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Horas: um lugar vazio repleto de vivencias

“Hours" : an empty place full of experiences

PAULA BRAGA

Uma caracteristica importante da obra de Shirley Paes
Leme é tornar o prosaico estranho para que ele retorne ao
cotidiano ndo mais prosaico, e sim nobre, interessante, in-
chado de possibilidades para o pensamento. Cada obra nos
sussurra suavemente: “presta atencdo ao fogo”; “olha esse
milagre do ovo”; “a teia da aranha, que lindos desenhos”. Ao
nos chamar a atencdo para 0 que nao conseguimos mais
ver, essas obras avisam que perdemos alguma coisa: a rela-
cdo com a poténcia dos materiais, a capacidade de brincar
com as maravilhas que o mundo nos prové, a intimidade
com a natureza.

A obra Horas abre uma janela para percebermos o tempo e a
luz. A iluminacdo zenital permite a entrada do sol intenso de
Goiania na galeria. Shirley captura essa iluminacao, enqua-
drando os diferentes desenhos da luz em gigantescas moldu-
ras vazias instaladas em quatro paredes. No chdo, placas de
aluminio ionizado reflexivo interferem nos padrdes formados
pelos raios luminosos. Com essas duas sutis interferéncias
nas paredes e no chdo, a galeria permanece vazia, espaco-
sa, @ a0 mesmo tempo repleta de acontecimentos opticos,
que mudam com o movimento do visitante: uma galeria vazia
transformada em grande obra cinética, espaco que ndo pode
ser dissociado do movimento do visitante e do passar das
horas. Dai o titulo Horas para essa obra ambiental que mur-
mura “presta atencdo no tempo”, ja prevendo que nossas vi-
das aceleradas acarretardo mais uma perda na nossa relacdo
com a natureza do mundo.

An important feature of Shirley Paes Leme’s work is making
strange what is prosaic in a way that it becomes no longer
prosaic upon returning to everyday life, but rather, noble,
interesting, impregnated with possible lines of thought. Each
of her pieces whispers to us smoothly: “pay attention to the
fire": “look at this egg miracle”: “notice the spider webs, what
beautiful drawings”. By attracting our attention to that which
we can no longer see, these works warn us that we have lost
a few things: the relationship with the power of materials, the
ability to play with the wonders which the world provides us

with, the intimacy with nature.

The work Horas [Hours] opens a window for us to perceive
time and light. The skylight allows the intense sunlight of the
brazilian highlands to invade the gallery. Shirley captures this
light, bordering the different drawings of light in gigantic
empty frames mounted on four walls. On the floor, reflective,
aluminium sheets disrupt the patterns formed by the rays of
light. With these two subtle interferences on the walls and
floor, the gallery remains empty, spacious, and at the same
time full of optical happenings, which change according to
the visitors movements: an empty gallery transformed into
a great, kinetic work, a space which cannot be divorced from
the visitor's movement or from the passing of the hours.
Hence, the title, Horas, for this environmental work that
murmurs “pay attention to the time", already foreseeing
that our accelerated lives will lead to yet another loss in our
relationship with nature.



Um ambiente que se oferece a vivéncia dos visitantes tem
altura, largura, profundidade e tempo. £ o tempo que faz a
obra ter movimento a medida em que a luz se altera, e é 0
tempo interior de cada visitante que dd sentido ao vazio da
galeria. De fato, estar nesse espaco implica ver-se refletido
nele, tornando a galeria de arte algo intimo, que me espelha
e me inverte. E, intimo de todos os que o frequentam, esse
espaco é s6 meu para cada eu que o vivencie.

Shirley pensa esse lugar vazio repleto de vivéncias como
uma heterotopia, sequindo um conceito de Michel Foucault,
espacos reais que contradizem todos os outros espacos, tal
como 0 cinema, que apresenta em um espaco bidimensio-
nal real (a tela) um espaco tridimensional. A heterotopia,
diz Foucault, “se pde a funcionar plenamente quando 0s
homens se encontram em uma espécie de ruptura absoluta
com seu tempo tradicional™'. Sdo, assim, espacos de exce-
cdo encravados nos espacos do cotidiano. Visto de longe, o
chdo espelhado da obra Horas assemelha-se a um lago que
aceita os passos de transeuntes em sua superficie molhada,
agravando o indiscernimento entre o real e ndo real.

“E acredito que entre as utopias e (...) as heterotopias, have-
ria, sem divida, uma espécie de experiéncia mista, mediana,
que seria o espelho. O espelho, afinal, é uma utopia, pois €
um lugar sem lugar (...) Mas é igualmente uma heterotopia,
na medida em que o espelho existe realmente, e que tem, no
lugar que ocupo, um efeito retroativo; € a partir do espelho

Any environment offered to the visitors experience has height,
width, depth and time. It is time that gives movement to the
artwork as the light changes, and it is the internal time of each
visitor that gives meaning to the emptiness of the gallery. In
fact, being in this space implies seeing oneself reflected in if,
making the art gallery somewhat intimate, a place that mirrors
me and inverts me. Moreover, this space, intimate to all those
who visit it, makes each one feel: “it is only mine”.

Shirley conceives this empty space full of experiences as
a heterotopia, in line with Michel Foucault's concept; real
spaces that contradict all the other spaces, such as the
cinema, which presents a three-dimensional space within a
real two-dimensional space (the screen). Foucault says that
heterotopia “starts to full function when men find themselves
in a kind of absolute break from traditional time."” These are,
therefore, exceptional spaces dug into everyday spaces.
Seen from afar, the mirrored floor of Horas resembles a
lake accepting the footsteps of passers-by on a wet surface,
aggravating the lack of discernment between the perception
of what is real and what is unreal.

“And | believe that between the utopias and (...) heterotopias,
there will doubtless be a kind of mixed, medium experience,
which would be the mirror. The mirror, after all, is a utopia, as
it is a place without place (...) But it is equally a heterotopia,
insofar as the mirror exists in reality, and it has, in the place
| occupy, a retroactive effect; it is from the mirror that |




que me descubro ausente no lugar em que estou porque eu
me vejo | longe."

0 espaco criado por Horas acolhe ndo s6 as vivéncias in-
trospectivas mas também as trocas. Artistas e estudantes
da universidade misturaram-se aos raios de luz e superfi-
cies espelhadas para ler contos e poemas sobre espacos
imaginados ou, em pares, ativaram a troca pelo contato
corporal. Horas, assim, ganhou mais uma dimensdo como
espaco de construcdo de conhecimento. Nesse jogo de tro-
cas, auséncias e presencas, perdas e retomadas da intimi-
dade com as coisas, Shirley Paes Leme nos convida para
uma vivencia prazerosa num lugar que acumula os tempos
da luz de Goidnia.
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discover myself absent in the place where | am because | see
myself far away.”

The space created by Horas gathers not only the introspective
experiences, but also the exchanges. Artists and university
students mingle in the rays of light and mirrored surfaces to
read stories and poems about imaginary spaces or, in pairs,
activate exchanges by body contact. Thus, Horas is bestowed
another dimension as a knowledge-building space. In this
game of exchanges, absence and presence, the loss and re-
covery of intimacy with things, Shirley Paes Leme invites us
to a pleasurable experience in a place which accumulates the
times of the light of the city of Goiania.
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