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36° Festival de Inverno da UFMG - Diamantina / Minas Gerais - julho de 2004
Galeria da Faculdade de Artes Visuais / UFG - Goiania / Goias - outubro de 2004
Espaco Expositivo da Reitoria UFMG - Belo Horizonte / Minas Gerais - dezembro de 2004
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A exceléncia de uma universidade se caracteriza por suas agdes diversificadas no campo .do
conhecimento. Suas premissas basicas sio promover programas continuados nos campos do
ensino, da pesquisa e da extensio. E pelo resultado de tais atividades que a sociedade pode balizar a
qualidade das institui¢des federais de ensino superior. Estas tém uma competéncia diferenciada e
defendem, além de um ensino puiblico de qualidade e gratuito, o desenvolvimento de uma pesquisa
de ponta e a promogio de uma agio extensionista relevante, com abrangéncia nacional. E através
da extensdo que a universidade se aproxima da nossa sociedade, democratizando o acesso ao
conhecimento por meio dos varios programas promotores do desenvolvimento e das atividades
geradores de processos cognitivos.

Em uma época em que a importancia das redes e das relagdes transdisciplinares dio a ténica nas
atividades académicas e culturais, a Diretoria de Acio Cultural da UFMG estabeleceu
intercadmbios nas varias dreas da arte e da cultura, de forma a promover a troca de informagdes e a
permitir o fortalecimento de novos conceitos na criagdo e na produgio da arte contemporinea.

A exposicao Objetos e outros objetos é mais uma dessas acdes. Ela fez parte do conjunto de mostras
do 36 Festival de Inverno da UFMG, em julho de 2004, e, em outubro deste mesmo ano, estara na
galeria da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goiis. Esse é um projeto
experimental que promove o intercambio das produgbes de professores/artistas entre as
instituicdes federais, enriquecendo as possibilidades da criagdo e do conhecimento.

Romper fronteiras e estabelecer didlogos possiveis sdo certamente diretrizes para a promogio da
arte e para a formagdo de um publico que reconheca a qualidade e a diversidade de sua prépria
producdo cultural.

Fabricio Fernandino
Diretor de A¢ao Cultural da UFMG




Andrea Lanna

sem titulo, témpera vinilica s/ lona, 140x30 cm cada, 2003/2004
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Eugénio Paccelli Horta

sem titulo, técnica mista, 60x70x6 cm, 2004
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Fabricio Fernandino

"Quatro ao Quadrado", madeira cortada e aplainada, pegas de 18x18x18 cm cada, 2004
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Liliza Mendes

"Alma", gesso moldado no interior de flores, espelho e metal; 10x120x120 cm, 2004
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Marcelo Drummond

"Trufa Tipografica", frasco de vidro, azeite e tipo movel; 4,5x5 cm, 2000






Mario Azevedo

sem titulo, témpera e acrilica s/ relevo, s/ tecido e madeira, 120x140 cm, 2003






Roberto Bethonico

sem titulo, ponta seca e p6 de ferro sobre papel e caixa de acrilico, 50 x 70 cm, 2002







Tania Araujo

“Centro - Bonfim - Lagoinha", serigrafia s/ vidro e gaveta tipogrifica, 50x85 cm, 2002






OBJETOS EOUTROS OBJETOS (da pintura, do desenho, da gravura)

Nos seus mais de 30 anos, a concepgao dos Festivais de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais envolve
certamente o compromisso com a reflexao e o aprofundamento de varias questdes da produgao artistica e dos motes
da nossa cultura. Nesta edigdo, a partir do estabelecimento de novas fronteiras (ou da quebra de limites) pela arte
contemporanea, nos centramos na pesquisa dos possiveis desdobramentos destas novas linguagens, em busca de uma outra
dtica para o dominio das artes. Participando deste espirito, apresentamos e montamos esta exposigao para o Festival, em
Diamantina. Esta reunido de obras de oito artistas plasticos (e professores da Escola de Belas Artes da UFMG)
representa muito bem o trabalho da instituigdo e a arte contemporanea de Minas Gerais, sem no entanto formatar-se
em um mero recorte. A mostra ainda sera exibida na Galeria da Faculdade de Artes Visuais, da Universidade Federal de
Goias, em um interessante e mais que oportuno intercambio. (Brevemente, também receberemos uma exposi¢ao
coletiva de seus artistas/professores.)

Neste caso, estamos interessados principalmente em vivéncias novas e originais, desenvolvidas a partir de algumas
linguagens ditas tradicionais (pintura, desenho, gravura, escultura). A curadoria da mostra parte das especificidades da
EBA/UFMG, onde sio mantidas exatamente estas modalidades de graduagdo. Os estudos se baseiam nestes fios
condutores e nao em suas possiveis limitagdes. Enquanto professores e artistas, procuramos desenvolver nossas agdes
e reflexes baseados na experimentagio e na pesquisa, desejando principalmente um alargamento da nossa produgio,
também abrangendo o nosso trabalho com os estudantes. As questdes contemporaneas nos exigem esta postura. (A
propésito ainda desta abordagem, tivemos em Diamantina algumas Oficinas que pretenderam trabalhar estes
desejados avangos, diluindo fronteiras: “Mecanica basica para artistas”, “Pintura além da pintura”, “Experimentos para
desenho, olhar e corpo”, e/ou “Ruidos, imagens e outras gréficas”.)

Pensando nos artistas e trabalhos desta reunido, tudo e todos desejam ocupar também outras posi¢oes: o desenho nio
é s6 desenho, a pintura nao sé pintura e a gravura também, nao é apenas gravura. Mesmo os produtos da idéia de
escultura, aqui se redefinem. Nascendo nestas instincias, voam ou mergulham em outros espagos possiveis. Nos
encontramos em constante deslocamento e andamos, nos retirando dos lugares confortavelmente pré-definidos. Nao
ha mais porque se acomodar: um outro lugar sera sempre mais rico e produtivo. Temos entdo Objetos e outros objetos
(da pintura, do desenho e da gravura). Sao esculturas transtornadas, objetos e trabalhos de pintura, de desenho e de
gravura, ansiando pela tridimensao livre ou pelo status de objeto espacial. Estas obras testemunham a transformagao
dos nossos exercicios béasicos de linguagem em um outro objeto do deslocamento contempordneo. Sao as proéprias
perguntas/respostas que estamos formulando sobre o nosso fazer e sua prépria produgao/insergao.

Embora a sociedade contemporanea exija a especializagio dos profissionais de mercado (ou talvez mesmo por isso) os
artistas tém trabalhado em sentido oposto, se utilizando de meios cada vez mais diversos para veiculo/expressao de
suas idéias. Sdo trabalhos que recusam categorizagdes e defini¢oes rigidas, vivendo em uma nitida alteragdo de suas
fronteiras, em uma espécie de nomadismo. Estamos também empenhados na formagao de um ambiente flexivel e
permeado por inimeras influéncias, sem a alienagido de nossas realidades. Assim, este recorte privilegia um interesse
manifesto em transpor manipula¢des do plano, revigorando alguns dos meios essenciais das artes plasticas e buscando
embaralhar o extenso repertorio plastico da atualidade ao desenvolver outras relagdes com o nosso entérno.*




Sobre Andréa Lanna

O nosso olhar esta sobre uma série de fragmentos de tecido coloridos (ou de pinturas puras e soltas), que podem se
apresentar no chio ou na parede, hasteados ou pendurados. Estas cores oscilam entre partes de uma grande pintura e
um painel dividido em pedacos. A parede esta pintada! Sao médulos vibrantes cujo denominador comum sio a propria
vida da cor e do espago, em uma montagem que vai conduzindo as tonalidades pela seriagado: horizontais e verticais;
6xidos de ferro marrons, ftalocianina dos azuis e vermelhos do naftol (mais manchados aqui, menos aguados ali).
Acessando vias de experimentagdo mais livres sobre o potencial intrinseco dos materiais e seus processos, a base deste
trabalho parte de outros tantos suportes para novas dimensionalidades possiveis. Constituindo um sistema de relagoes
que dilata os sentidos da pintura, estes retalhos se abrem quase infinitamente, ampliando a compreensio do préprio
exercicio da pintura. A experiéncia de constituir espagos que incluem o movimento da cor, nos entrega o espago em
obra, encampando a continuidade do fazer a obra na proposta de caminhos mais adiante na/da pintura.

Sobre Eugénio Pacceli Horta

Um livro apoderando-se de um corpo, selecionando um individuo. O par assimétrico do sujeito e do objeto reflexivo.
Promocgao de simulacros multiplos e divergentes.

Sio desenhos agrupados, formando um tipo de objeto, com outros objetos, caixas com cadernos e colecdes de
anotacdes manipuldveis (ai o desenho ji é também um objeto). Perceber o préprio corpo e seus reflexos no
entendimento do desenhar, apresenta a reflexdo em torno desta aprensio e seu significado, ampliando o campo de
abordagem do tema. Entender e potencializar as possiveis relagdes do desenho (em sua montagem) enquanto atitude,
atravessando idéias como cortes, espelhamento, proje¢do, representagao e corporificagdo; questdes que tentam
traduzir uma vivéncia total de desenho.

O artista lhes dispde estas perguntas, estragalha os desenhos, entre respostas e dlvidas; nos envia um texto: “Sentas-te e
debrugas-te para o caderno de capa preta. O siléncio arde por toda a casa. Abres o caderno onde sepultaste, ha dias,
umas quantas palavras. E ao abri-lo caem as imagens sobre a mesa. O caderno volta a ficar branco. A cinza de um corpo
incendiado flutua em cima da folha do caderno e a méo percorre a meméria deste corpo. Mancha o papel.” (Incéndio, Al
Berto, in O Anjo Mudo, Ed Assirio e Alvim, Lisboa,2001.)

Sobre Fabricio Fernandino

Da ordem frdgil da anotagdo plana e potencial, espago mental apartado, para o espago compartilhado, aberto e real; pela
madeira dura e ainda perfumada, cortada e desdobrada, para outras mobilizagdes espaciais possiveis. Todo o trabalho da
escultura, sio as contas da migragio do pensamento plastico, exercicios compostos em um puzzle classico, jogo livre que
nela atravessamos.

O principio construtivo destes trabalhos é o quadrado organizado em seis planos conjuntos, um cubo, forma volumétrica
chave de todo o trabalho, disposto em dezesseis variagdes separadas noutro plano. O jogo é resultante da relagio
exponencial do quatro ao quadrado (igual a dezesseis). Balizando a imaginagao, a operagao se constroi, em progressoes
matemadticas elementares a partir do nimero quatro: quatro lados, oito vértices, doze arestas, dezesseis cubos,
evoluindo num crescimento ordenado.

Diagramado por cortes secos, diferenciados a cada unidade, a retirada de partes do volume acresce a forma de um outro,
gerando um terceiro volume e assim por diante (a forma final pré-existe na forma basica). Disposto aleatoriamente, no
plano de um outro quadrado (o mundo das potencialidades da operagdo quatro ao quadrado) a riqueza do trabalho é o
seu simples depuramento.



Sobre Liliza Mendes

Algumas flores recebem gesso liquido em seu interior, que solidificado, resulta em uma pequena pega, cuja superficie
registra o volume e a textura invertida das suas paredes internas. Morre o corpo, transitorio, e ficaaalma.

As estruturas basicas da moldagem sio a forma e a contraforma apenas. Descartando-se a matriz moldante, ha um
procedimento de inversdo do molde, tradicionalmente reutilizado no principio da repeti¢ao. Assim, a escolha da propria
forma torna impossivel a replicagdo do feito, criando uma unicidade em seu percurso. O corpo perdura, eterno,
transmutado em alma.

Como a idéia do espelhamento estd contida no processo da moldagem, as pegas estio depositadas sobre superficies
reflexivas, reiterando os estatutos de multiplicagio - e de inversio - que caracterizam o centro do procedimento.

Alma (do latim anima), vocabulo que exprime vagamente a causa oculta dos movimentos vitais, o principio sensitivo e
intelectual, a vida; ainda niicleo, parte interior, imago. Ha uma condicdo de renascimento ativando este trabalho, entre os
desenhos da natureza e suas varias imagens: a coisa, o seu centro virado e sua imagem ao contrario; entre criar, fazer e
multiplicar: a flor e sua visagem, desaparecimento, registro e aparigao.

Sobre Marcelo Drummond

Ha um territério hibrido, antigo e novo, entre as artes visuais e o design grafico. Situadas no centro do binémio texto-
imagem, sem qualquer aspecto hierarquico e/ou estrutural, estas imagens se colocam como sinteses do seu ato de
compreensio. Imersa em 6leo ou dgua, a letra (objeto) se conserva ou se purifica, se distorce ou se encharca, nos
oferecendo 2 sua prépria prova. Sio armadilhas de uma manufatura sinceramente reverente ou uma tipografia meio
anarquista; de uma museografia avessa ou uma refeicao estranha demais para qualquer glutao.

No motor destes poemas visuais, as letras sao algumas ferramentas da engrenagem. Na sua busca e reconhecimento se
processam investigagdes plasticas, infinitos jogos, para reconfigurar um outro alfabeto. Sua natureza parece derivar da
desconstrucio constante dos signos lingiiisticos e sua deposicdo no mundo, aparente contraste dentro de um mesmo
campo.

Na combinacio de duas realidades mais ou menos separadas, distantes, mas dispostas a uma inesperada confabulagao
(nesta unido de dispares, antes privados de convivéncia comum), a justaposi¢do dos elementos livres nos apresenta seus
enigmas, disparando faiscas. O texto emana do objeto e o objeto se pretende texto.

Sobre Roberto Bethénico

Nesta série de desenhos, as formas circulares surgem nas superficies dos suportes (papel ou acrilico), como um objeto
chapado ou invisivel; finito ou perfurado. A paisagem esté através do desenho e o desenho esta além da chapa visivel,
numa caixa fechada e noutra paisagem aberta a duvidas. Algumas dreas que contém os desenhos aparecem totalmente
opacas de pé de ferro; outras surgem delineadas e vazadas, vazios atravessando simultaneamente o papel e o acrilico,
furados, confirmando suas supeficies planas e suas possibilidades cheias, janela para paisagens pluridimensionais.

Sao transparéncias. O trabalho toca nas questdes da presenca e da auséncia, tangenciando tanto a passagem do tempo, a
transitoriedade e a fragilidade da vida, bem como a irreversibilidade desta situagao.

Sio opacidades. A superficie das molduras, aparatos transldcidos, neutros, deixam-se revelar como planos, ativos, com os
orificios e a falta que apontam. Estes, por sua vez, presentes na representagao da vista aberta, sao alusdes a imagens ou
partes delas, tornando-se assim tdo perceptiveis quanto a nossa prépriaimcompletude.

Sio objetos que nos olham como paisagens, vendo através de nés e do seu desenho.



Sobre Mario Azevedo

Penso uma pintura do desenho, quase-objeto, como um campo real, sensualizado e quase titil; como um grande
recorte, um espago-signo, além de sua projecdao como mero objeto. Sobre o suporte (quase) limitado por faixas em
relevo (uma superficie planejada), trabalho com a interferéncia possivel da cor (aqui) neutralizada, em aplicagbes
sucessivas de manchas, de densidade e dilui¢io variadas.

Crio um plano bidimensional virando tridimensao, através do empastamento das camadas de témperas misturadas,
fragmentadas, ritmadas pelo cruzamento de pinceladas, achatadas sobre os cortes e avangos prévios do relevo.
Explico: estas pinturas sdo parte de uma série de anotagdes sobre a cor (ainda vermelho, azul e amarelo ou as nio-
cores do desenho, cinzas, sépias e preto) e suas capacidades de registro sobre espagos pré-delineados; variagoes
sonoras sobre uma pauta. Com muita luz e pouco barulho, veremos surgir sombras em seu plano inteiro, abrigando
um circuito para o olhar, demarcado pelos degraus ao seu redor.

Afirmo o que fiz, estoria, na matéria pictérica sobre o pensamento gréfico. Por fim, é sé um pitio confortavel, com
chao lavado e depois seco, com muretas e vazantes, a norte, sul, leste e oeste; de uma casa com alicerces ao nivel do
chao, projeto de espago magico com escritura em cimento; um mapa aberto, visto do alto, da nossa eterna construcio.

Sobre Tania Aratjo

O encontro com uma farta colegdo de tipos méveis surprendeu a artista pensando uma gravura-objeto, passando dos
meios tradicionais de impressdo para a gravagio de coisas, vidro, acetato, madeira e objetos. Entre a manipulagio dos
artefatos da oficina, seus rituais e a constitui¢do de um objeto (ou estado) artistico, estd o conhecimento aprofundado
e o envolvimento amoroso do artista com o seu fazer. Do objeto da impressdo, pelo seu repertério, 4 sua desordem,
temos muito trabalho e suas possibilidades em questio: uma transformadora mediagio entre meios e materiais.

Os conteddos do trabalho, letras, nimeros e alfabetos, sio também o conteudo das gavetas numa tipografia, parte
fisica da obra, que se apresentando aos efeitos da luz e da sombra, provocam registros confusos, desleituras e
ilusionismos como as palavras (potenciais) que af se formam, se completam ou se anulam. As superposi¢cées sio como
montagens, fazendo confundir intervengdes mecénicas ou a tinta no seus planos incorpéreos, no interior ou sobre a
superficie. A impresséo fica arranhada em sua falta e as texturas que ora se deixam ver ora somem, intensificam o jogo
no fundo escuro das caixas. No profundo suporte lemos imagens, sinais sempre claros, em uma condensacio rica de
metéforas e fatos sobre a impressao.

Mario Azevedo, junho/setembro, 2004.

*Neste paragrafo cito alguns termos do texto de Carlos Sena e Divino Sobral, “ABC - Arte Brasiliense Contemporinea”, sobre a
mesma exposi¢ao, na Galeria da Faculdade de Artes Visuais em Goiania, em Junho tltimo.

Nos blocos sobre o trabalho dos artistas, utilizo fragmentos de seus depoimentos, escritos a meu pedido. Agradeco sua
generosidade e confianga.
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