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IMAGEM RASTRO:
Uma experimentacao entre som, imagem e danga

Graziela Andrade! e Jalver Bethonico?

RESUMO

Investigamos os relacionamentos entre corpo, imagem e som colocando em
jogo articulacbes tedricas e em seus desdobramentos pratico-artisticos. No
presente trabalho, desenvolvido em uma disciplina dos cursos de Danga e do
CAAD (EBA-UFMG), refletimos sobre a cadeia de transdugdes, justaposicoes
e sobreposicdes de elementos na qual, diante de interferéncias reciprocas, se
produz um resultado multissignico: uma trilha musical e uma imagem, que sao
a soma dos registros de seguidas improvisacdes de bailarinos e musicos em
solos e duos. Tal imagem resultante da captura dos movimentos pelo Kinect, é
personagem e rastro, memoaria destituida dos gestos de musicos e bailarinos que
se faz evidente mediando som, corpo, presente e passado.

Palavras-Chave: Som. Imagem. Arte Digital. Corpo.

1. Introducgao

A pesquisa dos relacionamentos entre corpo, imagem e som fundamenta-se em
articulacoes tedricas e em seus desdobramentos pratico-artisticos. O presente
artigo apresenta uma das experiéncias do Grupo de Pesquisa interSignos,
denominada Rastros e, especialmente nesse caso, tratou-se do conceito semiodtico
de transducao.

Rastros é uma das atividades do interSignos que vinculam Ensino, Pesquisa
e Extensdao levando frutos dos estudos académicos para a sala de aula ,
desenvolvendo resultados que sdo apresentados a comunidade. Esta performance

surgiu na disciplina “Som, Imagem e Performance” ofertada no 1°. semestre de 2016 dentro
do Curso de Cinema de Animacao e Artes Digitais (CAAD), da Escola de Belas Artes da UFMG. As
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vagas foram preenchidas com alunos do préprio CAAD e do Curso de Danca — EBA e as atividades
foram ministradas pelos Docentes Profa. Dra. Graziela Andrade, Prof. Dr. Jalver Beth6nico e Prof.
Alessandro Silva.

Dentro do CAAD, voltada ao percurso de Artes Digitais, a disciplina proporciona a pratica de
desenvolvimento de projetos multimodais com interacdo cénica. Para despertar o interesse e a
sensibilizacdo das questdes audiovisuais, tecnoldgicas, cénicas e corporais ligadas a performance
ocorre a discussdo tedrica, a avaliacdo estética e técnica de obras e a elaboracdo de trabalhos
praticos. Sendo a Unica disciplina do curso com estas caracteristicas, buscamos conscientizar
os alunos do CAAD sobre as possibilidade de articulacdo do corpo, do som e da imagem com o
espaco cénico mediado pela tecnologia computacional, propiciando um processo de compreensdo
e apropriacdo das estruturas de montagem do sentido. Apresentamos recursos tecnoldgicos e
propomos a elaboracdo de projetos para desenvolver o relacionamento entre performer imagem
e som. Propiciando a vivéncia de trabalhos autorias interdisciplinares e um acesso criativo a
linguagem, a estética e a producdo de interface para performances, apresentamos o jogo como
recurso de estruturacao.

E importante frisar que os alunos do CAAD tem menos conhecimento das questSes corporais e
cénicas do que os alunos de danca tém das possibilidades estéticas do uso da tecnologia no palco.
Entretanto, a troca de experiéncias e conhecimento é intensa e no periodo citado desenvolvemos
quatro projetos a partir de propostas dos alunos, entre eles, Rastros.

A proposta original de Samuel Nogueira, aluno do CAAD, fez uso de um sistema que o Prof.
Alessandro Silva vem desenvolvendo desde 2015, através do Processing e que se desenha da
seguinte maneira: o Kinect captura os movimentos do performer e utiliza a trajetéria de alguns
pontos do corpo para gerar desenhos. A programacao ja teve varias versoes registrando menos
ou mais pontos do corpo, gerando desenhos de diferentes texturas e cores segundo variadas
regras. A performance adquiriu sua caracteristica atual aproveitando-se da contribuicdo de outros
participantes da disciplina que foram surgindo a medida que experimentavamos e discutiamos.
Em Rastros, a tela ocupa o centro do palco (atras dos performers, na versdao apresentada em
julho de 2016 g, translicida, na frente do palco, na versao apresentada em setembro do mesmo
ano). Nela s3o projetados os desenhos que possuem uma textura densa e fina préoxima ao
lapis, nos movimentos mais lentos; e larga, translicida e difusa, como um spray ou um gesto
de esfuminho, como resultado dos movimentos mais rapidos. Esta delimitacdo de velocidade
entre o “mais rapido” e “mais lento” tem sido um dos parédmetros mais explorados tendo em
vista o resultado grafico da atuacdo dos performers. Também é projetada na tela uma imagem
levemente translicida do corpo que se desenha, assim o performer no palco é acompanhado
por seu duplo projetado com uma distorcdo menor ou maior devido a altura do Kinect colocado,
respectivamente, na frente do palco (montagem de julho) ou no chao atras da tela (na montagem

de setembro). A titulo de ilustracdo apresenta-se na Figura 1, imagens de um
bailarino em cena, referente a primeira montagem.
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Figura 1: Samuel Carvalho, em Rastros

Enquanto os performers permanecem numa area central para manterem-se no campo de captura
do Kinect, os musicos ocupam lugar, também em cena, na lateral do palco. Estruturamos o
trabalho para quatro bailarinos, quatro musicos e um operador de sistema. Em julho, participaram
Ana Paula Santos (substituida por Paula Piretti, em setembro), Fabricio Costa, Heloisa Rodrigues
(substituida por Flaviane Oliveira e Helbert Santos) e Samuel Carvalho. Como musicos, Leandro
Souza, Samuel Nogueira, Jalver Bethonico e Alessandro Silva. O sistema foi operado por Graziela

Andrade.

Rastros tem a seguinte estrutura geral:
[0 4 duos (bailarino-musico)
0 2 quartetos (2 bailarinos — 2 musicos)
[] 1 octeto (4 bailarinos - 4 musicos)

Entre cada duo, quarteto e entre todas as sessdes ha um momento de siléncio,
guando o bailarino (ou bailarinos) sai de cena e é substituido. A imagem criada
por seus movimentos permanece um pouco na tela e desaparece para que a tela
vazia possa ser preenchida pela préoxima acao.

As imagens criadas sao todas sobrepostas no ciclo final, quando todos os
performers estao atuando (ver Figura 2), mas, agora, o0 movimento dos quatro
bailarinos geram trilhas de apagamento. Enquanto os quatro musicos improvisam,
as agoes corporais vao apagando os rastros.
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Figura 2: Ana Paula Santos, Fabricio Costa, Heloisa Rodrigues e Samuel Carvalho

A musica tem como fundo um material pré-gravado (produzido por Samuel
Nogueira) que faz a abertura e o encerramento de cada sessao e serve de base
para a improvisacao dos musicos. De acordo com os instrumentistas disponiveis,
adotamos a seguinte ordem dos musicos que fazem duo com os quatro bailarinos:
Percussao (Jalver BethoOnico), Guitarra (Alessandro Silva), Baixo (Leandro
Souza) e Teclado (Samuel Nogueira). As execugoes sao gravadas e cada musico
toca sobre a sobreposicao das gravacgoes anteriores. As duplas que improvisam
a seguir, Percussao-Teclado e Guitarra-Baixo, nao sao gravadas e nao tocam
sobre as gravagoes anteriores. No ciclo final tocam as gravagdes sem o material
pré-gravado de base. A execucao da peca bdsica e as gravacdes durante a
performance sao feitas no Reaper controlado por uma interface Nanokontrol da
Korg e Samuel Nogueira dividiu suas fungbes entre musico e operador de audio.
Utilizamos uma placa de som 610 da M-Audio que recebia diretamente o input e
dava saida para as caixas.

Durante os quatro ciclos iniciais, acumulam-se imagens e sons. Na sessao de
quartetos, ocorre o aumento de material sonoro, mais bailarinos no palco, mas
nao ha preservacao dos registros, os rastros sdo passageiros. Na sessdo ha o
retorno sobreposto de todos os desenhos e gravagoes produzidas na sessao de
solos, mas agora, os bailarinos apagam rastros.

2. O jogo signico
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Entende-se que Rastros é uma performance que propde um jogo improvisatério no
gual som, imagem e corpo compodem trocas de informagao em distintas naturezas. Para
compreendermos essa afirmacdo é preciso antes reconhecer dois pontos de partida. O
primeiro diz respeito a nogao de informacao com a qual estamos trabalhando e o segundo
envolve o pensamento do corpo nessa relagao. Para tanto seguiremos, especialmente,
rumos semidticos, através da teoria de Peirce e alguns de seus intérpretes.

A informacdo, no contexto aqui abordado, é signo e, por isso, incompleta e em constante
movimento de produgao de sentido. Isso se torna mais evidente se considerarmos o
fluxo de producdo signica, que se da em uma cadeia de significacdo infinita - a semiose
- , onde um signo refere-se ao anterior como seu objeto e cria um signo interpretante
posterior e assim por diante. Deste modo, seguir os rastro da semiose para recuperar
o objeto original é uma arqueologia que nao é inatil s6 porque muitos signos sao
produzidos (mais do que encontrados) no processo enriquecendo o universo signico.

O fazer artistico da a ver esse processo e Rastros coloca estas questdes em jogo. A
semiose da a ver a nossa propria condicdo de seres da linguagem, apontando para
os limites do dizivel e ao mesmo tempo sugerindo possibilidades de se vasculhar o
universo do invisivel, mas vislumbrando o apagamento da meméria quando voltamos
sobre os signos produzidos: deixamos marcas mas somos outros ao retornamos no
mesmo ponto (ndo é s6 o rio que passa). A informagdao compreende movimento e
tensionamento significativo. A informacdo que nos vem no signo esta em um constante
tornar-se e a forma como nos apercebemos dessa informagdo é também imprecisa,
parcial e mutante. Como sugere Pinto:

Nunca percebemos o signo de maneira cabal, porque ele, para fazer
um trocadilho, ndo signi-fica, ele signi-vai. A rigor, e em Ultima
analise, a informacdo que buscamos (e ndés mesmos, alids) nunca
fica paradinha, a nossa espera (apesar de acharmos que basta
documentar, gravar, ou registrar essa informacdo para congela-la,
isto €, deter seu movimento de producdo de sentido). (PINTO, 1996,
p.91-92)

Sons e Imagens sao, no contexto da performance em analise, considerados informacao
em processo. Sdo, portanto, signos no exercicio ilimitado de sua poténcia significativa,
se evidenciando ora sonoramente, ora imageticamente, ganhando relevo em distintas
naturezas. Dentro da disciplina "Som, Imagem e Performance” instigamos os alunos a
pensarem suas propostas de diferentes pontos de partida: da danca, da imagem que
sera elaborada, de alguma articulagdo sonora ou buscando explorar algum modelo de
relacionamento corpo/ som, corpo/imagem através dos aparatos tecnoldgicos. Cada um
deste pontos de partida inaugura uma trajetoria diferente para os elementos em jogo.
Rastros dilui esta diferenciacdo gerando uma multiplicidade de relagdes: o bailarino
performa em funcdo do desenho e da musica; o musico performa relacionando-se com
o bailarino, com o desenho, com o0s outros instrumentistas e com o material sonoro;
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o Prof. Alessandro Silva desenvolveu a programacao explorando os resultados graficos
oriundos da movimentacgao do bailarino e dos resultados decorrentes das sobreposicoes.
As distintas natureza se cruzam, se sobrep6em, atritam, se justapdem e disputam forca
na composicao de sentidos.

Mas, diante dessa reflexao nos perguntamos sobre o corpo, o terceiro elemento da
relagdo que propusemos. Nesse caminho percorreremos brevemente os principios da
teoria corpomidia.

Também adotando uma perspectiva semidtica Katz (2006) compreende que o corpo
esta inserido em um ambiente no qual todo e qualquer fendbmeno que chega até ele
o faz via informacgdes, que sdo percebidas através das agdes ou, se preferirmos, dos
movimentos desse corpo no mundo. Para a autora, o corpo estd em constante evolugao
e constitui-se em uma mistura de determinismos e aleatoriedades, isso porque ele
opera de acordo com suas capacidades bioldgicas e altera-se em comunhdo com o meio
em que esta inserido.

Esse movimento do corpo, em sua relacdo com o espaco, estaria presente ja no
embrido humano e seria inestancavel e permanente no curso da vida. Do movimento da
informacdo dependeria a prépria nogao de vida, se pensarmos nas recentes descobertas
do campo da genética. Mas, diferente da ideia passiva de recepcao ou tradugdo, aqui
0 corpo estaria em movimento constante, em agdes de percepgao, processamento e
assimilacdo das informacdes que Ihe circundam ou por ele sdo selecionadas. E neste
contexto que a pesquisadora afirma:

Corpo é midia, nada além de um resultado provisério de acordos cuja
histéria remonta a alguns milhdes de anos. Ha um fluxo continuo de
informacdes sendo processadas pelo ambiente e pelos corpos que
nele estdo. (KATZ, 2003, p.263)

Nesse sentido, as possibilidades de armazenagem, transmissao e interpretacao da
informacdo, de maneira geral, remetem a hereditariedade, a prépria constituicdo da vida
em suas estruturas de replicacao. Trata-se de uma relagao evolutiva entre organismo
e meio, na qual homem e natureza co-evoluem. Assim, o corpo é compreendido como
midia basica dos processos de comunicacdo da natureza e tais processos se ddo através
da informacao.

A informagao torna-se assim um elemento fundamental na relagao entre o corpo e
0 espaco, e enquanto signo, é quem concentra as agbes de transdugdo em que se
envolve som, imagem e corpo. Para a Biologia, transducdo é o processo de reproducao
no qual o DNA é transferido de uma bactéria para outra por um virus. Existem dois
mecanismos de transdugdo: generalizada, em que qualquer gene pode ser transmitido,
e restrita, que se limita a alguns genes especificos, o genoma viral insere-se num local
especifico do genoma bacteriano e é transmitido a descendéncia. Para Simondon (apud
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PADOVANI, 2014), a transducao é definida como “um principio geral que possibilita a
individuacao (processo a partir do qual um ser preindividual se desdobra em individuo e
meio associado). Nessa perspectiva, a transducdo € abordada especificamente enquanto
processo de conducdao de um impulso energético que se desdobra na organizacao de
estruturas” (PADOVANI, 2014, p. 05). Esta perspectiva tem proximidade com a nogao
(t3o cara as questdes que ligam o som ao audio, o analdgico ao digital) utilizada pela
fisica que denomina transducdo a transformacdo qualitativa de uma energia numa
energia de natureza diferente.

3. Conclusao

A semiose em Rastros vai produzindo individuagdes, a captura de um signo para
transforma-lo em outro é uma transducdo que insere no signo representado uma cadeia
de outras significagOes (reapresentacao ou re-presentificagdo, mas nao reprodugao sem
mudanca qualitativa). As estruturas vao se enovelando em estruturas que frutificam os
impulsos energéticos exponencialmente: o gesto faz o desenho que solicita outro gesto
gue lhe dé continuidade, a imagem sugere um material musical que se impde como
indutor de acdo do bailarino e assim por diante em varios extratos simultaneos, que se
amplificam quando colocamos em jogo mais bailarinos e mais musicos.

E as transdugdes se desdobram e dobram, revelando e velando os préprios registros.
As individuagdes desconstroem e constroem novas memorias, desterritorializam e
territorializam os signos apesar de serem registros. Ndo é possivel andar sobre os
proprios Rastros. O movimento do corpo que danca, sensivel ao som, gera seu presente
e seu passado, simultaneamente.
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