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Resunvo

O presente artigo se propoe a contnbuir com as discussdes a respeito das
possivels relagies entre arte e ficgdo. A pesguisa tem como foco a cnagao de
urma figura ficticia, vinculada ao universo midiatico da moda e da arte, a fim de
criar factoides puablicos derivados dessa personagem e, frente a isso, refletir
como s da a relagdo do publico com a arte e ficgdo. Nessa perspectiva, meios
hibrndos transitam pelo campo da arte e tecnologia na producgoc poética em
guestdo. Em um contexto onde a tecnologia avanca e evolul cada vezr mais,
novas propostas sdo experimentadas e viabilizadas. A cracdo dessa personagem
e seu universo esta insenda em um ambiente de atualizagdo, ou seja, outro olhar
diante da "arte e ficcao”.
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A arte contemporanea da abertura para iniumeras possibilidades para os
artistas desenvolverem suas poeticas. Surgem multiplicidades de estilos, formas,
praticas e programas. Como refere Arthur Danto (2006), o moderno era
norteado pelas “narrativas mestras” gue determinavam o que era arte e
apontavam o lugar onde cada cbra deveria estar. Ja o pés-moderno (pos-
historico) define-se pela falta de um direcionamente narrative. Para Michael
Archer (2001) ndo ewiste mais uma “histona da arte” linear, mas uma
diversidade de atitudes e abordagens que modificam os valores por meio da
realidade do cenario contemporaneo. Nesse contexto, o autor menciona com
propriedade que, ao observar a arte nao significa que temos que ser passivos,
mas que podemos tornar parte deste mundo ao qual pertencem essa arte e esse
espectador. "Olhar ndo & um ato passivo; ele nao faz gue as coisas permanecam
imutaveis” (ARCHER, 2001, p. 235).

Muitos artistas, no momento atual, recorrem a fotografia como linguagem
artistica a ser explorada de maneira hibrida na cnacgao de sua poetica.

Desde a Antiguidade, segundo Walter Benjamin (2013), passando com
veeméncia pelo Renascimento e até o séc, XVIII debatia-se bastante a respeito
das obras e dos artistas se deveriam imitar e reproduzir a natureza e as obras de
artes "classicas” ou, entdo, se teriam o compromisso de buscar uma obra notavel
ou singular, digna de ser ela imitada.

A fotografia esta intrinsecamente ligada & ideia de reprodutibilidade
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passado (BENJAMIN, 2013). Nesse sentido, o que importa ndo € mais imitar ou
buscar a eriginalidade, mas sim "nao existir mais uma identidade Unica, fechada,
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da obra, do seu produtor & daguilo gue eventualmente ela venha a representar”
(BENJAMIN, 2013, p. 28). A fotografia, segundo o autor, insere-se no periodo

gque ele intitula de era da reprodutibilidade tecnica.

Convem ainda destacar que a fotografia, na contemporaneidade artistica,
pode servir de suporte para praticas artisticas ou mesmo ser a propria obra,
possibilitando indmeras formas de abordagens.

Por esse caminho, este estudo trata da criacdo de uma personagem
ficticia, ou seja, uma designer de moda, compondo uma poética de natureza
hibrida em gue essa identidade contemporanea estda introduzida no espaco
midiatico da moda e da arte, objetivando criar factoides puablicos originarios
dessa personalidade inventada. Messe processo, pretende-se trabalhar com a
encenacac fotografica (surge ai a fotografia como um importante recurso na
concepcao da poética) € com & manipulacdo da imagem a fim de criar essa
personagem e seu entomo. Para divulgar essa figura, parte-se de meios
analdgicos e digitais com o proposito de firma-la na midia. Nesse sentido,
destaca-se a Web como um relevante espaco por onde transitara a falsa designer
de moda. Uma guestio central que se coloca € como acontece a relagdo do
publico com a arte e ficgao.

Retomando o pensamento da fotografia também ser um recurso para uma
poética hibrida, cabe mencionar o hibridismo como forma de operar nas praticas
em arte. Segundo Edmond Couchot (2003), a hibrnidagédo acontece a partir do
momento que todas as imagens se encontram numenzadas. Ja Licia Santaella
(2003), situa o termo hibridagdo como uma mistura de materiais, suportes e
meios que estdo & disposigdo do artista. Por sua vez, Priscila Arantes (2005, p.
49) fala do hibrido como “linguagens & meios que se misturam, compondo um
todo mesclado e interconectade de sistemas de signos gque se juntam para
formar uma sintaxe integrada”.

Em relacdo a8 manipulacdoc da imagem em prol de uma producdo hibrida
em arte, destaca-se a particularidade da imagem em permitir sua manipulacao
estrutural. Segundo Jalio Plaza e Monica Tavares (1928), na cnacdoc de uma
imagem interpolada existe uma natureza metamorfica. Mo seu processo estdo
inseridas regras sintaticas do programa de computador. Para sua execucdo,
necessita-se de duas imagens estabelecidas. Quem opera fornece as imagens-
matriz & o computador viabiliza a transformacdo. Essa alteragdo diz respeito a
modificagao, no tempo & no espago, "das curvas modeladoras do contorno das
imagens, as quais determinam a trajetdria e a dindmica dos pontos entre cada
passo da metamorfose™ (PLAZA e TAVARES, 1998, p. 208).

Por esse viés, Arlindo Machado acrescenta, para entendimento a respeito
da versatiidade da imagem eletronica, quando se refere ao fato de as imagens
eletronicas possuirem uma caracteristica muito mais elastica & manipulavel do
gue as imagens fotograficas convencionais, rigidas e resistentes em seu destino
figurative (MACHADO apud FERREIRA, 2006).

Para contribuir na cnagdo do universo ficcional, desenvolveu-se a criagdo
de estampas téxteis como produgtes da perscnagem ficticia (Figura 1). A figura
fake e seu universo, enquanto fruto de uma pesgquisa em arte e tecnoclogia,
estabelecem uma relagdo com a producdo poética pessoal, de fragmentacdo e

deslocamento propria de sua existéncia na realidade contempordnea. Estar

introduzida nesse meio & torna (a personagem) uma motivagdo, abrindo novas
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possibilidades para a investigagdo, ou seja, buscar outros modos de inseri-la na
contemporaneidade a partir da arte e ficgdo.

=
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Figura 1 - Estudos para estampas téxteis a partir de fotomontagens manuais e digitais.
Fonte: &rmuivo pessoal

A fim de tornar o mais verossimil possivel a personagem, objetiva-se
divulga-la nas midias comunicacionais. Nessa perspectiva, nas manifestaches
artisticas da atualidade, ha destague as novas midias digitais como potencial
para essa funcio de disseminagdo de noticias (no caso em guestdo, de factoides)
possibilitande o retorno das pesscas em relagdo a um determinado projeto em
arte e isso pode acontecer atraveés da internet, midias impressas, sonoras e
audiovisuais. Acerca da figura ficticia e seus factoides interessa refletir sobre a
motivacdo que leva o publico acessar as redes sociais, por exemplo, em busca de
fatos, acontecimentos da falsa designer de moda & saber sobre a aprovacio ou
desaprovacdo em relagdo a todo o universo implantado, tecendo consideracgoes
sobre realidade e ficgdo. Entre as midias comunicacionais gue Servirdo como
meio de divulgar o sujeito ficticio atraveés de noticias fantasiosas estdo os jornais,
as radios, outdoor, entre outras.

MNa contemporaneidade artistica, os caminhos a percorrer sdo Inumeros.
Uma das possibilidades esta na arte e tecnologia que também abre ocutra sere de
perspectivas. Contudo, considerando o foco deste estudo, mais importante do
que falar dos avancos tecnologicos gue favorecem a pratica poética, & refletir
sobre a dindmica que envolve as novas midias que podemn sustentar ou viabilizar
propostas nesse sentido.

Mencionar o espago virtual, por exemplo, pode ser uma prerrogativa
quando se quer criar um sujeito ficticio e trabalhar sua legitimacdo e a
divulgacdo de seus factoides. Por esse viés, as redes sociais corroboram com a
expectativa de atingir um grande nimero de pessoas para alcangar tal propdsito.
Assim, estar conectado permite que se tenha acesso as realidades e virtualidades
que acompanham as atividades  artisticas e a  produgdo de
pensamento/conhecimento das mais variadas formas. Estar conectado & também
ter a oportunidade de fazer parte desse processo, seja como mero espectador ou
como publico atuante gue pode participar ou fazer acontecer a obra.
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Messa perspectiva, aborda-se o conceito de "rede”. Essa expressdo "rede”
no sentido de interatividade envolve um ndmero incalculdvel de pessoas
conectadas ao mesmo tempo tendo como instrumento de acesso um computador
(maquina). Esse espaco aberto pela internet permite interacdo através das redes
socials. Na contemporaneidade muitos artistas utilizam esse ciberespaco na
constituigdo de poéticas hibridas. A proposta poética pessoal pretende por meio
das redes sociais divulgar a personagem ficticia e registrar as manifestagées do
publico em relagdo a falsa designer de moda. Desse modo, as estratégias sdo
planejadas a fim de tornar crivel o universo dessa figura ficticia.

Seguindo o pensamento de criacdo de uma proposta colaborativa no meio
virtual, Fernanda Bruno (2012) traz contribuicdo gquando discorre a respeito das
acoes pessoals deixarem rastros na internet, por exemplo, formando enormes
arguivos sobre os modos de wvida de cada individuo (escolhas, interesses,
habitos, entre outros). Além das informacgBes pessoais tornadas pudblicas
voluntaniamente na rede de navegacdo (tais como posts, dados de perfil,
conversas no Facebook, etc.), toda acdo (cligues em links, downloads, producao
ou reproducgdo de um conteddeo) deixa um wvestigio possivel de ser apreendido e
recuperado. Todas as acgdes na internet deixam um rastro dessa comunicacao.
Ma werdade, ao mesmo tempo em que a personagem ficticia pode deixar
vestigios de sua atuagdo como algo inventado, também possibilita atraves da
maguina rastrear guem guer gue acesse seu ambiente virtual e mensurar as
manifestagies a respeito.
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Algumas estratégias foram pen
criaggo da personagem. Como exemplo, na pru-duga::n- do universo da personagem
ficticia, foram fertos pm_]et::rcs para estampas de tecidos criados pela suposta
designer de moda, conforme ja mencionado. Reforcando tal proposicao, realizou-
se uma série de fotografias encenadas explorando o universo da moda. As
encenacies fotograficas tém como objetive ajudar compor a personagem e dar
credibilidade a ela. Essa realidade ficcional propria da personagem em questdo
val sendo trabalhada nas pdginas que a mesma ocupa nas redes sociais
(Facebook, Instagram). Em tais ambientes virtuais s3o apresentadas como
situagdes veridicas: revistas, reportagens, desfiles, tecidos, desenhos de moda,
entre outras (Figura 2). Tudo isso com o objetivo de tornar legitima a designer
de moda, objeto de estudo.
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Figura 2 - Capa da revista "ELLA", da personagem.
Fonte: Amuivo pessoal

Bruno Latour (1947- ), fildsofo francés, & um dos tedricos que pensa as
relagdes gque envelvem humano/maguina. A Teoria Ator-rede (TAR) desenvolvida
por ele, segundo André Lemos (2013), apresenta um entendimento sobre espaco
e lugar, micro & macro, de estruturas e de interactes locais. A TAR considera
apenas conexdes e articulagies entre actantes em um espago relacional. Lugares
sdo wvistos como redes de atores que interligam sempre outros lugares e
temporalidades. & TAR permite vermos o espace como uma rede”. Rede diz
respeito 2o que € produzido na relagao entre humanos/nao humanos & ao que &
gerado pelas associagdes ou composigao de atores humanos/ndao humanos. Rede
& algo flexivel que o tempo todo estd se construindo & se desconstruindo pela
dinamica das relacoes.

Para compreensao de “espaco” torna-se relevante considera-lo como
conceito abstrato (reservatorio de todas as coisas) e como uma rede de lugares
e objetos que val se formando pela dindmica dos objetos (espaco relacional).

Isso e fundamental para refletir sobre a comunicacdo e as midias comunicativas
(tecnelogias baseadas em localizagdo). "0 espago € um espaco-rede” (LEMOS,

2013, p. 53).

Ma visdo correlacionista do filosofo francés Quentin Meillassoux (1967- ) "o
sensivel sd existe na nossa relagdo com o mundo” (LEMOS, 2013, p. 54). Porém,
aglgumas caracteristicas sdao proprias do objeto. O "espaco-rede” relacional e nao
abstrato abre caminho para o correlacionismo gue propde gue ndo € possivel ter
acesso as coisas nelas mesmas. André Lemos (2013) afirma gque jamais se
alcanga o objeto i1zolando-o de sua relagdo com o sujeito, do mesmo modo em
relacdo ao sujeito com o mundo.

Existem pontos de convergéncia € divergéncia entre o correlacionismo de
Meillassoux & a TAR de Latour. Ha uma aproximacgac no sentido de quanto mais
objetos, mais sujeitos e vice-versa; e se distancia guando o correlacionismo
identifica uma propriedade do mundo externo fora das relagies entre as coisas.
Para TAR, tudo se origina da relagdc entre actantes (aguele que produz uma
acao). "Um actante € o que modifica, transforma, o que perturba ou crna”
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(LEMOS, 2013, p. 54-55). Importante pensar o actante como aquilo que produz
uma diferenca e, assim, se nao existe diferenca, ndo ha conflito, acdo ou

construcdo.

Segundo Milio Cesar de Almeida Nobre e Rosa Maria Leite Ribeiro Pedro
(2010), o meio para compreensdo do que seja actante & esclarecer o ator
alicercado naquilo que ele faz. A expressdc “ator” se limita a humanocs. E
utilizade "actante”, segundo Brune Latour, para incluir ndc humanos na
definicdo. Tornando um pouco mais abrangente o conceito, pode-se dizer que na
concepcao de redes, as mediagies sdo ressaltadas e estdo em um processo de
constante redefinigdo. Todo mediador, neste caso, & wvisto como
"seres/agenciamentos que ndoc sdoc nem puros humanos e nem puros nao-
humaneos. Latour os denomina de actantes” (NOBRE; PEDRO, 2010, p. 48).

Sobre a ideia de espacgo, André Lemos (2013) diz gque a nossa relacdo
correlacionista com o mundo acontece na producdoc do espaco, atitude essa
propria do ser humano por ser considerada seu modo de existéncia, ou seja,

produzir espacializacdo esta intrinsecamente ligado ao ser humano.

Outro conceito bastante significative na contemporaneidade € o
“ciberespaco” que, segundo Lemos (2013, p. 57), " espaco abstrato,
infraestrutura planetaria de redes telematicas interligando computadores”.
Porém, trata-se de um espaco relacional, ou espago-rede, em formacao
constante pela articulagdo de objetos humanos e ndo humanos conectados ao
redor do planeta.

Para Bruno Latour (apud LEMOS, 2013), ha constantemente um wvinculo
entre localizacdo e contexto a partir de articuladores ou localizadores. O lugar
depende do contexto, porém n@c se submete a ele. "Ha sempre um val € vem
entre diversos mediadores que conectam localidades e temporalidades fazendo
do lugar o resultado de um atravessamento de fluxos” (LEMOS, 2013, p. 61).
Caso 0 espaco seja essa rede movel de coizas e humanos, de lugares em
transformacdo, de comunicacao entre objetos e humanes, ndo existe jamais uma
coisa unicamente local ou global.

Segundo André Lemos (2013), a sensacao de globalizacdo esta ligada a
distdncia das coisas e das pessoas, ou seja, quanto maior o distanciamento,
maior a sensagaoc. Aumenta também o atravessamento de fluxos e alteragdo do
espaco e o cruzamento entre as micro &€ macrodimensoes.

Outro ponto a ressaltar referente as associagoes & gque para entendé-las
em um determinado espaco devem-se buscar os vestigios, os caminhos trilhados
pelos actantes, que podem ser de infinitas maneiras, mas que sempre estdo
registrados pelos seus lugares de producao e pelos locais de interacao.

Mo gue tange a questdo dos rastros digitais, pode-se dizer que Bruno
Latour & sua teoria ator-rede se interessam pela rastreabilidade digital e o que
emerge dela. Os rastros digitais remetem a8 nogdo de acdo e seu papel na
redefinicdo do social, proposta por Latour. Para o fildsofo, torna-se essencial
explicar como se constrol o social. E nesse sentido, a rastreabilidade digital pode
ser instigante, uma wvez que tal empenho consiste em planejar novamente as
acdes que diversificados e heterogéneos atores produzem, relatando as
assoclacbes e redes que se constroem na composicdo de um coletivo qualquer.
"0 'social’ & aquilo que emerge dessas agdes, assoclacdes e redes, € nao algo
gque paira sobre ou sob elas” (BRUNO, 2012, p. 693-694).
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A TAR requer um social de composigao hibrida, que se refere a um coletivo
de humanos e ndaoc humanos. Conforme Fernanda Bruno (2012), um actante ndo
se define considerando sua natureza humana & nao humana, mas pelo seu modo
de atuar. MNessa perspectiva, agir € produzir um deslocamento gualgquer na
trajetoria dos acontecimentos e das associagoes. A autora enfatiza que toda a
entidade que interfira no curso de uma situacgdo deve receber o titulo de actante,
integrando desse modo a2 composigao de um coletivo. Esta composicao deve ser
pormenorizada segundo a ideia de rede, ou seja, como um encadeamento de
acoes wvisando tornar cada participante um  mediador (algo gue age
transformando).

Os actantes estio, o tempo todo, percorrendo minerarios incomuns, O
fundamental & atentar para aguilo gue circula, a redistnbuigdo de tempos e
lugares em um espaco sem hierarguias (macro € micro). Pensar macro € micro,
ator e sistema, ndo sdo uma particulandade importante do social, mas uma
forma de ver as associagdes. E avaliar o espaco como relacional, espago-rede,
pode auxiiar na verificagdo das diferentes associacdes que formam as praticas
comunicativas com as novas midias de geolocalizagao (LEMOS, 2013).

Uma pergunta emana da relagdo entre global e local e estéd contida na
te-::nria ator-rede, segundo Lacia Santaella e Tarcisio Cardoso (2015, p. 178):
que tipo de relacgdo existe entre micro (ator) e macro (rede)?”. Primeiramente &
preciso, conforme afirmam os autores, trazer a ideia de macro. Para Latour, ndo
existe o rnau::-r, 0 Mais extensc:, ha apenas micros conectados a tantos outros. O
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como se fosse outra de suas conexoes, alimentando e sendo alimentadas por
elas.

Para entender como funciona a TAR & pnmordial que se conhegam os
conceitos ligados a ela. Assim, outro conceito que vem a complementar o ja
apresentado € sobre mediagdo técnica. A definicdo de mediagdo técnica requer,
conforme Santaella e Cardeso (201%), que o social seja considerado como
resultadc de uma associacdo entre atores humanos e nao humanos,

funcionalmente =imetricos. Bruno Latour v& como oncdao oara o oroblema da
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preferéncia do homem sobre a maguina ou da maquina sobre o homem, o
referido conceito de mediacao, pois o filosofo rejeita o matenalismo que enfatiza
um determinismo da técnica sobre o humano; do mesmo modo recusa o
antropocentrismo que ressalta o determinismo do humano sobre a técnica.

Outros artistas ja trabalharam com universos ficcionais utilizando o
recurso da internet, como meio de fazer acontecer suas propostas artisticas.

Messe sentido, para salientar a presenga marcante de dinamicas ficticias,
destaca-se, em setembro de 2014, com notonedade na grande imprensa, a

artista holandesa Zilla van den Born, que mostra, segundo José Emmanuel
Agregado e Ranier Carle Abengana (2015), como é facil distorcer a realidade na
Web. Postando imagens manipuladas em redes sociais, a artista simula viagens
de férias pelo sudeste da Asia, wvisitande templos, passeando por praias
paradisiacas e realizando mergulhos (Figura 3). Esta aventura mididtica durou
guarenta e dois dias, sendo revelada por videos dos bastidores disponibilizados
na internet. A experiéncia performativa de Zilla com a Web vem a contextualizar
um anseic poetico de implantagao e disseminagao de factoides por meio de
recursos midiaticos digitais, além de relacionar-se com um desejo intimo de dar
vida a outras possibilidades identitarias enquanto artista.
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Figura 3 - Zilla van den Borm encenando estar do lado de um monge em um templo
Fonte: <http://vwww.news.com.au/technologyfonline/social/zilla-van-den-bom:=

Em relacdo a construgao conceitual de sujeitos por meios comunicacionais
vale tamb&m pontuar, segundo Fabio Oliveira Nunes (2014), o artista paulistano
Yun Firmeza gue criou, em 2006, o personagem Souzousareta Geijutsuka (em
japonés, "artista inventado”). Com apoio do diretor do Museu de Arte
Contemporanea do Ceara, um curriculo de sua falsa identidade artistica foi
divulgado massivamente como convite 3 exposicdo Gejjitsy Kakuu (traduzida
como "arte e ficgdo”). Devido as taticas midiaticas, os jornais locais divulgaram a
exposicado com grande destague. Firmeza menciona gue sua intencdo ao idealizar
Souzousareta Geijutsuka foi a de colocar em evidéncia como a arte atual se
encontra subordinada a exigéncias mercadologicas e a8 paradigmas construidos,
validados pela midia, pelas galerias e pelos museus (NUNES, 2014).

Reforga-se, ainda, que o pensamento de Brumo Latour, segundo Lucia
Santaella e Tarcisio Cardoso (Z015), deixa mais claro o entendimento a respeito
da ligacdo humano & maquina, embora ndo se sabe até onde vai essa relacdo.
Inovagtes técnicas ndo podem ser rotuladas como boas ou mas, uma vez que
esse comportamento levaria @ inobservancia de interagao nova, quando o olhar
fica submetido a uma realidade antenor. Vale lembrar que ndo ha imparcialidade
do humano diante do objeto técnico, visto que esse afeta a esséncia daguele e
existe uma producdo social estabelecida pela mediacdo técnica. Mais do que
conhecer as razbes que pudessem levar um sistema operacional a substituir a
relagdo seguramente humana, importa saber "o que se entende por relacdo, o
gque se entende por social € 0 que € o ser humano maguinico na era digital
conectada” (SANTAELLA; CARDOSO, 2015, p. 184). Aumentam
consideravelmente e sempre mais os dispositives artificiais que formam um
ecossistema interativo e coletivo, pautado numa multiplicidade de mediagoes.

Diante do exposto, percebe-se gque, na contemporaneidade, a rede ou
ciberespaco estdo cada vez mais proximos das pessoas € os artistas passam a
vislumbrar a possibilidade de explorar esse espaco alcancando esse publico fiel a
virtualidade. Em relagdo a pesquisa pessoal, a personagem ficticia se inclui nessa
perspectiva como alguém gue percorre esse espago para legitimar-se e implantar
seu cobidiano como designer de moda.

As midias comunicacionais assumem também o papel de meio para
difundir ou transitar uma poética entre as pessoas. Varios artistas ]34 se
utilizararn dessa oportunidade para seus propositos artisticos como, por
exemplo, Cildo Meireles e Paulo Bruscky que buscaram na midia impressa, mais
precisamente, os jornais para suas questies em arte.
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A falsa designer de moda depende das midias comunicacionais para ser
legitimada. Ela transita por grande parte dessas midias para chegar ao seu
publico. A personagem cria vida nesses espacos.

Muito ja se registrou sobre a importancia do ciberespaco & das midias
comunicacionals nas poéticas contemporaneas. Cabe ressaltar agui a relacdo
homem/maguina gue, de alguma forma, torna-se a grande responsavel por
viabilizar todo esse universo gue envolve arte e tecnologia. Ao pensar as
guestdes advindas da interagdo humanos & ndao humanos, mais do admitir uma
potencialidade simétrica entre eles, pode-se perceber que o mais importante ndo
& explorar o gque a maguina tem a oferecer aos artistas, mas, sobretudo,
entender que relagies podem ser vivenciadas atraves dela.

Muitas sdo as guestdes que levam a refletir sobre o lugar da arte & do
artista na contemporaneidade. Seja o que for gue resulte desse contexto, o
artista deve estar sempre em estado de inquietude, buscando o tempo todo
novas poeticas e novos guestionamentos a partir de suas reflexdes.
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