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Resumo

O presente estudo traz reflexdes acerca da faculdade artistica de expressao, divagando
sobre qualidades do papel do artista e seus desdobramentos principalmente na estrutu-
ra e dinamica social, levando em conta ainda o que concerne a construcao da identidade
artistica, numa perspectiva tanto geral, quanto particular.

Abstract
The present study reflects on the artistic faculty of expression, rambling on qualities
of the artist’s role and its unfolding mainly in the structure and social dynamics, taking

into account still what concerns the construction of the artistic identity, from a general
as well as particular perspective.
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Introducao

Considerando que o aprimoramento das nogdes humanas se da ante a fruicdo da
experiéncia da vida, o individuo naturalmente parte de um ponto relativamente prima-
rio no sentido de sua prépria razdo e consciéncia.

Portanto, no presente quanto agente de uma mutabilidade constante, o homem transita
entre as fases de construcao da propria identidade, e, por mais desenrolados que este-
jam os conceitos que permeiam a humanidade, todo e qualquer ser humano necessita
apo6s biologicamente nascer, de tempo e experiéncia para se desenvolver, assimilando
gradativamente novos conteudos.

Na atual conjuntura, em que tem-se uma avalanche de possibilidades de acesso a tec-
nologias, por exemplo, estd, tanto o homem, quanto o ambiente, de modo cada vez
mais fugaz, em constante mudanca e construcdo. Assim nenhuma identidade é fixa ou
imovel, como alids sugere Stuart Hall (2005), sendo as certezas também inconstantes.
O artista em construgao esta permanentemente se produzindo e se regulando conforme
o tempo e o espaco.

O artista

O papel ja estabelecido de artista no decorrer da histéria apresenta variados
arquétipos. Considerando-se padrdes referenciais da idade média, renascenca, ilumi-
nismo, romantismo, modernismo, até a atualidade, aparecerao perfis dedicados a ado-
racao do divino, posteriormente voltados a intelectualidade e ao humanismo, até perfis
tendendo para a ruptura com os ‘contratos sociais’ vigentes.

Dessa forma entdo é que, destrinchando um pouco mais esta abordagem, o ar-
tista, a medida que se reconhece como parte de um universo, ou a propria natureza,
passa a exercer um julgamento sobre si, onde questiona as qualidades de sua relagao
com o que o cerca. Sendo que o transito entre percepgbes variadas que foram e sao
constituidas remete, entdo, a inUmeras adogdes comportamentais.

Relativo a isso tem-se, por exemplo, o surgimento, a certa altura, de um homem
que se depara consigo quanto miseravel, como um ndo controlador da realidade, mas
um controlado e absorvido por ela (Arnold Hauser, 1982, p.586), e, que pela insatisfa-
cao sobre seu tempo e o0 mundo, langa-se ao sonho e a fantasia, os quais projeta como
idealismo. Estas caracteristicas acabam por referir-se ao pensamento romantico que
aparece entre o fim do século XVIII e decorrer do século XIX, dando vazdo a novos olha-
res sobre a vida, e certamente influenciando as artes desde entao, levando-se em conta
gue ainda nos dias atuais acaba sendo legitimo, mesmo na rebelido contra as manobras
da industria cultural, um posicionamento artistico analogo ao que se presenciou ha mais
de dois séculos atras.

O quadro descrito, aponta um carater subversivo aos modelos em vigor no que
concerne a participacao social do artista, e parece adequado também ao que se pode
observar entre varios desdobramentos do modernismo, bem como no que diz respeito a
arte da modernidade em pleno século XXI, tendo em vista que, diferentemente dos pro-
dutos elaborados para as massas populares no intuito de nutrir sua apatia e alienagao,
a arte muitas vezes procura a superacdo desta dinamica, inclusive sendo responsavel
por contesta-la. A pop-art, por exemplo, expressivamente centrava sua atividade no
sentido de satirizar a sociedade de consumo e a era da reprodutibilidade técnica.

Nao a toa a medida que torna-se mais politizada e questionadora, principalmente
das dindmicas industriais de producdo e consumo, proporcionalmente se ddo casos de
inviabilizacao ou repressao a liberdade e ao direito de expressao, o que se pode conferir
em inumeros episédios no decorrer da histéria por todo o mundo, inclusive na atualida-
de, o que desloca algumas linhas de atuagao da arte para um lugar marginal.

Sob dadas perspectivas, parcela do espago formal para a manifestacao artistica
parece alcancar cada vez mais proximo a obsolescéncia, quando submetido a referen-
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ciais tidos como classicos e conservadores e, porque ndo, castradores, cite-se alguns
termos como galeria, curadoria e até mesmo a academia. afinal, qual a necessidade de
restringir-se a arte a esteredtipos? Isso ressoa como corresponder a modismos e ten-
déncias reservadas de circuitos que reproduzem também a légica industrial. A exemplo
do que Marcel Duchamp prop0s conceitualmente em obras como A fonte, que refere-se
ao polémico urinol enviado a um saldo de arte, a desconstrucdao € um recurso poético,
e infringir as regras e romper com dados padroes e paradigmas &, sem mais ou menos,
dar vida ao pensamento estético que independentemente existe no ambito da arte.
Portanto, os contextos em que a arte se aloja variam nao s de acordo com a esséncia
de seus teores em decorréncia de um interesse intrinseco do artista frente a realidade,
mas de acordo também com os espacos legitimados para sua efetivacao.

No caso de Banksy, que mantém no anonimato sua identidade civil e sustenta
uma marca com suas obras carregadas de narrativas sob a sintese de suas construgoes
imagéticas, percebe-se que a realidade contemporanea do lugar ideal ou adequado para
a expressao artistica, pura e simplesmente em progressdao geomeétrica, é a liberdade.
A arte ndo estd necessariamente ligada a subsisténcia ou mercado, como aparente-
mente terd sido em dados momentos histéricos, e € muito possivel a obra ser feliz sem
necessariamente frequentar galerias ou ser avaliada em muitas cifras.

A pluralidade de linguagens possiveis e a estética no universo da arte parecem
inesgotaveis e crescentes. A medida que novas tecnologias surgem menor se mostra a
real necessidade de determinismos sobre, por exemplo, género da obra. Uma pintura
pode compor uma instalagao, que ao mesmo tempo pode permear o sitio da arte-tecno-
logia e concomitantemente o da literatura na apresentagdao, meramente, de um retrato.
O artista, entdo, gradativamente torna-se um articulador de ferramentas possiveis de
emprego na efetivacdo de um projeto artistico, até porque reconhece-se ainda que é o
homem seu criador.

Autopoiese

Pessoalmente, trazendo o foco da discussao para esta artista que discorre, o
processo criativo artistico inicialmente se ampara na espontaneidade, sobre a qual o
limite racional para as possibilidades ndao se apresenta. A prépria concepcao do objeto
ou expressao quanto arte, de fato ndo é tida como uma preocupacdo imanente ao fazer.
A questdo é que as matérias-primas evocavam manejo, onde ocorria a expressao como
projecao de um estado intimo.

Reconhecer esse carater despretensioso sobre a prépria arte, por vezes resgata
um sentido romantico do ser artista, onde desprender-se dos rigores formais é possivel,
e assim dar vazao as fantasias e desejos, quase como devaneios anarquicos, € nisso de-
parar-se com a natureza, por mais futil que possa parecer. Pragmaticamente foi partido
do intimo relacionado com o alheio mais diverso que se deu qualquer criacao, fosse na
forma de versos, imagens, sons, objetos, ou outras.

O sentimento é um estado de espirito frente a realidade; sendo individual, é a
Unica ligacao possivel entre o individuo e a natureza, o particular e o universal; assim
sendo o sentimento o que ha de mais natural no homem, ndo existe sentimento que nao
seja sentimento da natureza. (ARGAN, 1993, p.33)

Conforme o explanado acima, serao apresentadas algumas imagens de produ-
cOes artisticas, as quais datam dos anos 2006 e 2007 e representam resultados de
processos criativos, diga-se, precoces ou primarios.
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Imagem 1 - Acrilica sobre papel

Fonte: Elaborada pelo autor

Imagem 2 - Guache sobre papel

Fonte: Elaborada pelo autor
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Fonte: Elaborada pelo autor

Imagem 4 - Capas para disco musical; Assemblage

Fonte: Elaborada pelo autor

Definir linguagem, estipular género, especificar técnicas. Tais acdes, que sequer
passavam com seus rigores pela consciéncia, livraram-se de ser necessidades e deram
espaco a concepcao de peculiaridades estéticas a partir da assuncdo da prépria natu-
reza do labor artistico e daquilo em que resultava, quanto obra, objeto, arcabougo de
ideias.

A entao opgao pela liberdade na expressao, naturalmente permitiu a manifesta-
¢ao da associacdo de linguagens e técnicas, dando vazao a uma espécie de ‘génio da
loucura’, devido ao fato de inexistir qualquer cobranca e obrigatoriedade por correspon-
déncias a modelos ajustados a qualquer forma ou ideia pré-concebida ou doutrinada,
sobre o fazer artistico. O hibridismo e o experimentalismo, portanto, tornam-se uma
ideal plataforma para a criacao e desenvolvimento das obras artisticas.

Sob um olhar que vai se apurando, posteriormente, pode-se apontar entre algu-
mas obras, a performance intitulada Preto no Branco realizada em Brasilia em 2011, a
qual indica uma discussao sobre o lugar em acesso que se revela processualmente, es-
bocando qualidades essenciais, provavelmente para além da obra, também do artista,
tendo em vista a proposicao de uma exposicao e possibilidade de contato mais direto
com aspectos intrinsecos ao momento da criagao. Isto por meio da contemplagao do
intervalo entre o inicio e a conclusdo de uma obra, que é justamente durante seu de-
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senvolvimento, sua feitura. Assim, o relacionamento com a obra é parte da obra como
resultado, e a obra é também a dinamica como um todo independentemente do formato
final, interessando a experiéncia ocorrida.

ISSN 2238-0272

Figura 5 - Registro de performance intitulada Preto no Branco; Esta obra foi executada ao ar
livre, registrada e concluida com a participagao do publico. Além do som inerente ao ambiente,
compunha a paisagem sonora registros em audio oriundos de estudos musicais e literarios da
artista.
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Fote: Elaborada pelo autor

A producao artistica, portanto, parece assumir gradativamente espaco entre dis-
cussdoes metalinguisticas. Como o objeto da arte aparece, como se configura, o que
seu discurso revela, tudo que converge para suas qualidades, caracteristicas e estética
passa a percorrer o pensamento critico que invade a entdo natureza. Percebe-se que
0s aspectos que podem ser considerados numa obra se associam e criam uma simbiose
gue extrapola seu nivel material. Poeticamente a obra configura um discurso que pode
se relacionar ao consciente e ao que sequer se pode controlar, portanto o caos é tam-
bém uma possibilidade inerente, e cada vez mais a precisao sobre os argumentos que
revelariam os sentidos de ser da obra se fundem ao de liberdade e desapego.

De certo modo parece estar presente um qué de subversdo num modelo que
reconhece o desapego a necessidade de se justificar a agdo em torno da arte, até mes-
mo porque tal abandono reflete a consideracdo de inclinagdes filosoficas embutidas
nos padrdes de pensamento tidos sobre o que de fato se estd a fazer neste ambito,
reconhecendo-se, entdo, uma nocdo de que o exercicio do controle sobre a dinamica
da comunicacao humana gradativamente se revela um fracasso, e por isso talvez, com
a arte, se tenha procurado contentamento em dizer coisas que necessariamente nao
precisam ou pretendem, nem mudardo o curso da histéria humana, mas apenas segui-
rao suas trajetdrias naturais da mesma forma como surgiram por meio do instrumento
que se acaba sendo quanto artista. A responsabilidade da voz que ecoa da obra exposta
reverbera para além da concepcdao individual do artista.

No autorretrato, figura 6, vé-se embutido um teor existencialista, tocando no
lugar do palhago por meio do vir ou ndo a sé-lo. O palhaco € um perdedor nato, assu-
mido e nao coitado, um ridiculo além de meramente ridiculo por ser consciente de sua
miseravel condicdo, e esta nogao, ante as motivacdes para a realizagao do diptico, traca
paralelo com o pensamento sobre o papel do artista socialmente.

Figura 6 - autorretrato

Fonte: Elaborada pelo autor

O apelo ao sarcasmo, as vezes aparente entre as obras, é a certo modo um sub-
terfugio em direcdo a despretensao de se colocar no papel arrogante de detentor de
gualquer verdade. O palhacgo é, portanto, uma das personas desta identidade modular
do artista, com ele existe identificagdo, e nessa perspectiva se legitima ainda mais a
volubilidade da arte e seu discurso.
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Essencialmente, a producdao pessoal a qual se faz referéncia aqui, apresenta
muitos aspectos metalinguisticos e autobiograficos, por expressiva e gradativamente
revelar-se quanto projecao desta identidade em constante construcdo. As obras de arte
discorrem tanto subliminar como objetivamente sobre o universo intimo do artista, seu
corpo e conteldo, quanto realidade e também uma natural matéria prima.

A manutencao de certo desprendimento, possibilita e gera uma atitude plural,
produtiva e hibrida no campo da arte. Ante tal liberdade torna-se possivel permear
contextos da informalidade e formalidade na discussao conceitual de atitudes artisticas,
revelando assim a prépria estética sobre uma plataforma maleavel, ndo rigida, por ser
bastante permissiva com a natureza, e também cientifica. Tem-se o espelho de uma
dialética que aponta um lugar permanente da arte que foge de definicdes contunden-
tes, e que nesse possivel paradoxo revela a instabilidade e a incerteza, mas também a
ousadia, ao sugerir e acatar a possibilidade de rupturas. Aqui estad mergulhado o enten-
dimento na impossibilidade de controle e limitacdo da percepgao e do universo possivel
para a adequacgdo da arte.

Um exemplo de atuacdo artistica que se relaciona ao questionamento sobre o
espaco fisico e contextual para alocar a arte e seu didlogo com o publico, foi o trabalho
intitulado Figura Abstrata, onde, pelo carater informal do espaco fisico, um bar/café de
alta circulagcao de pessoas, foram expostas algumas pinturas e feitas incisdes a carvao
nas paredes como pichacdes, podendo chegar-se a questdo sobre ser ou ndo aquilo
uma exposicao de arte, considerando ser a apropriagao de um ambiente fora dos pa-
drdes conservadores de galeria. Ainda no tocante a tal producdo, o didlogo com a arte
urbana se dé, permeando também a questdo de acessibilidade da arte para além dos
ambientes tradicionais. Um apontamento acerca dos ideais no universo da arte que in-
depende, de certa forma, da substancia visual das pinturas, e coloca-se mais centrado
na discussao sobre o conceito que a ampara em torno da atitude.

Figura 7 - Figura Abstrata

Fonte: Elaborada pelo autor
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A contracultura acaba por se destacar gradativamente nesta identidade artistica
gue reverbera temporalmente. A discussdao central de muitas agdes e produgdes aqui,
apresentam narrativas criticas sobre a hegemonia de dados entendimentos em torno do
ambiente ideal para a arte.

Neste sentido, mais uma obra se destaca no processo auto-poiético, a intitulada
Primavera.

Esta foi uma producao independente, concebida a partir da articulagao de ferra-
mentas digitais relativamente atuais e técnicas classicas. O conjunto da obra é repre-
sentado por um album musical contendo 11 faixas entre cangdes e texturas sonoras
compostas e captadas numa corrente primavera em Brasilia, e um videoclipe elaborado
sob a técnica stop-motion a partir de autorretratos em fotografia. Esta composicao ar-
tistica engloba expressdes em diversas linguagens, resultando, portando, num corpo
hibrido que a representa.

Para acentuar o carater contracultural deste trabalho, e também seu teor roman-
tico, os exemplares do disco 'Primavera’ foram produzidos a mao, onde sao emprega-
das técnicas da gravura como xilo e stencil para obter uma tiragem, sendo cada peca
numerada a lapis e exclusiva em sua combinacao de cores.

Com relagdo ao videoclipe, um ponto de destaque é o fato de toda a execugao estar
concentrada nas maos da artista, em oposicao a modelos de producao industriais que
sao referenciais no meio fonografico.

O aspecto romantico desta obra mostra-se para além dos signos primaveris com
0s quais se trabalhou, por exemplo na escrita das poesias, na construcao de imagens e
na estética sonora elaborada, também por ela carregar em seu conceito questdes que
ultrapassam abordagens tematicas objetivas e que ampliam-se para um pensamento
relacionado a economia, tecnologia, e filosofia da arte na contemporaneidade.

Figura 8 — Primavera; Producdo conceitual hibrida

s
Fonte: Elaborada pelo autor

Permanecendo naturalmente neste sentido em que se consolida a propria iden-
tidade artistica, onde cada obra assume sua autonomia quanto objeto de arte em si
mesma, mas ao mesmo tempo compoe o campo plural da expressao que identifica o
artista como tal, é que foi realizada, no ano de 2013, a exposicao individual intitulada
Entretudo, uma montagem qualificada como instalacdao multimeios na qual emprega-
ram-se recursos inerentes a pintura, escultura, arte-tecnologia e performance, a fim de
enfatizar o carater qualitativo da experiéncia artistica em seu aspecto multidirecional,
ou seja, a arte e sua constante dinamica no que concerne ao didlogo possivel perante
sua liberdade de manifestar-se.

Organizada pela propria artista, a montagem traz o poema de sua autoria intitu-
lado ‘Entretudo’ como texto de curadoria:

Tudo é uma coisa que néo existe
Tudo nao tem fim

Nada tem fim

E nada
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Tudo é uma coisa so
Sem mais nada
Contudo

Figura 9 - Entretudo - Exposicao individual
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Fonte: Elaborada pelo autor

Fayga Ostrower (1998), trata o processo de percepgao como uma sucessao de
sinteses que gradativamente geram novas sinteses, ou seja, diferentes componentes
integrados e recombinados em distintas maneiras apresentam totalidades que se con-
figuram de formas impares. Dando destaque a tal referéncia, assim também possi-
velmente percebe-se a identidade de um artista, a cada obra-item quanto substancia
fundamental deste lugar em que é assumida esta qualidade de vida, por natureza, di-

namica.
Conclusao

Parece o pulso da arte estar atrelado ao prazer, a catarse e hedonismo, mesmo que
repleto de ira, inconformismos, criticas sociais, indagacfes existencialistas, ou mesmo
superficialidade.

Afinal, o que de fato corresponde ao que esta o artista a cumprir socialmente?

A arte passou a concorrer com os status profissionais de um sistema bastante categé-
rico e essencialmente capitalista, entdao seguindo seu curso mutante.

Explanar com mais proximidade a realidade sobre o que pode vir a ser o papel
artistico de um individuo, talvez sé se torne possivel apds finalizar-se toda a obra no de-
correr de uma vida, atrelado ainda as passagens histéricas de seu tempo. Desta forma,
provavelmente, o artista apenas possa reconhecer a propria substancia que o define
como tal diante de sua morte.
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