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Epistemologias desde o corpo:
0 processo da videoinstalagao

Linguametragem (2017)

lanni Barros Luna'

Resumo

Este artigo traz o processo iniciado a partir
de uma residéncia artistica na Biblioteca da
Universidade de Brasilia (BCE UNB), que gerou
uma videoperformance que, por sua vez, gerou
uma videoinstalacao, que, posteriormente, foi
exibida na propria BCE e, mais tarde, no Museu
Nacional da Republica durante o Il Coléquio In-
ternacional Retina, em Brasilia. Linguametragem
é um experimento em torno da nocao do livro
e seus contextos semanticos. Aproximacoes
do conhecimento por meio do corpo, suas (dis)
funcoes, seus (des)usos. Fronteiras de sentido
que habitam contextos epistemologicos im-

provisados.

Abstract:

This paper delivers the process started from
the artistic residence in the Central Library of
the University of Brasilia (BCE UNB), which ge-
nerated a videoperformance, which in turn ge-
nerated a videoinstalation that was exhibited in
the BCE itself and later in the National Museumn
of the Republic during the Il Retina Internatio-
nal Colloquium in Brasilia. Linguametragem is
an experiment around the nation of the book
and its semantic surroundings. Frontiers of
sense that inhabit improvised epistemological

contexts.

Palavras-chave
videoinstalagao, processo, biblioteca, estética

relacional, residéncia artistica.

A videoinstalacao Linguametragem (2017) re-
sultou de um processo pratico-poético de qua-
tro meses junto a disciplina Topicos Especiais
em Poéticas Contemporaneas do PPGArtes
UnB (programa de Pos-Graduacao em Artes
da Universidade de Brasilia). Tudo comeca com
uma residéncia artistica na biblioteca (BCE -
UnB) cuja proposta era vivenciar um espaco
de conhecimento institucionalizado a partir
de experiéncias poéticas. Criar cartografias in-
ventivas, invertidas, produzindo contra-mapas.
Aos moldes de um ‘trabalho de campo' antro-
pologico, a proposta era criar situagoes, cone-
x0es de sentido que pudessem gerar obras site
specific.

Nos juntamos numa espécie de coletivo
(Ana Reis, lanni Luna e Natasha de Albuquer-
que) para realizar um projeto em video que
pudesse fazer a nossa cartografia do espaco
do saber. Pensamas em como criar ocasioes
de resisténcia, antipraticas que apontassem
erros, faléncias, disfuncoes, espacos inauditos,
invisiveis, marginalizados dentro daquele lugar
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que carrega tanta carga simbolica enquanto
detencao e distribuicao do conhecimento.

Filmado sem roteiro prévio, Linguametra-
gem é uma videoperformance em gue a agao
e a imagem se fazem pela experiéncia em
tempo presente, numa captura improvisada
do gesto do saber. A camera também em deri-
va, move-se e coloca-se a partir das vibragoes
e do inesperado. Caminhamos nessa espécie
de poética sensorial. Sentimos a selvageria,
imersa em racionalidade, nos lancamos a ela,
imergimos em sua materialidade. "Conheco
distritos em gue 0s jovens se prostram diante
dos livros e beijjam com barbarie as paginas,
mas nao sabem decifrar uma dnica letra”
(BORGES,1999:42).

Figura 1 — Linguametragem, 2017 (frame

de video). Ana Reis, lanni Luna, Natasha de

Albuguergue. Fonte: arquivo pessoal.

Durante a residéncia artistica, tivemas encon-
tros no entorno da biblioteca, onde debatemos
textos num gramado verde com pigueniques
conceituais. Derivamos pela BCE, observamos
seus espagos, utilizamos auditarios para con-
versas com artistas colaboradores/as. Tivemos
aulas sobre o sistema de funcionamento, me-
canismos de indexacao, circulacao e armaze-
namento do conhecimento da biblioteca.
Corredores com 29 passos de compri-
mento. Menino sentado no chao. Narrativas

presenciais e narrativas ja mortas, paradoxos.
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Perversoes sexuais, sonhos. Janelas para circu-
lar o ar, por favor nao fechar. Subsolo, concreto
e grade. Mente sonolenta. Alfabeto fenicio. Es-
crita pascoense. Inseto morto, amassado. Pa-
gina amarela. Canto com armarios empilhados,
enferrujados. Estudos afrobrasileiros. O vazio.
[Interditado]. Cabine individual. Siléncio. Blood.
Blood. Blood. Bload. Blood. Blood. Estantes e
estantes e estantes vazias. Obstrucao da pas-
sagem. Corredor. Karl Marx. Céu azul. Cimento.
Conspiracao contra revolucionaria. Objeto en-
contrado. 2 2 2 2. Corpo extenso. Toxicology.
Drug and Chemical. Environmental Health.
Journal of hygiene. Economia e Sociologia Ru-
ral. Corpo estendido no chao.

Derivar, andar sem destino prévio, co-
nhecer pelo desconhecido. Perder-se entre
prateleiras e corpos. Devorar textos, palavras,
conceitos, trazendo o sensorial para 0 espaco
racionalizado do conhecimento. O corpo do li-
Vro, 05 Corpos das pessoas que ali circundam.
Espaco de isolamento, concentracao e siléncio.
Cabines individuais, zonas com diferentes ni-
veis de barulho, prateleiras vazias, prateleiras
abarrotadas, livros empoeirados, frases e po-
esias estampadas nas paredes com o intuito
de regulamentar o comportamento: nao coma,
nao fale, ndo faca barulhos.

O corpo e seu movimento aqui sao tidos
como contaminacgao que desestabiliza 0 acesso
a racionalidade. Todo um aparato institucional
¢ ativado para controlar aguilo que transborda
e desvia o estudo concentrado, disciplinado,
vertical. Ha um constante gerenciamento com-
portamental que busca neutralizar os indicios
corporais, as impurezas, fluidos, secrecoes,
sexualidades. Sons organicos, tosses, espirros,
risadas... A verve da vida é sancionada e regu-

lamentada. Que o outro nao perceba teu corpo.
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O corpo é tido como abjeto por sua condigao
de organismo incontrolavel. Seus processos
microscopicaos, celulares, atuando para além

da dimensao civilizatoria.

Figura 2 — Linguametragem, 2017 (frame de

video). Ana Reis, lanni Luna e Natasha de Albu-

quergue. Fonte: arquivo pessoal.

Para Paola Berenstein Jacques estas praticas
de desestabilizacao podem ser entendidas
como “errancias”, como um desestabilizador
de partilhas hegemdnicas e anestesias (JAC-
QUES, 2005). Resistir pelas brechas para que
a experiéncia nao se esterilize. Romper as pro-
gramacdes que direcionam o uso do espaco e
nossas relacoes com o que ele abriga: o livro.
Na biblioteca, num certo sentido, o que se rea-
lizou foi uma cartografia de um "mapa de den-
tro" (JACQUES, 2012), um mapa de encontro
direto. Paisagens humanas, catidianos de um
ambiente social. Regras de convivio, de mane-
jo. Vagamos e erramos. Dormimos e babamos
nos livros. Escondemos cafés ao passar na
entrada e os bebemos sob a placa de proibida.
Ocupamos o espaco sem medi-lo ao invées de
medir para ocupar (JACQUES, 2012).
Mapeamos o espaco a partir de uma
aproximagao corporal e sensorial, que se
configurou como uma cartografia afetiva. 0/a
cartografo/a é um/a antropofago/a que devora
conhecimentos e 0s usa a partir daquilo que

vibra no seu corpo, com praticas cujas estraté-
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gias dizem respeito as formacdes do desejo no
campo sacial (ROLNIK, 1987). Abrindo-se para
as manifestacdes geradas corporalmente, tal
cartografia se guia pela relacao com os ele-
mentos contextuais, e se afasta de uma nogao
mais referencial do mapa enguanto represen-
tacdo estatica e geograficamente equivalente.
Uma cartografia errante, de experiéncias nao
planejadas que se abrem para o que vibra no
corpo se entregando e aceitando a vida — de
corpo e lingua — sem seguir protocolos norma-
tizados. Seu principio € um anti-principio, pois
precisa estar sempre mudando de principios de
acordo com critérios vitais, e nao morais, sendo
uma pratica eminentemente palitica (ROLNIK,
1987).

Sendo tarefa do cartografo dar lingua
para afetos que pedem passagem,
dele se espera basicamente que es-
teja mergulhado nas intensidades de
seu tempo e que, atento as lingua-
gens gue encontra, devore as que lhe
parecem elementos possiveis para a
composicao das cartografias que se
fazem necessarias. O cartografo € an-
tes de tudo um antropéfago. (ROLNIK,
1987:57)

Figura 3 — Melanie Bonajo, Furniture Bondage,

2009. Fonte: http:/www.zupi.com.br/wp-con-
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Nicolas Bourriaud afirma que a arte é um es-
tado de encontro fortuito, um encantro casual,
inesperado, onde a presenca do outro é reco-
nhecida (BOURRIAUD, 2009). Ha um senti-
mento de ligacao, uma construcao de vinculo. A
ligacao funciona como aglutinante que conecta
0 objeto com a pessoa que se deixa contami-
nar. Sao momentos subjetivos em experiéncias
singulares. Ha umaimanéncia com as coisas do
mundo.

Mas o que é o livro? O que se pade fazer
com um livra? Como e para que usa-lo? Quais
acessos sensoriais foram privilegiados para
0 conhecimento? "Suspeitamos de que tudo
aquilo que nao se pode por no papel nao seja
nada (..) Somos certamente tracas de livros
e nos alimentamos daquilo que nos devora.
Vivemnos de livros e para os livros” (FLUSSER,
2010:108). O objeto livro, gue encerra dinami-
cas de fala sobre a verdade do mundo. Junto a
biblioteca, o livro e a leitura atuam como indices
de poder e saber. Nossa cultura intelectual ma-

terial sancionada encarnada.

Figura &4 — Linguametragem, 2017 (frame de

video). Ana Reis, lanni Luna, Natasha de Albu-

querque. Fonte: arquivo pessoal.
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Nossa pesquisa, de método errante, o qual
desvia-se do método cientifico tradicional, se
des-guia pelos sentidos, pela vontade, desejo,
afeto e curiosidade. Metodologia aberta, de im-
proviso, atravessada pela nogao do duvidoso®.
Estavamos a deriva, em disponibilidade para o
encontro, nos deixando levar pelas surpresas
do trajeto. Como percorrer a biblioteca a partir
dos sentidos? Que encontros preenchem esse
espaco? Como o corpo conhece? Como Ié o
corpo para aléem de percorrer com os olhos as
letras enfileiradas no papel?

O desejo de saber, de deter conhecimen-
tos sobre todas as coisas foi revirado em seu
lado oposto. Estivemos atravessadas pelo de-
sejo de inserir a divida. Podemos ver outras
verdades ou duvidar delas. Inserir a davida
seria uma forma de conhecimento. A davida
transfigura as capacidades de lidar com o sa-
ber. Duvidamos para respirar. A incerteza nos
leva a caminhos desconhecidos, quem sabe
caminhos futuros, que ainda estao por se ima-
ginar...

"A seducao esta na lombada. Ele (o livro)
quer ser girado, aberto e folheado” (FLUSSER,
2010:109). Livros. Podem ser aconchegas, a
serem acessados, no nosso ritmo. Objetos de
desejo. De descarte. De esfregar, umedecer,
excitar. Sao fetiches, sao amores, os tocamos.
Ardentes, compenetradas, realizamos nossa
danca da leitura nesse ambiente de siléncio
absoluto. De concentragao compulsoria da
biblioteca. Essa caverna de individualidades,

afins, isoladas: (des)codificamos.

Ter o livro, sim, |é-lo também, mas
também, e sobretudo, ver, virar e
gerar as suas paginas. Comé-las. E

preciso construi-lo como objeto de
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arte. Libertar-se nao apenas do verso,
mas da propria regra da pagina, sim
ou nao? A arte cabe essa liberdade,
mesmo se melancolica (SILVEIRA,
2001:29).

Em meio a praticas duvidosas o livro se torna
inGtil na sua funcao original. Nao sendo mais
necessario lé-lo, podemos cheirar, lamber,
morder, comer, afagar suas paginas, beijar sua
face, tocar em suas entranhas. Havera livros
grandes e livros pequenos, livros brilhantes e
livros vermelhos, livros novos e livios empoei-
rados. De capas coloridas e contra-capas atra-
entes, compridos, quadrados, duros, estreitos,
escorregadios, carentes, mudos ou falantes
demais. Quantas historias podemos ver nas
texturas dos livros. Em cada poeira, nas cen-

tenas de bactérias a cada pagina.

Eu sou daquelas que lambe. Lambo
a mim mesma. Lambo minha cria.
Lambo quem me cria. Adoro poder
sentir com a lingua. Passa-la super-
ficiallmente sobre as coisas, sobre 0s
outras, sobre mim mesma. Regozija-
-me o fato de poder sabarear as peles
das coisas. Arregalo sem vergonha a
minha boca para prov(oc)ar o mun-
do. Acho que minha bocada é muito
poderosa. Tenho a nitida impressao
de que tudo pode caber dentro dela.
Sou boa com a lingua, tenho um 6timo
linguajar. Sou meio antropofagica, eu
sel. Sou meio gulosa. Mas nao é devo-
rando que a gente aprende, apreende
e repreende o (in)finito? (NOBREGA,
2011:272)
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O uso indeterminado da leitura gera praticas
ilegiveis, fundamentais para a nocao de arte
contemporanea. Fazemos tal percurso invari-
avel de relagOes errantes, salientando lugares
nao inteiramente codificados. Fala-se por Iin-
guas absurdas, que lambem o entendimento
da palavra. O paradoxo da lingua destroi o bom
senso como Unico caminho. Ou seja, provoca-
-se sentidos dubios, duvidosos, uma série de
questionamentos. As leituras deixam rastros
corporais, marcas, cifras e refazem outra his-
toria dentro do livro, dialogam. Estas outras
historias que se fazem as margens dos livros
nao sao somente lidas ou entendidas, mas
sdao sentidas e experienciadas. Desliza-se na
linguagem dos acontecimentos. Abandona-se
alinearidade da leitura e desperta-se as cama-

das de acaso do livro.

Figura 5 — Lenora de Barros, Poema, 1979.

Fonte: http:/blissnaotembis.blogspot.com.
br/2014/11/lenora-de-barros-deve-haver-na-

da-verhtml
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Figura 6 — Lenora de Barros, poema, 1979.
Fonte: http:/blissnaotembis.blogspot.com.
br/2014/11/lenora-de-barros-deve-haver-na-

da-verhtml

Figura 7 — Lenora de Barros, Poema, 1979.

Fonte: http:/blissnaotembis.blogspat.com.
br/2014/11/lenora-de-barros-deve-haver-na-

da-verhtml

Em "Poema” (figuras 5, 6 e 7) Lenora de Barros
usa a lingua para falar da linguagem, do orgaa,
do toque. Escrever pela lingua. Encontro inten-
sa entre 0 corpo, @ maguing, a sensagao e tais
sensacoes. Percorrer a maquina que concretiza
a linguagem. O macio da lingua encontra o ar-
duo da maquina. Lenora é uma artista que tem
forte influéncia da Poesia Concreta, poemas
de evocacao visual. Em seu percurso artistica,

um texto transforma-se em video, o corpo em
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palavra, a linguagem em lingua, o texto salta e
6 destruido. Ha a sugestao daquilo que fica na

auséncia do texto, do livro.

Figura 8 — [ enora de Barros. Siléncio, 1990.

Fonte: http:/www.galeriamillan.com.br/pt-BR/

ver-obra/silencio-e-calaboca-1

Na obra "Siléncio” (figura 8) a artista imprime
as letras da palavra siléncio, as pde na boca e
mastiga. Na mudez, ainda se diz, se provoca.
Este dialogo nao dito. Sua conversa entre a es-
crita, 0 verbo, o visual e o corpo; resgata o con-
ceito de antropofagia onde beira-se os limites
da linguagem, do discurso dos outros, com 0s
nossos. Podemas realizar outros tipos de falas
e leituras em que as palavras se calem. Como
um beijo, pde-se fim aos longos discursos que
nao tém mais sentido. As coisas mudas tém
poténcia de significacao e assim mergulhamos
nas sensagoes das palavras nao ditas.
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Figura 9 — Linguametragem, 2017, video insta-
lacdo (BCE UNB). Ana Reis, lanni Luna, Natasha
de Albuquerque. Fonte: Gustavo Rosal.

Como um looping de eterno retorno, Linguame-
tragem fol exposto, numa primeira acasiao, em
dois ambientes da biblioteca, na mostra cole-
tiva CDU-4 Acervo Duvidoso (Figura 9). Como
suporte do video, utilizamos duas televisoes
antigas, ambas em lugares de passagem, e que
guardavam algo de mescla com o ambiente
circundante. Desta maneira, ndao se davam a
perceber como 6bvias. O pablico, desavisado,
transitou pelos desvios da normalidade da-
quele espaco particular. Parou no tempo, no
entendimento. Estranhou, sensibilizou-se,
indignou-se, (desa)percebeu.

Numa segunda ocasiao, Linguametragem
foi exposto na exposicao caletiva do Encontro
Internacional #16ART Brasil no Museu Nacio-
nal da Republica, durante o Il Cologuio Inter-
nacional Retina, em Setembro de 2017 (Figura
10). Junto a outras obras que abordavam a pro-
blematica da visao, atraves de reflexdes sobre
0 ver, 0 visual e as visualidades; essa espécie

de epistemologia desde o corpo, teve como
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proposta iniciar dialogos a partir do referencial

de uma poética sensorial de encontro ao livro.

Figura 10 — Linguametragem, 2017, videoinsta-

lacao (Museu Nacional — Retina). Ana Reis, lanni
Luna, Natasha de Albuguerque. Fonte: arquivo

pessoal.

Ha que se ter um certo olhar, uma certa instiga
para o estranhamento, para a ddvida. "A arte
tem por finalidade reduzir a parte mecanica em
nos: ela almeja destruir todo acardo aprioristico
sobre o percebido” (BOURRIAUD, 2009:113). A
relacao da obra de arte com o pablico é de re-
velacao: o/a espectador/a completa o processo
desencadeado pelo/a artista, nesta auséncia
ou no vazio discreto, se desvia em licenga po-
ética.

O processo de concepcao, execugao e
exibicao da videoinstalacao Linguametragem
operacionalizou a agao poética enguanto uma
abertura a ddvida no conhecimento, seus pro-
cessos e determinagdes. Se insinua e ocupa.
Nao pergunta, necessariamente. Atua como
medida de oxigenacao do que esta embolota-
do, fétido de ar parado. Erva viva. Verde, mar-
rom. Cheia de organismo e caos. Lambemos
para espalhar nossos germes no mundo e
colocar para dentro do tdnel das entranhas de
corpos e livras, bactérias desconhecidas, virus
de outros corpos, contaminando conceitos, im-
pregnando discursos com nossa saliva acida e

quente.
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Nota

Linguametragem foi exposto na mostra coletiva
de alunos/as do PPGArtes UnB intitulada CDU-
4 Acervo Duvidoso na BCE UNB em Julho de
2017.
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