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Neste artigo discuto o conceito de modos de enderegamento para pensar sobre nossos lugares e agdes nos espagos sociais
quando nos envolvemos na construgao coletiva de intervengdes artisticas. Entendendo que as diferencas podem ser tomadas
nao como discordancias conflituosas, mas como discursos e experiéncias que multiplicam saberes nao definitivos nem line-
ares, é problematizado também o carater pedagdgico da realizagao de agdes colaborativas naquilo que Elizabeth Ellsworth
chama de espagos andmalos de aprendizagem.
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Ao cursar a disciplina ‘Acontecimentos Visuais e Mediagoes Pedagdgicas no Espago Urbano’, ministrada pelo professor Fer-
nando Miranda junto ao programa de Pds Graduagao em Arte e Cultura Visual, da Universidade Federal de Goias, fui desafiada a
projetar e executar agoes artisticas capazes de alterar alguns fluxos urbanos, provocando outras pessoas a modificarem, ainda
que momentaneamente, seus modos de se relacionar com os espagos. Esse desafio veio acompanhado de discussdes sobre o
carater pedagdgico dessas agoes, ao passo que elas envolveram produgdes coletivas para o coletivo, e nao aconteceriam sem
que houvesse trocas, enfrentamentos e negociagoes frente a instabilidade dos espacgos de circulagao de publico.

Trago para este evento algumas discussoes sobre o planejamento e execugao de trés agoes artisticas coletivas a partir das
quais intentei, com minhas colegas de disciplina, problematizar a naturalizagao de discursos de género que atribuem diferen-
tes atividades para homens e mulheres e as consequentes violéncias sofridas por mulheres submetidas a tais discursos.

Em meio a esse processo, fui percebendo que mesmo em um grupo de cinco mulheres com um interesse em comum, havia
maneiras diferentes de sentir, pensar, ser impactada e desejar impactar o outro. Nao ha um consenso sobre o que é ou deveria
ser o feminismo, bem como sobre a influéncia de uma pequena intervengao sobre o pensamento e futuras agoes das pessoas
que entram em contato com ela. Dessa forma venho, através deste texto, discutir sobre como os modos de enderegamento
ganham importancia tanto nas expectativas que criamos ao realizar uma intervengao quanto nas escolhas que envolvem o
que, onde e com quais discursos convidamos outras pessoas a pensarem sobre suas praticas cotidianas no que concerne aos
esteredtipos de género e ao impacto dos mesmos para as mulheres na sociedade. Considerar aspectos pedagogicos a partir
dessas intervengoes em espagos andmalos de aprendizagem coloca a instabilidade da produgao coletiva como parte impor-
tante dos processos de aprender sobre si e sobre os outros no mundo.

1. PROCESSOS DE ENDERECAR

Ellsworth (2005) apresenta o conceito de ‘modos de enderegamento’ tomando como ponto de partida a teoria filmica e os
acontecimentos que tém lugar entre o social e o individual, entre o texto do filme e os usos que os espectadores fazem a par-
tir do mesmo. Com isso, ela nos convida a discutir o acontecimento do enderegamento também na educagao e nos estudos
culturais, pois, assim como o cinema, os livros, os antincios, as propostas educativas também sao produzidas tendo em vista
um publico imaginado e desejado. Para que as pessoas se interessem, se disponibilizem a pensar sobre um assunto, desejem
interagir e modifiquem algo em si a partir desse contato, elas necessitam entrar em uma relagao particular com as imagens
ou experiéncias que lhe sdo oferecidas. Por isso, no momento em que realizamos uma intervengao urbana precisamos estar
atentos aos caminhos escolhidos para atingir determinados publicos, mesmo sabendo que ndo podemos prever de antemao
quem sera ele precisamente, ao passo que tanto os modos de enderegamento quanto as posi¢oes adotadas pelo participante
variam conforme a ocasiao e o lugar escolhidos para a experiéncia.

0 modo de enderegamento, segundo Ellsworth (2005), ndo é visivel. Nao esta implicita em uma agéo a idade, a orientagao
sexual, os posicionamentos politicos ou a classe social para a qual uma proposta é destinada. Da mesma forma, esses endere-
gamentos nao garantem um encaixe perfeito pelo sujeito ao qual se destina, tampouco excluem outras pessoas que adentrem
de diferentes modos a experiéncia proposta. Isso porque a intervengao (no caso de Ellsworth, o filme) nunca é exatamente o
que pensa que é, pois 0os modos de enderegamento nado se limitam a uma sé possibilidade. Essa afirmagao se tornou evidente
no momento em que comegamos a projetar as intervengdes coletivas que motivaram a escrita deste texto.

Eramos um grupo de cinco mulheres com o desafio de realizar intervengdes artisticas coletivas. Pelo fato de sermos todas
mulheres, pensamos em unir forgas para tratar de um assunto que tem impacto em nossas proprias experiéncias: as diferen-
ciagoes de género e as interferéncias delas no cotidiano feminino.
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Partimos de algumas questdes em comum: concordamos que existe machismo, que sofremos e sequimos sofrendo precon-
ceitos, que ha violéncias de diversas ordens contra as mulheres e que ha divisdes culturais de papéis femininos e masculinos,
desde a infancia, atribuindo aos sujeitos caracteristicas baseadas no género de modo a construir maneiras de ser homem e
de ser mulher. A partir dai planejamos trés intervengdes que pudessem envolver a participacao de diferentes publicos nessas
discussoes iniciadas por nés.

0 processo de criagao e desenvolvimento dessas intervengdes envolveu uma série de imprevisibilidades que faziam das agoes
disparadoras de multiplos caminhos de aprendizagens para além de um enderegamento inicial. As discussoes posteriores a
cada uma das agoes nos levaram a perceber que mesmo dentro do grupo nao havia um consenso sobre os retornos esperados
por cada uma de nés ao convidar o publico a participar. Ainda que a intervengao fosse a mesma, cada uma de nés imaginava
enderegar provocacgoes diferentes e, com isso, se preparava para diferentes ressonancias no contato com os participantes.

Na primeira intervengao partimos de uma agao corriqueira: a pratica masculina de presentear mulheres com flores. A partir
dessa pratica nos questionamos se ao lado dessa gentileza nao estaria também impressa, ainda que sem intengao, uma cultu-
ra machista falando que a mulher, em sua ‘delicadeza’, necessita ser ‘protegida’ por alguém mais forte (um homem) para nao
ser assediada, objetificada, desmoralizada, discriminada. Assim, compramos uma duzia de rosas vermelhas e presenteamos
ou convidamos mulheres a presentearem seus companheiros. Optamos por nao enderegar um discurso claramente ativista,
nos limitando a provocar as pessoas a pensarem sobre os privilégios masculinos a partir da pergunta: ‘Se o que queremos é
cuidado matuo, por que nao dar rosas tambhém aos homens?' Tinhamos como consenso que desejdvamos convidar pessoas
a participar e repensar suas praticas sem com isso julgarmos suas atitudes ou dizermos que uma pratica deveria substituir a
outra. Através do ato de dar rosas a homens, langamos a duvida sobre a fragilidade e o cuidado comumente enderegados ao
feminino.

Imagem 1: Intervengdo Rosas para homens

Em meio a esse consenso inicial com relagao ao enderegamento das agodes artisticas, outras ideias foram sendo expostas
tanto pelos participantes das ruas quanto entre as proprias propositoras. Ao realizarmos uma intervengao que nao visa trans-
mitir uma verdade univoca, mas provocar os participantes a questionarem suas préprias agoes, deixamos uma abertura tam-
bém para que nés, propositoras, pudéssemos vislumbrar intencionalidades e motivagoes diferentes no envolvimento com o
trabalho. Enquanto algumas de nés pensavam em abordar casais, outras preferiam presentear diretamente alguns homens.
Enquanto umas pensavam nesse ato como uma agao educativa com carater transformador, outras pensavam que se tratava
de uma provocacgao sutil e aberta a reinvengdes. Enquanto umas acreditavam na forga simbdlica dessa agado para discutir
herangas machistas que relegam a mulher a um papel inferior, outras a viam como uma gentileza reciproca. O ato de dar rosas
para homens era 0 mesmo, mas 0 modo como cada participante via e se colocava diante da agao era diferente.

Mesmo havendo um consenso sobre a intervengao a ser realizada, nao havia por isso a anulagao das diferengas entre cada pes-
soa envolvida nela. Um modo de ver a agao nao anulou ou invalidou o outro, mas acrescentou caminhos, que ora se cruzavam e
seguiam juntos, ora conflitavam, se afastavam e se ligavam a outros pontos. Braidotti (2009) discorre sobre a simultaneidade
de distintas subjetivagdes que fazem com que cada sujeito esteja envolto em multiplos extratos de identidade. Dessa forma,
podemos pensar que cinco mulheres nascidas em lugares distintos, com experiéncias distintas, sao afetadas e pensam sobre
as diferenciagOes de género atravessadas por diferentes trajetérias de vida. Essa percepgao das multiplicidades é explorada,
segundo Braidotti (2009), pelo enfoque interseccional, um caminho para se pensar os ziguezagues que complexificam e dife-
renciam cada sujeito, distanciando-o de um encaixe essencialista em suas identidades.

Na segunda intervengao decidimos levar a discussao para as redes sociais, nos apropriando de uma brincadeira que ja vinha
sendo praticada pelos usudrios da internet, onde se desafiava alguns amigos a realizarem uma postagem sobre um tema es-
pecifico, solicitando que os mesmos estendessem esse convite a outros contatos. Nossa proposta foi, portanto, de convidar
pessoas para postarem imagens promovendo o empoderamento de mulheres pela fuga da diferenciagao de atividades por gé-
nero, o que possibilitaria que tanto homens quanto mulheres realizassem as atividades que desejassem, independentemente
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de se tratar culturalmente de praticas ditas masculinas ou femininas. Justificamos esse convite afirmando que muitas das
violéncias praticadas contra mulheres comegariam pelas diferengas culturalmente criadas e impostas para o sexo feminino
e 0 sexo masculino desde a infancia, e que romper com esses machismos cotidianos seria uma forma de lutar pela igualdade
de direitos.

Combinado isso, cada uma de nds deu inicio a esse convite de maneiras distintas, o que, consequentemente, provocou di-
ferentes reagoes e respostas pelas pessoas que interagiram com a proposta. Duas postagens envolveram a realizagao de
atividades domésticas pelos esposos das participantes, gerando ora piadas machistas sobre a suposta inversao de papéis,
ora relatos sobre praticas cotidianas de casais heterossexuais que compartilhavam afazeres caseiros sem se preocupar com
género. Uma postagem sobre a infancia e os demarcadores de género impostos pelos brinquedos gerou discussdes sobre a
educagao e as consequéncias dela para o desenvolvimento das identidades ‘feminina conformada’ e ‘masculino aventureiro’.
Outras postagens se voltaram ainda a inversao de papéis (sem necessariamente questiona-los) e sobre a imposigao social de
modos especificos de lidar com o corpo (pelos, mamilos, ...) dependendo do género de cada pessoa.

Imagem 2: Intervengao Coisas de quem quiser

>Nesse 2° dia trago uma foto de meu esposo fazendo o de sempre:
cumprindo com um dever que & igualmente de nés dois< . Swws |7l Foto/ Video [ Acontecimento
Convido as amigas e 0s amigos
1 je g arealizar, registrar e publicar uma
acdo que promova o empoderamento de mulheres pela fuga da
diferenciaciio de atividades por género. Exemplos: tirar um homem para
dancar, vestir uma menina de azul, brincar de super herdi com uma menina, i
dividir igualmente as tarefas domesticas... Utilize #coisasdequemaquiser na
publicacéo de sua acio

#coisasdequemquiser

Curtir - Comentar - Compartilhar

£ G . e - e outras 20 pessoas
curtiram isso.

Eu troco resisténcia de chuveiro & comeia de maquina de lavar,
com muito orgulha! Com isso, me vira sozinha sem depender de ninguém,
ainda poupo dinheiro de contratar mdo de obra para conserto. Meu marida Siul

me ensina colsas que ele sabe e eu ensino ele th. Super
apolade superar os machismes cotidianes!
d 16:15 - Descurtir o 2
“on Essa troca é imprescindivel 1 Muitas vezes nem nés nem
eles fomos educados para saber fazer cerlas coisas, mas podemos sempre
aprender.

Curtir o4 2

| i Quantas coisas chamames os outros para nos ajudar, sem

| pensar que pode ser ficil de resolver? E quando dizem que certas atividades
mulheres fazem melhor, ou vice versa? Como assim? Com dispesicdo e
dedicago podemos fazer ludo o que quisermos

Entre questionamentos, encenacgoes, inversoes de papéis, cada uma de nés expods a tematica das diferengas de género envol-
vendo diferentes praticas cotidianas, tanto na relagao entre um casal heterossexual quanto em préticas ativistas de mulheres
com relagao ao seu proprio corpo e a educagao dada as criangas, independentemente do sexo, ampliando repertérios em torno
da tematica trabalhada.

Nesta etapa, uma das integrantes nao participou da intervengao, alegando posteriormente nao ter se sentido a vontade para
realiza-la, ao passo que para ela, discutir diferencas de género nao era o suficiente para abarcar um assunto tao delicado que
envolve tantos tipos de violéncias.

Esse incomodo nos fez discutir sobre nosso papel ao adentrar temas sociais complexos impossiveis de serem resolvidos
com uma rapida intervencao artistica. Para uma parte do grupo, trazer a tona pequenas agoes que expdem nossas responsa-
bilidades por violéncias cotidianas que atribuem a mulher papéis inferiores ja era uma forma de luta contra a violéncia. Para
outra parte, era preciso agir diretamente sobre as feridas de mulheres que ja padeciam com a violéncia fisica e moral e que
necessitavam se recuperar dessas dores. Estdvamos entre uma visao negativa da dor e uma visdo positiva do empoderamento.

Braidotti (2009) contribui com essa discussao quando escreve sobre as relagoes de dor que envolvem os sujeitos exilados.
Esse sentimento negativo que envolve uma identidade, segundo ela, pode ser um ponto de partida para um desejo positivo de
pertencimento, ao passo que é no coletivo que se adquire forgas para lutar por alguma mudanga. Se nossa intervengao nao
poderia acalentar a dor de uma mulher que sofre violéncia, ela poderia contribuir para que mulheres nao se entorpecessem
diante de suas feridas, seja através de pequenas mudangas cotidianas, seja por demonstrar que existem pessoas lutando e
acreditando em praticas e discursos mais igualitarios.

Entre a preocupagao com a dor e o desejo de problematizar praticas banalizadas como as diferenciagoes de género, fomos
negociando o desenvolvimento de uma terceira intervengao que abarcasse o tema da violéncia em sua forma mais extrema,
pensando também como seria possivel reverter ou amenizar as diferengas de géneros em casos onde mulheres ja ndo conse-
guem lutar sozinhas contra essas dores.

Nessa agao inserimos um novo elemento até entao nao presente, a solicitagcao de doagdes para auxiliar uma ONG de apoio a
mulheres que sofrem violéncia. Enquanto nas outras duas intervengdes nos voltavamos para a reflexao sobre o que provoca a
violéncia, nessa convidamos as pessoas a ajudarem a amenizar as dores de uma violéncia consolidada. Essa mudanga de foco
nos levou também a uma mudanga nos modos de enderegamento, pois nos vimos em uma situagao em que necessitavamos,
mais do que antes, provocar a empatia das pessoas para contribuir com uma causa. Se antes desejavamos que as pessoas
se questionassem sobre as proprias violéncias que praticam, agora faldvamos de uma violéncia praticada por outros e que
poderia se tornar menor com a interferéncia do participante.
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De volta para a rua optamos por uma agao realizada em um espaco fixo, para facilitar o recebimento de doagdes. Assim, fomos
autorizadas a utilizar a fachada de um sebo de histérias em quadrinhos, que recebeu e guardou as doagdes solicitadas pela
acao. Com a impressao em banner da imagem de uma mulher coberta de ferimentos fisicos e rodeada de palavras relacionadas
a outras violéncias sofridas por mulheres, convidamos os transeuntes a amenizarem as feridas dessa mulher colando cura-
tivos e escrevendo palavras positivas que substituissem as violéncias ali descritas. Na mesma ocasiao, as convidavamos a
realizarem doagdes de roupas e calgados para uma ONG.

Imagem 3: Intervengao Amenize uma Ferida

A imagem feminina proposta para o cartaz gerou novos dissensos no planejamento da agao. Por se tratar da representagao
de uma mulher vestindo roupas curtas, uma colega sugeriu que as roupas dela fossem modificadas, de modo a nao alimentar
discursos onde a mulher pudesse ser vista como responsavel pela violéncia sofrida ao vestir roupas provocativas. Foi entao
que nos questionamos: Caberia a nds censurar as roupas de uma mulher justamente quando nos propomos a discutir os pre-
conceitos envolvidos na naturalizagao de padrdes estéticos e discursivos? Essas opinides nao poderiam gerar debates e nos
possibilitar sequir abordando os machismos cotidianos? Para amenizar uma ferida precisariamos apaziguar o ativismo? Sem
necessariamente encontrarmos um consenso, optamos por modificar alguns detalhes da roupa da mulher, mas nos preparan-
do para conversar com as pessoas sobre os modos como elas préprias podem estar alimentando essas violéncias ao jogar a
culpa na vitima.

Feitas essas escolhas e concordando em nao fechar as intervengdes em um Unico ponto de vista, esses diferentes pensamen-
tos dao consisténcia ao carater de emergéncia das questoes de género no acontecer de nossas intervengoes. Para Laddaga
(2006) uma emergéncia é um fendmeno que persiste, que interatua com outros acontecimentos para se constituir em algo
improvavel até entdo, escapando de atos individuais. Ou seja, é justamente pela combinacao de diferengas no desenvolvi-
mento coletivo das intervengoes que redirecionamos os fluxos de nossas praticas. O convivio e produgao com pessoas que
nao pensam exatamente como nds nos convocou ao debate e a negociagao. Trata-se de uma emergéncia como ocasiao de
aprendizagem (LADDAGA, 2006). Escolhemos um tema de interesse comum, mas nao partimos de um roteiro que definisse o
que e como esse tema deveria ser apreendido. E pelo didlogo que cada nova intervengao foi sendo enriquecida, considerando
e aproveitando essas multiplicidades de pensamentos.

2. ESPAGOS ANOMALOS DE APRENDIZAGEM

0 processo de planejamento das intervengoes envolveu questoes bastante delicadas, pois ao mesmo tempo em que néo dese-
javamos doutrinar, impor ideias, intentavamos convidar as pessoas ao questionamento sobre suas proprias agdes, a0 mesmo
tempo em que também negocidvamos e repensavamos as nossas. Nao julgdvamos, mas desejavamos que as pessoas Visu-
alizassem suas atitudes e preconceitos tendo em vista os lugares da mulher na contemporaneidade. Envolviamo-nos, assim,
em uma pratica também educativa, ao passo que construiamos coletivamente aprendizagens sobre nossas experiéncias no
mundo.

Quando falamos de educagao, geralmente ligamos esse assunto diretamente as instituicoes formais de ensino. Paradoxal-
mente, as discussoes que giram em torno da atuagao desses espagos dizem respeito justamente a busca por alternativas que
liguem seu interior, comumente isolado da sociedade, as necessidades sociais de um mundo externo as suas paredes. Ou seja,
isolamos as pessoas para ensina-las a viver fora desse isolamento. E ao nos darmos conta desse isolamento, nos esforgamos
para criar estratégias que aproximem o cotidiano do estudante aos contetidos escolares.

Dizemos entdo que queremos trazer o cotidiano para a escola, como se a institui¢ao fosse por si s6 capaz de ensinar, como se
a escola tivesse o poder de transformar vida em conhecimento, quando o que ela faz é validar aprendizagens (que se dao em
todo e qualquer lugar) enquanto saberes legitimados. Mas como legitimar conhecimentos que no espago social sdo tao dispa-
res? Como abordar tematicas sociais que envolvem posicionamentos politicos diversos, maneiras destoantes de ver e pensar
os acontecimentos? Enquanto penamos para encontrar maneiras de levar esses assuntos para a sala de aula, eles fazem parte
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de conversas de criangas e de adultos, que constroem opinides, posicionamentos politicos, divergéncias e convergéncias, es-
gotando cada assunto até que o mesmo seja substituido por outro de igual ou maior impacto - o que se fez bastante evidente
principalmente em nossa terceira intervengao, onde o publico, em sua maioria de adolescentes, se mostrou extremamente
interessado em discutir conosco, na rua, sobre as violéncias sofridas por mulheres.

Tendo em vista isso, é relevante pensarmos sobre as possibilidades pedagdgicas de agdes como essas que, mesmo fora de um
ambiente formal de ensino, movimentam atitudes e problematizam modos de pensar e viver em sociedade. Se diversos temas
discutidos nas ruas, na midia, na internet, no cotidiano das pessoas, afetam diretamente o modo de vida em sociedade, isso
indica o quao relevante e urgente se faz o estudo da aprendizagem para além dos muros da escola.

Como podemos pensar e agir pedagogicamente em meio a esses espagos? Como discutir e produzir aprendizagens a partir
de agdes dadas em espagos nao institucionais? Seria a arte um possivel caminho para isso? Pela realizagao de intervengoes
artisticas em espagos andmalos de aprendizagem (ELLSWORTH, 2011), exploramos caminhos para estranhamentos e deslo-
camentos de pensamentos e atitudes naturalizadas nas praticas da cidade e das redes sociais. Pensando o espago da rua e o
das redes sociais como espagos andmalos, vemos neles o potencial de falar sobre pedagogia sem té-la como ponto de partida
ou de chegada, nos permitindo produzir ideias para fora de curriculos de ensino, explorando a forga da experiéncia enquanto
aprendizagem de si (ELLSWORTH, 2011).

Mais do que um deslocamento fisico, agir no espago urbano, seja com uma intervengao artistica ou realizando atividades cor-
riqueiras, envolve a movimentagao de modos de pensar e agir no mundo. Sendo assim, quando percorremos a cidade, mesmo
sem programar agoes de ensino e aprendizagem, aprendemos e ensinamos por meio de nossos comportamentos. Ellsworth
(2017) discorre sobre o conceito de aprendizagem em processo, onde a leitura e a decodificagdo de signos e significados
prontos nao servem a aprendizagem, ao passo que aprendemos criando nossos proprios entendimentos nas relagoes com o
mundo, variando pensamentos pela experiéncia.

Foram trés intervengoes realizadas em trés distintos lugares, a partir das quais intentamos pensar pedagogicamente questoes
de género através de espagos andmalos de aprendizagem, sempre buscando produzir ‘ocos’ (ELLSWORTH, 2011) nos transitos
ja existentes, para neles inserirmos, no contato com outras pessoas, novas formas de habitar e pensar as praticas cotidianas.
Cada um desses espagos, em suas especificidades, nos fez prever possiveis publicos e possiveis abordagens para nossas
intervengoes. Foi pelo conhecimento que ja possuiamos sobre eles que imaginamos percursos vidveis, mas nao era possivel
prever quais pessoas aceitariam participar e de que maneiras elas preencheriam a poténcia desses ocos. Ao mesmo tempo em
que planejavamos os lugares e publicos, nosso planejamento precisava envolver as incertezas relativas as respostas, e isso é
0 que enriqueceu o trabalho participativo.

0 centro da cidade de Goiania (Goias/Brasil) — local da primeira intervengao - é um local de intensa circulagao de pessoas, que
caminham, em geral apressadas, realizando tarefas de consumo. Nas redes sociais — cenario da segunda agao — nao é muito
diferente, pois nelas circulam informagodes produzidas ou compartilhadas por usudrios tambhém heterogéneos. Ja o espago
onde expusemos o banner ficava em frente a uma loja, territério de consumo e de lazer, onde as pessoas se permitiam parar
algum tempo, especialmente estudantes que, ao sair da escola, compartilhavam juntos a espera pelo 6nibus préximo ao local
da intervengao.

Um espago de correria e desatengao ao percurso; um espago de dcio corporal e de atengdes multiplicadas; um espago de pa-
rada para viver o momento. Trés espagos de grande circulagao de pessoas que realizam agdes especificas, mas que poderiam,
através de nosso convite, viver esses territérios de maneiras diferentes, produzindo aprendizagens em processo.

Ao considerar experiéncias de aprendizagem por agoes coletivas realizadas fora do ambito de sala de aula, trazemos a dis-
cussao sobre como a academia pode, como propde Rogoff (2008), se tornar um espago que gera principios e atividades que
possam se converter em aprendizagens para a vida fora dos muros institucionais. Pensar a aprendizagem como a capacidade
de nos posicionarmos em situagoes que nao necessariamente envolvem a atividade de ensino (ROGOFF, 2008) foi o grande
desafio desses trabalhos. Nao se trata de levar uma pratica para ser apreendida pelas pessoas, mas de entrar em contato com
pessoas que, em seus cotidianos, ja realizam certas praticas, e de instiga-las a pensar sobre as mesmas.

Numa intengao nao disciplinar, buscamos abordar um assunto de interesse coletivo sem impor um modo de pensar, um saber
Unico e indiscutivel. A mudanga que desejamos se deu no ambito da provocagao de interrogagoes que pudessem gerar mdilti-
plas respostas. Em espagos andmalos onde nao ha um contetido especifico e uma resposta correta a ser estudada podemos
centrar nossos esforgos nos proprios acontecimentos e nas possibilidades de vida produzidas em meio aos percursos, fazendo
da intervengao mais um lugar de trocas coletivas do que de imposigao unilateral de pensamentos.

Laddaga (2006) discute sobre um niimero crescente de artistas que investem em um valor interrogativo das imagens e dos
discursos para articula-las junto as comunidades, de modo que se misturem as condi¢oes da vida social das pessoas no pre-
sente. A arte, nesses contextos, € um caminho para a construgao de aprendizagens coletivas que nos levam a pensar sobre
as condigoes de vida social no presente. Considerando, como nos diz Laddaga (2006), que nos encontramos em um incémodo
reconhecimento de que estamos em um mesmo barco e que nele constituimos formas de vida comum que se reconfiguram
continuamente, nao nos cabe tragar uma relagao hindria entre artistas e publico. A alternativa que encontramos foi de cons-
tituir territérios momentaneos a partir das diferengas e das potencialidades possiveis nas trocas tanto com os participantes
quanto entre nés mesmas ao longo do processo.
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3. QUEM PENSAM QUE EU SOU?

Apesar da igualdade garantida legalmente a todos os cidadaos, independente de suas diferengas, cotidianamente grupos
sofrem exclusdes em fungao de etnia, religiao, sexo, orientagao sexual e outras singularidades - exclusdes estas que impossi-
bilitam sua plena participagao na vida publica. A essas pessoas Sassen (2003) chama de ‘autorizadas, mas nao reconhecidas’,
como no caso de mulheres que, ao permanecerem em casa realizando trabalhos domésticos, ndo se encaixam em categorias
utilizadas para compreender a participagao ativa das pessoas na vida politica. Sao pessoas que, aceitas como individuos
pertencentes a uma nagao, sao condicionadas a atenderem a uma série de normatividades que impossibilitam a vivéncia da
diferenga.

Mulheres podem ter qualquer tipo de emprego, mas dependendo da profissao escolhida, serdo discriminadas, terao um sala-
rio inferior, serdo julgadas socialmente por estar deixando de lado outras fungdes delegadas a elas como a maternidade, o
cuidado da casa, em uma cultura predominantemente patriarcal que impossibilita que elas exergam plenamente direitos que
teoricamente lhe sao garantidos.

Ou seja, ha um perfil de cidadao para o qual os direitos de cidadania sdo enderegados e para o qual sdo contempladas as neces-
sidades. Mas o que ocorre quando o cidadao ndo se reconhece nesse enderegamento? Ellsworth (2005) diz que é preciso certa
adaptagao do sujeito para colocar esses perfis em seu proprio contexto, dado que os mesmos correspondem a um conjunto
limitado que sequer considera discutir determinados comportamentos, negando-os pela exclusao dos mesmos das pautas de
discussoes. Por isso a importancia de pensarmos sobre os modos de enderecamento presentes em determinados discursos
hegemonicos, pois s6 assim poderemos discutir mudangas sociais que exponham essas incompatibilidades e alimentem ou-
tros caminhos onde as diferengas sejam consideradas.

Podemos pensar ainda que mesmo dentro dessas minorias excluidas ha muitas diferencas de pensamentos e modos de per-
ceber a si proprias. Falar de um publico feminino sugere que todas as mulheres compartilham padrdes especificos, ao passo
que quando falamos de uma micropolitica de um grupo social marginalizado, cada diferente leitura é um ato contestatério,
haja vista que os modos de enderegamento nunca se encaixam plenamente ao publico enderegado (ELLSWORTH, 2005). Isso
se torna mais evidente quando ha abertura para o didlogo horizontal, para que a ‘presenga’ - reivindicagao de novos direitos
por aqueles que nao se veem contemplados pelas politicas oferecidas (SASSEN, 2003) - seja praticada em meio as diferengas
presentes também dentro de uma comunidade menor. Sassen (2003) escreve que a pratica da cidadania hoje se relaciona com
a producao de ‘presenca’ por essas pessoas que hao sao privilegiadas social e politicamente. A presenga seria, portanto, a
capacidade das minorias de reivindicarem e terem sanadas suas necessidades. Nesse caso ja nao se trata de reconhecer todas
as pessoas como cidadas, mas de as proprias pessoas fazerem visiveis falhas dessa pretensa igualdade, ao passo que nao se
encaixam nos padroes sociais para os quais a nogao de cidadania é enderegada.

A producao de presenga tem sido crescente também por quem, inserido em grupos minoritarios, nao se encaixa em uma tnica
definigao e em um Unico conjunto de necessidades reivindicados por seus representantes. A partir da metade da década de
1980, por exemplo, o chamado feminismo de terceira onda passou a apontar a necessidade de abarcar minorias até entao des-
consideradas pelo movimento, como as mulheres negras, as mulheres de baixa renda e, mais recentemente, as mulheres trans
(RIBEIRO, 2014), diferentemente da sequnda e da primeira onda, quando as mulheres se organizavam de forma aparentemente
mais homogénea para reivindicar direitos civis, valorizagao do trabalho e a liberdade sexual pelo uso de contraceptivos (PATAI,
2012).

Quando acontece uma abertura para a diversidade interna a um grupo, seja um grupo maior tomado como de ‘cidadaos’, seja
em minorias sociais como no caso dos feminismos, o que vemos é uma multiplicidade de experiéncias que ora coincidem, ora
se diferenciam dos enderecamentos de representatividades feministas ou cidadas.

Ao desenvolver as intervengoes, nos vimos desafiadas a pensar nao s6 sobre o publico para o qual as enderegdvamos, mas
também nas proprias diferengas exercidas internamente ao grupo, os proprios desvios, as proprias minorias, as multiplas
constituicdes que compuseram nossa unidade enquanto grupo de mulheres que desenvolvem intervengdes sobre um tema de
interesse comum. Quem nds, enquanto grupo, pensamos que somos? De que feminismos falamos? Quem pensamos que serd o
publico de nossa intervengao? Quem o publico de nossa intervengado pensa que nés somos? Que aprendizagens advém desses
desencaixes? Sao inlimeras as perguntas que vao se somando e constituindo nossas experiéncias coletivas em meio a essas
intervengoes. E as respostas a elas também nao caberiam como resolugdes tnicas e definitivas. Como nos expoe Ellsworth
(2005), ainda que os modos de enderecamento nunca sejam aquilo que pensamos que eles sdo, pensar nossas praticas coti-
dianas e também a educagao tendo-os em vista faz com que estejamos atentos também as imprevisibilidades que envolvem
o aprender.

4. ACONTECIMENTOS FINAIS

A auséncia de controle tanto do que enderegamos quanto de quem é tocado por esse enderegamento nos coloca em uma
situacao de impossibilidade de controle sobre o que se ensina e o que é aprendido. Ao mesmo tempo, nos abre a necessidade,
e também a possibilidade, de repensar os lugares do conhecimento em nossas vidas. Se nossos pensamentos e experiéncias
se modificam pelo contato com a coletividade, é importante entendermos também que as aprendizagens nunca se dao de
forma previsivel e acabada. Precisamos explorar o potencial da multiplicidade sem consenso, das verdades contingentes, das
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diferengas que somam ideias ao invés de reduzi-las ao igual. Na rua nao sabiamos o que seria feito com a rosa quando a pes-
soa se distanciasse. Nas redes sociais ndo sabiamos quem e como as pessoas responderiam ao convite de participagao. Na
calgada nao sabiamos o que as pessoas escreveriam no banner e nem o quanto nosso convite faria com que elas avaliassem
essas violéncias em seus cotidianos. Mesmo a certeza inicial sobre o interesse comum de todas as integrantes do grupo trouxe
imprevisibilidades no momento em que cada uma abordou de formas diferentes os temas e as pessoas e alargou os modos de
enderecamento.

Com tudo isso, vejo que para além das pessoas que recebem ou recusam as rosas, ou das pessoas que respondem ou recusam
o convite de postagem nas redes sociais, ha desejos, curiosidades e movimentos que nao cessam de acontecer. E quando me
lembro que a disciplina a partir da qual essas intervengoes foram realizadas tem em seu titulo o termo ‘acontecimentos visu-
ais’, sinto que é dessas inquietudes nao capturadas que emergem os saberes mais potentes, aqueles que nos movem a querer
saber sempre mais.
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