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Este trabalho apresenta uma analise das caracteristicas e especificidades das estruturas ficcionais para as artes visuais, por
meio da articulagédo do conceito de superfictions, abordado por Peter Hill (2001), e do conceito das taticas imersivas, abordado
pelo professor Bernard Guelton (2013). Como apoio a analise, traga-se comparagdes entre ambos os conceitos e 0 modo de
producao e de oferecimento do Instituto de Pequenas Desordens, uma empresa poética e ficticia que observa o cotidiano urba-
no e o uso que os cidadaos fazem dos seus equipamentos, guarnigdes e marcos.
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Este trabajo presenta un andlisis de las caracteristicas de las estructuras ficcionales para las artes visuales, a través de la
articulacion del concepto de superfictions, abordado por Peter Hill (2001), y del concepto de las tacticas inmersivas, abordado
por el profesor Bernard Guelton (2013). Como apoyo al andlisis, se trazan comparaciones entre ambos conceptos y el modo de
produccion y de ofrecimiento del Instituto de Pequeiios Desordenes, una empresa poética y ficticia que observa el cotidiano
urbano y el uso que los ciudadanos hacen de sus equipos, guarniciones y marcos.

Palabras clave: Ficciones visuales; Superfictions; Tacticas de inmersion; Acciones artistica; Imagen.

Quao disseminadas sao as praxis corriqueiras de uso da cidade? Quais sejam: os descartes variados de objetos que tenham
servido ao uso proprio ou de lixo comum; os usos subversivos, indevidos ou irregulares do espago publico e do espago de
terceiros, como veiculos estacionados em locais proibidos e a apropriagao de terrenos de terceiros; a afixagao de cartazes e
de lambe-lambes; a afixagao de faixas ou de stickers contendo dizeres pessoais dirigidos a alguém ou ao coletivo e que comu-
nicam sentimentos e desejos diversos ou ofertas de compra ou venda informais, dentre outras.

Com vistas a destrinchar poeticamente as pistas desses arranjos sociais, forjei a existéncia do Instituto de Pequenas Desor-
dens, uma instituigao ficticia fundada em 2014 que se apoia na sistematizagao de procedimentos semelhantes aos de uma
empresa qualquer, e cujas atividades sao as de observar, de registrar e de divulgar os gestos banais de ocupagao da urbe. 0
desenvolvimento do trabalho conciliou varias agdes (aluguel de um imével comercial, divulgagdes em midias de massa, distri-
buicao de folders, comunicagao visual com logomarca, cadastro de cnpj e performances).

Peter Hill (Escécia, 1953) (2001) observa que a operagao de adicionar proposigdes ou procedimentos a um Unico trabalho é
usada pelos artistas que almejam imitar a estrutura empresarial. Tais trabalhos se respaldam em alicerces visuais e ficcionais
com o objetivo de garantir maior verossimilhanga aos objetos e teses de interesse do artista. A essas estruturas deu-se o nome
de superficctions, distinguindo-as das ficgoes cinematograficas e literarias, que comumente sao construidas em torno de uma
narrativa.

Este texto volta-se, assim, a analise das superficgdes propostas por Peter Hill (2001), tragando comparagoes entre elas e o
modo de produgao e de oferecimento do /nstituto de Pequenas Desordens. A discussao centra-se em situagoes ficcionais ar-
madas ou manipuladas pelos artistas visuais. A proposito disso, o professor Bernard Guelton (2013) contribui para aclarar as
formas de construgao das ficgdes visuais com base em taticas imersivas.

A inventada Ingold Airlines do artista Res Ingold (Suiga, 1953), uma companhia aérea que se vale primordialmente da comuni-
cagao visual para simular uma existéncia real, é exemplo para se demonstrar as superficgoes. Esse trabalho poético que faz
referéncia ao formato empresarial ndo s6 atualiza a fabulagao no campo das artes visuais, como revisa os modos de produgao,
de apresentagao e de circulagao do objeto de arte.

Em 2001, como parte da exposigao Up in the sky, curada por Dolores Denaro, Res Ingold instalou sua companhia aérea no aero-
porto da cidade de Grenchen na Suiga. Em outras ocasides, como se vera ao longo deste texto, ele infiltrou stands comerciais
em feiras de aviagao e apresentou-se como CEO da empresa.

Coloca-se uma primeira questao ao se pensar as ficgoes visuais: como distinguir o que é verdadeiro do que é falso em uma
dada circunstancia visual?
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1 - Ingold Airlines, Res Ingold. Instalagao para a exposigao Up in the Sky, de 2001.

Fonte: Imagem reproduzida do site http://www.ingolduniversal.com/?page_id=165.

Foi com essa questdo que os frequentadores da vernissage do Coletivo DAMP (1999), na Gertrude Contemporary Art Spaces,
confrontaram-se ao serem surpreendidos por uma briga (encenada) de um casal, membro do coletivo. A medida que a de-
savenca parecia se agravar, e incertas sobre o ocorrido, algumas pessoas se envolveram na confusao, sendo que bebidas e
copos foram atirados. James Lynch, integrante do grupo na ocasido, comenta que “o publico teve de reconhecer o que estava
acontecendo ao seu redor. As pessoas que estavam Ia tiveram que fazer uma escolha sobre o que de fato acontecia, se aquilo
era ou nao parte do trabalho™. (LYNCH, 2002, apud BACKHOUSE, 2002, tradugao minha).

Do mesmo modo, a obra Fauna, de Fontcuberta (Espanha, 1955), figura como modelo. Nesse caso, no entanto, a fotografia é o
suporte principal para se construir narrativas que polemizam a fungao documental.

2 — Fauna (1987), de Joan Fontcuberta.
v - "

Fonte: imagem reproduzida de Truths Fictions Virtuality, Photofile Fictions, n. 59, abr. 2000: 8.

Em 1987, o artista espanhol e um colaborador especialista em taxiodermia “contaram” a sequinte histéria: teriam eles encon-
trado os arquivos perdidos do zoologista alemao Dr. Peter Ameisenhaufen que documentavam uma espécie de animal desco-
nhecida. Quem aparece na foto analisando uma montagem de um macaco-unicérnio com asas é o préprio Fontcuberta. Trata-
-se de “uma imagem poética. Sabemos que é uma ficgao imediatamente. Mas ¢ uma imagem que pode ser apreciada por si s6
por meio da suspensao voluntaria da descrenga. Entramos nesse mundo criado pelo artista” (HILL, 2001: 74, tradugao minha.)?

1. “If you go back to Punchline, the audience had to acknowledge what was happening around them. The people who were there had to make a choice about
what was really going on and that was the work.” Esse trecho faz parte da entrevista que James Lynch concedeu a Megan Backhouse, para o The Age Enter-
tainment, em setembro de 2002. Disponivel em: http://www.theage.com.au/articles/2002/09/10/1031608244375.html. Acesso em: 1 jul. 2017.

2. "It is a poetic image. We know it is a fiction immediately. But it is an image that can be enjoyed for its own sake through the willing suspension of disbelief.
We enter into this world created by the artist”. (HILL, 2001: 74).
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Se é que existe uma resposta para a distingao entre o que é real e o que é inventado, Hill afirma que ela dependera da habilidade
e da experiéncia do observador, que frente a essas situagoes tera sua credulidade constantemente testada.

Conforme se Ié na edigao 59 da revista australiana Photofile (2000), dedicada a tematica ficcional, além da ficgao poética que
caracteriza Fauna, ha outras duas categorias de invengao nas artes visuais: as “realistas”, a exemplo da obra de Res Ingold, que
existem por meio de um aparato de elementos (fotografias, sinalizagoes, sistema de comunicagao e ferramentas de marketing)
e que sintetizam o que Hill denomina de superficgao; e as “ficgoes institucionais”, o “estado de propaganda” (HILL, 2001: 25),
que visam a manipulagao da informagao como arma psicoldgica (artimanha prépria da religido e do Estado autoritario).

Para eshogar as distingoes das superficgdes em relagao as demais formas de artes, Hill pesquisou quarenta artistas cujos
trabalhos ora transpuseram aspectos da vida real para dentro de um espago expositivo, ora focaram na investigagao tedrica
acerca de como o julgamento de uma informagao no que diz respeito a veracidade ou a mentira é feito pelos individuos.

Sua tese, portanto, contemplava um vasto nimero de praticas artisticas coletadas durante os anos da pesquisa, ademais da
sua prépria. Critico de arte e editor de importantes revistas da area, como a Artscribe, a Artmontly e a propria Photofile, Hill
detinha profundo conhecimento dos tramites do sistema da arte (meios de circulagao e exposi¢ao), o que lhe permitiu usa-los
para criar um trabalho poético também alicergado em uma estrutura ficcional e dissimula-la no referido contexto. Sua pratica
pode ser vista como um “irdnico simulacro de obras de arte “reais” que mascara e ilude a0 mesmo tempo em que também é
real” (HEATCHCOTE, 1995: 33, tradugéo minha).

Por meio do ficticio Museum of Contemporary Ideas, supostamente instalado em Nova York, Hill articulava a circulagao de infor-
magoes, nada verdadeiras, sobre artistas e suas obras. A intengao era verificar como a arte e a ficgdo combinadas espelhariam
o0 préprio mundo da arte e, de maneira ampliada, a vida no século XX.

Se tanto se discute a respeito da veracidade do que esta sendo representado em uma foto, mesmo as de mote documental, e
também em um filme; e se os limites sdo “sempre movedicos e imprecisos” que chegam ao ponto de alterar “o modo como nos
relacionamos com a realidade” (DIDIER, 2014: 13, tradugao minha)?, que importa se o que se vive resulta de um constructo?
Nao seria também real um constructo? Indago-me.

0 Aloha Art Group, outro exemplo, ganhou espago na midia especializada por meio de press releases escritos por Hill, na posi-
¢ao de diretor do Museu, e publicados em vérios meios de comunicagao. O grupo nunca existiu de fato e, mesmo assim, uma
obra de sua autoria apareceu aqui e ali, por meio de téticas de “infiltragcao™, em meios oficiais do sistema das artes, como
afirma Adrian Heathcote (1995: 33).

Durante a 72 Bienal de Sydney, em 1988, Hill tirou uma foto ocasional do artista Hermann Nitsch (Austria, 1938) e, anos depois,
por intermédio do Aloha, usou a fotografia impressa em uma cortina de box de banheiro para uma instalagao intitulada Her-
mann Nitsch Shower Curtain. Pela obra de contetdo critico dirigido aos merchandises das lojas de museu, o falso coletivo teria
recebido um importante e ndo menos mentiroso prémio internacional.

Tais situagOes inventadas eram subsidios para o setor do museu que mais interessava ao autor das superfictions: o press office.
Funcionando como uma assessoria de imprensa, os textos e imagens fabricados transitavam pelas midias convencionais; até
a popularizagao da internet, os press releases eram encaminhados por meio do servigo de correio. Muitos desses comunicados
para a imprensa eram precarios, ora pelo tamanho das fotos que os acompanhavam (tdo pequenas que omitiam detalhes), ora
pela falta de clareza do contetido (inconsisténcias que incluiam variagao do ano de criagao de uma obra e atribuigdo da autoria
de um trabalho a artistas diferentes).

No inicio dos anos de 1990, Hill organiza feiras de arte que serviam como photo-opportunities (2001: 43): no contexto desses
eventos de arte era possivel registrar a apari¢ao dessas obras e torna-las, em certas instancias, reais. Esculturas e instalagoes
eram armadas, fotografadas e depois reproduzidas para a circulagao por meio da midia especializada. As Art Fair Murders
exibiam as ficticias obras dos ficticios artistas, transformando-as, em muitos casos, em noticias verdadeiras.

0 conflito ao qual o cérebro é submetido, quando confrontado com essas situagdes, diz Hill (2000), se assemelha a mudancga
de Gestalt produzida pelas imagens ambiguas do vaso/rosto ou do pato/coelho. A depender dos fatores motores do corpo
humano e dos conceitos por nds carregados, uma interpretagao emerge enquanto a outra permanece latente.

Bernard Guelton (2013), coordenador da linha de pesquisa Fictions & Interactions do Instituto de Artes da Paris 1 Pantheon-
-Sorbonne, apresenta a nogao de imersao aplicada a ficgao, contribuindo, a meu ver, para o alargamento da compreensao
sobre as superficgoes. Estas, que nao tratam apenas da articulagdo de um espacgo plano e ilusionista, como é o caso das

3.“Los limites entre el cine documental y el cine de ficcion han sido siempre movedizos e imprecisos, cambiando segtin cambia nuestro modo de relacionarnos
con larealidad.”

4. Adotei a expressao “infiltragao” para a minha pratica artistica para caracterizar a circulagao e distribuigdo de contetdos relacionados ao Instituto de Pe-
quenas Desordens e coincidentemente encontrei essa aplicagao do termo no artigo de Adrian Heathcote escrito para a Revista Not Only Black+White (nimero
11, 1995), no qual ele o utiliza para referir-se a parecida metodologia usada por Peter Hill. No original em inglés: “Hill's works are infiltrators of the art world;
their ultimate effect is to make us doubt the dividing line between the real and the fictional. By producing fictions of fictions, it becomes difficult to discern
how fictional the real has become”. (HEATHCOTE, 1995: 33).
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figuras ambiguas, tampouco se resumem a uma imagem ficcional isolada, como a foto do animal que nao existe, produzida
por Fontcuberta.

A imersao, conforme explica Guelton (2013: 352), “pode ser concebida como um efeito de presenca intensiva e variavel, fisi-
ca e/ou mental e/ou emocional produzida em situacao real ou em situacao de apreensao de uma representacao, realista ou
ilusdria (artistica ou nao artistica). As percepgdes e as consciéncias visual, auditiva, sinestésica, constituem modalidades
diferentes e complementares, a0 mesmo tempo em que produzem um sentimento de absor¢ao fisica, mental e emocional. A
imersao é uma situagao altamente espacial de um mergulho do sujeito num ambiente fisico e mental”.

Sendo assim, a imersao se da em um ato de entrega, no envolvimento entre o individuo e uma dada situagao: real, virtual,
ficcional e/ou a imersdo em realidades alternadas, como descreve o autor. Em todas, todavia, a condi¢ao espacial é configura-
dora. A espacializagao é entendida por Guelton (2013) como dependente da agao perceptiva e, portanto, pode ser sentida fisica
e corporalmente, mesmo que ela ocorra, tdo somente, no nivel sensorial.

Brevemente, para Guelton as imersdes em situacao real sao consideradas como as produzidas pelo ambiente, pela paisagem
urbana, por uma emocao real; a imersao virtual é dependente das interfaces sensdrio-motoras capazes de receber e enviar
informacoes a outros dispositivos; a imersao ficcional, experimentada durante a absorgao cinematografica, por exemplo, é
caracterizada por uma “inversao entre a atividade imaginativa e a percep¢ao do mundo comum em beneficio quase que exclu-
sivamente da primeira.” (2013: 353); e, por fim, as imersoes em realidades alternadas sdo as que combinam essas trés tltimas.
Tem-se nos jogos de realidades alternadas os espagos reais e virtuais combinados para a criagao de uma terceira realidade
mista e em tempo real.

As mencionadas obras de Hill e aquelas sob a chancela da superficgao que repousam no formato ficcional institucional ou
empresarial se aproximariam, mais diretamente, da experiéncia das realidades alternadas descrita por Guelton (2013), uma vez
que criam uma terceira realidade, apesar de apresentarem algumas diferengas.

As empresas e seus elementos constitutivos visam a simplificagdo da realidade, a medida que se referem a ela, abstraindo
elementos que as tornariam reais. Elas pleiteiam uma fenda nessa realidade para oferecer uma imersao em outro real. As su-
perficgoes pretendem “dar existéncia” e espacialidade ao que nao existe completamente.

Com a Ingold Airlines tem-se tal conjungao de fatores. A falsa companhia aérea esta em operagao desde 1982 e se oferece
a visualidade ora como instalagao de guichés de atendimento, sala de embarque, heliponto, ora formatada apenas com fer-
ramentas comunicacionais, como painéis, outdoors, posteres, ou ainda com documentos gerenciais, business plan, relatorios
operacionais, ou, finalmente, por meio do site de internet. Apesar da semelhanga com o existente, nenhum passageiro literal-
mente voa. Voa, talvez, como quer Res, por meio da imaginagao, se assim se permitir ao perceber o fingimento.

Numa conformagao que inclui a espacializagao a qual se refere Guelton (2013), a empresa de Res supera as fronteiras dos
universos ficcionais descritos por esse pesquisador. Se se considerar que a imersao em uma realidade alternada pressupoe
um jogo, cujos jogadores tém consciéncia de sua participagao e mantém ativos ambos os mundos, o real e o virtual, esse
discernimento nem sempre esta posta ao observador da obra. Excegao, talvez, para quando as instalagoes da Ingold Airlines
ocuparem as galerias e os museus.

Ao se instalar em uma feira de aviagao, o artista dissimula a condigao ficticia do empreendimento. Nada mais coerente, sob o
ponto de vista visual. O que Res Ingold parece oferecer é a experiéncia de outra realidade, paralela e simultanea a atual.

Certamente, havera dados que contradizem a veracidade dessa empresa, mas eles s6 seriam acessados por um visitante
atento.

Ao problematizar as reagoes causadas pelos filmes de ficgao com referente real, Susana Miranda (2014: 110, tradugado minha)
fornece contraste em relagéo as superficgoes, pois, “enfrentando um filme de ficgéo, o espectador suspende sua incredulidade
aceitando a informagao recebida e se dispondo a acreditar no que vé”. E no desenrolar da trama que o espectador “constréi
para si um universo no qual as personagens e as cenas adquirem sentido™.

A experiéncia com o trabalho do Instituto de Pequenas Desordens tem revelado duas situagdes mais passiveis de ocorrer: ou
se cai na armadilha da ficgao assumindo-a como verdadeira, ou, pelo menos, percebe-se a existéncia de algum enigma. Rara-
mente, entretanto, o observador capta a ficgao em sua totalidade, pois, dificilmente, tera contato com todo o ciclo do trabalho.

Isso ocorre porque o instituto existe em distintos momentos e lugares. Primeiro com a adogao da personagem da observadora
que, aos moldes de uma fiscal de rua, circula por bairros munida de camera fotografica e da ficha de observagao para registrar
as situagoes de pequenas desordens. Outra aparigao se da com a instalagao temporaria em centros urbanos ou mesmo dentro
de espacos expositivos. H4, ainda, o emprego de taticas da comunicagao empresarial esteadas na criagao de uma logomarca,
de cartdo de visita, de cracha de identificacao, de certificado de CNPJ, de antincios em jornal e em outros impressos; entre
outras atividades.

5. “Enfrentado a una pelicula de ficcion, el espectador suspende su incredulidad aceptando la informacidn recibida y se dispone a creer lo que ve [..] El el
devenir del discurso filmico construye para si un universo en el cual adquieren sentido los personajes y las escenas de la pelicula.”
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3 - Instituto de Pequenas Desordens, filial Joinville. Antincio em jornal da cidade de Joinville, 2076.

IR 35

- EECEE

Foto: Crédito da imagem a autora.

4 - Instituto de Pequenas Desordens, filial Uberlandia. Instalagao realizada no centro da cidade de Uberlandia, em 2074.

Foto: Crédito da imagem a autora.

5 — Observadora. Agao artistica vinculada ao Instituto de Pequefios Desordenes, em Buenos Aires, 2015.

Foto: Crédito da imagem a autora.
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A aparente objetividade dos elementos que constroem a ficgao reveste-a de uma ideia de autenticidade justamente por manter
o vinculo com a realidade. Ha imersao fisica e mental, mesmo nao existindo o prévio acordo de leitura entre o individuo e a
proposigao. Os documentos, impressos e sinalizagdes dao robustez ao inventado.

Ao assistir a um filme documentario, o espectador atestara ou reprovara o seu contetido com base no conhecimento que tem
do assunto (MIRANDA, 2014). Em contato com as agdes do instituto, o julgamento sucede motivado por outra ordem (resguar-
dada a instalagao em instituigoes de arte): em vez de propor o acordo de leitura revelando a ficgao, oferego discrepancias que
o colocam num lugar movedigo, entre fato e invento, como sugerido por Didier (2014).

Todavia, sao os dados discrepantes, como a clara ineficacia funcional do instituto, assinalada pela conjungao “pra qué?”, que
afrouxam seu lugar. Deixam ou constroem duvidas.

As coletas de materiais irrelevantes, principalmente os restos de cartazes, de placas e de fitas de seguranga, e o preenchi-
mento da ficha de observagao, tarefas cumpridas durante a agao da observadora, potencializam a impressao de inutilidade,
de estranhamento ou de absurdez da agao, friccionando a fronteira com o plausivel, além de também significarem um tipo de
mapeamento.

0 modus operandi da fabulagao empresarial tem, assim, um duplo e contraditério papel. Por um lado, valida a ficgao, tornando-a
semelhante a qualquer negécio, e, por outro, como dito anteriormente, estabelece duvidas e curiosidades pelas inconsisténcias
fornecidas. Embora haja situagdes em que o trabalho ocupe os circuitos legitimadores, as duvidas suscitadas sobre a fungao do
instituto ocorrem quando ele “desaparece” no contexto real. Essas hesitagdes sao causadas em grande parte pela inutilidade da
atividade a qual se presta o instituto, pelo seu préprio nome que em nada aclara sobre sua atividade E pelo estranhamento desen-
cadeado no contato entre o observador e o trabalho que o instituto trafega como arte, nao se revelando como tal.

Por que uma companhia se ocuparia com aquilo que é tao pequeno? Qual é a fonte de renda desse instituto, uma vez que nao ha
produtos sendo vendidos ou pedidos de patrocinio? Trata-se de ativistas ou de uma ONG? Qual a fungao do estabelecimento?

Essas e outras perguntas surgem com frequéncia durante as agoes do trabalho e ficam quase sempre sem respostas. As
inconsisténcias sao, a bem da verdade, fundamentais para destacar a plasticidade das possibilidades criativas, como explica
Hill (2001), e cooperam para a fricgao da verdade.

Essas passagens incoerentes criadas para o Instituto de Pequenas Desordens revelam propdsitos e procedimentos semelhan-
tes aos empregados por Peter Hill. A mesma fotografia de Hermann Nitsch, que uma vez foi impressa em uma cortina de
banho, serviria, posteriormente, e de outro modo, ao coletivo Made in Palestine, também fabulado por esse artista.

Em outra artimanha, Hill (2001) usou a imagem de uma caneta com a logomarca da Cameron 0il, uma empresa do mundo real,
para validar a narrativa fabulada sobre o prémio conferido a um coletivo de artistas. Ele reforga, assim, a estratégia da qual
também fago proveito, a de usar pequenos elementos, signos ou eventos para representar algo mais complexo.

Tanto as agodes do instituto centradas na infiltragao — como denomino a agao de difundir ideias com base na circulagdo de
impressos e de anuncios — quanto os press releases elaborados por Peter Hill s6 funcionam a medida que representam uma
estrutura (ou a ideia) maior: o Instituto e 0 Museu. Em um sistema de retroalimentagao, ambos existem pela articulagao e
disseminagao de contetidos por meio da combinagao entre texto e imagem.

Os releases desse artista e os impressos gerados neste trabalho (como postais, antincios, folders e cartdes) compartilham
ideias sem que para isso sejam requisitados a atengao e o pacto de leitura com o interlocutor. Lida-se com a incerteza de que
a mensagem sequer sera vista. 0 compromisso é com o “colocar em circulagao”, torcendo para que a mensagem ganhe forga
propria.

Precursor das simulagdes que futuramente se encaixariam na descri¢ao das superfictions, Marcel Broodthaers criou, em um
comodo de sua residéncia, o0 Musée dArt Moderne (1968).

No comego, o espaco deveria servir a troca de informagoes e as discussoes, alimentadas pelos movimentos revolucionarios
ocorridos na Franga. Aos poucos, o aspecto ficcional acabou tomando proporgoes maiores, como revela o artista: o que era
uma simples instalagao foi gradualmente institucionalizada para Broodthaers e para as pessoas préximas a ele. (BROOD-
THAERS, 1972 apud KERN, 2014: 351

0 que chamo de incoeréncias que visam ofuscar as fronteiras da ficgdo com a realidade, Broodthaers descreve como uma
“mistura de nadas” (BROODTHAERS, 1972 apud KERN, 2014: 350), referindo-se aos elementos que prepararam a ficgao do seu
museu. Na fotografia do dia da inauguragao, aparecem ao fundo da cena caixas de embalar obras de arte, sem que nenhuma
obra tenha sido exposta Ia, além de uma escada e de uma camera filmadora. Esses recursos visuais, em especial, as caixas,
referem-se a “materializagao” da ficgao, assim como os convites para a inauguracao, as sinalizagdes em portas do recinto, que
davam a impressao de indicar outros departamentos, entre outros artificios usados.

Coincidem nos trabalhos de Broodthaers e de Hill, e também no meu, a forma “aditiva” descrita anteriormente (HILL, 2001: 83):
uma agao ou um trabalho desdobra-se em outro, ou algum elemento de um serve a outro; coincidem, do mesmo modo, 0 uso
de variados elementos que dao suporte a ficgdo (elementos graficos como a logomarca ou simbolos diversos, cenografia, fer-
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ramentas de marketing, web-design, sinalizagoes e manipulagao dos meios de comunicagao), além de uma certa instabilidade
entre o que é documento e o que é criagao.

As superficgoes, como as compreendo, sao uma hibridagdo entre documento e ficgao. As agdes (ou adigoes) pretendem tornar
instavel o que parece objetivo a0 mesmo tempo em que buscam convencer com base em ironia.

Em ambos os formatos de instalagao do instituto, aquele indiscernivel no comércio ou aquele de uma sala expositiva, ha o es-
forgo de se ir além de uma modesta representagao. Que seja possivel contar aos usudrios da cidade sobre cada gesto minimo
realizado por eles mesmos, deixando cambaleantes as mensagens e as intengoes.

A ficgao empresarial circula pelos mesmos meios em que circulam as pequenas desordens e redefine a realidade dada para
uma realidade moldavel, como Ardenne (2002) explica: as agoes artisticas se instalam no espacgo publico subvertendo sua
significagao.

Apartado dos vetores tradicionais de exibigao artistica, o instituto solicita, de maneira acidental, antiautoritaria e “de poucas
consequéncias” (ARDENNE, 2002: 74, tradugdo minha)®, a atengao do transeunte. A ficcionalidade favorece o uso dos sistemas
paralelos de apresentacao (inseridos nas agoes de infiltragao), opgoes deste trabalho, para dissimular-se na cidade em busca
de efeitos singelos.

CONSIDERAGOES FINAIS

0 Instituto de Pequenas Desordens é um trabalho de arte, que adota o formato de uma ficgao empresarial para abordar, de for-
ma poética, questdes relacionadas ao cotidiano urbano e ao uso que os cidadaos fazem dos seus equipamentos, guarnigoes
€ marcos.

A ficcao enderega-se a essas situagoes, com vistas a tirar do ponto cego as infimas praticas das pequenas desordens, a fazer
ver que a cidade é maleavel e que tem (ou terd) o contorno delineado por seus préprios cidadaos. As agoes artisticas ressig-
nificam o banal cotidiano, algando-o a condigao de interesse. Elas tém o objetivo de aliviar o peso documental para trazer
comicidade a notagao das pequenas desordens, além de colocar o trabalho em circulagao de varios modos.

0 referencial sobre as superficgdes mostrou a existéncia de outras empresas ficticias cujos processos de produgao e de proce-
dimentos sao similares: a dissimulagao da ficgao em contextos reais (Ingold Airlines), a subversao dos meios de comunicagao
e/ou apresentacao (Ingold Airlines, de Res Ingold, Art Fair Murders e The Museum of Contemporary Ideas, de Peter Hill, e 0 Museu
de Arte Moderna, de Marcel Broodthaers).

Ressalta, outrossim, diferengas essenciais em relagao as ficgdes do cinema e da literatura, principalmente pela espacialidade
(GUELTON, 2013), que convida a imersao, e pela caracteristica aditiva (HILL, 2001), que resulta em varios procedimentos, agoes
e proposigoes vinculadas a uma ideia central.
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