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Aqui, cinco paisagens revelam formas distintas de habitar o relevo, de compreender a paisagem como uma experiéncia sen-
sivel do espago diante do qual nos tornamos construtores de um lugar, inventores de um movimento do mundo. Do cosmos a
cidade, da janela @ montanha, da montanha ao fundo rio. Os trabalhos apresentados neste artigo partem da produgao de cinco
artistas e suas varias formas de habitar o espago como leitores, construtores, viajantes, fundadores e observadores de uma
geografia (im)possivel. Nessa geopoética, um pensamento viandante emerge, atento aos detalhes que compdem o espago
percorrido, as fenomenologias que tomam o partido das coisas.
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1. PENSANDO-PAISAGEM

A paisagem é uma experiéncia sensivel do espaco. E mais do que um simples ponto de vista 6ptico. E ponto de vista e ponto
de contato, pois, nos aproxima distintamente do espacgo, porque cria um elo singular, nos entrelagando aos lugares que nos
interpelam. Certamente, a paisagem deriva de um enquadramento do olhar, alia o lado objetivo e concreto do mundo e a sub-
jetividade do observador que a contempla.

Pensar-paisagem (COLLOT, 2011) é, entdo, sentir o mundo, sentir-se no mundo, desvelar a imagem de um mundo vivido, criar
uma geografia intima. Seria como configurar um relevo que se compde e decompde na medida em que desenhamos 0 nosso
pensamento. Esse movimento desvela experiéncias, acolhe escolhas, camufla desejos, liberta sensagdes. Cria uma cartografia
sempre cambiante, inacabada e em constante constitui¢ao. O pensamento-paisagem se configura entao do que vemos — o mundo
exterior - e do que invemos (DIAS, 2010) - a ressonancia interna do nosso embate com esse mundo. O pensamento-paisagem se
desenha continuamente tragando assim um horizonte. Um horizonte que é simultaneamente limite e passagem, limiar e visao.

Se 0 pensamento se desenha como paisagem é porque pensar é também um ato da visdo, uma maneira de (entre)ver um ho-
rizonte. Pensar-paisagem, é entender que “pensar[é] um modo qualificado de olhar” (TIBURI, 2010, p.15). Esse olho que pensa
ou esse pensamento que olha reinventa um mundo, solicita pontos de visao.

Nessa justa alianga que une o lado objetivo daquilo que vemos com o lado subjetivo, intimo a cada um de nds, nossa inten-
¢ao, com nossos trabalhos, é acolher o espectador nessa confluéncia de horizontes, situando-o nas paisagens vividas. Essa
sensacao de pertencimento ao espago da margem para que nos lancemos em outras diregdes, vendo o que antes nao viamos.
Convertendo, quem sabe, a medida de um olhar em uma imensidao. Ha ai fenomenologias, um apego ao terrestre e a beleza
da terra (DEGUY, 2010) que nos faz habita-la em poeta. Nessa cosmografia, 0 poema é a experiéncia da distancia, ndo uma
distancia que apenas separa, mas que nos permite reencontrar a proximidade (WHITE, 1987). E o extremamente proéximo é um
vasto mundo. A proximidade pode se transformar no longinquo que chama, no horizonte que incita 0 movimento, que aponta
que todo lugar possui espessuras variaveis.

1. Em referéncia ao titulo de uma das segdes do dossié La Montagne dos Carnets du paysage organizado por Jean-Marc Besse.

2. Segundo Martin Heidegger no texto “..poeticamente o homem habita...”, é a poesia quem traz o homem para a terra, e o faz estar em comunhéo com ela,
condigao e consequéncia de um habitar.
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Dar espago ao espaco, dar tempo para que o espago aparega e revele outros elos, novas aliangas que nos trariam de volta aos
lugares, porque deles nos afastamos.

Nessa geopoética (WHITE, 1994) o espago acolhe um pensamento viandante, atento aos detalhes que compdem o espago
percorrido, as fenomenologias que tomam o partido das coisas® que nos incitam a tecer novas coordenadas, inusitadas corre-
lagOes, audaciosas geografias. Geografias que emergem porque encontramos outro ritmo do/no mundo, uma cadéncia que nos
embala em seu movimento, intensificando a nossa capacidade de acolher os espagos que nos circundam.

Maneira de estar no mundo, que comega com um corpo movendo-se no espago (WHITE, 1994), numa relagao precisa entre
a experiéncia e as grandezas do mundo vivido. Nesse movimento, uma sensagao de universo (WHITE, 1987) funda morada
porque, em pleno voo, somos, finalmente, seres situados.

Podemos nos lembrar da geograficidade proposta por Eric Dardel, para quem a geografia esta fundada na experiéncia humana
de ser-com*, em uma espécie de “inquietude geografica, uma vontade intrépida de correr o mundo, de franquear os mares, de
explorar os continentes [...] uma relagao concreta liga 0 homem a Terra, uma geograficidade (géographicité) do homem como
modo de sua existéncia e de seu destino.” (DARDEL, 2011, pg. 1-2).

Nessa poética situada, nao somos, entao, passivos diante da horizontalidade da paisagem e ndo somos apenas espectadores
que contemplam, a distancia, o mundo exterior. Nesse enlagamento com o espago, nos tornamos “inventores” de paisagem,
“construtores” de um lugar. Estamos a procura de um mundo (WHITE, 1987).

2. PRIMEIRA PAISAGEM: CONSTRUIR MONTANHAS

Terra a vista trata da construgdo de duas montanhas de terra de 4 m3, equidistantes 200 m uma da outra. Cada monte de terra
é seccionado por uma segao tubular que possibilita a visao em perspectiva da montanha situada no horizonte oposto. A visao
é de um monticulo de terra circunscrito dentro dos limites da circunferéncia do furo. A montanha que vé e é vista, que se situa
a partir da distancia que estabelece com seu par é a propria consciéncia da montanha que pensa sobre si mesma®. Nao ha
hierarquia entre as duas formagdes de terra, cada uma é o marco zero onde se estabelecem as medidas e as distancias em
relagao a outra.

Figura T - Terra a vista (detalhe), Escultura, 2017.

0 furo é uma condigao que questiona nossas proprias medidas, retoma os recursos imaginarios e intimos que constituem
nosso modo de habitar o mundo. A montanha se torna tal como se apresenta ao seu par: se nos colocamos diante de cada
uma delas somos tomados por uma sensagao de reconfiguragao da maneira como nos orientamos em relagao ao espago. Isto
ocorre a medida em que o corpo massivo de terra se desvela pelo orificio e o percebemos como correspondente as medidas
do corpo. A imagem em duplo proporcionada pelas montanhas provoca algo semelhante a da obra Duplo Negativo de Michael
Heizer (duas fendas, cada qual com 12 m de profundidade e 30 m de comprimento, escavadas no topo de duas mesetas situa-
das uma defronte da outra e separadas por um desfiladeiro). Da mesma maneira que Terra a vista, em Duplo Negativo podemos
apenas nos colocar em alguma das fendas e olhar em diregao a fenda oposta.

3. Em referéncia a Francis Ponge e a sua obra Le parti pris des choses.

4. A nogao de ser-com foi desenvolvida pelo filésofo alemao Martin Heidegger no tratado Ser e Tempo. Apés definir o homem como Dasein (Ser-ai), Heidegger
afirma que o Dasein partilha deste mundo com os outros. O Dasein como ser-com-0s-outros.

5. A nogdo de consciéncia da montanha é desenvolvida por Maurice Merleau-Ponty no texto “A divida de Cézanne”, em: O olho e o espirito.
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Desta maneira, a Unica forma de vivenciar o trabalho é estando nele. Porém, podemos apenas nos colocar diante de cada
montanha, e pelo buraco olhar em dire¢do a outra. Terra a vista nos da a oportunidade de estar em outro lugar, para além
das contengdes do aqui e da horizontalidade de uma cidade como Brasilia. A evasao do furo nos transporta ao aquém de
outro mundo. Nao ha nada aqui que nao derive de quimeras e de desejos do que esta |4, em outro lugar. O estar aqui de
cada montanha é sustentado por um ser da montanha alhures. Portanto, o furo na montanha assume a intengao de dar
voz ao apelo do mundo e fazé-lo aparecer. Em vista desse esforgo, cada montanha convida seu par trazendo-o a luz do seu
proprio ser. Diante de cada monte, somos tomados pelo siléncio e pela escuta. Somos convidados a deixar o monticulo ser
montanha.

Figura 2 - Terra a vista. Escultura, 2017.

0 furo entdo possui a intengao de desvelar, tal como uma luneta. Como em alto-mar, a visao é de terra firme, lugar de retorno
a pétria ou de descoberta de novos territérios. Podemos pensar a vista do monticulo como uma experiéncia de estar face a
todas as montanhas do mundo. A vastidao das coisas nos toca pela ordem do intimo. Somos habitantes das montanhas de
nos mesmos. Diante do trabalho, é preciso escutar atentamente o apelo dos cumes que se elevam do cerrado, é necessario
vivé-los em sua imensidao intima®.

3. SEGUNDA PAISAGEM: A ESCRITA DO RIO

”

My sense of language is that is matter not ideias - i.e., “printed matter
Robert Smithson

A noite morava no fundo do rio € uma versao possivel para a origem da noite’. O primeiro passo em dire¢ao a essa frase poderia
ser, ja, o comego de uma expedigao. Primeiro movimento: saida: buscar um mito de origem a partir da invengao de seus afluen-
tes. Segundo movimento: encontrar um rio. Terceiro movimento: procurar indicios de matéria noturna que possam atestar o
fato de que a noite ainda mora no fundo do rio.

Pensar a matéria pressupde encontro com a superficie do mundo - é preciso percorrer o espago. A escrita torna-se geografia®.
E o lugar de partida ¢, aqui, uma palavra. Afinal o solo do deslocamento da lingua é o mesmo por onde se inscrevem 0s passos.
Ou, em outra hipétese: as palavras carregam caminhos, raizes e tragos de onde vém (a relva, o relevo, a topografia, as cosmo-
gonias e praticas de um Jugar). Como nascentes que ha muito percorreram camadas subterraneas da terra, e num dado ponto
do tempo e do relevo, vém a tona da superficie — as palavras sao a ponta do poema do mundo®.

Nos arredores de Brasilia ha um rio em cujas margens encontra-se uma caverna grande e escura, de um lado, e outra menor e
nao menos escura, no didametro oposto. Ha vestigios nas margens — carvdes - ou rastros de matéria noturna que tivesse vindo
a tona da agua. “A noite mora no fundo do rio": agao de langar aproximadamente 12 kg de carvao vegetal na correnteza, entre
outros pedagos maiores de tronco queimado. Uma espécie de derrame de matéria negra — a noite devolvida a agua.

6. Segundo Gaston Bachelard, em a Poética do espago, existe uma consonancia da imensidao do mundo com a profundidade do ser intimo.

7. Na cosmogonia dos povos da regiao amazonica, ha diversas versdes para a origem da noite. Aqui, trata-se da seguinte: antes, s6 havia o dia. Quando a filha
de Boitina (entidade correspondente ao rio) se casa, pede que o amado va buscar a noite. Boitina lhe entrega, de dentro do rio, um carogo de tucuma que levava
uma porgao de noite, recomendando que s6 fosse aberto ao fim da viagem. Durante o percurso, o homem fica curioso com os sons que vinham de dentro do
carogo do fruto, e o parte. La de dentro sairam a escuridao e os bichos. Uma mengao a essa historia oral pode ser vista no Suplemento Literario do jornal A
Manha - vol. Ill, 8/11/1942.

8. Aideia de escrita como geografia parte de alguns pontos suscitados por Jean-Marc Besse no ensaio Geografia, Paisagem e Fenomenologia, em: Ver a terra:
seis ensaios sobre a paisagem e a geografia.

9. Para uma compreensao desse poema do mundo ver L'habiter dans sa poétique premiére organizado por Augustin Berque, Alessia de Biase e Philippe Bonnin.
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Um pensamento entre parénteses desdobra-se infinito ali (TIBERGHIEN, 2008). A faixa de dgua ressoa e repercute uma frase
dorio™. Os carvoes multiplicam-na em frases. Torvelinhos, encontros, acimulos, separagdes. 0 minimo movimento correnteza
acima é suficiente para mover todos os carvoes acumulados num ponto, aparentemente estaveis. Palavras deslocadas. Tudo
se move entre o relevo e os cantos do rio.

Figura 3 - A noite mora no fundo do rio. Intervengao com carvoes langados em correnteza, 2017.

Quedas de agua dao énfase a descontinuidade do percurso. O carvao, respondendo a correnteza, ressalta as possibilidades de
ordenamento espontaneo, conjugagao, interpretagao e movimento da escrita do rio. Ha pequenas embocaduras e meandros
nas margens, travessoes, sentengas abertas dentro de outras. Ha paragens em que o carvao flutua sozinho e a palavra pode
ser umailha.

Como um rio nasce: a chuva encontra caminhos para a passagem de agua até uma rocha impermeavel, e flui assim subter-
raneamente pelo relevo até que a superficie seja desgastada pela erosdo — desgaste que permite aflorar a agua. Outros rios
aparecem quando, pela agao de terremotos ou vulcdes, a topografia é alterada, sugerindo novas elevagoes ou depressoes — o
acidente que permite fluir a 4gua. H4 também rios formados pelo derretimento da neve que escorre do cume das montanhas
- 0 encontro que permite brotar a agua.

Assim um lugar, como um texto, se levanta. Correndo da parte mais alta para a mais baixa do relevo. Curva, queda, cor-
renteza, ritmo. As frases do rio repercutem seu modo de fluir. Carvoes sdo matéria escura na superficie. O leito do rio
uma pagina movente onde ha palavras formando linhas e linhas desenham formas de um outro relevo — alguém poderia
comegar a imaginar palavras? Sélidas, liricas. Palavras nascentes, lingua de terra. A versao de uma escrita do rio: entrar
por uma fresta do chao e desliza-la: pronunciar palavras e movimentos de matéria com seus labios: tocar o sonho de uma
escrita selvagem.

Figura 4 - A noite mora no fundo do rio (detalhe). Intervengao com carvaes langados em correnteza, 2017.

10. A ideia de paisagem-frase esta relacionada ao comentario de Robert Smithson a respeito do relato de Tony Smith sobre a experiéncia de percorrer uma
auto-estrada ainda em construgao durante a noite. Na interpretagao de Smithson, a ‘estrada escura’ € uma ‘longa frase’ e o percurso torna-se, assim, uma
experiéncia de leitura.
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4. TERCEIRA PAISAGEM: A JANELA

Janela | é uma video-projegao que apresenta uma paisagem silenciosa filmada no decorrer de 6 meses, onde se pode observar
diferentes momentos (dia, noite, bruma, chuva, sol, creptisculo, amanhecer...). Esses momentos sao apresentados sob a forma
de um panorama, em trés frestas contiguas, num ritmo que impede a visao completa de cada uma das vistas apresentadas.
Emerge dai uma paisagem impossivel, composta de momentos incongruentes, intensificando-se a nogao de que a paisagem
é 0 que vemos, mas, sobretudo, o que imaginamos. O espectador acompanha entao a fusao das imagens, a fragmentagao das
vistas e a impossibilidade de tudo ver.

Ver, simultaneamente, a mesma imagem de dia e de noite, na bruma e na chuva, no inverno ou na primavera é perceber os con-
trastes diarios por que passam todos os espagos que visualizamos. E vislumbrar a total visibilidade, a explosiva luminosidade
de Brasilia, em oposi¢ao a penumbra noturna ou brumosa que vai dissolvendo, aos poucos, o contorno das imagens que nos
cercam.

0 visivel, por mais imprevisivel que seja, deve provocar, aponta Jean-Luc Marion, a mirada que o tornara acessivel (MARION,
1996). 0 movimento parece ser sempre esse de dentro para fora, do individuo para o grupo, do intimo para o vasto mundo. A
janela aqui é dispositivo dtico, € como nos lembra Jean Starobinski, uma abertura ética sobre uma vida possivel entre tantas
outras (STAROBINSKI, 1984). Poderiamos nos lembrar do que Kafka, em uma carta enderegada a Oskar Pollak em 9 de outubro
de 1903, escreve: “Entre tantas outras coisas, vocé era também para mim uma janela através da qual eu podia olhar a rua."
(KAFKA, 1980, p. 811).

Figura 5 - Janela | (detalhe). Video-projecao, 7', 2009.

Figura 6 - Janela | (detalhe). Video-projecao, 7', 2009.

Que o outro possa ser uma janela através da qual o mundo se revela, extrapola a nogao de janela como estrutura arquitetonica,
banal, e nos posiciona diante de uma janela poética, metafisica. Somos observadores/voyeurs, estabelecendo vinculos, nos
relacionando com o mundo.

Logo, nesse movimento de sair de si e trazer o mundo para si, a janela se tornaria, entdo, figura essencial para se pensar na

relagao interior-exterior. Concretamente, ela nos possibilita tomar contato com o mundo exterior sem sair da nossa intimidade.
Entretanto, nessa apropriagao do mundo a distancia, debrugar-se na janela significa inevitavelmente se aproximar do Outro.

POETICAS VISUALES Y PROCESOS DE CREACION 499



Ela é, a um s6 tempo, abertura para olhar e abertura do olhar. Retornamos assim a pequena janela inventada no século XV
pelos pintores dos Flandres'".

Nesse desejo de se langar em diregao ao outro e de se sentir em casa, a janela é uma estrutura que separa, nao somente porque
ela nos confina em nossa intimidade, mas porque nos permite tecer as relagdes com o espago que nos cerca. Em Janela | o
mesmo ponto de vista é olhado por meses, a mesma visdo, a mesma paisagem. Dessa (i)mobilidade, emerge o lugar filmado.
Detalha-lo e reconfigura-lo é, entao, criar um elo que nos conduz a vé-lo do interior, a nos sentirmos préximos de suas diregoes,
para (re)vermos 0 mesmo que ja é [o] outro.

5. QUARTA PAISAGEM: COMO FUNDAR UM LUGAR NA CIDADE

1. a caga do espago | estar a espreita

2. delimitar pelos passos | artista agrimensor
3. tomada do espago | desejo vertical | o menir
4. esperar aruina

Para se fundar um lugar é preciso ir a caga do espago.

De dentro da cidade, esta experiéncia pede que estejamos a espreita do cotidiano com olhos desacostumados, que abramos
os caminhos com passos vagantes e ao menor sinal de um descortinar do local eleito, espreitar como quem faz uma ronda. O
artista torna-se um agrimensor quando delimita com as medidas do seu corpo os perimetros de terra que poeticamente decide
habitar'2.

Os lugares nascem do ato de riscar uma letra escrita no solo, o X. A vigésima quarta letra do nosso alfabeto latino é simbo-
licamente idéia de incdgnita; nas equagoes matematicas pode representar um niimero real ou nao, e o seu valor necessita
dos célculos e das formulas para ser descoberto. No espaco, o X é a projecao, o marco zero que identifica os dois principais
eixos de um porvir utépico. 0 X é um marco, um pré-monumento e encruzilhada que acende as mitologias do lugar a ser
experimentado.

Fincar e fundar: primeiro a impressao insistente dos pés e do tragado dos passos vacilantes e deshravadores. Depois de
reivindicar o lugar e dele se deixar impregnar, aprender a ser o mineral que compoe os elementos e cada camada do seu solo.

Tomar posse de um lugar, exige uma presenca fisica para além do corpo, um marcador de importancias, um menir. Esses mar-
cos territoriais megaliticos verticais sao tentativas de conquista do espago, que além de manterem clara a relagao do homem
com a sua inclinagao bipede, também atendem ao desenvolvimento de referencial externo entre a terra e o céu. A pedra mo-
nolitica é uma linha desenhada no chao que se levanta, encarnada. Movimentado pela sombra, junto do movimento da terra, o
menir atravessa perpendicular o horizonte num rasgo.

Figura 7 - Fundagao. Intervengao com Totem/monumento de concreto e adesivo vinilico, 2017.

Dentro da cidade de Brasilia, cidade planejada cartesianamente, temos inimeras zonas de respiro para quem por ela caminha.
E caminhando pelo eixo central norte da cidade, nos salta a vista um terreno vazio, entre quadras e pequenos prédios de até
seis andares. O vazio que sentimos, equivale ao que seria uma superquadra 207 norte e seus 13 blocos de apartamentos. A

11. Evocar a janela para visualizagao de uma paisagem é relembrar que ela foi, nas pinturas flamengas de artistas como Robert Campin e Jan Van Eicky, o
elemento decisivo para que a paisagem fosse “inventada”. Essa abertura no interior da pintura significou uma janela para o mundo, uma nova abordagem do
mundo exterior.

12. Como apontado anteriormente, ver Heidegger em Ensaios e Conferéncias, o texto “...poeticamente o homem habita...".
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quadra vazia ¢ hiato na paisagem da cidade, pois ainda que havendo a auséncia de construgdes de concreto, outras formas de
ocupacao do espago se mostram nas marcas de idas e vindas dos caminhantes impressas no chao, estas sao as chamadas
“trilhas do desejo". Dois caminhos paralelos ao todo. Entre essas duas passagens ja definidas pela experiéncia de outros,
construimos um totem/monumento. A intervengao neste espago-entre seria também um desvio.

0 projeto denominado Fundagao é pensado para esse espago especifico da cidade, pertencente a Universidade de Brasilia
e alvo de forte especulagao imobiliaria. O projeto desenvolvido pretendeu instaurar a ‘pedra fundamental’ e inaugurar uma
quadra imaginaria ou quadra-devir. Dia 1 de julho de 2017, a quadra vazia recebeu uma réplica idéntica de um totem de con-
creto que marca a localizagao dos blocos nas superquadras de Brasilia. Trata-se de uma peca de 2.20 m de altura, um polie-
dro de trés faces onde os dizeres SUPERQUADRA 207 BLOCO A pudessem ser vistos pelos passantes por todos os angulos.

No contexto de um terreno vazio de grandes proporgdes, o totem tornou-se um trago no espago, porém enquanto monumento,
cria a sua volta uma espécie de campo gravitacional, que atrai, como uma forga centripeta, para si, a cidade. Sao dois os enun-
ciados: o porvir de uma quadra e a espera da ruina de uma possibilidade de futuro.

Figura 8 - O totem da intervengdo Fundagao destruido.

Se uma cidade imaginaria nasce da soma de todas as cidades vistas, a quadra imaginaria seria a sintese de todas as quadras
da cidade? O totem erguido é o invasor do vazio, € um invasor que se sustenta junto do entorno, ele surge da emergéncia do
lugar em consonancia com sua histdria.

A intervengao no espago durou aproximadamente 12 dias, até que foi encontrada completamente vandalizada, destruida. Esta
era a resposta da cidade, o desmoronamento. Ainda que a coluna esteja partida em 2 pedagos tombados no solo, lhe resta a
fundacgdo - sua base que repousa na cova indivisivel do solo.

0 monumento é a ruina.

6. QUINTA PAISAGEM: COSMOS, COLISOES E TROPEGOS

Talvez nunca tivesse sentido tanto o seu acordo com o mundo, sua marcha em harmonia com a do sol. Naquela hora em que a
noite transbordava de estrelas, seus gestos se desenhavam sobre a grande face muda do céu. Se ele mexe o brago, desenha o
espago que separa o astro brilhante daquele que parece desaparecer por instantes, e carrega em seu impulso feixes de estrelas,
rastros de nuvens. Da mesma forma, a dqua do céu agitada por seu brago e, em torno dele, a cidade como um manto de conchas
resplandecentes.

Albert Camus

A curiosidade sobre a terra firme é propulsao da expedigao. A firmeza é uma ilha, um continente (grande ilha) ou um planeta
(ilha maior ainda). Sinal de esperanca por oferecer a possibilidade do repouso, de baixar a guarda, descansar do movimento.
A gléria da preguica. Espreguicar e tornar-se imovel, oscilar entre ambos. Deixar de nos sentirmos esmagados por ambas
imensidoes azuis. Nao é fécil esticar o céu da terra. Separamos, dividimos, assim organizamos o que é uno. Criamos atlas,
viramos Atlas.

Pensar a viagem ao cosmos é pensar a face mais sombreada das viagens. A nave que segue para descobrir as profundezas
do cosmos é sustentada pela sombra das estrelas. Uma ideia de distancia entre a nave e o Farol-Terra coordena a navegacgao.
Escutar “Terra a vista"! e notar a redoma apoiada sobre o negrume.

A partir da Terra observamos o cosmos, dele buscamos a Terra entre desenhos oculares. 0 que sdo os olhos senao pequenos
satélites que inscrevem no mundo érbitas infinitas Nota-se uma harmonia inaugurada entre o devir dos planetas. Acordo entre
corpos celestes. Vaguear o chao e dissipar a superficie do mundo.
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Velocidade da luz é uma video-performance realizada a partir de um convite aberto em rede social para uma corrida com
instrugdes particulares: os velocistas deveriam trazer uma lanterna comum; o percurso circular ao redor de um ponto central
Ao chegar no local e hora marcada (espago amplo no campus da universidade, apés o por do sol), sdo dadas as coordenadas
para a video-performance: todos os velocistas posicionam-se juntos, ao escutar o primeiro sinal de largada se deslocam em
um trajeto circular. As velocidades de cada um sao as mais confortaveis possiveis. A corrida se encerra em um segundo sinal.
Quem correr mais rapido, dara mais voltas do que os que correrem mais lentos. A corrida contou com um publico variado: es-
tudantes, pessoas altas, pessoas baixas, uma gravida, uma crianga, uma bicicleta, um forasteiro, pessoas de cabelos brancos,
pessoas sem cabelos, pessoas com e sem dculos.

Para comegar é a noite que nos oferece generosamente os caminhos. A visao atualiza os sentidos em uma imagem que
escapa, desacopla, vagueia e retorna. Olhos abertos como escotilhas. Passos lunares: um mapa é acionado. A forga gravi-
tacional definida em rotagdes por passadas. lluminar as passadas, velocistas adiante e inscrever o desenho. Rastro proje-
tado no espacgo. Sonhar o espago e habita-lo. Sonhar em conjunto, pelo tremor e dissonancias dos corpos que tropegam,
cambaleiam e até correm com certa destreza. Frageis na escuridao desacostumada. Prédios e postes, pontos luminosos,
as estrelas no céu. Luzes em distancias variaveis. Velocistas deslizam na crosta do planeta. Bambos vaga-lumes, devora-
dores de esferas, ténues no deslocamento, aglomerados em cosmos-aberto, as cabegas nuas. Desprotegidos se esharram
em choques siderais, antes dos mapas e das bussolas. Cambaleios, tropegos, piruetas e dangas no espago que se expande,
orbitas imaginadas em despretensiosas colisdes. Velocidades lucidas, revolugdes minimas. A velocidade da luz usa pilhas
AA e, as vezes, pisca.

Figura 9 - Velocidade da luz. Video-performance. Projegao de video, 2015.

Nao distante dos primeiros cientistas que se dispunham a observar, anotar e transformar o que haviam compreendido em
ferramentas e mecanismos mentais. Navegar préximo as suas rotas, estas, que despontam da escala humana.

Assim como Lalla, personagem peregrina do deserto (LE CLEZIO, 1987), que encontra e perde sumariamente um senso de
fraternidade na imensidao animal. Percebemos que nao podemos ser amigos da imensidao e, a0 mesmo tempo, nao podemos
abandona-la (ela ndo nos abandona). Existe uma ética selvagem e Albert Camus, é certeiro ao escrever “a intimidade de dois
adversarios, e nao o abandono de dois amigos” (CAMUS, 2014, p.51). Continuamos criando mapas e atlas, sonhando outras
ilhas-planetas e cruzando miragens no deserto negro.
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Os corpos celestes continuam a percorrer suas 6rbitas enquanto os meridianos sao arrastados, de um lado para o outro, por
nos. Somos seres portudrios. A cada ilha de terra, satélites e planetas. Navegamos, cosmologicamente, errantes, habitantes
do planeta Terra, Geonautas (ORTHOF, 2016).

Diferente dos deuses que vivem aprisionados em sua propria eternidade, somos livres para errar o mundo e navegar as estrelas
porque estamos aqui apenas por um instante.

7. COMPOSIGAO DE UMA GEOGRAFIA POETICA

Pensar-paisagem é pensa-la poeticamente. Estar no limiar de uma visibilidade que convoca, e no intervalo que parece nos
suspender no espago e no tempo, nos langando em uma imensidao, como sabemos, sempre intima.

Medida do olhar que silencia o ruido, a paisagem tem a duragao de um ponto de vista. Este, originario de um movimento da
visao que inclui ver e nao ver, que evoca o detalhe e ndo o panorama, que solicita o horizonte porque parte e parcial, limite e
limiar. Por ndo sermos onividentes, elegemos o que vemos ou o que desejamos ver. Nesse movimento, a paisagem se confi-
gura como recorte e extensao, como moldura do olhar e imensidao, como o horizonte que se deixa escapar para redesenhar
infinitamente o seu contorno.

Do cosmos a cidade, da janela a montanha, da montanha ao fundo do rio. Cinco paisagens que revelam os pontos de vista
de cada artista, compondo assim um relevo cambiante. Os trabalhos aqui apresentados partem das varias formas de habitar o
espago, como leitores, construtores, viajantes, fundadores e observadores de uma geografia (im)possivel. Nesse movimento, a
experiéncia com este texto tera sido a de uma leitura-expedigao entre relevos, em que cada um dos cinco lugares percorridos
se torna a um s6 tempo paragem e ela, compondo um itinerario que conduz o leitor por altitudes, demarcagoes, profundidades
- distintas proposigoes de atravessar e desvelar o espago.

Criar coletivamente um pensamento-paisagem (COLLOT: 2011) solicita multiplos pontos cardeais, uma rosa dos ventos que dé
conta, a um so tempo, de distintos vocabulos, de muitos lugares e de nenhum lugar. Nesse movimento, toda imagem fabrica
distancias, sinaliza os confins de um mundo que s6 conhecemos de passagem. Emerge dessa relagdo uma paisagem que se
forja na jungao de certa maneira de olhar e dos caminhos percorridos. Nessa experiéncia sensivel do espago, criamos lugares,
ganhamos terreno (HOCQUARD: 1997: 11), abrindo espago para uma cartografia compartilhada, para um mapa do diverso
cujas linhas se fazem entre semelhancas e alteridades, diferengas inevitaveis e aproximagoes imprescindiveis. Paisagem visi-
vel, paisagem imaginada... Nessa geopoética, o mundo se desenha.
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