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Quatorze estudantes e trés professoras/es envolveram-se no processo de criagdo de quadrinhos para problematizar: quais
possiveis invisibilidades constituidas sobre prazer, sexo e sexualidades? Como protagonizar a criagao de imagens e artefatos
culturais no campo da pés-pornografia a partir da ambientagao histérico cultural das/os envolvidas/os? Apresentamos 0s
processos de criagao poética, educativa e de pesquisa desenvolvido durante o componente curricular “Topicos em Arte: qua-
drinhos”, ministrado no curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Pernambuco, no primeiro semestre de 2017. Neste
artigo, desenvolvemos: (1) apontamentos sobre os processos de criagao de quadrinhos na perspectiva da Educagao Patrimo-
nial e; (2) aproximagdes com a pés-pornografia e consideragoes acerca das produgoes realizadas.

Palavras-chave: Cultura Visual; Educacao Patrimonial; Pds-pornd; Processos de Criagao em Quadrinhos.

Dissident desires in comics books

Fourteen students and three teachers were involved in the process of creating comics to think about: What possible invisibili-
ties are constituted about pleasure, sex, and sexuality? How stimulated to be protagonists in the process of creation of images
and cultural artifacts in the field of post-pornography based on the cultural historical environment? We present the process
of poetic, educational and research creation developed during the curricular component “Topics in Art: comics”, taught in
the Visual Arts course of the Universidade Federal de Pernambuco, in the first semester of 2017. In this article, we develop:
(1) notes on the processes of creation through comics in the perspective of Heritage Education and; (2) approximations with
post-pornography and considerations about the productions made.

Keywords: Visual Culture; Patrimonial Education; Post-porn; Comic Book Processes.

“Criei coragem e resolvi contar sobre minha falta de conhecimentos sobre o prazer feminino. Recebi uma histéria em qua-
drinhos da Garota Siririca em uma aula sobre questoes de Género e Sexualidades. Eu nunca tinha ouvido falar sobre esses
quadrinhos, mas uma das histdrias falava muito sobre mim. Eu nunca conversei sobre prazer e nunca ouvi falar sobre prazer
feminino. Aprendi que sexo é apenas para reprodugao e nunca para sentir prazer. Aprendi também que sexo deve acontecer
somente depois do casamento. Sexo fora do casamento? Jamais! Estaria cometendo grande pecado, algo imoral, pornografi-
co e perigoso. Caso acontecesse, precisaria pedir perdao, confessar ao padre e ser condenada assim como Maria Madalena”.
(Relato de uma estudante de graduagao em artes visuais)
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Figura 1 e Figura 2: Garota Siririca.
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Fonte: Revista em quadrinhos Garota Siririca, 2015.

0 relato da estudante e professora de artes visuais em processo de formagao desencadeou uma série de questionamentos
acerca da presencga de discussoes sobre questdes de género e sexualidades no curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pernambuco. Um depoimento que, aliado a diversas outras narrativas de opressao, discriminagoes,
preconceitos e violéncia de género, provocou-nos a pensar: quais visualidades circulam entre as/os estudantes sobre sexo, gé-
nero, sexualidade e prazer? Quais imagens e artefatos culturais estao presentes no cotidiano de nossas/os estudantes, perme-
ando seus interesses e curiosidades? Como a recorréncia de determinadas visualidades revela concepgoes de verdade e oculta
narrativas de determinados grupos sociais? Quais as possiveis auséncias ao se abordar a tematica de género e sexualidades?
Como desencadear o protagonismo de nossas/os estudantes como produtoras/es de cultura visual? Quais discursos e narra-
tivas apontam para determinadas maneiras de se viver a sexualidade? Por que a personagem “Garota Siririca” e o depoimento
da estudante incomodam e o que revelam sobre nés? Como a chamada pés-pornografia pode desencadear problematizagoes
no campo das sexualidades?

Tematicas do cotidiano das/os estudantes foram trazidas a tona em sala de aula, desafiando nossos entendimentos sobre
o processo de formagao docente voltado apenas para os contetdos especificos. E ainda, que tais assuntos estavam sendo
discutidos em diversos ambitos nao formais de ensino - programas de televisao, propagandas publicitarias, letras de masica,
etc., mas, nao faziam parte das discussoes do curriculo pré-estabelecido do curso de Artes Visuais.

Ao apresentar “Garota Sirica” ao grupo de estudantes percebemos a potencialidade dos quadrinhos como recurso expressivo
e como fonte de problematizagoes sobre questdes de género e sexualidades. Para contemplar estes interesses propusemos o
componente curricular eletivo “Tépicos em Arte: Quadrinhos” para as/os estudantes de artes visuais e comunidade académica
da Universidade Federal de Pernambuco, no primeiro semestre de 2017.

A escolha pelo assunto, ainda pouco discutido e que gerava interesse, vergonha e até certa repulsa, também surgiu a partir
de uma avaliagao prognéstica, na qual verificamos que grande parte das imagens e artefatos culturais que circulavam entre
as/os integrantes do grupo provinham de uma midia televisiva, publicitaria e da propria industria pornd a partir de uma matriz
heteronormativa.

Aliada a produgdo em quadrinhos, a estética pés-pornd tornou-se nosso objeto de investigagao, visto que ela surge justamente
na contramao de alguns padrdes de sexualidade negociados - muitas vezes impostos - na medida em que:

o efeito de se tornar sujeito daqueles corpos e subjetividades que, até agora, s6 haviam podido ser objetos abjetos da re-
presentagdo pornogréfica: as mulheres, as minorias sexuais, 0s corpos nao-brancos ou deficientes, as pessoas transexuais,
intersexuais e transgénero. No pds-pornd, as pessoas ignoradas pelo porné hegemdnico ou utilizadas para representar
fantasias alheias, frequentemente de forma degradante, tomam as rédeas e gravam ou atuam expressando sua propria
sexualidade, convertendo-se em protagonistas com um roteiro decidido por elas préprias (Preciado, 2008: s/p).

Foram quatorze estudantes e trés professoras/es envolvidas/os no processo de criagao de quadrinhos, tendo como principais
objetivos: entender os quadrinhos como uma linguagem potente nos processos de ensino aprendizagem; conhecer as origens
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e a pluralidade dos quadrinhos ao longo da histéria e como ferramenta para educagao patrimonial; perceber e aplicar a lin-
guagem dos quadrinhos e seus codigos; vivenciar os procedimentos para o desenvolvimento de uma histéria em quadrinhos;
analisar de maneira critica os quadrinhos na contemporaneidade; apresentar e discutir referenciais tedrico-praticos ligados ao
pos-pornd e, protagonizar a criagao de quadrinhos pés-pornd a partir da ambientagao histérico cultural das/os envolvidas/os.

Para aprofundarmos as reflexdes sobre esta experiéncia pedagdgica, organizamos este texto em duas partes: (1) apontamen-
tos sobre os processos de criagdo de quadrinhos na perspectiva da educagao patrimonial €; (2) aproximagdes com a pés-por-
nografia e possiveis interpretagdes acerca das produgoes realizadas durante “Topicos em Arte: quadrinhos”.

1. PROCESSOS DE CRIAGAO EM QUADRINHOS

No Brasil, a histéria em quadrinhos é uma forma de linguagem legitimada como material didatico pedagdgico em espagos de
educagao formal desde o final do século XX. A afirmativa contraria a forma como muitas/os educadoras/es a encaravam na
primeira metade do século passado, ou seja, como um recurso considerado “anti pedagdgico” (Vergueiro, 2010). Seja em espa-
¢os de educacao formal ou ndo formal, os quadrinhos se constituem como recurso pedagdgico, circulando também como ins-
trumento de possiveis contestagoes e criticas sociais. Mais do que a precisao técnica dos tragados empreendidos no momento
de produgao, os quadrinhos tém contribuido significativamente para o registro de fatos histéricos e para o entendimento de
diversas interagdes sociais. No mercado editorial os titulos sao os mais diversos, com tematicas abrangentes, podendo ser
abarcadas por multiplas areas do conhecimento.

Um prato cheio aos docentes de todos os niveis de ensino, da educacao infantil ao ensino superior, os quadrinhos podem ser
destinados para todas as idades (Vergueiro, 2010). Em paralelo, a selecao de seus titulos possibilita a evocagao de discussoes
concomitantes aos contetidos programaticos do curriculo oficial ou insergao de assuntos até entdo desconhecidos ou nao
desenvolvidos entre as/os estudantes. Autores como Elydio dos Santos e Marta Regina Paulo da Silva (2015) afirmam que,
seja estimulado por meio da leitura dos titulos disponiveis ou pela produgao de narrativas autorais, os quadrinhos podem nos
levar a reflexdes especificas. No caso do componente curricular eletivo “Tépicos em Arte: quadrinhos”, o direcionamento criti-
co reflexivo estava concentrado nas questdes de género e sexualidades, com especial enfoque na pds-pornografia e educagao
patrimonial.

Dialogando com as perspectivas do campo da educagao patrimonial, estudiosas/os apontam a necessidade de um ensino
que estabeleca uma maior aproximagao entre alunas/os e seus objetos de pesquisa (Horta, Grunberg e Monteiro 1999; Gil e
Trindade, 2074). Nesse sentido, a educacao patrimonial pode ser abarcada como uma estratégia didatica que coloca as/os
estudantes em contato direto com objetos materiais passiveis de serem investigados como fontes de produgado de conheci-
mento. Nesse sentido, entendemos por Educagao Patrimonial:

Um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patrimdnio Cultural como fonte primaria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e ma-
nifestagoes da cultura, em todos os seus mdltiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educagao Patrimonial
busca levar as criangas e adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriagao e valorizagao de sua heranga cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a geragao e a produgao de novos conhecimentos, num
processo continuo de criagao cultural (Horta, Grunberg e Monteiro, 1999: 06).

Em outras palavras, a diversidade documental para construgao do conhecimento é tdo ampla que pode abarcar desde um
simples diario pessoal pertencente a um anonimo, brinquedos, partituras musicais, videos, jogos, produgoes cinematograficas,
uma composigao pictérica do tempo presente e, até mesmo, a construgao de um enredo pés-porno a partir de lugares corri-
queiros. Uma ampla possibilidade de acervo documental sem precedentes.

Na disciplina “Tépicos em Artes: Quadrinhos”, as/os estudantes tiveram a oportunidade de estabelecer um contato fisico com
parte de seus objetos de pesquisa ao realizarem uma visitagao ao Sitio Histérico de Olinda/Pernambuco. O objetivo era inserir
as situagoes das narrativas pés-pornd no universo cotidiano do municipio de Olinda (frequentado por todas/os) e estimular a
formagao das identidades através da exploragao dos bens culturais tangiveis e intangiveis da regido. Nesse sentido, conside-
ramos; lugares, objetos, formas de expressao fisicas e verbais, celebragoes e saberes locais para compor as histérias.

Munidos de material multimidia para os devidos registros, os discentes seguiram por locais significativos do Sitio Histdrico de
Olinda, tais como a Praga do Carmo, Rua Bispo Coutinho, Catedral da Sé, além dos diversos ateliés da regido. E possivel iden-
tificar elementos préprios do local em diversas produgoes. Assim, vegetacao, artesanato, expressoes e bens culturais, podem
ser percebidos nas diversas narrativas, tal como na figura 3, onde o “Homem da Meia Noite” protagoniza uma relagao sexual
com o dragao, sendo que ambos sao personagens tradicionais e queridos pela populagao local.
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Fonte: Arquivo pessoal, Jodo Vicente, 2017.

Edgar Guimaraes (2013) aponta para a possibilidade de construir fanzines em quadrinhos como recurso pedagdgico que,
atrelada as sugestoes metodoldgicas da Educagao Patrimonial, torna possivel desenvolver o que William N. Bender (2014)
chama de aprendizagem baseada em projetos. Para Bender, um dos principios que possibilitam esse tipo de aprendizagem é
a articulagao do objeto por meio de investigagdes e vivéncias. Bender chama atengao para que a criagao de um fanzine como
produto final de um projeto tenha uma utilidade publica, um retorno social aos produtoras/es e que seja arquivado para ser
consultado pelos pares.

Tdlio Vilela (2010) nos apresentou um norteamento de como utilizar os quadrinhos nesta caminhada de ensino aprendizagem
durante a produgao de narrativas autorais, destacando a necessidade de reflexao sobre o processo de criagao. Nesse sentido,
podemos abarcar questdoes que vao desde o levantamento de dados a selegao de fontes para a constituigao dos enredos,
ambientalizagao, figurino, estruturas arquitetonicas e expressoes cotidianas, estimulando de maneira lidica a articulagao das
fontes historicas. Quatro autores podem ser apontados como referéncias para o desenvolvimento deste projeto: Will Eisner
(2006); Spiegelman (2009) e; Schawarcz e Spacca (2013).

Os autores citados produziram obras abarcando questoes histéricas e, ao inventariar uma vasta e exaustiva selegao de fontes
para composicao das narrativas em quadrinhos, colocaram em pratica parte do oficio do historiador. Assim, fontes escritas,
imagéticas, orais, materiais culturais foram manipuladas e serviram como referéncia para suas obras. Schawarcz e Spacca
(2013), por exemplo, tinham parte de seu corpo documental constituido por colegdes de museus e sitios histéricos que visitou
durante o processo de construgao. Uma verdadeira ressignificagao do patriménio cultural.

As narrativas, depois de concluidas, servem como fontes histéricas e podem nos levar a novas reflexdes. 0 mesmo pode ser
feito com os resultados obtidos junto aos estudantes em sala de aula. Como apontou Tulio Vilela (2010), os quadrinhos falam
sobre o periodo em que foram produzidos, podendo ser articulados por pesquisadores como fonte de um passado especifico,
distante ou proximo de nossa existéncia, pois estao carregados de testemunhos e representagoes.

Entre as produgdes dos participantes da disciplina “Topicos em Artes: Quadrinhos”, podemos observar que, dos oito quadri-
nhos selecionados para compor o artigo, apenas dois nao levaram em consideragao a inser¢ao do Municipio de Olinda no en-
redo. Os demais inseriram de alguma maneira elementos culturais préprios da cultura olindense em suas produgoes. A figura 4
mostra o quadrinho que abarcou a maior quantidade de elementos culturais. Logo no primeiro requadro, a personagem princi-
pal é representada abrindo a janela de uma residéncia e contemplando a paisagem tipica do Sitio Histérico de Olinda. O autor
desenvolveu a representagao da vegetagao densa que praticamente fazia desaparecer o casario, dotado de telhados de barro.

Na mesma produgao O Farol de Olinda foi evidenciado juntamente com a Catedral da Sé, destacada no requadro abaixo. A cate-
dral compde um dos bens culturais em pedra e cal que possibilitou o titulo de Patrimonio Cultural da Humanidade ao municipio
pela UNESCO, em 1982. Ambos tiveram suas estruturas respeitadas, levando em consideragao suas linhas arquitetonicas e
cores. No caso do Farol, respeitou-se seu formato tronconico e suas linhas horizontais em preto e branco. A Catedral da S,
sua simetria, linhas retas, campanarios, pinaculos e tons amarelo e branco com porta central marrom. Além disso podemos
observar o uso de um termo muito utilizado na cidade “Ou vai ou racha” no balao de pensamento da personagem na beira mar.
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Figura 4: sem titulo.

Fonte: Arquivo pessoal, Ricardo Mendonga, 2017.

No quadrinho da Figura 5, trés elementos culturais foram evidenciados. Novamente o Farol de Olinda, as tipicas carrancas
nordestinas e a estrutura da janela, notérias no casario colonial. Podemos destacar que o Farol de Olinda nao teve sua parte
culminante pintada de maneira fidedigna, além de ter sua estrutura cipestre desconsiderada. Por outro lado, vale ressaltar que
ainsergao da carranca na trama estd ligada a vontade de aquisi¢ao da pega por um dos autores.

Figura 5: sem titulo.

Fonte: Arquivo pessoal, Wilson Chiarelli e Luciana Borre, 2017

Ja na historia da figura 6, podemos ver referéncias na ambientagao a um dos restaurantes situados no Alto da Sé, em Olinda.
Da janela também vemos a vegetagao, o mar, os casarios, assim como parte de uma Igreja. Além disso, observamos o uso de
girias e termos regionais, tais como: “Menino! Isso € coisa que se fale?’, “Oxe, que nada. Isso bem gosta”, e “Gente, to passada!"
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Figura 06: sem titulo.

Fonte: Arquivo pessoal, Marina Didier e Ricardo Mendonga, 2017.

2. DESEJOS DISSIDENTES, GENERO, SEXUALIDADES, PRAZER E POS-POR

Quais imaginarios coletivos sobre o prazer, sexo e sexualidades circulam sem deixar espago para a divida? Quais invisibili-
dades foram constituidas sobre o prazer e sexo? Quais possiveis desejos dissidentes permeiam imaginarios contemporaneos
sobre o sexo e a sexualidade? Como verdadeiros desmoronamentos afetivos acontecem ao se problematizar a naturalizagao
dos desejos e dos prazeres centrados na heteronormatividade?

0 cendrio da pés-pornografia contesta nossos imaginarios visuais sobre o prazer e sobre como viver a sexualidade. Entende que
inimeras imagens e artefatos culturais nos ensinam sobre sexo desconsiderando a multiplicidade de possibilidades e desejos que
andam na contramao de condutas ditas comuns. Artefatos visuais com classificagao livre ensinam sobre o amor romantizado,
préticas sexuais ligadas a relacionamentos estaveis, apego emocional e binarismos de género - feminilidades ligadas a doagao/
cuidado/privado e masculinidades ligadas a robustez/virilidade/publico. Sendo que nosso “corpo é um texto socialmente cons-
truido, um arquivo organico da histéria da humanidade como histéria da produgao/reprodugao sexual, na qual certos codigos se
naturalizam, outras ficam elipticos e outras sao sistematicamente eliminados ou riscados” (Preciado, 2011: 26).

As produgdes sem classificacao livre ensinavam sobre as melhores posicoes sexuais, tempo ideal de um orgasmo, movimen-
tos propicios ao prazer do outro - geralmente masculino - o apice da relagao ligado ao gozo e a constante busca pela beleza
fisica como a chave que desperta a atragao. Posi¢oes e gemidos perfeitos, enaltecidos pela utopia de sua conquista, muitas
vezes, inatingiveis e destinados somente a imaginagao.

0 relato da estudante apresentado no inicio deste texto é apenas mais um entre tantos que escutamos durante as aulas e que
evidencia consideraveis graus de desconhecimento de muitas mulheres sobre o préprio corpo e de suas sensagoes. Mostra
também que, mesmo sem passar por uma educagao religiosa, prerrogativas cristas circundam o imaginario coletivo, ocultando
o prazer ou acercando-o do pecado, culpa e proibigao.

Ao pensarmos uma produgao pés-pornografica em quadrinhos tinhamos o intuito de promover o principio do prazer como
esséncia da vida, como parte importante de quem nés somos e, concordando com Preciado (2011: 23), “que o desejo, a excita-
¢ao sexual e 0 orgasmo nao sao nada além de produtos que dizem respeito a certa tecnologia sexual que identifica os 6rgaos
reprodutivos como drgaos sexuais, em detrimento de uma sexualizagao do corpo em sua totalidade”.

Também pretendemos discordar de crengas vigentes sobre o corpo feminino ou feminilizado como objeto de contemplagao,
duvidar dos ensinamentos até entao instituidos sobre as relagdes sexuais heteronormativas, protagonizar a insurgéncia de
relatos e narrativas dissidentes, quebrar o siléncio sobre questoes de género e sexualidades nos processos de formagao pe-
dagdgica, reinventar desejos e as variadas formas de vivé-lo e detonar o protagonismo do pénis - preferencialmente grande
e ereto - na construgao dos prazeres e das praticas sexuais. “A centralidade do pénis, como eixo de significagao de poder no
ambito do sistema heterocentrado, requer um imenso trabalho de ressignificagao e de desconstrugao” (Preciado, 2011: 37).
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Nao ha férmulas ou padronizagoes no campo da pds pornografia, pois incontaveis sdo as possiveis relagdes de prazer e dese-
jo. No entanto, destacam-se as produgdes que escancaram o desejo feminino ja nao atrelado ao masculino e a0 momento do
orgasmo e a uma estética corporal que nao prioriza padroes de beleza fisica vigentes. Também entendemos que sexo, “‘como
6rgao e pratica, nao é nem um lugar biolégico preciso nem uma pulsao natural. O sexo é uma tecnologia de dominagao hete-
ressocial que reduz o corpo a zonas erégenas em fungao de uma distribuigao assimétrica de poder entre os géneros (feminino/
masculino)” (Preciado, 2011: 25).

A produgao e o consumo de produgdes pés-pornograficas também rompe ao comumente estabelecido pelo mercado. Neste
movimento produtoras/es protagonizam os enredos, enfatizam posicionamentos politicos, culturais e/ou por prazer, escolhem
locais e inclusive muitos sdo oriundos de discussoes coletivas ou grupos de estudos e pesquisas em ambitos educativos. A
pds-pornografia, integrando-se a vida, tambhém comega a transitar por espagos até entao inusitados. Nao estao encarcerados
a discricao das casas ou espagos reservados para tal, mas podem estar transitando no cotidiano sem culpas e ocultamentos.
Garota Siririca é exemplo de que falar sobre sexo, prazer e desejo ja ndo precisa ser um assunto silenciado e domesticado
pelas estéticas tradicionais da pornografia. Outro exemplo foi a produgao de enredos e histérias de maneira aberta entre as/os
estudantes durante as aulas e a disposigao de todos na divulgagao dos trabalhos.

Também vale ressaltar que classificamos nossas produgdes como pés-pornografia por entendé-las como dispositivos de rup-
tura a narrativas consolidadas sobre sexo e prazer. Além disso, evidencia-se o jogo das politicas de representagao através
de quem fala, como fala, onde pode falar e qual lugar ocupa ao falar. Somos trés professoras/es do campo académico que
desenvolvem pesquisas de género, sexualidades, estudos queer, produgao de quadrinhos e educagao patrimonial. Nossas/os
estudantes frequentam o ambito académico e circulam por zonas centrais que facilitam o acesso aos bens culturais. Logo,
ocupamos um lugar privilegiado de fala e privilegiamos nossas versoes de verdade, tornando publico e legitimo corpos margi-
nalizados e praticas até mesmo desconhecidas.

Jonatas Ferreira (figura 7) apresenta como protagonista de sua histéria uma mulher com diversidade funcional, ou seja, des-
taca um corpo incomum, que dificilmente vemos representado e que chega ao prazer sem a necessidade da presenga de um
homem e seu pénis. Ela, além de possuir uma prétese, apresenta também pelos nas axilas e na vagina, algo que é dificil de
vermos nos corpos representados em revistas, novelas e na prépria pornografia.

Figura 7: Pinturito.

Fonte: Arquivo pessoal, Jonatas Ferreira, 2017.

E comum vermos o corpo feminino desnudo e sensual, muitas vezes tratado como uma recompensa para o homem, sendo que
corpos com deficiéncia, o sangue menstrual e os pelos ndo parecem comuns em nossos repertorios visuais. Corpos assim,
geralmente sdo vistos como distantes de qualquer ato ligado ao prazer ou a sexualidade. Da mesma forma que um liquido azul
substitui o vermelho do sangue, e as pernas a serem depiladas nos comerciais ja estao sem pelos antes mesmo da cera ou da
gilete passarem sobre a superficie da pele. Esses elementos, tao naturais do corpo feminino sao sempre camuflados/escondi-
dos, como se fossem algo que, de fato, as mulheres devessem esconder e remover o mais rapido possivel.

E apesar de ainda fazer referéncia ao pénis, ja que o titulo da propria historia é “Pinturito” e o pirulito tem o formato da cabeca
de um pénis, o autor acaba tratando de forma ironica a tematica da necessidade do 6rgao masculino para dar prazer a mulher.
Ela utiliza esse pirulito sozinha, nos lugares que escolhe e sente vontade, passa nos olhos, na boca, lambe, se masturba, e de-
pois o descarta. Na dltima cena vemos o pirulito no chao em cima do que, aparentemente, seria 0 gozo dela. 0 gozo feminino é,
na maior parte das vezes, relegado a segundo plano na industria pornografica e os videos muitas vezes terminam no momento
em que o homem ejacula e ndo a mulher.
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Duas historias em quadrinhos, as figuras 4 e 5, focam na possivel experiéncia de sexo anal vivido pelo masculino de uma rela-
¢ao hétero. Ao entendermos que a arquitetura do corpo é politica (Preciado, 2011: 31) refletimos sobre quais partes do corpo
foram excluidas, colocadas para fora do campo dos prazeres por nao atenderem a uma chamada ordem “natural da criagao”
e reproducao. 0 anus é um dos principais exemplos de como o corpo esta inserido em praticas de controle e disciplinamento
onde jamais seria considerado ou até mesmo pronunciado que poderia proporcionar momentos inesqueciveis de prazer. Por
um lado, foi considerado desprezivel como fonte de prazer por algumas convicgdes religiosas ou como acesso a fatores de
humilhagao e poder. Por outro lado, alvo de piadas e deboches que denegriram a pratica do sexo anal aos homoafetivos.

Em consonancia com Preciado (2011) as histdrias em quadrinhos citadas inserem a ideia de que o anus é um ponto erégeno
que rompe com a tradicional representagao sexo/género e que a possibilidade de prazer ndo distingue géneros, que supde cer-
ta passividade e, mesmo gerando prazer e excitagao, nao é comumente entendido e encontrado na lista de pontos orgasticos.
0 prazer anal nao serve para reprodugao e nem esta baseado, necessariamente, em uma relagao romantica.

E seguindo nessa tematica do prazer anal, temos a histéria da figura nimero 6. Nela os autores tratam de como o anus ainda
é discriminado mesmo quando ligado ao prazer feminino, na medida em que a autora apresenta um dialogo entre familiares no
qual podemos ver como os personagens julgam que uma jovem, por ser casada, ter filho, ser “certinha”, romantica e estudiosa,
nao deve gostar de sexo anal. Com elas podemos levantar questdes, tais como: porque tantas partes do nosso corpo ainda sao
tratadas como tabu e discriminadas? Porque as pessoas ainda relacionam experiéncias sexuais com questoes de género e até
mesmo com o carater de cada um?

Ja ahistéria 3, além de tratar também dessa questao do prazer anal masculino, traz uma figura considerada uma entidade, que
é o calunga do Homem da Meia Noite (emblematico do carnaval de Olinda), se relacionando com o dragdo de um outro bloco
representativo da cidade, o “Eu acho é pouco”, explorando seus corpos e possibilidades de prazer de diversas formas. Nos leva
a pensar, talvez numa alusao, que todos os corpos e formas de ser e sentir prazer sao validas.

Nos quadrinhos de Pedro Victor (figura 8) o estudante se baseou na performance “Public cervix announcement”, de Annie
Sprinkle, realizada em 1989. A performer e atriz pornd, revoltada com o machismo presente na industria pornografica, passou
a realizar trabalhos dirigidos por ela, nas quais levantava questoes sobre educagao sexual e feminismo. Nesta, ela sentou-se
em uma poltrona no palco do Teatro Harmony, em Nova York, e colocou um espéculo na sua vagina para que o publico pudesse
ver dentro dela através de um bindculo. Além de criticar o excesso de planos fechados nas genitais femininas na gravagao de
filmes pornds, a artista alertava as mulheres sobre a importancia de conhecerem seus préprios corpos, suas vaginas, de explo-
rarem seus corpos e suas zonas erégenas também, de forma que nao ficassem apenas “recebendo” o que viesse dos parceiros
ou o que era vendido como “normal” pela industria.

Com essa historia Pedro Victor também trata da falta de conhecimento sobre a vagina. Entre uma cena e outra dos homens
olhando aquela “arma’, nos trechos em amarelo, vemos referéncias, nos trechos em azul, a ideia de um pogo sem fundo e a
imensidao e desconhecimento do universo.

Fonte: Arquivo pessoal, Pedro Victor, 2017.
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0 enredo da histéria de Wilson e Luciana (figuras 9 e 10), na qual uma garota caminha com um aparelho vibratério introduzido
na regiao genital, remete diretamente ao relato apresentado no inicio deste texto. Condenada pela igreja e posteriormente
patologizada pela medicina, a masturbagao, principalmente a feminina, também se tornou um tabu, assim como o prazer
feminino ainda vem sendo problematizado visto que “parece nao ter uma fungao exata nem nas teorias bioldgicas nem nas
doutrinas religiosas, segundo as quais o objetivo da sexualidade é a reprodugao da espécie” (Preciado, 2011: 114). Vemos nela
um vibrador com forma oval, e ndo fazendo referéncia a um pénis, que pode ser utilizado a qualquer momento que a perso-
nagem sentir vontade. Podemos observar também que os autores, ao criar a protagonista, procuraram representar um corpo
dito comum, sem formas torneadas e de beleza fisica padronizadas. Com ele também vemos ampliadas as possibilidades do
prazer feminino e das sensagdes corporais ao nao atrelar os mesmos ao outro e, geralmente, ao outro masculino. Amplia estas
possibilidades ao retirar o foco da penetragao e entender o prazer em sua totalidade corporal e integrada ao cotidiano.

Figura 9 e Figura 10: sem titulo.

Fonte: Arquivo pessoal, Wilson Chiarelli e Luciana Borre, 2017.

3. REFLEXOES FINAIS

Mesmo diante de tantas problematizagoes, percebemos que as produgoes também evidenciam reprodugao de narrativas con-
solidadas. Perguntavamos como quebrar tantos paradigmas? Como nao reforgar certos esteredtipos de género e de sexualida-
des? 0 momento de avaliagao do processo vivido oportunizou nosso olhar critico reflexivo, no qual consideramos que a maioria
das histérias manteve o foco nas relagdes heterosexuais. Também percebemos que utilizamos varios recursos imagéticos
para demarcar a polaridade dos géneros, corroboramos com a perspectiva do tamanho do “pénis grande”, trouxemos corpos
magros de mulheres e com seios volumosos e apresentamos personagens brancos, com cabelos lisos. Isso nos mostra ainda
mais como esses padroes estdo profundamente enraizados em nossos imagindrios e vivéncias.

Mas compreendemos que tudo isso fez parte do processo de criagao, que foi permeado por duvidas e estranhamentos. Houve
momentos de resisténcia, insegurangas e receios sobre os direcionamentos das histérias, mas fomos percebendo mudangas
significativas nos didlogos acerca do tema, nas interferéncias e no envolvimento do grupo. Diversas/os estudantes que apre-
sentavam dificuldade em criar uma Unica histéria que envolvesse a estética pés-pornd, chegaram ao final do semestre com
diversas ideias e com desejo de criar outras, ja mais criticos e cientes das possibilidades de outros modos de ser e de sentir.

Foi interessante perceber também a alegria e a sensagao de identificagao que muitos estudantes apresentavam ao ver lugares,
objetos e formas de expressoes familiares presentes no seu cotidiano.

Por fim, ap6s a finalizagao do processo houve interesse, por parte da propria turma, em divulgar essas historias e distribuir
exemplares na universidade, por entenderem a importancia desse debate e compreenderem como os quadrinhos, enquanto
recurso pedagdgico, podem ajudar a problematizar questoes como essas. A partir destas consideragoes, objetivamos o pro-
tagonismo de nossas/os estudantes na construgao histérica de outras narrativas sobre como viver género, sexualidades,
desejos e prazeres e de como trazer suas questdes identitarias para as produgoes em quadrinhos.
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