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0 presente texto trata de apresentar pontos de analise acerca de como pensar a imagem no campo das artes visuais, tendo
em vista a produgao imagética, apontando as tecnologias digitais. Tem-se para esta reflexao, embasamento nas idéias de Got-
tfried Boehm, o qual levanta questdes essenciais sobre a dualidade e sentidos produzidos pela imagem. Para tal, abordam-se
as questoes do “giro iconico” e a “légica da mostracao” referida pelo autor e sua relagao com a produgao poética no campo ar-
tistico, através de exemplos da area. Além do tedrico, outros autores contribuem para complementar as reflexdes, destacando
aspectos importantes para a arte atual.
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1. INTRODUGAO

Na sociedade atual as mensagens nao provém apenas da linguagem escrita ou falada, elas também podem vir das imagens,
as quais refletem inimeras ideias e conceitos em que podem variar os significados, de acordo com o repertério de cada
visualizante. 0 mundo vive a civilizagao da imagem como um fenémeno cultural importante, ou seja, uma época de intensa
visualidade, na qual cada vez mais se percebe 0 mundo por meio de imagens. Atualmente vive-se a era da chamada cultural
visual, em que podem ser vistas imagens por todas as partes, sendo que estas contém mensagens que, muitas vezes, in-
fluenciam mais do que textos. Esta influéncia se reflete na cultura e no modo de pensar de uma sociedade, pois as imagens
podem influenciar em todos os aspectos.

A maioria das informagdes que se recebe chega através de imagens, algo produzido, inclusive, pela saturagdo de imagens.
(Aratjo e Oliveira, 2012) a imagem direciona os olhares para os dias atuais, percebe-se uma multiplicidade dessas ima-
gens, das mais diversas formas, que necessitam de uma melhor abordagem e entendimento da linguagem visual, em seu
contexto, independente dos meios ou materiais em que foram produzidas, sendo por meio de impressos ou mesmo em
equipamentos audiovisuais/ tecnoldgicos.

Para o campo das artes visuais, a imagem é parte intrinseca das manifestagdes artisticas. E ponto de partida e motivo de
toda a produgao de visualidades no seio da cultura. A histéria humana, balizada através dos produtos da cultura material
ao longo do tempo, evidencia o legado e a essencialidade da producao de imagem a partir de contextos socioculturais
diversos. Nesse conjunto de produgdes, grande parte das manifestagdes culturais foi expressa imageticamente através de
obras artisticas que marcaram épocas, traduzindo seus simbolismos e crengas.

A produgao artistica contemporanea, mais especificamente a que esta ligada as tecnologias, é considerada recente no
contexto da arte. Os computadores e as redes digitais estao cada vez mais presentes em nosso cotidiano e a utilizagao das
tecnologias no campo das Artes Visuais leva gradativamente os artistas a incorporarem tais recursos em suas pesquisas e
na produgao imagética presente nas distintas manifestagoes artisticas.

Por sua vez, no campo da arte e tecnologia encontram-se diferentes terminologias que unem estas duas areas, cujo entre-
cruzamento intitula-se hoje de ‘artemidia’, termo utilizado para designar a criagao artistica vinculada a diferentes midias e
as novas tecnologias. No Brasil, Arlindo Machado, pesquisador, professor e curador de arte, aborda a questao, lembrando
que a expressao vem do termo similar em lingua inglesa “media arts”. Segundo o pesquisador, tal area abrange quaisquer
experiéncias artisticas que utilizem os recursos tecnoldgicos, seja no campo da eletrdnica, da informatica, da engenharia
biolégica (Machado, 2007, p. 7).

0 autor acrescenta que, no caso brasileiro, as pesquisas em ‘artemidia’ iniciam em 1950, com Abraham Palatnik — que
investiga a arte cinética - passando por outras expressoes - como a musica eletroacustica de Jorge Antunes - e, apds, com
Waldemar Cordeiro, introduzindo o computador na realizagdo de produgdes artisticas. Neste momento, (Machado, 2007,
p. 50), as manifestagdes nacionais no campo artistico comegam a estar de fato em sincronia com o que estava sendo pro-
duzido em outros paises. Assim, o artista Waldemar Cordeiro, vinculado a arte concreta, investiga a produgao de imagens
digitais, incorporando ao seu trabalho e, paralelamente, organizando eventos internacionais de discussao sobre 0 assunto
como o Artednica (Machado, 2007, p. 52)
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As tecnologias contemporaneas, novas tecnologias, novos meios, tecnologias digitais: sao diversas as definigdes termino-
l6gicas atribuidas ao fendmeno do emprego da tecnologia na cultura contemporanea. (Venturelli, 2004, p. 11), considera
que “por novas tecnologias entendemos a fotografia, o cinema e o video e, por tecnologias contemporaneas, as computa-
cionais”. 0 computador, a internet e as midias tecnoldgicas oferecem recursos diversificados, de maneira interdisciplinar,
podendo desenvolver e envolver vérias areas da arte, criar e editar imagens, conhecer e redigir roteiros de pecas teatrais,
escutar masica, assistir filmes e espetaculos, visitar museus e exposigoes virtuais, interagir com obras de arte.

2. CONSIDERAGOES SOBRE IMAGEM DIGITAL

Edmond Couchot, em seu livro “A tecnologia na arte: da fotografia a realidade virtual” do ano de 2003, traz alguns aponta-
mentos relevantes sobre o desenvolvimento tecnoldgico juntamente com as praticas artisticas. O autor faz uma analise
dos processos de automatizagao das técnicas de produgao imagética desde a perspectiva renascentista até o advento da
tecnologia numérica.

Neste sentido, vale lembrar que a produgao de imagens também avanga com as tecnologias e com pensamentos tecnoldgi-
cos de seus artistas em seus tempos. Como exemplo, elucida-se o caso do Movimento Impressionista que se caracterizou
por uma nova concepgao da pincelada na Pintura, fazendo com que o olhar do espectador seja intimado a participar. Uma
participacao perceptiva do observador é de importancia para que a composigao se complemente, ja que a retina deve fazer
a sintese 6tica das pinceladas, tornando possivel a fusdo dtica a distancia. Assim, também passa a ser essencial na “his-
téria” do quadro ndo somente a forma do agenciamento das figuras, mas a maneira pela qual a prépria pintura funciona.

Assim como a experiéncia perceptiva alavancada pelos pintores impressionistas, (Couchot, 2003) aponta outros movimen-
tos artisticos que uniram a producao imagética da pintura com as pesquisas cientificas de sua época e com as tecnologias
emergentes (mesmo de comunicagao, como a TV e o video), colaborando e trazendo elementos decisivos para a formagao
de novos tipos de imagens, de cunho eletronico e digital.

Nesta perspectiva, vale ressaltar que a arte digital tem a capacidade de alterar a natureza dos elementos constituintes da
imagem tornando-a permedvel a elementos estranhos a ela tais como o som, o texto ou a algoritmos e circuitos eletronicos
e, como o define (Couchot, 2003), é uma arte hibrida por exceléncia, em proximidade com os cruzamentos genéticos pro-
prios a biologia, uma vez que age no nivel da morfogénese da imagem.

A arte numérica, segundo Couchot, é uma arte da hibridagao, entre as préprias formas que constituem aimagem sempre em
processo e entre dois espagos possiveis — diamdrficos, meta-estaveis, autogerados. Segundo ele, a hibridagao ocorre entre
todas as imagens, inclusive as imagens 6ticas, a pintura, desenho, fotografia, cinema e televisao, a partir do momento que
se encontram numerizadas. Assim, as possibilidades de hibridagao podem ocorrer entre as proprias imagens analégicas,
entre as imagens analégicas e digitais, e entre as proprias imagens digitais.

Sendo assim, a aspiragao de se fazer arte indiferente da técnica ou de materiais encontra estimulo nas praticas artisticas
numeéricas, pois elas proporcionam varias formas de hibridagao. Como exemplo, nos trabalhos da artista e pesquisadora
brasileira Sandra Rey, percebe-se a hibridagao no seu processo de criagao através do entrecruzamento que a artista faz a
partir das fotografias manipuladas em software de edigao de imagens. Depois de fotografadas, as cenas sao digitalizadas e
retrabalhadas, criando assim uma nova imagem hibrida. A obra apresentada pela artista resulta em uma série de trabalhos
com fragmentos extraidos de fotografias, sobrepondo-se em camadas: “trata-se de uma tentativa pelos meios virtuais e
materiais (plasticos) de desconstruir imagens do mundo a procura de outras percepcoes que possam ai estar contidas”.
Embora inserida na pesquisa em arte e tecnologia, seu processo artistico iniciou na gravura, perpassou pela pintura e pelo
desenho. Em suas pinturas utilizava diferentes materiais como pigmentos, carvao, nanquim, verniz, entre outros. Tal per-
curso, sequndo a artista, propiciou o inicio do processo de desconstrugao de imagens.

Neste ambito, vale dizer que a fotografia, surgida no século XIX é considerada por muitos pesquisadores como o ponto
de partida para o estudo e a aproximagao da arte com as tecnologias. Mas a utilizagao de tecnologias para a produgao de
imagens nao é algo recente, cada periodo da histéria da arte foi marcado por algum feito, por exemplo, os corantes, a tinta
a 6leo, a camera obscura e assim por diante.

A utilizagao das tecnologias cada vez mais avangadas para a produgao de signos imagéticos vem transformando o proces-
so de producgao, quanto a forma de se perceber as imagens e consequentemente o mundo em que elas estao inseridas. Os
artistas contemporaneos reinventam e mantem o fulgor dos meios e das linguagens legadas pelo passado. (...) é sempre
possivel continuar fazendo escultura, pintura a éleo, fotografia, reinventando esta continuidade. A fotografia digital propor-
ciona varias manipulagdes, e cabe ao artista utilizar programas que possibilitem pesquisar estes recursos. (Couchot, 2003)
aponta que os “defensores da fotografia concordam todos sobre um ponto em comum: a qualidade essencial do criador é
aindividualidade”.

Remetendo ao trabalho de Sandra Rey anteriormente citado, destaca-se que se caracteriza pela experimentacao, pelo uso
de inimeros recortes e sobreposigoes de imagens decorrentes da fotografia digital, a qual permite justaposigoes e hibrida-
¢ao. A artista desenvolve uma produgao vinculada a pesquisa de processos hibridos que entrecruzam a fotografia com pro-
cedimentos digitais de tratamento de imagens por computador. No conceito defendido por Edmond Couchot, a hibridagao
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s6 é possivel a partir do momento em que as imagens encontram-se numerizadas, ou seja, a producao das imagens pode
surgir de uma pintura, um desenho, uma fotografia, por exemplo, desde que essas sejam de alguma maneira inseridas no
computador, ou seja, digitalizadas. As obras ainda mostram que uma imagem pode ter muitos significados, e a variagao de
interpretagoes depende do olhar e da experiéncia social de cada espectador.

3. PENSANDO SOBRE A IMAGEM

Toda a imagem induz a pensar. Provoca e instiga, propde e discute. Revela, mostra, mas também pode velar. Singular, sim-
ples ou em associagdes com outras imagens e contextos, faz pensar, carrega em si um pensamento ou pensamentos. Ganha
autonomia e status de sujeito. Neste sentido, no dizer de Georges Didi-Hubermann em 2006 - filésofo e historiador de arte
- é necessario inquietar-se diante de cada imagem, desdobrando-a, captando as polissemias dela advindas. Na concepgao
de (Boehm, 2015), historiador e filésofo alemao, pensar a imagem envolve refletir sobre a relagdo entre as imagens e aquilo
que mostram, pois para o autor a l6gica das imagens é uma “légica da mostragao”. Referindo que as imagens colocam algo
sob os olhos de quem olha, ddo a ver algo, Boehm também afirma que a realidade da imagem se revela plurivoca - o que tem
varios valores ou sentidos - e também ubiqua - que estd ao mesmo tempo em toda a parte.

Pensando um pouco mais sobre essa imagem, sua constituigao e efeitos, segundo o que comenta (Varas, 2012, p. 719) um
fato relevante para que ocorresse uma virada iconica das imagens, seria o desenvolvimento das tecnologias de produgao
das mesmas. Desde a apari¢ao da fotografia até as imagens digitais, assim como as possibilidades de sua producao, repro-
dugdo, multiplicagao e disseminagao, o mundo da imagem se transformou. Segundo (Boehm, 2015), a partir dos anos 80,
com a tecnologia digital, as imagens tornam-se uma ferramenta de conhecimento (nas Ciéncias) e, consequentemente, as
imagens tornam-se meios de comunicagao cotidianos que comegam a suplantar a linguagem.

Na tentativa de compreender a imagem em si, Boehm questiona o porqué um projeto de uma epistéme iconica ou “giro
iconico” apareceu somente dois mil anos depois da fundagao de uma filosofia da linguagem, ou seja, um conhecimento
através da imagem, onde a existéncia de um tipo de pensamento figurativo e iconico das imagens nao se faz necessario
traduzir via linguagem conceitual. Complementarmente a esta ideia, uma ldgica prépria da imagem, de um légos iconico
nao subordinado a nenhum caso verbal (Varas, 2011, p. 37), ou seja, as imagens nao mais necessitam de uma linguagem
textual para se fazerem entender, nao dependendo, assim, de um principio exterior. Uma ldgica intrinseca delas mesmas,
ou seja, naquilo com que geram sentido a partir delas préprias, uma soberania, sua materialidade sao caracteristicas para
a légica dessa virada iconica.

(Alloa, 2015, p. 07) diz que as pessoas estdo expostas as imagens, e que interagem com elas, porém teriam dificuldades em
responder, se questionadas, sobre o que seria uma imagem. No contexto diario das pessoas, as imagens com as quais se
deparam - seja andando pela rua, assistindo televisao ou sentadas em frente ao computador - constantemente, passam tao
aceleradamente e vertiginosamente que nao sao percebidas do porqué de sua atratividade. Na publicidade, na concepgao
de um objeto, em todas as formas de lazer dos centros comerciais, na arquitetura, no layout das cidades, mas também nos
sonhos, onde se constroem identidades, as imagens compdem uma grande parte dos significados. Isto traduz ndo somente
na abundancia de fendmenos iconicos, mas no fato que as imagens, em seu entorno, rodeiam e excedem sem ser frequen-
temente mesmo o objeto de uma atengao direta (Varas, 2012, p.718).

Considerando que as imagens nao necessitam de uma linguagem verbal, ou entao elas podem ser reduzidas de sua su-
premacia e consideradas, por Boehm, como imagem-cépia ou até mesmo secundaria, sendo assim elas equivaleriam a
um pleonasmo, ou redundancia mostrativa, tais imagens nao teriam em si uma forga. As imagens produzem sentido, sem
a responsabilidade de fazer uso das regras de predicagao, da atribuigao de um predicado a um sujeito, ao contrario, as
imagens dao acesso ao que se poderia chamar de um “pensamento com os olhos”. A equivocidade das imagens fez com
elas fossem excluidas do I6gos, considera Boehm, pois o ldgos foi reduzido a uma Iégica proposicional do tipo linguageiro.
Correlacionando a imagem, o autor fala em predicagao, a qual torna-se assim, um modelo de todo sentido auténtico permi-
tindo estabelecer sem equivocos o que é e 0 que nao é. As imagens acabam sendo somente participantes da linguagem: um
I6gos iconico permanece inconcebivel. Porém a figura da diferenca iconica abre uma outra perspectiva, fazendo com que
este preceito seja quebrado.

(Samain, 2012) refletindo sobre as imagens, ressalta que vem se desenvolvendo a ideia de que as imagens incitam uma
relacao entre o que mostram, o que dé a pensar e o que se recusa a revelar. As imagens que se mostram oferecem algo para
pensar, seja ela um desenho, uma escultura, uma fotografia, uma pintura, uma imagem eletronica. Outra incitagao da ima-
gem é o fato de toda imagem veicula pensamentos, ou seja, toda imagem leva consigo algo do objeto representado. No caso
da pintura, 0 que o pincel, ao deslizar a tela, tragou; no caso da fotografia, o que a luz se encarregou de inscrever. Samain
ainda complementa: “Veicula além de uma figura, mas também, por um lado, o pensamento do pintor ou do fotdgrafo, e de
outro o pensamento de todos aqueles que olharam para essas figuras, todos esses espectadores que, nelas, “incorporaram”
seus pensamentos, suas fantasias, seus delirios e, até suas intervengoes, por vezes, deliberadas” (Samain, 2012, p. 22).

As imagens também podem ser formas que se comunicam, dialogam. Ao combina-las a um conjunto de dados signicos ou

ao associa-las com outras imagens, elas se convertem em uma forma que pensa, independente de seus autores ou especta-
dores. Conforme (Samain, 2012, p. 23) a “imagem tem vida prdpria e um verdadeiro ‘poder de ideagao’ - isto é, um potencial
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intrinseco de suscitar pensamentos e ideias”. Assim como em uma frase verbal ao se associar o sujeito com adjetivos,
verbo, pronomes, sdo capazes de fazer surgir e propiciar o surgimento de ideias, ou “movimento de ideias”.

4. BOEHM E A MOSTRAGAO NAS IMAGENS

Refletindo sobre a dimensao mostrativa das imagens, alguns aspectos sao destacaveis. Tal como o que diz que a ldgica das
imagens nao pode se resumir a uma gramatica iconica, ela implica nos corpos aos quais elas se mostram e pelos quais elas
podem se mostrar. Outro aspecto estabelece que a imagicidade nao depende em nada do objeto representado. As imagens nao
sdo simples representagdes demonstrativas de uma significagao ja constituida em outro lugar, sdo, ao contrario, mostragoes
origindrias.

As imagens exibem, no seu funcionamento, o fundo déitico’ de toda expressao, igualmente a linguagem discursiva, as imagens
nos ensinam alguma coisa sobre o fendmeno expressivo em geral (Boehm, 2015, p. 32).

Boehm ainda discorre dizendo que as imagens sdo, ao mesmo tempo, mais e menos do que a linguagem discursiva. Menos,
porque elas nao podem pretender a generalizagao descontextualizada da linguagem, e mais, porque elas tornam evidente uma
I6gica que ndo é mais restrita a dimensao opositiva dos signos. A linguagem nao é feita somente de palavras, elas podem vir
acompanhadas de gestos ou entonagdes. Gestos constituem um sistema que surgiu anteriormente as palavras, ou seja, antes
de desenvolver uma linguagem estruturada o homo sapiens se serviu de comunicagoes gestuais e visuais.

0 gesto e a imagem se encontram em um potencial déitico. Pensar a imagem significa pensar a unidade sempre em tensao
entre o olho, a mao e a boca. Quando se contemplam as imagens, orienta-se com a ajuda de diferencas déiticas tais como alto/
baixo, direita/esquerda, aqui/la, préximo/distante — sempre em fungao do olhar do espectador.

Os gestos, quase que inconscientes e intrinsecos, acompanham a linguagem verbal e sdo ornamentos extrinsecos do corpo
para indicar expressao. A gesticulagdo entre as pessoas - sejam elas por diferengas culturais, por idade, por sexo ou classe
social - por vezes discreta ou silenciosa, constitui o fundo de nossa comunicacao, de atos significantes. Os gestos mostram
alguma coisa onde nao se trata tanto de um gesto de indicagao explicita ou consciente. Os gestos se afastam do corpo e se
voltam em diregao a ele, em um vai e vem incessante no qual estabelece um espago visual. A atitude do corpo e o discurso dos
gestos se religam, para poder se distinguir. O corpo é o fundo continuado para os gestos que vao e vem. Os gestos mostrando
e o corpo se mostrando instalam uma relagao entre falante e significante (Boehm, 2015, p. 33).

Observar em uma obra, os gestos mostrando e o corpo se mostrando se instaura uma relagao entre falante e significante.
Para exemplificar a ldgica da mostragao, menciona-se uma obra de Albrecht Diirer?, “Jesus entre os Doutores”, executada em
Veneza, durante a sequnda visita do artista a Italia. Na obra, no ponto central tem-se uma rosacea gestual, quando o artista
da corpo a uma espécie de agon® intelectual onde tudo se da e se entrelaga mutuamente em um corpo a corpo inextricavel. 0
gesto de indicagao aponta em dire¢ao ao que nao estd presente, o gesto mostra sua prépria condigao de intricado, seu préprio
retorno sobre si mesmo, sua reflexividade.

Diirer retrata seis rabinos formando um circulo no qual a figura central é a do jovem Cristo (Figura 1). As maos de um dos ra-
binos e de Cristo criam o foco visual da composigao devido a sua posicao e a sua natureza altamente dinamica e volumétrica.
As figuras e a posigao de suas cabegas de encontro a um fundo quase inexistente relacionam este trabalho a pintura italiana
do século XV, mas as distorgoes caricaturais da face do rabino com a touca branca na direita sugerem Leonardo da Vinci. Ha
um tipo de contraste entre duas figuras, as centrais, beleza e feitira, juventude e velhice. A pintura é assinado no pedago de
papel pintado no primeiro plano que também tem a frase latina “trabalho executado em cinco dias”, o tempo que Diirer pode
ter tomado para produzir esta composi¢ao, ndo incluindo os estudos preparatorios para as maos, livros e rosto de Cristo. A
composigao esta no Museu Thyssen-Bornemisza em Madrid na Espanha e é datada do final de 1506 e inicio de 1507 (Museo
Thyssen, 2017).

Inimeros artistas insistiram sobre a dimensao gestual em suas obras. (Boehm, 2015) trata aqui como mera especulagao,
porém na historia da arte esta dimensao gestual em obras tem uma progressao na questao da mostragao, seja como tema ou
motivo em dire¢do a mostragao como principio operador.

Na medida em que se imerge naimagem, o que ali esta representado se sobressai como aspecto visual, como aquilo se mostra,
em uma palavra: o que mostra, a imagem em sua ocorréncia, mostra-se como alguma coisa se mostra, e ao dar a perceber, a
imagem gera um sentido.

1. 0 linguista austriaco Karl Biihler (2001 [1934]) estabeleceu o papel essencial dos déiticos para a linguagem, no espago motor do gesto, com seu vai e vem,
se estabelece ja a diferenga entre “aqui” e “Ia". Biihler chamou de particulas mostrativas, quer dizer, aqui/la, eu/vocé, isto/aquilo, essas particulas fundam e
estruturam um “campo mostrativo” da linguagem (Boehm, 2015, p. 31).

2. Diirer foi o principal representante da arte renascentista alema (Museo Thyssen, 2017).

3. Termo proveniente do grego agon, que significa luta, competigdo, disputa, conflito, discussdo, combate, jogo, e que tem as suas raizes na Antiga Grécia
(CEIA, 2017).
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Figura 1: Jesus entre os Doutores

Fonte: Albrecht Diirer, 1506. Museu Thyssen

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao conduzir os olhares para os dias atuais, percebe-se uma pluralidade de imagens, das mais distintas formas, que necessitam
de uma melhor abordagem e entendimento da linguagem visual, em seu contexto, independente dos meios ou materiais em
que foram produzidas, sendo, ou por meio de impressos, ou mesmo em equipamentos audiovisuais/tecnolégicos.

Na produgao de imagens e as manifestagdes artisticas em que estao inseridas, no contexto contemporaneo, cada vez mais
podem ser vivenciadas novas descobertas e procedimentos que contribuem para a expansao da produgao e criagao vincula-
das as tecnologias computacionais, mas nem por isso as técnicas tradicionais, como a pintura e o desenho, perdem seu valor
artistico. Pelo contrario, a fotografia e o video proporcionam novas possibilidades de ampliar as propostas artisticas tradicio-
nais, criando outras formas de recepgao e circulagao das produgdes imagéticas digitais e/ou imagens hibridas, impulsionando
ainda mais seus processos de criagao e produgao de sentido, em contato com a cultura.

Como aspecto visual, remetendo as reflexdes de Boehm, a imagem, em sua circunstancia, mostra alguma coisa, ou entao
mostra como alguma coisa se mostra. Devido a isso, as imagens geram um sentido e constituem, assim, campos de potencia-
lidades para o artista.

Objetiva-se este estudo acerca do pensamento sobre a imagem e que elas sdo produzidas para se comunicar, tendo em vista
que as imagens fazem parte de um sistema ao qual estao conectadas; igualmente remetendo ao contexto em que estao inse-
ridas, a relagdo com quem as desenvolveu e com quem as contempla; elas estao localizadas em um substrato material onde
se encarnam.

Dessa forma, conclui-se que as imagens apresentam uma insisténcia, até uma persisténcia, a qual frequentemente sobrevive
a vida biolégica do cérebro que as concebeu. A imagem é capaz de ideagOes — suscitar ideias — da mesma forma que se
reconhece a frase escrita. As imagens, 0s sons e os gestos constituem o principio da comunica¢ao humana. Entende-se que
a leitura de imagens, assim como a da linguagem falada e escrita, relaciona-se diretamente com o estudo do “alfabetismo”
visual, possibilitando a busca nao apenas da compreensao e comunicagao de informagdes ou ideias, mas também, da codifi-
cagao e decodificacdo de elementos figurativos presentes nas imagens, fundamental para o ato de se comunicar visualmente
na sociedade atual. Assim, tanto quanto a linguagem discursiva, as imagens se comunicam, podendo se mostrar sem o auxilio
de uma verbalizagao de palavras.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

+ AUMONT, J. (1995), A imagem, Campinas: Papirus.

* BOEHM, G. (2015). Aquilo que se mostra. Sobre a diferenga iconica, En ALLOA, E. Pensar a imagem, pp. 23-38. Belo Horizonte:
Auténtica Editora.

« CEIA, C. E—D]icionario de Termos Literdrios. Recuperado de http://edtl.fcsh.unl.pt/business-directory/6081/agon/ [acesso em:
01/06/2017

* COUCHOT, E. (2003), A tecnologia na arte: da fotografia a realidade virtual. Porto Alegre: Editora da UFRGS.

* MUSEO THYSSEN. Cole¢do de obras. Recuperado de https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/durer-albrecht/jes-
us-among-doctors#obra-read-more [acesso 01/06/2017].

IMAGEN, CULTURA Y PRODUCCION DE SENTIDO 381



* MITCHELL, W. J. T. (2009) Teoria de la imagen: Ensayos sobre representacion verbal y visual, Madrid: Akal.

* SAMAIN. E. (2012). Como pensam as imagens. Sao Paulo: Editora da Unicamp.

* VARAS, A.G. (2011). Filosofia de la imagen, Salamanca: Editora Universidad Salamanca.

* VARAS A. G. (2012). Imagenes, cuerpos y tecnologia: dos versiones del giro iconico, Thémata: Revista de Filosofia (n° 46), p.
717-730, http://institucional.us.es/revistas/themata/46/art_69.pdf

* ARAUJO, G.C.; OLIVEIRA, A. A. (2012), Leitura de imagem e alfabetismo visual: revendo alguns conceitos. Londrina: Dominio
da Imagem.

« VENTURELLI, S. (2004), Arte: espago_tempo_imagem, Brasilia: Editora Universidade de Brasilia.

CURRICULOS

Cristiane Ziegler Leal

Mestranda no Curso de Mestrado em Artes Visuais - PPGART/UFSM. Artista Visual graduada pelo Curso de Artes Visuais da
UFSM. Especialista pés-graduada pelo Curso de Especializagao em Design de Superficie da UFSM. Académica no Curso de
Desenho Industrial com habilitagao em Programagao Visual na UFSM (92 semestre). Integrante do Grupo de Pesquisa em Arte
e Design CNPg/UFSM.

Reinilda de Fatima Berguenmayer Minuzzi
Doutorado e Mestrado em Design (UFSC, 2006 e 2001), Especializagao em Estamparia (UFSM 1990), Graduagao em Design e
em Artes Visuais (UFSM, 1984 e 1986). Docente do Dept®. de Artes Visuais desde 1991, atua na Graduagao em Artes Visuais,
Especializagao em Design de Superficie (CPGDS/UFSM) e Mestrado em Artes Visuais (PPGART/UFSM). Lider do Grupo de
Pesquisa Arte e Design/CNPq desde 2005. Coordenadora Substituta do Mestrado em Artes Visuais e Coordenadora da Espe-
cializagao em Design de Superficie, UFSM.

382 | SEMINARIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTE Y CULTURA VISUAL



