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A histéria ndo € um vazio a que se pode preencher a partir da empatia pelos vencedores que se justificam entre si geragao
apods geragao. As margens da historia universal e oficial, seguem fragmentos, vestigios que sobrevivem. Esse artigo preten-
de revirar a trajetdria da Escola de Belas Artes (EBA) e da Cidade do Rio de Janeiro (Rio) através de alguns dispositivos. As
duas trajetdrias, de tao entremeadas, possuem personagens que se confundem por elas e atravessam os anos sobrevivendo,
sendo deslocadas, ressignificadas e apropriadas por outros e novos grupos. Tais disputas ocorrem, especialmente, através de
imagens e de dispositivos que as operam. E o que se pretende desenvolver neste artigo. A EBA hoje pertence a Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e completou, no ano passado, duzentos anos de histéria. Este ano de 2016 se encerrou com
um tragico e violento incéndio que inviabilizou o uso das instalagoes as quais a Escola se hospedava ha algumas décadas. O
encontro da EBA com o Rio se cruza através das imagens que serdo analisadas nesse texto. Uma forma diferente de acessar
a ja conhecida histéria da chegada da Familia Real Portuguesa a capital da sua principal colénia em 1808, a posterior Missao
Artistica Francesa em 1816 e os entraves da irresistivel modernidade nestas terras latino-americanas.
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1. INTRODUGAO

0 incéndio do dia trés de outubro de dois mil e dezesseis despertou consigo fragmentos esquecidos do passado.’ Destes, dois
moveram esta investigagao. O primeiro é: como poderia a Escola de Belas Artes ter sofrido em chamas, sem que o seu prédio
sofresse 0 mesmo, pois ele nao existe? E o segundo: o fogo aconteceu no ano iniciado com as comemoragdes dos duzentos
anos da escola, marcados por terem comegado com a “missao artistica francesa”. Os caminhos cursados pela escola ao longo
dos dois séculos acompanham de perto a saga que esse pais tem percorrido e, em certa medida, se correspondem em veros-
similhanca.

Este artigo esta organizado em trés partes além da introdugao e da conclus@o. Na primeira sdo apresentadas as estruturas e/
ou projeto de estruturas ja utilizadas e/ou intencionadas pela EBA. Na segunda estao as imagens geradas por este trabalho, a
partir destas estruturas, que conecta os edificios ocupados pela escola a cidade. E por fim, seguem os dispositivos sugeridos
para acessar as imagens disponibilizadas que adiciona as ja apresentadas, questdes entre a modernidade, a construgao escra-
vocrata da cidade, a conexao entre incéndios e a atualidade.

2. PROJETOS E PREDIOS

Nesta parte serao apresentados os projetos e prédios que a Escola de Belas Artes ja ocupou através de textos, projetos e ima-
gens. A regido em torno da praga Tiradentes é o polo cultural mais antigo da cidade, ativado no inicio dos 1800 para receber
e entreter a corte real portuguesa. La esta localizado o Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica (CMAHO) e, na parte de tras do
quarteirao ocupado pelo CMAHO?, esta o terreno onde se localizava o primeiro prédio da Escola de Belas Artes. Hoje |4 funciona
apenas um estacionamento privado de carros. Pode-se dizer que este ¢ o primeiro de cinco (ou seis) prédios (e/ou projetos de
prédios) que ja passaram pela trajetéria da EBA:

1. Av. Passos, Centro. Inaugurado em 1826 em estilo neoclassico, desenhado pelo arquiteto da missao artistica francesa
Grandjean de Montigny, foi construido para abrigar a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, e inaugurou como Academia
Imperial de Belas Artes com o Brasil ja como império independente de Portugal. Foi demolido em 1938 e nada foi construido
desde entao no terreiro que hoje funciona como estacionamento de carros.

2. Av. Rio Branco, Centro. Hoje Museu Nacional de Belas Artes (MNBA). Construido em 1908 para abrigar a Escola Nacional de
Belas Artes apds a inauguragao da Av. Rio Branco®. Foi desalojada para o porao do edificio quando o museu passou a funcio-

1. 0 incéndio atingiu o oitavo andar do edificio Jorge Moreira Machado localizado na Ilha do Fundao. No edificio da Universidade Federal do Rio de Janeiro
funcionavam a reitoria e as pré-reitorias, a Escola de Belas Artes e a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.

2. 0 prédio do CMAHO também tinha certo protagonismo, pois abrigava o Conservatdrio de Musica — atual Escola de Musica também da UFRJ - e recebeu
temporariamente o Conservatorio Dramatico Brasileiro

3. A Centro da cidade do Rio de Janeiro passou por uma intensa reforma no inicio do século XX sob a gestao do prefeito Pereira Passos, na qual é criada a Av.
Rio Branco. Com o pretexto da modernizagao, despovoou-se o Centro da cidade, ao qual era atribuido a disseminagao de doengas infectocontagiosas. Este
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nar. 0 MNBA passou a ocupar todos os “comodos” apés a escola ter sido compulsoriamente despejada na ilha do Fundao em
um de tantos projetos arbitrarios ditatoriais* que pretendiam enfraquecer o Centro da cidade dos “intelectuais”.

3. Edificio Jorge Machado Moreira®, Ilha do Fundao. Hoje incendiado, funcionam apenas alguns andares. Atualmente conheci-
do como a reitoria da UFRJ, foi construido para sediar a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo no inicio dos anos 1950. Esta
foi abrigar também a reitoria, e depois, também a EBA. O puxadinho, do puxadinho, do puxadinho... Com direito a aulas em con-
téineres, biblioteca com goteiras, salas inabitaveis devido a falta de estrutura. Hoje, apés o incéndio, alguns poucos andares
funcionam, entre laudos e episddios que nao dao muita certeza sobre estes poderem estar ocupados®... 0 sétimo ainda recebe
algumas pessoas da equipe do Museu Dom Jo@o VI, cujo acervo ainda esta |a localizado. Apenas o oitavo andar foi atingido
pelo fogo e, os outros, pela agua do rescaldo que foi 0 maior estrago.

4. Projeto a ser concretizado para prédio da EBA, Ilha do Fundao, anexo a reitoria. As obras iniciadas em 2010 tinham sua
previsao de inauguragao para 2011. A Construtora Lytoranea Ltda. ganhou a licitagao e era responsavel por realizar os projetos
executivos. Meses apds foram detectadas falhas no projeto de construgao e as obras estao paradas desde entao, sem data
para retomada das obras e muito menos para a inauguragao.’

5. Diversas salas espalhadas por prédios de Letras, do Centro de Tecnologia e da Reitoria, Ilha do Fundao. Apds o incéndio a
EBA tem funcionado em salas cedidas nos prédios de Letras e do Centro de Tecnologia, além dos quatro andares “autorizados”
para uso no Edificio Jorge Moreira Machado.

6. Projeto sugerido no Cais do Porto, Saiide. Um grupo de professores formou uma comissao, voluntariamente, para identificar
na cidade um prédio que pudesse passar a abrigar a escola por completo e dentro das opgdes averiguadas como disponiveis,
optou-se por um dos barracoes localizados no cais do porto no bairro da Satde.®

Metodologicamente, utilizo Villém Flusser para produzir as imagens abaixo. Em seu livro Universo das imagens técnicas: elo-
gio da superficialidade ele descrimina os tipos de imagens técnicas a partir das suas dimensodes. Para Flusser, a imagem é a
fixagao de uma cena qualquer disponivel. Quando um corpo estd em movimento, objetos se aproximam e se afastam. Ao parar
um objeto com as maos, percebe-se que é possivel intervir nas cenas e, inclusive, fixa-las. A partir disso, disponho abaixo dois
grupos de imagens que produzi a partir dessa proposta metodoldgica de Flusser. Compreendi as cenas ocupados pelos prédios
e projetos atribuidos a EBA e selecionei como estao dispostas as suas verticalidades neste primeiro grupo de imagens:

A ordem dos quadrados é respectiva a ordem de construgoes/projetos colocados acima. No primeiro ha apenas o muro que
ocupa todo perimetro do quarteirao. No segundo ha os trés andares do edificio neoclassico ocupado hoje pelo Museu Nacional
de Belas Artes. No terceiro ha os oito andares do classico modernista Jorge Machado Moreira, na llha do Fundao. No quarto
esta o edificio do futuro, a ser construido em anexo ao terceiro. No quarto esta a ocupagao dispersa da escola apds o incéndio

prédio foi desenhado pelo arquiteto Adolfo Morales de Los Rios.
4. Em 1° de abril de 1964 o abriu sofreu um golpe civil-militar, cuja existéncia durou 25 anos.

5. 0 prédio recebeu o nome do arquiteto que projetou este e toda a cidade universitéria da llha do Fundao. Foi planejado para receber a Escola de Arquitetura,
e destaca-se pela arquitetura moderna ao qual Jorge Machado Moreira estava vinculado vide sua participagao no desenvolvimento de outro edificio de prota-
gonismo nesta, que é o Palacio Capanema ou o antigo Ministério da Educagao e Cultura do pais. O projeto de Machado Moreira foi premiado na IV Bienal de
S&o Paulo (1957).

6. Ha poucos dias a turma de Histdria da Arte no Brasil Il, com o prof. Marcus Tadeu, estava em prova e a sala foi evacuada devido a fortes tremores no chao
que atingiram a sala localizada no Pamplondo.

7. No dia 24 de novembro de 2014 alunos do curso de Histéria da Arte e a professora Aline Couri, realizaram um happening, que contou com a participagéo de
outros professores, e trouxe para a discussdo da cidade a nao retomada das obras, em que inauguraram o prédio fantasma e tornaram ele acessivel através
do recurso de realidade aumentada.

8. 0 projeto desenvolvido pelos professores Aline Couri, Ana Canti, Anael Alves, Angela Leite Lopes, Carlos Azambuja, Graga Lima, Henrique da Costa Souza,
Kenny Neoob, Marcus Dohmann, Marcus Lopes, Patricia March, Robério Dias e Verdnica Damasceno esté disponivel no link: https:/sway.com/vWhSDiBwit-
ZW0aPm.
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pelos prédios que Ihe acolheram, além dos andares em uso na Reitoria. Por fim, outro projeto para um prédio futuro da escola,
que dessa vez sai da Ilha do Fundao e vai para o bairro da Gamboa na regido central da cidade, em um dos armazéns do Cais
do Porto, préximo do Cais do Valongo.’

Cabe ainda suas aparigdes no servigo de mapas do Google:
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9. Regido utilizada durante o periodo colonial brasileiro como porto e mercado de escravos. Apds resturagao, foi indicada e reconhecida pela UNESCO como
patrimdnio mundial em 2017.
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Estes mapas sdo interessantes pois permitem acessar estes edificios — que existem, existiram ou ainda existirdo — com uma
vista aérea e, ainda, integrados a regido em que ocupam. Uma abstragao que integra de uma forma diferente a disponibilizada
com as verticalidades anteriores.

4. DISPOSITIVOS

0s 202 anos da EBA coincidem com a trajetéria desse territorio chamado Brasil, submetido progressivamente desde entao por
uma Histéria avassaladora ou uma modernidade inescapavel. Esta tltima Lilia Schwarcz identificou deflagrada no inicio da
Republica

“0 cenario que entao se abriu era propicio a todo tipo de utopia e projegao. A Republica surgiu alardeando promessas de igual-
dade e de cidadania - uma modernidade que se impunha menos como opgao e mais como etapa obrigatoria e incontornavel.”
(SCHWARCZ,2012: 19)

E Jacques Ranciére percebe ainda dois séculos depois, o que classifica como trama inescapavel da histéria (RANCIERE, 2014,
p. 129). Uma modernidade forjada, experimentada de forma ambigua, seja como coldnia da metrépole portuguesa, seja através
de uma cidade “adaptada” para estar a altura de receber o seu rei e, posteriormente, seus imperadores. Sugiro um recorte no
olhar sobre os eventos que determinaram os rumos percorridos pela escola, que, como disse acima, correspondem com certa
verossimilhanga com os do pais. Destes quais o incéndio foi o tltimo dos dispositivos'®. Dos seis prédios/projetos realizados/
utilizados para a EBA, o primeiro foi construido para este fim e ndo existe mais. 0 segundo foi construido para este fim, mas
foi tomado por outra institui¢ao, e por fim de |4 foi expulsa. O terceiro nao foi construido para este fim, lhe foi emprestado
temporariamente, acabou ficando por décadas e de |4 foi expulsa, junto com todos, pelo fogo. O prédio ainda existe. O que nao
se pode dizer do quarto, que é apenas um projeto, que seria construido para este fim, mas nao se sabe se realmente sera e,
se sim, quando. Por fim a EBA segue sem rumo, abrigada em outros prédios. E existe ainda um ultimo projeto de ocupagao de
um armazém do Cais do Porto. Desaparecimento — Esquecimento — Promessa - Incéndio. Elias Thomé Saliba inicia o texto
Cultura / As apostas na Reptiblica (2012) com uma citagao de Olavo Bilac na Gazeta de Noticia de 9 de abril de 1903, que é um
importante vestigio para a elaboragao da reflexdo aqui realizada “0 nosso mal tem sido este: quisemos ter estatuas, acade-
mias, ciéncia e arte, antes de ter cidades, esgotos, higiene, conforto”.

Para fazer as correspondéncias necessarias para que a presente proposta acontega, irei evidenciar os dispositivos que sobres-
saiam sobre o pais nos momentos em que a escola sofria as principais alteragdes no curso da sua trajetoria. O projeto inicial
como Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios tinha sua motivagao original em uma civilizagao da colénia, formando os seus
proprios artistas através do modelo francés de ensino e pratica de arte, consolidado através de um modelo de escola de belas
artes."" Uma colonia tropical foi invadida por uma corte e um grupo de artistas e intelectuais, todos fugitivos'?, tentando tornar
a cidade um pouco mais palatavel diante da barbarie desumana de escravidao que sustentava a metrépole portuguesa, bem
retratado por Debret'®, um dos primeiros professores da escola. Em vias de se tornar um império independente, sem o0 empenho
de armas em guerra. Mais do que se instituir, se edificou prédios para instituir. Aqui encontra-se o dispositivo de edificagao,
em um sentido vertical.

Em 1890, logo ap6s o golpe militar que instaurou o sistema republicano no pais, a escola se torna Escola Nacional de Belas
Artes. As edificagOes imperiais sdo ressignificadas. Um étimo exemplo é a Praga Tiradentes, localizada a duas quadras do
primeiro prédio da escola, que é considerado parte da regiao da praga. Praga Tiradentes foi o ultimo nome que a praga rece-
beu, dado pela reptblica, em cujo centro ha um monumento' em que D. Pedro | cavalga em um cavalo segurando a primeira
constituigao do pais. 0 nome da praga carrega o “martir” que enfrentou a administragao da colonizagao portuguesa e, em cada
uma das quatro pontas da praga retangular foram adicionadas musas em alegorias que representam os valores republicanos:
lealdade, justica, liberdade e Unido. Valores reforgados para exaltagao da republica e esquecimento do império. Chamo este

10. 0 termo dispositivo aqui é tomado a partir de Giorgio Agamben em seu texto 0 que é um dispositivo? (2014)

11. A EBA foi criada em Brasil de mao-de-obra escrava legalizada. Da mesma missdo artistica francesa vieram as famosas gravura de Debret - primo de
Jacques Luis David, pintor oficial de Napoledo — que retratam cenas do cotidiano escravocrata da cidade. Foi criada para dar um ar “civilizado” para a cidade
se adequar a vida de uma corte, que logo foi abandonada para se tornar um império. Entre as diversas fases que o pais viveu, artistas se formaram na EBA
e produziram dentro desses contextos, inclusive construindo o acervo imagético das cenas oficiais da nagao - que é compreendido, é claro, como uma das
fungdes do perfil de uma escola de belas artes. Os pintores Vitor Meirelles (1832 — 1903) e Pedro Américo (1843 — 1905) sao exemplos. O primeiro realizou
Primeira missa no Brasil (1861) e Batalha dos Guararapes (1879). 0 segundo produziu Libertagao dos escravos (1889) - pintado no Palacio Bandeirantes em
Séo Paulo - Batalha do Avai (1877), O grito do Ipiranga (1888) e Tiradentes esquartejado (1893).

12. Muitas versoes possiveis.

13. Jean Baptiste Debret também foi membro da Misséo Artistica Francesa e atuou como professor da Academia e tambhém como diretor posteriormente. Em
seu livro publicado em 1831 em seu retorno a Paris Viagem Pitoresca e Histdria ao Brasil apresentou cenas que construiu a partir de sua vivéncia no Brasil,
“chocante” pelas cenas cotidianas entre senhores e escravos.

14. Estatua equestre de D. Pedro I, encomendada por homenagem de seu filho D. Pedro . Foi desenhada por Joao Maximiano Mafra e executada por Louis
Rochet. Filho e neto de D. Jodo VI, rei de Portugal, os dois foram os tnicos imperadores do pais, apds a proclamagao da independéncia, sem uso de armas, em
1822. Ja Joaquim José da Silva Xavier, mais conhecido como Tiradentes, foi o lider da revolta contra o imposto do quinto ainda no periodo colonial em 1789.
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dispositivo de troca pela apropriagao, que sera utilizado ao longo da histéria em outros contextos, nem tao distantes. Saliba
aborda as falsas promessas da Reptblica e da inevitavel modernidade:

“Ainstabilidade e a indefini¢ao geradas pelos primeiros anos governos militares e a consolidagao da Republica com os gover-
nos civis mostraram que a realidade do Brasil estava muito distante das proje¢des da sua vanguarda intelectual: o regime con-
tinuou republicano na forma, mas oligarquico no contetido, e a sociedade se tornou liberal no vestuario, mas profundamente
conservadora na realidade.” (SALIBA, 2012: 241).

Bastando que se altere nomes, para determinar outra conotagao e outro significado daquela “coisa” para a sociedade. Nao é
tao surreal assim essa proposta, se considerarmos que a maioria das pessoas mal percebem que ha um homem em cima de um
cavalo no meio da praga. Se percebem, nao sabem quem é. Muitos especulam que seja Tiradentes. A praga Tiradentes talvez
seja um excelente exemplo pra perceber o rearranjo dos atores na nova cena no mesmo cenario.

0O inicio do século XX é marcado por muitas transformagdes na geografia da cidade. Especialmente no centro da capital, é pos-
sivel verificar as reformas mais radicais. O inicio dessa terceira mudanga esta no deslocamento da escola da Av. Passos para
a recém inaugurada Av. Rio Branco em 1904 como Av. Central. Sequida de severas realocagoes no Centro: diversos prédios
vieram abaixo (inclusive o primeiro prédio da escola em 1938). Mas nao somente prédios, vieram também morros e tudo que
estava acima deles. A primeira camada de inscrigdes no terreno do Centro, realizada por oficiais militares e eclesiasticos e
pessoas comuns, sobretudo escravizadas, no inicio da colonizagao, foi removida ao longo das sucessivas remocoes e desloca-
mentos. E junto com as casas também se foram as pessoas. O Centro mudou radicalmente em relagao a visualidade, habitos e
vivéncias a partir de entdo. Esqueceu-se muito também. Dificil fazer esquecer o que é visto e habitado. Claro que o discurso era
o da modernizagao, mas em sua tangente havia os “beneficios”. Quando nao ha o que ser lembrado, edifica-se para o futuro. E
também para quem interessa, para quem ficou e nao foi removido pela cidade nova que estava em construgao, sendo empurra-
do para as periferias. Este é o dispositivo da borracha, do apagamento, que da uma “nova chance” para a cidade ser construida,
como novos objetivos e personagens. Superando o passado desagradavel. Aqui os dispositivos - esquecimento — por parte da
escola, coincide com o — apagamento - sofrido pela escola.

Em 1937 a escola passa a funcionar no porao do prédio da Av. Rio Branco. A escola tem um valor secundario ao museu que
demandava as salas de maior destaque do prédio. Nao ha problema em se localizarem no porao. O Museu Nacional de Belas
Artes é criado dentro de uma nova leva de edificagoes institucionais no pais, mas desta vez com ambigoes “continentais”.
Constroem-se politicas considerando todo o territério nacional, de forma que fossem padronizadas as relagdes trabalhistas,
escolares, de salde e seguranga. E nesse momento em que as — hoje destruidas — minimas leis que regiam o trabalho no pais
foram consolidadas, assim como a primeira versao do atual IPHAN'®. Mas, é importante deixar aqui ressaltado que se tratava
de um outro momento de “exce¢ado” por aqui, o Estado Novo ou a ditadura de Getulio Vargas. Portanto, a criagao do MNBA era
parte do plano de constituicao de politicas nacionais, inclusive no ambito da arte. Todos os paises de respeito possuiam seus
museus. Com o Brasil nao deveria ser diferente. Um local que abrigasse o acervo de cenas que integravam a histéria brasileira.

Quando a escola é transferida do Centro para o prédio da FAU/Reitoria na llha do Fundao, o Brasil se encontrava em um “novo”
periodo de “excecgao”: a ditadura civil-militar de 1964. Desta vez, o dispositivo que, de certa forma, acumulava os ja passados,
nao tratava apenas de uma troca por apropriagao, ou um apagamento, mas também uma desarticulagao de um “triangulo” de
resisténcia contra os militares que funcionava naquela regiao. Em torno da praga Cinelandia estavam, além do MNBA, o Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro e o restaurante estudantil Calabougo. A regido era alvo de diversos protestos e manifesta-
¢Oes contra o regime, e estes espagos funcionavam ora como organizagao, ora como fuga ap6s a truculéncia. No dispositivo
da remogao, a primeira ponta desfeita foi o restaurante estudantil. Realocado perto do Largo da Carioca, foi protagonista do
primeiro assassinato assumido pela policia na ditadura, o estudante Edson Luis de 17 anos. O restaurante deu lugar ao via-
duto do Calabougo, construido junto as vias expressas do aterro do Flamengo, utilizada desde entao para chegar de carro ao
MAM-RJ. A escola foi a segunda ponta da desarticulagao, e o MAM foi o ltimo, através do incéndio do dia 8 de julho de 1978.
0 dispositivo da — desarticulagdo — aqui se soma ao dispositivo — promessa.

Desde entdo a EBA se tornou uma escola nomade, apenas com a promessa de local proprio, a qual nao se realizou até hoje.
Com o incéndio passa a funcionar “pulverizada”, em salas dispersas pelos prédios de Letras, do Centro de Tecnologia e, por fim,
da prépria Reitoria. Cujos alguns andares foram liberados, mesmo sem certeza total da seguranga para que isso ocorresse.

EBA - 1) Desaparecimento 2) Esquecimento 3) Promessa 4) Incéndio
Centro - 1) Edificagéo 2) Troca por apropriagao 3) Apagamento 4) Desarticulagdo

Os dispositivos encontrados nas viradas das fases da EBA e do Centro da cidade do Rio de Janeiro giram em torno da
inscri¢do na histéria e no tempo, através de uma manutengéo da institucionalizagao que se faz através de construgdes ou
destruigdes/desconstrugdes. E importante que se compreenda essas construgoes ou as destruigdes, nao como realiza-
das e compreendidas de forma dbvia, mas nas entrelinhas. Ora se constréi o sentido especificamente - constréi-se para
fazer visivel a instituigdo —, ora se constrdi o sentido de forma ampla, que englobe aquele anterior, fazendo com que seja
esquecido, objetivamente ou nao. 0 esquecimento substitui o sentido especifico anterior, quando é embalado por sentido

15. Criado em 1937 como Servigo do Patrimdnio Histérico e Nacional (SPHAN), a partir de reivindicagdes e debates de intelectuais como o entdo ministro da
cultura Gustavo Capanema e o poeta Mario de Andrade. Getulio Vargas governou o pais por quase 20 anos, inicialmente de forma fascista, e nos tltimos ano
foi eleito. Seu governo fascista perseguiu e assassinou a esquerda do pais, fazendo, inclusive, parceira com o nazimo de Hitler.
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amplo. Por exemplo, o desmantelamento do “triangulo” critico que estava em torno da praga da Cinelandia. O restaurante
Calabouco teve de ser removido para dar lugar a um viaduto, fundamental para o funcionamento da via expressa do aterro,
que se inaugurava. A EBA foi para a Ilha do Fundao, pois Ia estardo no futuro todos os cursos da Universidade do Brasil. E o
MAM, infelizmente sofreu um incéndio, sobre o qual nao havia tempo para se refletir, estava-se ocupado em reconstrui-lo.
Infelizmente, diante dessas ocasides amplas, o “triangulo” foi desarticulado, mas nao seria esse o objetivo, como poderia
ter-se alegado, com absoluta compreensao geral.

Mas o incéndio, o ultimo dos dispositivos, é também diferente de todos. Coincidéncia ou ndo, em uma mesma linha de
relagoes, as chamas do MAM inauguram uma série de outras. O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro foi um pilar fun-
damental no desenvolvimento da obra de Hélio Oiticica, artista cujo o centro de arte citado no inicio do texto homenageia,
e cujo acervo de Ia foi retirado em agosto de 2009 para pegar fogo em seguida, na nova sede no bairro do Jardim Botanico,
em outubro. Nos anos seguintes dois acervos particulares também ficaram em chamas: o de Niomar Moniz Sodré, figura
protagonista no perfil que o0 MAM assume, e o de Jean Boghici, colecionador de arte que possuia seis dos trabalhos de
Torres-Garcia que estavam em cartaz na ocasiao do “sinistro” do MAM. Essa sequéncia se encerra com o incéndio da EBA
ano passado, onde, apesar do acervo de obras nao ter sido atingido, o acervo humano, que faz com que exista e resista, foi
absolutamente afetado.

E interessante pensar na emergéncia do fogo em tantos espacos institucionais e representativos dessa cidade. Cidade que foi
capital do pais por tanto tempo, cujas instituicdes mais representativas estiveram por tanto tempo aqui localizadas. Antes de
pensar especialmente sobre o fogo, é necessario aqui pensar sobre, como diz a poeta, digamos, pés-surrealista Annie Le Brun
em conferéncia realizada em 1989 em Bruxelas, intitulada O sentimento da catastrofe: entre o real e 0 imaginario, que identifica
uma insisténcia do século XIX europeu em fazer referéncia a catastrofe “Mas pode-se também enxergar, na prépria constancia
da referéncia a catdstrofe, as imagens que a época escolhe inconscientemente para si, a fim de figurar a ameaga que ela pres-
sente sob as perspectivas reconfortantes de uma razao triunfante” (p. 43). Pode-se talvez dizer que a cidade do Rio de Janeiro
esta em fogo com recorréncia nas dltimas quatro décadas, sendo talvez a imagem do fogo emergente e, em seguida da agua
que soluciona e que consolida a destruigao, que a época escolheu para si.

Por um lado, importa que aqui seja evocado, é que ha certa beleza no fogo, alguma fascinagao oriunda da sua imagem caloro-
sa, violenta, que se impde e alastra, devastando o que pode alcangar. Novamente um paralelo com o incéndio do MAM, néo é
coincidéncia a narrativa de um prédio moderno em chamas construido sobre um aterro. Tanto o prédio desenhado por Affonso
Eduardo Reidy como o de Jorge Machado Moreira sao prédios modernos construidos sobre aterros, respectivamente, o Aterro
do Flamengo e a Ilha do Fundao. Institucionalmente a EBA e 0 MAM costuram-se e entremeiam-se como escolas, entre movi-
mentos realizados por professores e alunos diversos, na cidade. A antiga capital protagonizou as circulagdes e articulagoes no
que costuma-se chamar “modernidade brasileira” — suspeito que por faltar de um nome mais proprio, mas que ainda nao sei
dizer qual seria mais interessante e nem o porqué.

Esses incéndios merecem analise sob diversos olhares, desolhares, perspectivas e desperspectivas. Nao poderao ser desen-
volvidas a fundo aqui, mas cabe salientar, que assim como o incéndio do MAM, o incéndio da EBA nao foi acidental, mas faz
parte de um projeto. Nao pretendo aqui dizer que o incéndio foi intencional, articulado por A ou B, mas, enquanto projeto, o
incéndio faz parte de um projeto de precarizagao do ensino publico, entre tantos outros projetos. Nao é facil o cendrio que
vivenciamos. De um lado a EBA incendiada e, mais uma vez, desalojada. A Universidade Estadual do Estado do Rio de Janeiro
e tantas outras universidades publicas com a faléncia declarada. E, por outro lado, empresarios do ensino privado assediam a
populacao, se autocolocando como Unicas/ultimas opgoes.

Essa conversa toda pode descambar para a sequinte conclusao: uma escola de belas artes hoje é trago da permanéncia da
estrutura colonial. Porém a apropriacao talvez seja também a chave para um contradispositivo. A subversao da estrutura
quando, por exemplo, a EBA é “invadida” pelos estudantes cotistas e pelos novos cursos de historia da arte e de conservagao
e restauragao, criados pelo Reuni'® em 2009 - politicas que foram encaradas por alguns como um peso, a partir da chegada
de tanto alunos. Apesar disso tudo... entre tantas idas e vindas, construgdes e desconstrugoes, a EBA resiste e re-existe! Entre
tantas insatisfagoes, desmobilizagdes e disputas, a escola esta ai. Entre tantas tradigoes, se mantem como ponto de origem
de muitos que contribuem com a produgao artistica contemporanea do pais — quando as relagoes entre arte e academia foram
reorganizadas, ela se manteve como possibilidade, alternativa de acolhimento de pesquisas dispersas.

5. CONCLUSAO

Para encerrar, trago para contrapor aos dispositivos aqui apresentados, a ideia de encarnagao que Marie José-Mondzain iden-
tifica no imaginario contemporaneo a partir de fontes bizantinas catélicas que ela investiga. Sendo a imagem a disponibiliza-
¢ao apenas de um recorte do espectro que a origina, este se faz presente e se torna possivel através dos corpos que juntos
se tornam apenas um corpo e o encarnam. 0 imaginario moderno francés é encarnado na colonia portuguesa com especifici-
dades. Aqui nao se tratava de uma metrépole europeia que se inspirava em Paris, mas de uma coldnia da América do Sul que
assim estava forjada para abrigar a sua corte. Mas nao deixava de ser colonia. Se até entao a corte nao era obrigada a conviver
com a exploragao que sustentava os seus luxos, ela passou a ter que habitar junto com toda a miséria, clima e comportamento

16. O projeto de Reestruturagao e Expansao das Universidades Federais (REUNI) foi criado em 2003 no governo Lula, como o objetivo de aumentar o acesso e
a permanéncia na educagao superior. Através deste foram criados, na EBA, os cursos de Histdria da Arte e de Conservagao e Restauro.
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coloniais. Esse imagindrio encarnado na série de instituiges inauguradas para estar a servigo da coroa foi possivel através da
exploragao e genocidios de povos africanos, indigenas e seus descendentes no pais. Tal imaginario é perfeitamente encarnado
através dos prédios, projetos e imagens da escola.

A modernidade ndo se faz presente nas terras latino-americanas apenas quando os paises comegam a se industrializar. Ela se
faz presente quando estes sdo as colonias que sustentaram a industrializagao dos outros. Apesar de ser colonia de Portugal,
estas terras estiveram endividadas por anos com a Inglaterra. A modernidade tida como irresistivel que arrasta e carrega con-
sigo todos que estiverem pela frente, sendo inescapavel, assim foi muito antes dos meados da segunda metade do século XX
no Brasil, quando o pais alcangou a sua industrializagao. Por fim, a “insustentabilidade” da EBA entre prédios existentes, que
existiram ou ainda por vir, ¢ uma imagem que presentifica os sopros dessa ideia que nao evaporou simplesmente e se foi, mas
que deixou marcas visiveis.

0 conceito de transfigurago da histdria torna acessivel a imagem inacessivel, o ente, o espectro. O que Benjamin afirma como
a configuragao de tensdes das forgas que disputam a construgao da histéria.

Encerro este artigo em um momento peculiar pelo qual passa a cidade. A realidade escravocrata que protagonizou a constru-
¢ao da cidade teve um grande passo na dire¢do de seu reconhecimento ha poucos dias com a designagao da Unesco elevando
o Cais do Valongo a Patrimdnio Mundial.

Deixo ainda uma breve indicagao de como a ditadura com o incéndio do MAM, a remogao da EBA para o Fundao e a transferén-
cia da capital brasileira para a cidade de Brasilia e a progressiva retirada das instituigoes para centro-oeste do pais, deixou a
cidade em crise economica, que se agrava hoje, passadas algumas décadas, em cuja Gltima, a cidade esteve sob administragao
do terrivel Partido do Movimento Democratico Brasileiro que radicalizou a corrupgao toda a articulagao do estado com a socie-
dade. Apds uma edicao de Jogos Panamericanos (2007), Copa do Mundo (2014) e Olimpiadas (2016), o estado declarou falén-
cia. Seus servidores tem salarios atrasados, as universidades e hospitais ameagam fechar, tornando o estado do Rio simbolo
da crise econdmica que assola o pais, apds os anos de crescimento e resisténcia ao cenario de crise econdmica enfrentados
no exterior durante o governo federal do Partido dos Trabalhadores com Luis Inacio Lula da Silva.

Por fim, a cidade deve se reinventar. Os lugares devem ser ressignificados. As memorias organizadas, debatidas e divulgadas.
Devidamente enfrentadas talvez seja possivel seguir e enfrentar outros caminhos. Ainda muito distante é claro.

A EBA pegou fogo, mas nao o seu prédio. Como aquela visita inconveniente, foi jogada na chamada reitoria para passar
alguns anos e la tem estado por décadas. O prédio da EBA se mantém intacto, no papel de onde nunca saiu, apesar de
ter sido inaugurado. Hoje é possivel ver um banner que “imita” a fachada do prédio original, no que seria a sua lateral,
que hoje é a Travessa Belas Artes. Dele nada restou além do frontao que esta no Jardim Botanico, conforme informam
diversos textos sobre a escola. Quando estiver pelo Centro, dé uma caminhada pela regiao, do google maps é mais visivel.
Do primeiro prédio também resistiram o espago ocupado por este, é gritante, no contraste com o entorno, o vazio que
permanece por todo o quarteirdo. Na “entrada principal” do prédio, que dava pra Av. Passos, olhe para o chao. As mesmas
pedras continuam por la.
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CURRICULO

Daniele Machado

E historiadora da arte (UFRJ) e mestranda em Estudos Contemporéaneos das Artes (UFF), onde desenvolve a dissertagao “Ima-
gens do incéndio do MAM-RJ: em torno do cadaver de um projeto moderno”. E Editora-chefe da Revista Desvio e Coordenadora
de Pesquisa e Publicos do Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica onde coordena os projetos “Linhas de Tempos: 20 anos do
Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica” e “Arte em geral: Atelier Gaia”, entre outros.
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