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0 presente artigo busca refletir sobre reflexos das transformagdes recentes nos modos de produzir, armazenar e compartilhar
imagens na produgao artistica atual. Toma-se como objeto de analise o trabalho do coletivo Cia de Foto, que atuou na cidade
de Sao Paulo entre 2003 e 2013, época na qual muitos profissionais com experiéncia em fotografia quimica ainda se adap-
tavam as modificagoes proporcionadas pelos avangos da tecnologia digital. A partir da reflexao sobre cinco obras do grupo,
procura-se destacar como o coletivo respondeu as novas possibilidades técnicas de produgao de imagens por meio de uma
abordagem que explorou os transitos entre imagem fixa e imagem em movimento, assim como a maleabilidade visual propor-
cionada pela fotografia digital.
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Um homem posa para um retrato olhando fixamente para a camera, a espera do momento em que sua imagem sera plasma-
da, preparando-se para uma existéncia futura por meio da imagem. Em meados do século XIX, nos primeiros anos apds a
invengao da fotografia, tal espera envolvia longos minutos. Esse tempo, necessario para gravar a imagem luminosa em uma
superficie ainda pouco sensivel, conferia aos retratos uma atmosfera de siléncio, reflexao e estranhamento que se distinguia
da apreensao usual da realidade. Diante desses primeiros retratos, a despeito dos elementos controlados pelo fotdgrafo e por
seu modelo, instalava-se aquilo que Walter Benjamin descreveu como um futuro que se aninha no passado por meio de uma
pequena e quase imperceptivel “centelha do acaso, do aqui e agora, com a qual a realidade chamusca a imagem” (Benjamin,
1995, p. 94). Para o autor, os longos tempos necessarios para a inscrigao da imagem em seu suporte e a falta de familiaridade
dos modelos com sua prépria imagem permitia que essas fotografias fossem envolvidas em uma atmosfera reflexiva capaz de
revelar nosso inconsciente 6tico, isto é, aquilo que cotidianamente nao somos capazes de ver.

Em 2009, ano no qual transcorre a agao abordada neste texto, o tempo de inscrigao da imagem fotografica, em condigdes ade-
quadas de luz, varia entre centésimos e milésimos de segundo. Ainda se encontravam suprimentos para a fotografia quimica
com mais facilidade do que hoje, mas a tecnologia digital ja dominava completamente os mercados profissionais e amadores
de producgao de imagens. Ainda assim, 0 homem de nosso relato, o cineasta Hector Babenco, permaneceu esperando pela ins-
crigao de sua imagem por cerca de dois minutos. Durante esse tempo, manteve sua respiragao controlada, a cabega parada e o
olhar fixo na camera, aguardando o sinal sonoro que acusaria o deslocamento do jogo de espelhos do interior do aparelho para
permitir que a luz entrasse pelo obturador, atingindo o filme ou sensor digital por um rapido instante. O aparelho em questao,
no entanto, era um modelo hibrido recém introduzido no mercado brasileiro, que permitia, além da realizagao de fotografias,
a captagao de videos. Nas maos do coletivo Cia de Foto, o instrumento foi utilizado para subverter as relagoes usuais entre
fotografo e fotografado, expondo o jogo de poder e de encenagado que envolve a realizagao de retratos.

Com uma atuagao que transitava entre os campos do jornalismo, da publicidade e das artes visuais, a Cia de Foto, grupo for-
mado por Carol Lopes, Joao Kehl, Pio Figueiroa e Rafael Jacinto, ' aproveitava muitas de suas pautas comerciais como ponto
de partida para o desenvolvimento de projetos artisticos proprios. No caso de Longa Exposicao, série da qual faz parte o video
de nosso exemplo, o coletivo aproveitava encomendas editoriais que envolviam a realizagao de fotografias de personalidades
da musica, do cinema e da televisao, como Babenco, o jornalista Marcelo Tas e as cantoras Pitty e Elza Soares, para tensionar
a logica e o protocolo do retrato tradicional.? Em alguns casos, chegava até mesmo a aceitar encomendas de veiculos desco-
nhecidos e com baixa remuneragao, apenas pela oportunidade de coletar material para o projeto.

1. Carolina Lopes (Recife, PE., 1974) é graduada em Arte e Midia pela Universidade Federal de Campina Grande e pds-graduada em Fotografia pelo Senac-SP.
Trabalhou com a digitalizag&o, a edigéo e o tratamento de imagens do arquivo da fotografa Nair Benedicto e atuou como professora de cursos voltados para
a fotografia digital. Joao Kehl (Sao Paulo, S.P, 1982) é formado em Fotografia pelo Centro Universitario Senac-SP (2005) e iniciou seu trabalho em fotografia
fazendo assisténcia para fotografos. Atualmente trabalha com Rafael Jacinto com fotografia e diregao de cena para os mercados publicitario e editorial. Pio
Figueiroa (Recife, PE., 1974) iniciou sua carreira em fotojornalismo em Recife, no Jornal do Comércio, em 1995. Dois anos depois, mudou-se para Sao Paulo,
onde trabalhou para a Editora Abril, para a Editora 3 e para o jornal Valor Econémico. Atualmente, trabalha como fotégrafo e diretor de cena. E editor da revista
latino-americana de fotografia Suefio de la Razén e do blog Iconica. Rafael Jacinto (S&o Paulo, S.P, 1975) é graduado em Comunicacéo Social pela Fundagao
Armando Alvares Penteado (1998) com énfase em radio e televisdo. Ainda durante a faculdade, comegou a trabalhar como fotdgrafo freelancer para revistas
de skate e de surf. Foi repérter fotografico do jornal Noticias Populares e fez parte da equipe-piloto do Valor Econdmico.

2. Como explicou Rafael em entrevista realizada em Sao Paulo em 14 de dezembro 2015: “quando langaram a [Canon] Mark Il comegamos a fazer retratos
filmados, mas ninguém sabia ainda que as cameras podiam fazer videos. Voltamos a trabalhar para revistas s para fazer esse trabalho. Nds ligavamos para
as revistas e diziamos que estavamos a fim de fazer retratos de gente legal, mesmo ganhando pouco. Como vocé chega no Hector Babenco, na Pitty, na Elza
Soares, sem que eles desconfiem?”.
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Depois de realizar as imagens solicitadas pelo contratante, o grupo pedia para seu modelo posar para uma dltima fotografia em
frente a um fundo branco. A duragao desse retrato filmado era determinada pela paciéncia e grau de desconfianga do modelo,
estendendo-se até que o embate entre fotdgrafo e fotografado se tornasse insustentavel. Os modelos que posaram para a sé-
rie, dessa forma, foram filmados a espera de uma fotografia que nunca chegou a acontecer e, na maioria dos casos, deixavam
a sessdo fotografica sem saber que esse ultimo registro era de fato um video.

Em um primeiro momento, o que chama a atengdo em Longa Exposi¢do sdo os trejeitos que personalidades habituadas a ex-
posi¢ao na midia adotam para serem fotografadas® - uma versao extremada do processo de fabricagao de si mesmo que toda
fotografia posada envolve. Como apontou Roland Barthes em seu mais célebre ensaio sobre a fotografia, a partir do momento
em que nos sentimos observados por um fotégrafo, tudo muda: “ponho-me a ‘posar’, fabrico-me instantaneamente em outro
corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem. [...] Diante da objetiva, sou a0 mesmo tempo: aquele que eu me jul-
go, aquele que eu gostaria que me julgassem, aquele que o fotdgrafo me julga e aquele de quem ele se serve para exibir sua
arte. (Barthes, 1984: 22). Na medida em que observamos o desenrolar dos videos de Longa Exposi¢ado, no entanto, soma-se ao
desconforto causado por apanhar alguém desavisado em meio tal processo de fabricagao de si mesmo a angustia da propria
espera que assistimos. 0 jogo voyeuristico mobilizado pela obra acaba pregando uma pega nao apenas em seus modelos, mas
também em quem os observa.

Longa Exposigao é um trabalho que assinala uma transigao sutil, mas de impacto consideravel na pratica fotografica contem-
poranea: 0 momento no qual a imagem fixa comegou a se misturar com a imagem em movimento. Nos dias de hoje, com a
popularizagao dos aparelhos hibridos e dos celulares com cameras que permitiram que o video se consolidasse como uma
das principais formas de registrar e compartilhar o cotidiano, a ideia de enganar modelos desavisados com uma filmagem
disfargada de retrato seria inviavel.

Apresentada muitas vezes por meio de projegoes, a fotografia contemporanea transita entre a fixidez da fotografia e a duragao
do cinema. Para Antonio Fatorelli, esse é um dos tragos principais das imagens que circulam no campo da arte - nao tanto os
grandes formatos teorizados por Jean-Frangois Chevrier (2007) por meio do conceito de fotografia tableau, mas a imaterialida-
de e a variabilidade da imagem projetada, caracteristicas que Fatorelli associa a intermiténcia e a instabilidade das imagens
mentais. “A forga da fotografia atual, que favoreceu sua relagao com outras formas de expressao e sua presenga cada vez mais
frequente nos circuitos das galerias e instituigoes culturais voltadas para a arte contemporanea, decorre dessa condi¢ao de
imagem projetada, uma vez remediada pelas tecnologias do video e do digital” (Fatorelli, 2013: 28).

Em um sentido mais amplo, ao facilitar os cruzamentos de som, de imagem e de texto, o desenvolvimento da informatica levou
a um questionamento da especificidade dos meios. Nesse contexto, a fotografia convive, cada vez mais, com diversos tipos de
imagens, sendo, na maior parte das vezes, submetida @ mediagao de computadores ou celulares. Para Roberta Valtorta, essa
situagao rompe com a autonomia da imagem fotografica moderna, permitindo que ela se conecte a outras linguagens e campos
do saber: “a fotografia atua hoje em uma plataforma multimidia na qual transitam muitas tecnologias da imagem que dao lugar
a uma produgao extremamente mével e variada, com uma notavel perda de especificidade do meio singular” (Valtorta, 2004: 9).

Atuante em Sao Paulo entre 2003 e 2013, a Cia de Foto desenvolveu seus trabalhos em um periodo no qual os impactos da
afirmagao da fotografia digital alteraram profundamente o cotidiano de fotégrafos em atividade no Pais. As mudangas no
campo nao apenas da produgao de imagens, mas também da comunicagao impuseram as midias tradicionais a necessidade
de se adaptarem a um cendrio cada vez mais fragmentado e competitivo, desafiando os principios que haviam estruturado as
praticas fotograficas até recentemente.

3. Apesar dessa conexao intima com os avangos tecnoldgicos do momento em que foi produzido, a dialética entre imagem fixa e imagem em movimento
explorada em Longa Exposigao, assim como a questdo do consumo das imagens de celebridades, pode ser relacionada a trabalhos realizados décadas antes,
como os Untitled Film Stills de Andy Warhol.
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Estamos presenciando um momento de transformagdes profundas dessa pratica, no qual as fronteiras entre consumidores
e produtores se diluem e os bancos de imagens, fontes baratas, imediatas e quase inesgotaveis de imagens, se multiplicam.
A valorizagao do conhecimento especifico do fotdgrafo da lugar a onipresenga de amadores munidos de telefones celulares,
prontos para registrar, em qualquer lugar, os acontecimentos em tempo real. Diante de tal fendmeno, fotégrafos de diferentes
ramos e formagdes sdao convocados a reorientar ou mesmo reinventar seus modos de atuacao. No caso especifico da Cia de
Foto, a produgao em coletivo constituiu-se como uma forma de multiplicar agendas e destacar-se em meio a um mercado
pulverizado, mas, acima de tudo, de criar um espago de reflexao e experimentagao em meio a um cotidiano instrumentalizado.

Uma das caracteristicas mais marcantes da Cia de Foto foi o destaque que a pés-produgdo de imagens alcangou em seu
processo de trabalho, principalmente nos projetos voltados para o ambito artistico. Operagdes formais como a manipulagao
de cores, luzes e sombras eram utilizadas pelo coletivo para distinguir e singularizar seus trabalhos de arte, que muitas vezes
partiam de imagens produzidas para revistas e jornais. Tratava-se de um processo de “requalificar imagens de informagao
como pratica artistica” (Ribeiro, 2015: 460), no qual o momento de captagao da fotografia era encarado apenas como ponto
de partida, e ndo como um fim em si. Em uma entrevista realizada apés sua dissolugao, Pio Figueiroa (2014) resumiu a forma
de trabalho do grupo como uma “performance atlética’, marcada por um impulso compulsivo de fotografar e transformar
constantemente as imagens obtidas.

A presenca no coletivo de um integrante que nao realizava fotografias, mas dedicava-se exclusivamente ao tratamento de
imagens, evidencia a importancia que esse tipo de recurso adquiriu em meio ao processo de trabalho da Cia de Foto. Era nesse
momento que o grupo extrapolava as limitagoes da camera e as circunstancias da situagao de registro para transformar a ima-
gem captada naquilo que seus membros imaginavam e planejavam em conjunto. Cabe lembrar, no entanto, que a tecnologia
digital ampliou e facilitou operagoes de manipulagao e retoque de imagens anteriormente realizadas de forma manual dentro
de laboratdrios fotograficos. Nesse sentido, ao mesmo tempo em que a Cia de Foto atuou incorporando as transformagoes
tecnoldgicas de sua época, nao deixou em nenhum momento de se relacionar com a tradigdo nao apenas da fotografia, mas
também da pintura.* A atuacao do coletivo foi pautada por uma investigagao da imagem fotografica em aspectos que dizem
respeito tanto a fotografia de base quimica quanto digital, como a criagao de sentidos a partir do que é visivel na imagem e sua
capacidade de circular entre diferentes contextos.
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0 transito das imagens produzidas pelo coletivo entre os campos do fotojornalismo, da publicidade e da arte é visivel, por
exemplo, em Politicos (2008), trabalho encomendado pela Folha de S. Paulo durante a corrida eleitoral a prefeitura da cidade.
A partir do convite para realizar a cobertura da campanha para um caderno especial da publicagao, o grupo propds ao jornal
acompanhar um dia de atividade dos trés principais candidatos, Geraldo Alckmin, Gilberto Kassab e Marta Suplicy. A ideia era
cobrir eventos corriqueiros, como caminhadas e o café da manha dos politicos, a partir de trés pontos de vista diferentes. Os
trés fotografos sairiam a campo juntos, com suas cameras sincronizadas, e produziriam imagens das mesmas situagoes, a
partir de angulos diferentes, que depois seriam organizadas conforme o instante exato em que foram tiradas, considerando a
informacao de horario registrada nos metadados dos arquivos digitais.

Pela reuniao desses trés pontos de vista diferentes, as fotografias da Cia de Foto acabam mostrando também os dispositivos
da corrida eleitoral e sua forma de produgao de realidades. Ao abordar uma mesma situagao a partir de angulos distintos,
Politicos enfoca, além dos candidatos em questao, o comportamento dos proprios fotdgrafos e cinegrafistas encarregados

4. A formagao e algumas declaragdes dos integrantes do coletivo reforgam a ligagao da Cia de Foto com a fotografia de base quimica. Em entrevista a Kyrti-
lene Ford, Pio Figueiroa explicou que o grupo adaptou seu conhecimento sobre processos de laboratorio de clareamento e escurecimento de imagens para o
aparato digital. Em depoimento a mesma pesquisadora, Jodo Kehl afirmou que, na época da faculdade, gostava de explorar as possibilidades de manipulagao
oferecidas pelo laboratério fotografico, que permitia um controle maior sobre a imagem final. Quando suas aulas passaram a incluir o programa Photoshop,
descobriu que alguns dos processos que realizava com a fotografia preto e branco podiam ser aplicados, por meio do computador, a fotografia colorida (Ford,
2015). Sobre as relagdes do trabalho do coletivo com a pintura, consultar Entre a lente e o pincel: interfaces de linguagem, tese de doutorado de Niura Legra-
mante Ribeiro defendida em 2013.
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de registrar e dar sentido a esses eventos rotineiramente repetidos durante o periodo eleitoral, expondo o funcionamento da
fotografia de imprensa. A pesquisa em relagao a sincronia das cameras, que ja estava sendo aplicada pelo coletivo em outras
situagoes, acabou, nesse trabalho, tornando-se a chave para ampliar o enquadramento da fotografia jornalistica tradicional e,
ao mesmo tempo, realizar a autocritica dessa linguagem.

As questoes trazidas pelo impacto da fotografia digital e as transformagdes observadas a partir do final do século XX na area
da comunicagao e da produgao de imagens também sao o eixo de Caixa de Sapato, um work in progress iniciado em 2008 que
misturou as imagens, o cotidiano e os afetos dos integrantes do coletivo em um site de armazenamento e compartilhamento
de imagens bastante popular no periodo, o Flickr. O trabalho nasceu a partir de um desejo de mudar o foco da fotografia do-
cumental, tradicionalmente voltada para assuntos extremos ou exdticos, e dirigi-lo para o proprio universo dos integrantes do
grupo. A proposta era comegar a utilizar os registros cotidianos que Rafael, Pio e Jodo ja produziam em ambito pessoal, mas
que nao eram vistos como matéria-prima para o trabalho do coletivo.®

A ideia da caixa de sapato, objeto corriqueiro no qual se costumava acumular fotografias domésticas sem critérios rigidos de
organizagao, serviu para dar unidade a esse material, tornando coletivo algo produzido de maneira individual. Diferente daque-
la caixa de sapatos guardada no fundo do maleiro de um armario, que acumula fotografias ao longo de anos e é aberta apenas
em ocasioes especiais, a versao digital desse receptaculo era alimentada e compartilhada em tempo quase real. Ao longo de
cinco anos de existéncia, o Flickr foi abastecido continuamente, sem periodicidade especifica, chegando a acumular mais
de quatrocentas imagens. As fotografias eram postadas no site sem identificagao ou legenda, contendo apenas um nimero
correspondente a ordem em que eram carregadas. Os assuntos provinham principalmente do cotidiano familiar e do circulo
de amigos dos integrantes.

Para Vilém Flusser, o que distinguia a fotografia de outras imagens técnicas era justamente a portabilidade e a autonomia
proporcionadas por sua materializagao em papel, que permitia sua distribuicao de maneira arcaica (Flusser, 2002). A fotogra-
fia digital, ao contrario, por depender de aparelhos para ser visualizada, se aproxima da forma de circulagdo do cinema e do
video. Com a popularizagao da comunicagao digital e o desenvolvimento de dispositivos cada vez mais portéteis, a imagem
fotografica desprendeu-se do substrato fisico do filme e da folha de papel para existir como uma forma errante, que migra de
tela em tela, podendo ser sucessivamente ampliada, compactada e transformada. As imagens de nosso tempo, como destaca
Susan Buck-Morss, “flutuam de maneira isolada, movendo-se dentro e fora de contextos, livres de sua origem e da histdria de
sua proveniéncia” (2009, p. 34).

Apesar de acompanharem a vida intima dos integrantes do grupo, as fotografias reunidas em Caixa de Sapato se apresentam
antes como um instrumento de percepgao do que como um documento, instaurando pequenas fraturas na continuidade do
cotidiano de quem fotografa e é fotografado. O carater de artificialidade e de construgao que perpassa as fotografias apa-
rentemente corriqueiras de Caixa de Sapato é destacado por Adelaide Ivanova em um texto que acompanha a adaptagao do
trabalho para o formato de livro, langado logo apés o término do coletivo. “O tempo do Caixa de Sapato é fluido e a0 mesmo
tempo truncado. E tem a falsidade, vinda nao somente da encenagao (apontar a cAmera para uma pessoa e nao para outra é
encenar), mas do modus operandis da Cia” (Ivanova, 2015, n.p). Apesar do requinte visual, Caixa de Sapato nao deixa de remeter
ao movimento observado na fotografia praticada por alguns artistas a partir dos anos 1980 que, em vez dos heroicos relatos
modernistas, preferiu enfocar as pequenas narrativas cotidianas. Esses “relatos infraordinarios” como classificou Andre Rou-
illé (2009: 362), podem ser observados nas obras de artistas como Nan Goldin, Richard Billingham e Georges Tony Stoll, entre
outros, nas quais a imagem fotografica, em uma recusa aos grandes temas e as abordagens extraordinarias, € utilizada para a
construgao de um didrio intimo e banal.

5. Carol Lopes entrou para o grupo apds o inicio do projeto e, como mencionado anteriormente, atuava apenas na pés-produgdo de imagens, sem realizar
fotografias.
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No final de 2008, por ocasiao de um convite para a Cia de Foto integrar o Clube de Colecionadores do Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo, Caixa de Sapato ganhou uma versao em video, editada por Alex Carvalho e com trilha do DJ Guab. Utilizando a
mesma estratégia de sincronizagao de cameras empregada em Politicos, o video mostra 24 horas do cotidiano do coletivo no
dia 5 de outubro, data na qual Politicos foi publicado no jornal.® O efeito da sequéncia de imagens é um embaralhamento das
memorias pessoais dos integrantes do coletivo, 0 que chegou a levar parte do publico a pensar que os membros do coletivo
viviam juntos, como uma grande familia.”

Esse jogo entre imagem fixa e imagem em movimento aparece novamente em um trabalho realizado pela Cia de Foto entre
2011 e 2013. O projeto foi iniciado a partir de um convite para participar da exposi¢ao Bom Retiro e Luz: um roteiro, 1976 -
2011, realizada no Centro da Cultura Judaica, em Sao Paulo, com curadoria de Diégenes Moura. Para a mostra, a Cia de Foto
realizou um video de 25 minutos com foco na massa de trabalhadores que diariamente, ao final do expediente, dirige-se
para a Estagdo da Luz, uma das mais importantes estagoes ferrovidrias de Sao Paulo, que conecta o centro da cidade a
regidao metropolitana. Realizado com camera lenta, angulos fechados e pouca profundidade de campo, o video mostra um
caminhar que parece nao percorrer distancia alguma, destacando um ou dois transeuntes por vez, em meio a uma profusao
de formas desfocadas. Em alguns momentos, as pessoas chegam a retroceder, em vez de andar para frente. Entre as mo-
tivagoes para o desenvolvimento da obra esta um questionamento da ideia de marcha popular associada ao imaginario de
revolugao social. “O movimento em nosso filme é de uma massa proletéria que anda pelo estrato de uma condigao ampla
e horizontal, e que dificilmente ascendera dessa retiddo. [..] A jornada dessas pessoas se constitui quase sem sair de um
mesmo ponto”, explica o coletivo no texto de apresentagado do video.® Em 2013, por ocasido da 72 FotoBienal do MASP, o
video foi retomado e, a partir da selegao de alguns frames, transformado em fotografias, evidenciando ainda mais a imobi-
lidade da marcha desses trabalhadores.

de Foto, fotografia da série Marcha, 2013.

0 dltimo trabalho assinado pela Cia de Foto, Passe Livre, pode ser visto como um desdobramento de questdes formais, concei-
tuais e tematicas de Marcha e, a0 mesmo tempo, como um retorno do coletivo aos temas tradicionais do fotojornalismo. Passe
Livre acompanhou as manifestagoes de 2013, disparadas inicialmente pelo aumento das passagens do transporte coletivo.
Retomando a tradi¢ao da fotorreportagem, o coletivo apresenta fotografias realizadas em meio a multidao, transformadas
posteriormente em imagens em preto e branco nas quais apenas um ou dois participantes se destacam da massa anénima da
cidade sob focos de luz. O resultado final foi a publicagao de um ensaio em forma de cartaz, acompanhado por um texto de
Eugénio Bucci, encartado na revista ZUM de outubro de 2013.

A luz de Passe Livre nao vem da cena registrada ou mesmo dos flashes de maquinas fotograficas, mas é uma luz “criada em
cativeiro”, °isto é, um jogo de claros e escuros produzido controladamente por meio do trabalho de pés-produgao que se tornou
fundamental para o processo criativo da Cia de Foto. Nesses rostos assinalados pelo escurecimento do restante da imagem,
podemos procurar pistas para entender o que movia tantas pessoas diferentes a sair para a rua, pela primeira vez depois de
muito tempo. No entanto, como alerta Bucci, “a luminosidade que realga cada um dos rostos nao elucida, ndo ilumina, nao
esclarece a totalidade do enigma. Apenas mostra que ha novas sombras, penumbras e pontos cegos” (2013: 185).

As interferéncias e manipulagoes realizadas nessas fotografias, porém, nao impedem que elas ainda cumpram certa fungao
documental, uma vez que a obra propde uma forma de representagao visual de acontecimentos marcantes da histdria recente.
As tecnologias digitais, como nos lembra Antonio Fatorelli, nao decretaram o fim do real imaginado em um primeiro momento,

6. 0 jornal aparece sobre o sofé nas fotografias em que um menino e uma menina brincam com um telefone celular.
7. Conforme depoimento de Jodo Kehl em entrevista realizada em Sao Paulo em 14 de dezembro 2015.

8. Texto e video disponiveis em https://vimeo.com/29165425

9. Expressao recorrente em textos e falas de Pio Figueiroa sobre os ltimos trabalhos da Cia de Foto.
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mas instauraram uma nova nogao de realidade - “uma realidade fragmentada, construida, dependente de interfaces e subor-
dinada aos procedimentos de modelizagao e de simulagao, produto e efeito das novas partilhas entre o ver e o saber, entre o
visivel e o invisivel” (2013: 11).

de Foto, fotografias da série Passe Livre, 2013.

Diante das incertezas colocadas pela fotografia digital, a Cia de Foto se propds a investigar, de maneira experimental, as
transformagoes tecnolégicas que impactaram a produgao, a circulagao e o consumo de imagens no inicio do século XXI. Em
trabalhos como Passe Livre, Marcha, Longa Exposigao, Politicos e Caixa de Sapato, o coletivo explorou os recursos de tratamen-
to de imagens oferecidos pelo Photoshop, a novidade das cameras fotograficas que permitiam fazer video, as informagoes de
data e horario presentes nos arquivos digitais e as possibilidades de armazenamento e compartilhamento de imagens propor-
cionadas pela internet. Manipular a estrutura maleavel da fotografia digital, nesse caso, apresentava-se como uma maneira de
transformar o documento em ficgao e, consequentemente, de reivindicar um espago no campo da arte - um modo de operar, a
partir da problematizagao da fotografia em sua era digital, novas partilhas entre o ver e o saber, entre o visivel e o invisivel para
retomar a terminologia proposta por Fatorelli.
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