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Este artigo questiona como o artista ‘urbano’ produz espagos para a sua arte e como isso pode influenciar na poténcia de sua
obra. Para tal, utiliza-se de uma andlise da trajetéria do grafiteiro brasileiro José Augusto Amaro Capela (Zezao), que desde os
anos 1990 se interessa por espagos marginalizados, muitas vezes sujeitos a uma espécie de invisibilidade para a sociedade,
como suporte para sua producgao artistica.
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INTRODUGAO

Este artigo analisa a trajetéria do grafiteiro brasileiro José Augusto Amaro Capela (Zezao), que desde os anos 1990 busca uti-
lizar espagos marginalizados, muitas vezes sujeitos a uma espécie de invisibilidade para a sociedade, como suporte para sua
produgao artistica. Apesar de atuar também em locais mais comuns na prética do graffiti', como muros e locais abandonados,
os projetos realizados em galerias de esgoto da cidade de Sao Paulo sdo os que mais se destacam na produgao desse artista.
Isso gerou profunda admiragao de pessoas interessadas por arte urbana, além de grande interesse de redes de televisdo de
todo mundo, culminando também na realizagao de varias reportagens, pequenos curtas, e o0 documentario No trago do invisivel
(Sao Paulo, 2007 - 52 minutos)?, tendo sido base para a produgao deste artigo. No site da Folha de Sdo Paulo, em 11 de junho
de 2007, o jornalista Guilherme Wisnik descreve uma espécie de sinopse do documentario:

“0 filme acompanha o grafiteiro Zezao em suas andangas por Sao Paulo, revelando os locais escolhidos por ele para a realiza-
¢do de seus “trabalhos”: edificios abandonados, encostas do rio Tieté, e, sobretudo, galerias subterraneas de cérregos, esgotos
e tanques de retengao de aguas pluviais (“piscindes”) (WISNIK, 2007)."

Figura 01 - O artista Zezao no subterraneo da cidade. Imagem retirada do website do artista, da segao ‘Graffiti Subterraneo’. Fonte:
Website do Artista

Os primeiros trés minutos do documentario podem causar certo desconforto, ao mostrar uma cena de um canal de um rio. O
possivel desconforto pode estar no fato do rio em questao ser o extremamente poluido Tieté, que, apesar de atravessar prati-
camente todo o estado e marcar a geografia urbana da cidade de Sao Paulo, esté longe de ser considerado um cartao postal
ou atrativo turistico da metrépole. Na metade do segundo minuto, a filmagem mostra o grafiteiro pintando uma de suas obras

1. Grafia utilizada conforme uso do termo mundialmente, advém do termo italiano Graffiti, plural de Graffito.

2. No trago do invisivel (Sdo Paulo, 2007 - 52 minutos) - dirigido por Laura Faerman e Marilia Scharlach e coproduzido por Marilia Scharlach Cabral, Spectra
Midia e TV Cultura de Sao Paulo.
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em um espago que aparentemente nao atrai muita atengao da sociedade, nem mesmo da grande maioria dos artistas de rua:
uma coluna de sustentagao de uma ponte. Essa introdugao apresenta uma das principais caracteristicas do trabalho de Zezao:
o uso de locais abandonados ou de pouco interesse como suporte. A peculiaridade do trabalho deste artista quanto ao espago
de produgao de sua obra chama a atengao para o seguinte questionamento, que sera discutido adiante: Como o artista ‘urbano’
produz espagos e como isso pode influenciar na poténcia de sua obra?

Logo em sequida a essa introdugao no documentario, o artista relata que possui o objetivo de pintar todos os buracos que des-
pejam o esgoto no rio Tieté, entdo, em uma atitude que remete ao caminhar despretensioso e contemplativo do personagem
que Baudelaire® cunhou de fldneur. Ele segue dirigindo seu fusca enquanto planeja possiveis locais para receber sua interven-
¢ao, processo contemplativo esse que o artista batiza mais a frente de “paquera”. Em seguida, relata que quer “pintar o Tieté to-
dinho (...) fotografar tudo, fazer um documento (sic)". Wisnik (2007) aborda a cena e ainda compara a um trabalho de Land Art*:

“Dirigindo um fusca baleado pela marginal Tieté, Zezao aponta locais de dificil acesso nos quais ele ja interveio e faz referéncia
a unidade do seu projeto artistico. Ele ndo diz, mas se tomassemos a extensao e o carater sistémico da “obra”, teriamos que
compara-la com um trabalho de “land art” em registro urbano (WISNIK, 2007). "

Figura 02 - O artista Zezao dirigindo seu fusca enquanto olha possiveis locais para sua arte. Imagem retirada do documentario no
Youtube.

Segundo Frédéric Gros (2010), o conceito de flanéur fora estudado por Walter Benjamin, remontando do século XIX, em Paris, a
partir de um processo de industrializagao das cidades europeias que fazia crescer o nlimero de transeuntes que caminhavam
sem compromisso pela cidade. Para Dias, o flaneur é “aquele que passeia pelos lugares com desenvoltura e atengao, sempre
disponivel as diferentes percepgoes, desejoso de novas perspectivas” (2010, p. 130).

0 website oficial do artista e outros videos curtos vistos no Youtube permitem localiza-lo antes da fama como um 6rfao da
periferia em situagao de pobreza e afundado em uma profunda depressao, que o faz buscar na arte urbana uma forma de ‘tera-
pia ocupacional®. Isso faz pensar no artista como alguém que busca, através da sua arte perante a sociedade capitalista, um
sentimento de poder que nunca possuiu, uma isengao aos condicionamentos histéricos e sociais que a sociedade lhe impds,
permitindo relacionar ao que Martha D'’Angelo (2006, p. 242) aborda sobre o flaneur:

“A versatilidade e mobilidade do flaneur no interior da cidade dao a ele um sentimento de poder e a ilusdo de estar isento
de condicionamentos histdricos e sociais. Por isso, ele parte para o mercado, imaginando que é sé para dar uma olhada. As
fantasmagorias do espago a que o flaneur se entrega, tentando conquistar simbolicamente a rua, escondem a “magica” que
transforma o pequeno burgués em proletario, o poeta em assalariado, o ser humano em mercadoria, 0 organico no inorganico.
Mas a flanerie de Baudelaire guarda uma certa consciéncia de sua propria fragilidade. ”

3. 0 Francés Charles Baudelaire viveu entre 1821-1867, foi poeta, tedrico e critico de arte, sendo reconhecido com um dos precurssores do simbolismo lite-
rario.

4. Surgida na década de 1960, a Land Art foi um movimento que buscou a fusao da arte a natureza, ja que utilizava recursos naturais para a concepgao de
obras de arte, geralmente em grandes dimensdes.

5. Baseado em relato do artista em uma entrevista do Youtube nomeado “A histéria do Zezao" https://www.youtube.com/watch?v=-niJ46ktpy!
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Mergulhando no conceito do flaneur, é possivel perceber como a arte e seu trabalho o transformam, ndo sé enquanto suijeito,
mas também o transformam “como se fosse uma personalidade” (BENJAMIN, 1991, p.81) em meio a multidao.

As cenas seguintes mostram o ‘flaneur-artista® em um ato de exploragao de um dos locais onde seu trabalho mais se destaca:
uma escura, malcheirosa e poluida galeria de esgoto. Segundo Moreira (2009), “[a] invisibilidade proposta pelas formas fluidas
do tom azul claro contornado por azul escuro sao hoje marcas conhecidas deste grafiteiro. Propde um mergulho as visceras da
cidade a procura de um lugar mais humano”, conforme citou Poato (2006, p. 106)".

Segundo Baixo Ribeiro, da Galeria Choque Cultural (SP), um dos entrevistados no filme, a pintura e o desenho nao sao fun-
damentais na obra de Zezao, mas sim “a instalagao, a performance, a atitude que ele tem ao procurar um tipo de lugar para
colocar o trabalho dele, e o relacionamento que ele cria com as pessoas em volta desse lugar”.

Mais adiante, Zezao relata uma desconfianga dos colegas grafiteiros em relagao a quantidade de sua produgao, abordando que
os pares s6 passam a acreditar na existéncia de seus trabalhos a medida que fotografias dos mesmos sao mostradas, eviden-
ciando fortemente a visibilidade que a fotografia da a sua arte, reforgando ainda o carater indicial da fotografia®. Para Moreira
(2009), “existe uma intengao, por parte deste grafiteiro, entre a forma de apresentagao deste graffiti na rua e sua propagagao
através do suporte fotografico”. Ainda sequndo Moreira (2009),

“[J]unto as composigdes criteriosas, deu-se duplamente: graffiti e fotografia. Entrelagados em um Gnico suporte, uma Unica
superficie. A imagem fotografica, harmonicamente composta, apresenta-se aqui como um recorte do meio urbano. Toma-se
Kossoy como referéncia e finalizagao desta linha de pensamento. Pensar o graffiti como uma arte efémera, e a fotografia, um
registro “duravel”. “... o fato é efémero, sua memoria, contudo, permanece - pela fotografia. Sdo os documentos fotograficos
que agora prevalecem; neles vemos algo que fisicamente nao é tangivel; é a dimensao da representagao: uma experiéncia
ambigua que envolve os receptores, pois, dependendo do objeto retratado, desliza entre a informagao e a emogao” (KOSSOY,
2007, p. 42 citado por MOREIRA, 2009).

Apods relatar a necessidade da fotografia como forma propagadora de sua arte, Zezao amplia o relato do paragrafo anterior
dizendo: “Tomei conta, dominei, ¢ meu”, apresentando ndo so um forte carater de “reapropriagao territorial” (TAVARES, 2009),
mas também uma caracteristica de apropriagao espacial muito presentes na arte urbana. A caracteristica de apropriagao
também é citada por Wisnik (2007) quando este diz que esse artista “grafita lugares escondidos, absolutamente inacessiveis
ao olhar comum, e define a atitude do artista de rua como a vontade de tomar o local grafitado para si, de modo a poder dizer:
“E meu™. Ainda, segundo Ricardo Campos (2013, p. 207), além da apropriagao ilicita para um ato de comunicagao, ha também
uma busca pelo gozo da transgressao:

“0 gesto do graffiti assenta, basicamente, na apropriagao ilicita do espago publico para um ato de comunicagao. A rebelido
surge do uso ilegal do espago e da fabricagdo de uma linguagem codificada inacessivel a maioria. Do ato de rebelido desponta
algo que é vital e que, provavelmente, justifica a imersao dos jovens nesse mundo: 0 gozo da transgressao. "

No filme, o risco e a transgressao sao perceptiveis quando Zezao relata sobre uma ocasiao em que foi preso pela policia en-
quanto fazia um de seus trabalhos, e que sofreu intenso “terror psicoldgico”. Campos argumenta em favor da existéncia de
dois elementos essenciais para a construgao do universo do graffiti: o risco e a criatividade, que para ele sao dois polos nao
antagonicos onde “constréi-se a representagao do graffiti como atividade alheia a banalidade, instigadora de gestos desme-
didos”. (2013, p. 207)

Segundo informagdes contidas no website de Zezao®, o artista atua “sobre as superficies decrépitas nos locais abandonados,
interfere, assim, numa suposta vida real e torna visivel aquilo que, sem a sua arte, nem seria percebido e ninguém quereria ver”.
Essa poténcia que Zezao aparentemente busca em sua obra também é relatada pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha, um dos
entrevistados do documentario, que tambhém questiona se o subterraneo nao seria a cidade real:

“Acho que é uma bela imagem sobre algo nunca visto antes, inclusive dito por alguém que imaginou aquilo como a forma de
exibir graficamente, deixar registrado, a sua indignacao diante de um horror. Acho que no fundo é isso que esta contido na
obra do Zezao, algo escondido, que é de fato a cidade real, que é desfrutada de uma forma enganosa por fora, uma espécie de
panegirico sobre o horror. ”

Tavares (2009, p. 29) destaca que a forga do trabalho do artista Zezao encontra-se na sua capacidade em resistir a ordem
produtiva:

6. Termo cunhado pelo autor deste artigo, a partir da apropriagdo do termo usado por Baudelaire.
7. Poato (2006, p. 106). “Humano porque o esgoto iguala a cidade. Nao ha melhor nem pior. E s6 esgoto”.
8. Fotografia como indice de um fato ocorrido, seguindo terminologia adotada pela semidtica perciana.

9. Website oficial do artista: www.zezaoarts.com (acesso em 28 de junho de 2017).
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“Em vez de se dedicar a embelezar um lugar organizado da cidade, o sujeito foi se dedicar a desenvolver uma obra grafica e
poética no choque entre a beleza do azul e a sujeira dos fluidos urbanos. Quis dar a conhecer, em seu blog, suas aventuras por
esses lugares, o encontro com os habitantes subterraneos e com o descarte da metropole. ”

1. GRAFFITI E PICHAGAO, OU LEGAL E SEMILEGAL

Apesar do universo graffiti unir diversos estilos de intervengdes urbanas, tais como: stencil’®, lambe lambe"', pichagao e graffiti
(Hall of fame™), ha no Brasil uma distingao e distanciamento enormes entre o que conhecemos por pichagao e graffiti. Relata
Campos (2013, p. 208): “o graffiti esta associado a uma pratica de natureza artistica”, ja a pichagao é “uma expressao ilegal
sem motivagao estética”. Argumento também reproduzido por Gitahy (1999, p. 19), “Podemos pontuar uma diferenca entre
graffiti e pichagao onde o primeiro vem das artes plasticas (imagem), enquanto o sequndo, da escrita (texto)". Sequndo Andréa
Tavares (2009, p. 23), “os grafiteiros dizem querer deixar a cidade mais bonita; pichador quer colocar sua marca na cidade, a
conversa dele é outra. (...) A pichagao foge do espago legalizado da arte; o grafite transita por ele livremente”. Tavares relaciona
ainda a pichagao como um fenémeno de comunicagao:

“A partir da década de 1970 tomam como ponto de partida a pichagao dos levantes estudantis da Europa na década de 1960 e
as mensagens subversivas dos grupos de esquerda na América Latina. A partir desses dois momentos a pichagao passa a ser
entendida como um fendmeno da comunicagao (2009, p. 23)."

A prépria pichagao é observada em duas vertentes por Mittmann (2012), conforme Pereira (2005) e Lassala (2010):

“Podemos entender a pichagao de forma genérica como toda e qualquer grafia aplicada de maneira nao autorizada nos mais
variados espagos publicos. Mas, dentro deste amplo espectro de pichagdes (letras, palavras, frases, desenhos, signos diver-
s0s), encontramos uma espécie particular de pichagao, a qual, para diferenciar-se das demais maneiras de escrita ndao auto-
rizada, os préprios “pixadores” adotaram a grafia de “pixagdo” como vemos em Pereira (2005) e Lassala (2010) (MITTMANN,
D., 2012)”"

Se por um lado a obra de Zezao é uma “abstrata caligrafia”?, por isso se aproximando mais da escrita, portanto da pichagao
(ou pixagdo, conforme paragrafo anterior) (GITAHY, 1999); por outro lado, sua visualidade mais artistica, ndo monocromatica,
portanto colorida, e seu aspecto contemplativo aproximam-na do graffiti. Todavia, para Baixo Ribeiro (Galeria Choque Cultural),
outro entrevistado no documentério, seria uma simbiose de pichagao e grafite:

“Uma das coisas que eu acho mais interessante no trabalho do Zezao é que ele estd em uma posi¢ao muito estratégica entre
esse grafite mural, esse grafite figurativo, que num tem nada a ver com o Zé, e essa pixagao, esse estudo sobre a letra que
também nao tem nada a ver com o Zé. (...) Ele traz uma espécie de simbiose entre isso, com uma proposta original de procura
de lugares diferentes para colocar a sua assinatura, como se fosse um realmente um pichador. "

Embora a distingao entre a pichagao e o grafite sejam tipicas da cena da arte urbana brasileira, percebe-se uma diferenciagao
quase similar mundo afora, como é citado por Ricardo Campos (2013, p. 208), quando propde a decomposicao do graffiti em
duas vertentes: “a ilegal e a semilegal (ou legal)”, sendo que a primeira estaria mais ligada a vandalismo, ja a segunda possui
um maior comprometimento social e tem objetivos mais artisticos, muitas vezes feitas com o aval do proprietério do espaco.

Na visdo de Andréa Tavares (2009, p.27), a diferenciagao entre grafite e pichagao se relaciona com a busca por territério, onde
estas formas de expressao disputam terreno com a propaganda: “Grafite e pichagao se amontoam numa ldgica de ocupagao
de territério, como naquele jogo, 0 WAR'", disputando terreno visual com a propaganda. Esta ltima dentro da legalidade, os
outros nem sempre. Diferenga fundamental, o pichador e o grafiteiro nao querem nos vender nada, querem ocupar a cidade,
com a mesma forga das grandes empresas porque a cidade é deles também, ou antes, é primeiramente deles, de todos os seus
habitantes. "

No documentario, Zezao relata o carater ilegal presente em seu trabalho: “E legal que mantém nesse espirito de ilegalidade,
que eu acho que o espirito do grafite é isso mesmo, (...) vou pintar aqui e nao quero saber de quem é (...) Nao pode? Entdo agora
é que eu vou pintar mesmo”.

10. Stencil é uma técnica artistica utilizada principalmente em intervengées urbanas, onde se utiliza uma mascara em acetato recortada no formato da ilus-
tragdo que sera transferida.

11. Lambe Lambe é uma técnica utilizada na arte de rua, que cola cartazes pelo ambiente urbano.

12. Segundo Campos (2013, p.210), “o hall of fame é caracterizado por uma maior complexidade pictérica, exigindo capacidade de composigao e técnica na
execugao. Os cenarios elaborados, a presenga de personagens (characters), a profusdo cromatica e a grande dimensdo das obras sao elementos que caracte-
rizam essa forma de expressao que geralmente é produzida coletivamente”.

13. Segundo o site do artista, sua arte é “sua marca pessoal que consiste na palavra “VICIO" em abstrata caligrafia desenhada em azul sobre as superficies
decrépitas nos locais abandonados.”

14. Jogo langado em 1972 pela empresa brasileira Grow, baseado no jogo americano Risk, onde o objetivo é conquistar territérios no mapa mundi.
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Ao contrario de Campos (2013), Tavares (2009, p. 29) ignora a questao da legalidade e defende uma legitimagao do espago
como potencializador do graffiti, que “precisa da rua; ndo da ilegalidade, mas simplesmente do espago urbano, aquele que
constréi com mais forga o nosso imaginario”. Destaca ainda uma fragilizagao da sua poténcia dos trabalhos de Zezao quando
estes sdo deslocados do espago urbano: “Quando esse mesmo desenho, o0 mesmo sinal, vai para um espago interno, doméstico,
hd uma diluigdo dos significados conquistados quando se examina o trabalho enquanto conjunto de agdes, fragilizando a poténcia
poética do todo, tornando o trabalho suscetivel a reificagao e a fetichizagao.”

A critica de Tavares a respeito da fragilizagao da obra de Zezao mediante a alteragao do espago onde a sua obra é veiculada
certamente é direcionada a um tipo de trabalho que o artista cunha em seu site como indoor, geralmente realizados em resi-
déncias ou empresas, comissionadas por um contratante, assim envolvendo um pagamento pela obra. O uso do termo indoor
é questionavel a medida que as galerias subterraneas também se caracterizam como espagos internos.

Figura 03 - Imagens retiradas do website do artista, SE(,‘éO Identificada como indoor

L =)o

Segundo relata no documentario, Zezao também faz o que chama de “rolé de rua”, quanto sai de bicicleta a procura de locais
que possam receber sua obra. A opgao pela bicicleta como meio de transporte se da porque, segundo ele, ha uma possibilidade
de ver mais lugares que nao se veria de carro. Diz ainda que o que ele gosta no seu fazer artistico vai além da pintura, que gosta
de conhecer a cidade, de fotografar a cidade: “a pintura é s6 um registro, tipo: olha, eu passei por aqui (sic)”, em mais um ato
de demonstragao desse espirito flaneur intrinseco a sua atuagao.

Figura 04 - Imagens retiradas do website do artista, secao RUA
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Mais adiante, no documentario, o artista exibe em seu atelié um diploma que recebeu por ser um ‘vandalo formado’, o que
reforga o conceito de carreira moral de Macdonald (2001), conforme citado por Campos (2013, p. 211): “na medida em que a
trajetdria individual é orientada pela estima publica e pela reputagao em vez de qualquer compensagao de ordem material”.
Juntamente a isso, Campos (2013, p.206) trata o sujeito grafiteiro como um “herdi dos tempos modernos”, abordando ainda a
carreira dos writers'® como sendo uma “carreira excepcional, a margem das convengoes, é glorificada como exemplo de su-
cesso hum meio extremamente adverso”. Em outros relatos presentes no Youtube'®, Zezao diz que atuava profissionalmente
como motoboy, mas o seu trabalho na sua versao mais comercial — que para Tavares (2009, p. 29) seria uma fragilizagao da
“poténcia poética do todo” - Ihe propiciou sequir uma carreira diferente e abandonar a antiga profissdo. Seria uma carreira
moral se convertendo de fato em uma carreira real? Seria entdo Zezao um “heréi” da modernidade ao tornar visiveis espagos
sem nenhuma opacidade social?

Se por um lado Zezao ganhava a vida como motoboy cruzando a cidade, sua nova carreira se potencializou por um ato similar
a flanérie, de quem explora (e vive) o tempo todo a cidade. A notoriedade de sua obra propiciou ao artista se transportar do
graffiti ilegal para o semilegal (legal), mais que isso, o levou das galerias de esgoto para galerias de arte em todo o mundo.

Figura 05 - Vista da exposi¢ao Zezao, Zipper. Galeria, 2014. Imagem retirada do site da galeria.

2. ABANDONOS E SUBTERRANEOQS - A RELAGAO DE ZEZAO COM 0 ESPAGO URBANO

Conforme afirmado no inicio deste artigo, o que mais se destaca e chama atengao no trabalho deste artista vai além de suas
formas, cores e estilo. O que mais gera interesse em sua obra é a busca desse grafiteiro por espagos abandonados e subter-
raneos, que geralmente nao atraem tanta atengao de outros artistas e da populagao como um todo. A poténcia de sua obra
estd em tudo que ela representa e expoe, mas o que a diferencia e a torna tnica é a ampla relagao com os espagos que ocupa.

0 processo de ocupagao da cidade presente no trabalho de Zezéo é relacionado por Baixo Ribeiro com os primeiros anos do
grafite em Sao Paulo: “a partir dos anos 80 eles comegaram a ocupar a cidade e fazer a parte de fora ficar legal”. Ribeiro diz
ainda que o grafiteiro e o pichador dao uma unidade visual para a cidade, que em um primeiro momento é agressiva, mas de-
fende que aquele lugar ja era agressivo antes daquilo.

Para Moreira (2009), a obra de Zezao apresenta a “contradigao entre a modernidade e suas consequéncias, uma sociedade
excludente, muitas vezes violenta e comprometida ambientalmente. Zezao invade os esgotos, aplica seus desenhos, registra
e divulga estas inquietagdes. Torna o trabalho acessivel — através das fotografias e da internet - a qualquer um, mesmo aos

m

que nao queiram “ver demais™.

15. Segundo Ricardo Campos (2013, p. 210), diferentemente do Brasil, onde s&o utilizados os termos pichador e grafiteiro, na Europa ambos atores do graffiti
sdo chamados de writer.

16. Baseado em relato do artista em uma entrevista do Youtube nomeado “A histdria do Zezao" https:/www.youtube.com/watch?v=-niJ46ktpy!
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Figura 06 - Trabalho de Zezao em uma galeria de esgoto. Retirada do site do artista

Em outro trecho do documentario analisado neste trabalho, Zezao relata nao fazer ideia de quantas galerias ha na cidade,
comparando as galerias de esgoto a uma cidade que nao se conhece, uma cidade abaixo da outra. Ao contrario dessa ideia de
explorador a explorar o desconhecido, Poato (2006, p. 109) afirma que o artista € sim um inventor num processo de reinvengao:
“Os desenhos de Zezao chamam a atengao pela luminosidade, pela fluidez, pela delicadeza das curvas. E como se o artista
reinventasse aquele espago, como se desse uma chance a cidade de ser outra coisa”.

0 arquiteto Paulo Mendes da Rocha questiona sobre o abandono da cidade: “J& imaginou abandonar uma cidade dessa? Que
é outra coisa interessante desse trabalho. Algumas pequenas coisas abandonadas, e se abandonar tudo? (..) Pra onde iria-
mos?”. Ao contrario de Poato, o arquiteto afirma que o trabalho de Zezao revela o desastre que é a cidade, antagdnico a uma
suposta ideia moderna de éxito:

“A cidade entao é por si um desastre? Essa é que é a grande questao que o trabalho do Zezao revela. Nao pode ser, porque o
que nos move ao construir uma cidade € uma ideia de éxito. Nao podemos gastar todo esse trabalho humano, investimentos,
que estao ai na cidade que nés estamos vendo e dizer que o resultado é um desastre. E vocé condenar as agdes humanas ao
fracasso, portanto € uma desmoralizagao da ciéncia, das artes e da técnica. Inclusive eu que sou arquiteto posso dizer que
é uma desmoralizagao para o arquiteto, que ainda é chamado para revitalizar o que ja foi destruido, é como vocé chamar um
cirurgiao post mortem. (ROCHA, Paulo Mendes, 2007 - “No trago do invisivel”, Sao Paulo, 2007 - 52 min.) "

Figura 07 - Obra do artista em um local abandonado. Retirado do website do artista
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Contudo, a reflexao de Poato sobre a invengao do espago pelo artista pode ser relacionada a teoria de Henri Lefebvre'’, que
aborda sobre a produgao do espaco pela sociedade funcionando em uma consonancia entre ambos, uma vez que o espago é
fundamentalmente enleado a realidade social. Dessa maneira, “o espago nao existe em ‘si mesmo’. Ele é produzido” (SCHMID,
2012, p. 91), sendo que toda a produgao do espacgo “é formada por uma triade que engloba a pratica espacial (percebido), as
representagdes do espago (concebido) e os espacos de representacao (vivido) (MATIAS, 2016, p. 160). Segundo Christian
Schmid (2012, p. 102), 0 espaco é, portanto, inacabado:

“0 espago &, ao mesmo tempo, percebido, concebido e vivido. Nenhuma dessas dimensoes pode ser imaginada como a origem
absoluta, como ‘tese’, e nenhuma é privilegiada. O espago é inacabado, assim, ele é continuamente produzido e isso esta sem-
pre ligado com o tempo. "

A teoria de Lefebvre sobre o espacgo é parte importante da chamada virada espacial'® que, para Juliana Rocha Franco (2015,
p.67), é abordada nas reflexdes de varios tedricos sugerindo que “passamos por uma virada em dire¢ao a uma investigagao
das praticas espaciais e significados espaciais — uma “virada espacial” (Soja, 2006; Warf; Arias, 2008)". Contraria ao conceito
do espaco absoluto - ideia moderna que separa o sujeito do objeto e ndo relaciona o espago com a experiéncia —, a virada
espacial, sequndo Juliana Rocha Franco (2015, p.68):

“Possibilitou a consolidagao da ideia de que relagdes espaciais devem ser compreendidas nao apenas como um pano de fundo
ou cenario para eventos, um recipiente vazio a ser preenchido com agoes e movimentos ou algo para ser tratado como a priori
ou fixo. Para tal, o espago é compreendido como algo que é produzido socialmente, ao invés de um recipiente para as relagoes
que acontecem no tempo. "

Ao perceber, conceber e vivenciar o espago, Zezao propicia a si mesmo como sujeito a vivéncia de uma experiéncia entre ele
e 0 espago, sendo seu trabalho responsavel por conceber novos espagos de representagao nao sé para o ego do artista, mas
também para o imaginario coletivo da cidade. Por isso, a relagao do trabalho de grafiteiros com o espago urbano passa a gerar
cada vez mais interesse cientifico ap6s a citada virada espacial.

Segundo Schmid (2012, p. 89-90), ha uma relagao direta entre a urbanizagao e globalizagdo com a virada espacial, pois as
“novas configuragoes espago-temporais que determinam o nosso mundo clamam por novos conceitos de espago correspon-
dentes as condigdes sociais contemporaneas”. Percebem-se tais novas configuragoes espago-temporais na maneira como
crescem as cidades, que se expandem para os limites mais fronteirigos dos municipios, promovendo abandono de areas
centrais e tambhém de areas periféricas, que pode ser percebido na relagao da urbanizagao com o capitalismo, conforme citado
por David Harvey (2008, p.75): a “urbanizagdo desempenhou um papel particularmente ativo, ao lado de fendmenos tais como
gastos militares, na absorcao do excedente que os capitalistas produzem perpetuamente em sua busca pelo lucro”.

De acordo com David Harvey (traduzido do original em inglés “The right to the city”, por Jair Pinheiro, 2008, p.74): “O direito
a cidade esta muito longe da liberdade individual de acesso a recursos urbanos: é o direito de mudar a nés mesmos pela mu-
danca da cidade”. E como se o artista chamasse para si esse direito que possui de alterar-se através da mudanga que promove
no espaco urbano. Logo, produz um novo espago social através de uma mudanca subjetiva. Assim, Zezao “reconstréi o mundo
em que vive o mais préximo do seu desejo (Robert Park, citado por David Harvey, 2008. p. 73)". Se por um lado as definigoes
do espago anteriormente baseadas nos paradigmas matematicos e filoséficos de Euclides e Kant sao, sequndo Matias (2016,
p. 157), “um meio vazio, contentor indiferente ao contetido, mas definido segundo alguns critérios nao formulados: absoluto,
oOptico geométrico”; por outro lado, Lefevbre afirma que a produgao de espaco é social, a medida que “incorpora’ atos sociais,
as agoes de sujeitos tanto coletivos quanto individuais, que nascem e morrem, padecem e atuam (LEFEVBRE, 2013a, p. 93)",
ou o que David Harvey chamou de “exercicio de um poder coletivo de moldar o processo de urbanizagao”.

Assim, Zezao e outros artistas urbanos se juntam para moldar o processo de crescimento, desenvolvimento e/ou declinio da
urbe. Portanto, o artista de rua nao se utiliza de espagos, mas a partir do contato humano que tem com os espagos, em uma
via de mao dupla onde o espago também produz o artista, assim como produz a social. Dessa maneira, a poténcia da obra de
um grafiteiro como Zezao é alterada constantemente pela relagao dessa obra com o espago e com as experiéncias que criam
juntos, como argumentou Matias (2016, p. 159), “[o] espago e os seus habitantes se produzem mutuamente”.
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