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Este texto busca entrelagar os temas de Cultura Visual, Artes Visuais e Género, com o objetivo de argumentar a favor de uma
educagao critica das imagens, no sentido de ampliar a compreensao das visualidades que nos cercam cotidianamente. A fun-
damentagao tedrica da pesquisa se baseia em Hall (2005) que trata das questoes de identidade cultural na perspectiva de um
mundo pés-moderno; Hernandez (2000; 2007) que estuda a relevancia da cultura visual na escola e a compreensao critica e
estética que os alunos podem adquirir através do estudo destas imagens; Louro (2014) que a partir de referéncias pds-estrutu-
ralistas, analisa a produgao das diferengas e das desigualdades sexuais e de género articulando com outras questoes sociais
como: classe, racga e etnia e Silva (2012) que trata das questoes de identidade e diferenga, analisando que estas sao cultural e
socialmente produzidas e precisam ser questionadas e problematizadas. Assim, o questionamento sobre a presenga do femi-
nino na area da cultura e das artes visuais é fundamental, visto que, em fun¢ao do maior destaque dado a produgao de artistas
homens, em toda histéria da arte ocidental, historicamente as mulheres tém aparecido como modelos, sendo retratadas nas
obras de arte, e nao como protagonistas dos fazeres artisticos. Portanto, o conhecimento das artistas mulheres, em especial,
pode favorecer uma nova apreensao das visualidades contemporaneas, buscando superar as desigualdades de género. Por-
tanto, verifica-se a necessidade dos estudos sobre a cultura visual, visando ampliar os entendimentos sobre os espagos e as
maneiras como a cultura se torna visivel e o visivel se torna cultura.

Palavras-chave: cultura visual; ensino de Artes Visuais; género

This text seeks to interweave the themes of Visual Culture, Visual Arts and Gender, in order to argue in favor of a critical edu-
cation of images, in order to broaden the understanding of the visualities that surround us daily. The theoretical basis of the
research is based on Hall (2005) that deals with the questions of cultural identity in the perspective of a postmodern world;
Hernandez (2000; 2007) who studies the relevance of visual culture in school and the critical and aesthetic understanding that
students can acquire through the study of these images; Louro (2014) who, based on poststructuralist references, analyzes
the production of gender and gender differences and inequalities, articulating with other social issues such as class, race and
ethnicity, and Silva (2012) that deals with questions of identity and difference, Analyzing that these are culturally and socially
produced and need to be questioned and problematized. Thus, the questioning about the presence of the feminine in the
area of culture and the visual arts is fundamental, since, due to the greater emphasis given to the production of male artists,
throughout history of Western art historically women have appeared as models, Being portrayed in works of art, and not as
protagonists of artistic endeavors. Therefore, the knowledge of women artists, in particular, may favor a new apprehension of
contemporary visuals, seeking to overcome gender inequalities. Therefore, there is a need for studies on visual culture, aiming
to broaden the understanding of spaces and the ways in which culture becomes visible and the visible becomes culture.

Keywords: visual culture; Teaching Visual Arts; gender

1. CULTURA VISUAL E A EDUCAGAOQ PELAS IMAGENS

Na atualidade, os meios de comunicagao de massa e o universo visual invadem o cotidiano, trazendo questdes que necessitam
serem melhor explicitadas, e portanto, estudadas, buscando uma abordagem critica e consciente. Essas imagens sao consu-
midas e retroalimentadas, na medida em que podem ser reproduzidas, fazendo parte da nossa subjetividade, como apropria-
¢ao ou deslocamento. Assim, conforme aponta Baitello Jr. (2005, p. 97): “Alimentar-se de imagens significa alimentar imagens,
conferindo-lhes substancia, emprestando-lhes os corpos. Significa entrar dentro delas e transformar-se em personagem [...].
Ao contrario de uma apropriagao, trata-se aqui de uma expropriagao de si mesmo.”

Objetos e artefatos visuais estao diretamente ligados a formagao identitaria de adultos, adolescentes e criangas cuja influén-
cia para a obtencao desses objetos e artefatos é estimulada diariamente através de antincios, propagandas e outros meios de
comunicagao passando a fazer parte da vida das pessoas.

Com isso, destaca-se a necessidade dos estudos sobre a cultura visual, emergentes dos Estudos Culturais para uma melhor
compreensao do mundo globalizado e das relagdes que se estabelecem entre os sujeitos, a partir destas interagoes.
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De acordo com Hall (2005, p.75), “quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e ima-
gens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunicagao globalmente interligados, mais
as identidades se tornam desvinculadas desalojadas de tempos, lugares, histdrias e tradigoes especificos e parecem “flutuar
liviemente”.

0 surgimento dos Estudos Culturais se deu através do Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) em 1964, na Univer-
sidade de Birmingham no Reino Unido. Uma definigao para o termo, de acordo com os autores Nelson; Treischler e Grossberg
(2005, p.13), é de que os Estudos Culturais “[...] constituem um campo interdisciplinar, transdisciplinar e algumas vezes contra
- disciplinar que atua na tensao entre duas tendéncias para abranger tanto uma concepgao ampla, antropoldgica, de cultura,
guanto uma concepgao humanistica de cultura [..] eles se desenvolveram a partir de analises das sociedades industriais
modernas [..] argumentam que todas as formas de produgao cultural precisam ser estudadas em relagéo a outras praticas
culturais e as estruturas sociais e histéricas”. Os Estudos Culturais atuam na investigacao das praticas e produgoes culturais,
e a contribuigao destas para a concepgao de cultura.

Dentre os principais autores que influenciaram na criagao dos conceitos sobre Estudos Culturais estao: Raymond Willians, E.P
Thompson e Richard Hoggart. Estes autores tém uma abordagem afirmativa de que, através da analise do comportamento de
uma sociedade, é possivel perceber uma padronizagao das pessoas desde 0 momento do que é compartilhado e consumido
por elas, formando ent&o a cultura de uma sociedade.

Outro autor importante dos Estudos Culturais foi Stuart Hall, que substituiu Hoggart na dire¢ao do CCCS, entre 1969 e 1979.
Hall foi responsavel pelos estudos etnograficos, dos meios massivos e das subculturas, produzindo muitos artigos (Escoste-
guy, 2010).

0 campo de estudos com o objetivo de investigagao na cultura visual, tambhém chamado de estudos visuais, foi institucionali-
zado no inicio dos anos 90 nos Estados Unidos (Knauss, 2006)'. A cultura visual ¢ um campo de estudos multidisciplinar que
abrange nao so as artes, mas também outras areas de conhecimento como: a sociologia, a psicologia, a antropologia, entre
outras.

Para Martins (2005, p.135), “a cultura visual se configura como um campo amplo, miltiplo, em que se abordam espagos e ma-
neiras como a cultura se torna visivel e o visivel se torna cultura. Corpus de conhecimento emergente, resultante de um esforgo
académico proveniente de Estudos Culturais, a cultura visual é considerada um campo novo em razao do foco no visual com
prioridade da experiéncia no cotidiano”.

Os estudos referentes a cultura visual nas artes vao além das visualidades artisticas, procurando investigar também as ima-
gens produzidas pela midia e todas as provenientes da vida cotidiana.

As imagens produzem sentidos e processos de identificagao, fazendo parte da vida das pessoas e do cotidiano escolar. Dentro
e fora da escola estudantes e professores estao expostos as mais variadas formas de visualidades seja pelos programas de
TV, internet, video games e/ou propagandas publicitarias.

Além disso, imagens de personagens infantis ou juvenis apresentam-se estampadas nos materiais escolares e roupas dos
estudantes e estes passam a identificar-se com as mesmas sem um processo reflexivo.

Estas visualidades acabam influenciando as criangas e os adolescentes em suas maneiras de ser e estar no mundo contempo-
raneo. Com isso torna-se necessario uma educagao para as visualidades.

Hernandez (2000), chama a atengao para a importancia da decodificagdo de simbolos e signos presentes nas imagens da
cultura visual e o quanto o estudo das mesmas podem auxiliar os individuos a terem uma melhor percepgao sobre si mesmos
e sobre 0 mundo em que estao inseridos. Segundo Hernandez (2000, p.52), “a cultura visual contribui para que os individuos
fixem as representagoes sobre si mesmos e sobre 0 mundo e sobre seus modos de pensar-se. A importancia primordial da
cultura visual é mediar o processo de como olhamos e como nos olhamos, e contribuir para a produgao de mundos [...]"

As pessoas sao influenciadas quanto a construgdo de suas identidades, e a cultura visual acaba transmitindo valores e in-
terferindo nas subjetividades destas pessoas. Como exemplo disso, encontram-se as imagens e objetos que sao vivenciados
e consumidos diariamente por criangas, jovens e adolescentes. Ao tratar de uma perspectiva educativa, Hernandez (2000,
p.136), aponta que “[...] os objetos da cultura visual que maior presenga tém entre os meninos, as meninas e os adolescentes
sdo os que recobrem as paredes dos quartos, as imagens das pastas da escola, as revistas que leem, os programas de televi-
sdo a que assistem, as representagoes dos grupos musicais, os jogos de computador, suas imagens na Internet, a roupa, seus
icones populares, etc.”

Uma educacao baseada nas imagens da cultura visual deve levar em conta as experiéncias visuais dos estudantes, ajudan-
do-os na compreensao destas visualidades sem interferir nas suas preferéncias e gostos por determinados objetos e/ou ar-

1. Knauss (2006) em seu texto “0 desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual” faz referéncia a dois livros sobre o campo dos estudos visuais ou
da cultura visual para situar historicamente o surgimento do termo cultura visual: ELKINS, James. Visual studies: essays on verbal and visual representation.
New York/London: Routledge, 2003 e DIKOVITSKAYA, Margaret. Visual culture: the study of the visual after the cultural turn. Cambridge, Ms./ London: The
MIT Press, 2005.
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tefatos visuais. De acordo com Hernandez (2007, p.71), “o propésito da compreensao critica e performativa da cultura visual
é procurar nao destruir o prazer que os estudantes manifestam, mas “explora-lo para encontrar novas e diferentes formas de
desfrute”, oferecendo aos alunos possibilidades para outras leituras e produgdes de “textos”, de imagens e de artefatos”.

0 professor de Artes Visuais serd mediador e provocador no processo educativo com o estudo das imagens da cultura visual,
ajudando o aluno a adquirir novos conhecimentos, podendo este atribuir novos sentidos e significados as visualidades presen-
tes na vida cotidiana.

As imagens sao importantes para promover o olhar critico e estético dos estudantes, desde as reprodugdes de obras de Arte
do passado até as imagens midiaticas veiculadas constantemente, que nos invadem com seus antncios do que é bom, de
como devemos ser, nos comportar e nos vestir. Em conformidade com Hernandez (2007, p.74), “[...] é necessario recordar que
uma das maneiras mais notérias pelas quais as midias, as representagoes e as praticas da cultura visual posicionam criangas
e jovens é através dos “textos” da cultura popular, em particular dos que tendem a criar identidades de etnia, género, sexo e
consumidor”.

As identidades vao modificando através das relagoes estabelecidas com o universo visual, imagens midiaticas e de consumo
como também da inter-relagao entre as pessoas.

0 acesso as mais variadas imagens se ddo pelos meios de tecnologia de informagao e comunicago. E possivel perceber na
contemporaneidade criangas, adolescentes, jovens e adultos conectados o tempo todo a internet com seus celulares, tablets,
computadores e notebooks, isso sem falar nos programas de TV, jogos de computadores entre outros.

Para Hernandez (2007, p.25), “le]m um mundo dominado por dispositivos visuais e tecnologias da representagéo (as artes
visuais como tais), nossa finalidade educativa deveria ser a de facilitar experiéncias criticas reflexivas”. Além do estudo das
imagens da cultura visual contemporanea nas aulas de Artes Visuais, os estudantes poderao compreender o quanto estas
imagens podem influencia-los sobre seus comportamentos e na construgao de suas identidades.

Ainda sobre construgao de identidades, Meyer (2013) aborda que os individuos aprendem desde cedo a ocupar e reconhecer
seus lugares sociais de forma naturalizada, por isso a autora afirma que trabalhar com o conceito de pedagogias culturais
resultantes das nogoes de educagao e educativo, abrange forgas e processos que incluem a familia e a escolarizagdo, sem
limitar-se as mesmas. De acordo com Meyer (2013, p.24), “existem ainda as for¢as dos meios de comunicagao de massa,
os brinquedos e jogos eletrdnicos, o cinema, a masica, a literatura, os chamados grupos de iguais, os quais produzem, por
exemplo, diferentes e conflitantes formas de conceber e de viver o género e a sexualidade, de conceber e de se relacionar com
autoridades instituidas, de conhecer o eu e o outro, e que redefinem mesmo os modos com que temos teorizado o curriculo, o
ser professor, o ser aluno e os processos de ensino e aprendizagem”.

Desta forma, é fundamental o questionamento sobre as imagens e demais artefatos midiaticos, pois estes produzem maneiras
de ser e estar na sociedade, ocasionando modificagdes culturais que chegam a educagao e demais instituigdes sociais.

2. GENERO - ALGUMAS CONCEPGOES SOBRE 0 TEMA

Os individuos passam por processos de reconhecimento do eu e do outro, reprodugao de comportamentos e modos de ser que
incluem género e sexualidade, entre outros, instituidos nao sé pela familia e escola, como também pelos meios de comunica-
¢ao e informagao.

A partir de referéncias pos-estruturalistas, Louro (2014) analisa a produgao das diferengas e das desigualdades sexuais e de
género articulando com outras questdes sociais como: classe, raga e etnia.

0 género é um elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas, implicando em simbolos cul-
turalmente construidos e conceitos normativos que interpretam estes simbolos. “Género é uma forma de indicar “construgoes
culturais” - a criagao inteiramente social de ideias sobre os papéis adequados aos homens e as mulheres. Trata-se de uma
forma de se referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas de homens e de mulheres. “Género” €, segun-
do esta defini¢ao, uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado. [Enfatiza] todo um sistema de relagdes que pode
incluir o sexo, mas nao é diretamente determinado pelo sexo, nem determina diretamente a sexualidade” (Scott, 1995, p.75-6).

Ainda sobre género, Butler (2007) causa questionamentos ao tratar das identidades sexuais ndo como algo natural ou dado,
mas como o resultado de praticas repetidas, discursivas e performativas de género — uma invencgao cultural.

A construgao das identidades femininas e masculinas acontecem a partir das relagoes, representagoes e praticas sociais, com
isso, 0 conceito de género “[...] passa a exigir que se pense de modo plural, acentuando que os projetos e as representagdes
sobre mulheres e homens sao diversos” (Louro, 2014, p. 27).

Em relagao a construgao escolar das diferengas, Louro discute como a escola produz as diferencas e desigualdades entre os
sujeitos, classificando-os de uma maneira hierarquica. “A escola que nos foi legada pela sociedade ocidental moderna come-
¢ou por separar adultos de criangas, catélicos e protestantes. Ela também se fez diferente para os ricos e para os pobres e ela
imediatamente separou os meninos das meninas” (Louro, 2014, p.61).
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A escola institui modelos, maneiras de ser e estar em seu espago, demarcando diferengas. Tudo o que a escola apresenta aos
sujeitos acaba produzindo mdiltiplos sentidos para os mesmos, por isso de acordo com Louro (2014, p. 63), “[o]s sentidos pre-
cisam estar afiados para que sejamos capazes de ver, ouvir, sentir as multiplas formas de constituigao dos sujeitos implicadas
na concepc¢ao, na organizagao e no fazer cotidiano escolar. O olhar precisa esquadrinhar as paredes, percorrer os corredores
e salas, deter-se nas pessoas, nos seus gestos, suas roupas; é preciso perceber os sons, as falas, as sinetas e os siléncios; é
necessario sentir os cheiros especiais; as cadéncias e os ritmos marcando os movimentos de adultos e criangas”.

E preciso estar atento e perceber cada detalhe do cotidiano escolar, mesmo assim cada pessoa tera um olhar e uma maneira
diferente de estabelecer sentidos ao que foi percebido ou experienciado por ela.

Tempo e espago foram aprendidos e interiorizados por diferentes grupos sociais ao longo da histéria e assim suas concepgoes
tornaram-se “naturais”; a escola é um destes espagos em que os sentidos sao treinados e considerados como “naturais”, por
isso é sempre importante desconfiar do que é tomado como “natural”.

Ao se tratar de sexualidade e espago escolar, aqueles que nao se encaixam dentro da normativa heterossexual quanto ao ser
masculino e feminino, nao sdo percebidos ou sdo tratados como problemas.

A escola, a0 mesmo tempo, que transmite conhecimentos, também fabrica sujeitos e produz identidades, sejam elas de géne-
ro, classe ou etnia e estas identidades sao produzidas através de relagoes de desigualdade (Louro, 2014).

Ainda sobre diferengas, a partir da perspectiva dos estudos culturais, Silva argumenta que identidade e diferenga sdo cultural e
socialmente produzidas, por isso precisam ser questionadas. Sequndo Silva (2012, p. 81), “[a] identidade, tal como a diferenga,
é uma relagao social. Isso significa que sua definigao — discursiva e linguistica — esta sujeita a vetores de forga, a relagoes de
poder. Elas nao vivem harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sao disputadas”.

As relagbes de poder demarcam as diferencas, dividindo, classificando, incluindo e excluindo os sujeitos em determinados
grupos sociais e culturais. E preciso questionar a maneira pela qual identidade e diferenga se constituem, especialmente em
relagdo a “normalidade”, palavra bastante discutida quanto ao seu significado.

3. GENERO E ARTE - A PRESENGA DO FEMININO EM IMAGENS

A area da cultura e das artes visuais é ainda uma atividade dominada e reconhecida pela presenga dos homens. Embora este
fato possa estar em constante debate, é notavel a maior incidéncia da divulgagao de imagens e obras artisticas criadas por
homens. As mulheres, provavelmente devido a sua aparigao como modelos de desenhos, pinturas, gravuras e outras artes, sao
mais reconhecidas por serem retratadas e menos, como protagonistas e autoras destas.

A partir dos anos 60, com o movimento feminista, é que surgem autoras discutindo o papel da mulher na sociedade, e é este
fato que ocasiona também mudangas na vida das mulheres artistas, que comegam a produzir obras que buscam ressaltar
questoes proprias ao sexo feminino. Na época, a arte dessas mulheres passa a ser reconhecida como arte feminista, visto que
produz visibilidade e busca reivindicar direitos para as mulheres.

Assim, segundo Grosenick (2003, p. 15), “[...] as mulheres comegam a exigir seus lugares nos museus e na histéria da arte, a
se organizar e a montar suas proprias exposigoes, a dirigir suas proprias galerias e a dar aulas particulares. Foi a forma encon-
trada para burlar as estruturas ainda dominadas pelos homens e colocar como tema central o feminino, a perspectiva deste.”

A seguir apresentamos, de forma sucinta, algumas artistas que trabalham com tematicas de género e/ou sexualidade, dentre
elas: o grupo estadunidense Guerrilla Girls e as artistas brasileiras Lygia Clark e Rosana Paulino.

Guerrilla Girls é um grupo de artistas andnimas que usam mascaras de gorila em suas aparigoes publicas para denunciar e
causar questionamentos. O grupo foi formado em Nova York em 1985 com a intengao de trazer as questoes de diferengas de
género e desigualdade racial nas Artes Visuais.

As Guerrilla Girls utilizam pseudonimos como tributo as grandes mulheres - fotdgrafas, escritoras, pintoras e artistas de
diferentes nacionalidades e épocas — como Georgia O'Keeffe, Kathe Kollwitz e Anais Nin, dentre outras conhecidas. Estas
referéncias artisticas carregam a condigao de sua auséncia, pois todas, mortas, evidenciam a passagem as vezes, breve ou
mesmo, a pouca visibilidade destas no campo artistico (Guerrilla Girls, 2017).

Quando questionadas sobre a razdo de usarem o nome “Guerrilheiras”, Georgia 0'Keefee falando em nome do grupo, afirma
que: “Queriamos brincar com o medo da guerra de guerrilha, fazer com que as pessoas temessem quem seriamos e aonde
atacariamos a sequir. Além disso, “guerrilha” parece tdo hom com “menina™.

2. Tradugdo do inglés realizado pelas autoras, a partir de entrevista disponivel no site do coletivo.
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0 cartaz feito pelo grupo, em que esta escrito: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no Metropolitan Museum? Menos
de 5% dos artistas nas secoes de Arte Moderna sao mulheres, mas 85% dos nus sao femininos” ressalta a problematica da
insercao feminina no campo da arte.

Figura 1: Guerrilla Girls - “Do Women Have to be Naked to Get into the Met. Museum?"(1989).

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Bowx 1054 Cooper Sia. WY MY K022
GuerriaGires. 2

Fonte: TATE, 2016.

A mensagem do cartaz expressa a invisibilidade da mulher na histéria da arte como criadora, e ainda a tradi¢ao dos nus femi-
ninos na pintura classica. O cartaz faz referéncia a pintura (6leo sobre tela): “A Grande Odalisca-1814", (fig. 2), de Jean Auguste
Dominique Ingres?.

Fonte: Universia, 2016.

A obra evidencia a condicao de objeto das mulheres na Histéria da arte ocidental, demonstrando uma cultura patriarcal e ma-
chista, na qual o nu feminino era um tema de representacao recorrente.

Linda Nochlin, historiadora de arte, em artigo publicado em 1971 questiona sobre a auséncia de mulheres artistas. A partir de
seu campo de estudo entende que a arte enquanto disciplina demarca o espago para os sujeitos que fazem parte da histéria
da arte. “A culpa nao esta nos astros, em nossos hormonios, nos nossos ciclos menstruais ou em nosso vazio interior, mas sim
em nossas instituigoes e em nossa educacao, entendida como tudo o que acontece no momento que entramos nesse mundo
cheio de significados, simbolos, signos e sinais” (Nochlin, 2016, p. 8).

Lygia Clark* criou a série Roupa-corpo-roupa em 1967. Essa obra se tratava de dois macacoes vestidos por um homem e uma
mulher para que esses pudessem ter a percepgao de estar dentro de um corpo de outro sexo (fig. 3).

3. Ingres (1780-1867) foi um celebrado pintor e desenhista francés, atuando na passagem do neoclassicismo para o romantismo (ENCYCLOPEDIA BRITAN-
NICA, 2016).

4. Lygia Pimentel Lins (1920-1988) foi uma pintora e escultora brasileira contemporanea que se autointitulava “ndo artista” (ITAU CULTURAL, 2016).
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Fonte: Portal do professor (MEC), 2016.

Na obra, os dois macacdes nao tem distingoes externa de feminino ou masculino, o que diferencia os sexos sao sentidos
apenas no interior da peca. Para concretizagao da obra, era necessario que houvesse a presencga de um homem e uma mulher,
para que cada um pudesse vestir um macacao com os enchimentos que davam a sensagao do corpo oposto, homem-mulher,
mulher-homem. Essa necessidade vinha da proposta de Lygia Clark de alterar a percepgao do sexo, uma pretensa inversao de
género.

0 corpo do macacao impossibilita a visao e a audi¢do cobrindo os olhos e as orelhas, e um tubo de borracha na altura do
umbigo interliga ambos. A intencao da artista é que haja o toque e que o casal busque descobrir por meio da sensagao das
maos o corpo do outro. Em cada roupa ha enchimentos que causam sensacgao de distingdo sexual, porem invertidos, como, por
exemplo, a presenca de pelos no peito feminino.

Essa obra gera o questionamento do corpo, do que é um corpo feminino e/ou masculino, as sensagoes causadas pela mesma
podem sugerir o género como independente do sexo, o préprio género como um conceito que oscila (Bortolon, 2015).

Outra artista que trata de questoes de género em suas obras é Rosana Paulino. Nascida em Sao Paulo em 1967, a artista
produz obras ligadas a questdes sociais, étnicas e de género. Paulino utiliza linhas e agulhas, tecidos e objetos “banais” para
elaboragao de suas obras (fig. 4). A artista afirma que “o fio que torce, puxa, modifica o formato do rosto, produzindo bocas que
nao gritam, dando nés na garganta. Olhos costurados, fechados para o mundo e, principalmente, para sua condigao de mundo”
(Paulino, 1997 apud Tvardovskas, 2010).

Figura 4: Série Bastidores, 1997, imagem transferida sobre tecido, de costura, 30cm.

Fonte: Acervo da artista, 2016.
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Na série Bastidores, a artista apresenta a condi¢ao da mulher negra na sociedade brasileira a partir de imagens que expressam
uma supressao de seus direitos. Questoes de género e de etnia sdo demonstradas na série, na qual a artista procura expressar
0 machismo e o racismo que ainda oprimem muitas mulheres brasileiras (Pimentel, 2016).

Desta forma, em seus trabalhos, é apresentada uma expansao no campo das artes visuais, apresentando obras que transitam
entre a escultura e o objeto, a gravura, a fotografia e a pintura, e mesmo, revela-se em instalagoes-performance, buscando
inserir nestas variadas linguagens artisticas, o cotidiano da mulher brasileira, por meio da utilizagao de objetos simples, de
uso domeéstico.

Portanto, por meio da compreensao de trabalhos das Guerrilla Girls, de Lygia Clark e Rosana Paulino é possivel refletir sobre a
importancia do estudo sobre os dispositivos visuais e as tecnologias da representagao — no caso, as artes visuais — promoven-
do a criticidade a respeito destas. A escola, como espago de fabricagao de sujeitos e produgao de identidades, pode colaborar
para a discussao a respeito da representagao feminina na sociedade, a partir da arte e seus desdobramentos.

4. CONCLUSOES

Neste trabalho buscamos argumentar a favor de uma educacgao critica das imagens, no sentido de ampliar a compreensao
das visualidades que nos cercam cotidianamente. Verifica-se a necessidade dos estudos sobre a cultura visual ampla, visando
ampliar os entendimentos sobre os espagos e as maneiras como a cultura se torna visivel e o visivel se torna cultura. Sabemos
que a escola, a0 mesmo tempo, que propde a difusao de conhecimentos, também opera no sentido de produgao de sujeitos e
identidades - de género, classe ou etnia — em contextos de relagoes de desigualdade.

Consequentemente, a desnaturalizagao de formas preestabelecidas é fundamental para a educagao em artes visuais, de forma
que a escola possa ser um espago propiciador de novas culturas, visto que se tempo e espago foram aprendidos e interio-
rizados por diferentes grupos sociais ao longo da histéria, 0 momento agora necessita de renovagao constante e reflexao
permanente.

Assim, é fundamental o questionamento sobre a presenga do feminino na area da cultura e das artes visuais, pois é ainda
dominada predominantemente pela visao masculina, em fungao do maior destaque dado a produgao de artistas homens, em
toda historia da arte ocidental, em especial. Historicamente as mulheres tém aparecido como modelos, sendo retratadas nas
obras de arte, e ndo como protagonistas dos fazeres artistas. Portanto, o conhecimento das artistas mulheres, em especial,
pode favorecer uma nova apreensao das visualidades contemporaneas, buscando superar as desigualdades de género.

* BAITELLO, JR. N. (2005). A era da iconofagia. Ensaios de comunicagao e cultura, Sao Paulo: Hacker.

* BUTLER, J. (2015), Problemas de Género - feminismo e subversao da identidade, 9 ed, Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira.

* BORTOLON, F. J. A. A nostalgia do corpo: a construgdo do corpo na obra de Lygia Clark. Dissertagao (Mestrado-PPGH-UFPR).
Universidade Federal do Parand. 112f. Disponivel em: http://acervodigital.ufpr.br/handle/1884/39875?show=full Acesso em:
15 de out. 2016.

« ENCYCLOPEDIA BRITANNICA. Jean Auguste Dominique Ingres (Biografia). Disponivel em: https://global.britannica.com/biogra-
phy/J-A-D-Ingres Acesso em:17 de out. 2016.

* ESCOSTEGUY, A. C. Estudos Culturais: uma introdugdo. In: SILVA, T. D (Org.), (2010) O que €, afinal, Estudos culturais? 42 ed. p.
133-166. Belo Horizonte: Auténtica.

* GROSENICK, U. (2003), Mulheres Artistas: século XX e XXI. Taschen.

* GUERRILLA GIRLS. Disponivel em: http://www.guerrillagirls.com/ Acesso em: 15 ago. 2017.

* HALL, S. (2005), A identidade cultural na pés-modernidade. 10 ed. Rio de Janeiro: DP&A.

* HERNANDEZ, F. (2000), Cultura Visual - Mudanga Educativa e projeto de trabalho. Porto Alegre: Artmed.

* HERNANDEZ, F. (2007), Catadores da Cultura Visual - proposta para uma nova narrativa educacional. Porto Alegre: Mediagéo.

* ITAU CULTURAL. Lygia Clark (biografia). Disponivel em: http:/enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal694/lygia-clark Acesso
em: 17 de out. 2016.

* KNAUSS, P. (2006), O desafio de fazer Histdria com imagens: arte e cultura visual, v. 8,“n® 12",

* Uberlandia. Artcultura— Revista do Instituto de Histéria da UFU. p. 97-115.

* LOURO, G. L. (2014). Género, sexualidade e educagao: uma perspectiva pds-estruturalista.162 ed. Petrépolis: Vozes.

* MARTINS, R. (2005), Educagéo e poder: deslocamentos perceptivos e conceituais da cultura visual. In: OLIVEIRA, M. O; HER-
NANDEZ, F. (Orgs.). A formagéo do professor e o Ensino das Artes Visuais. p.133-145. Santa Maria: editora UFSM.

* MEYER. D. E. (2013), Género e educagao: teoria e politica. In: LOUROQ, G. L.; FELIPE, J; GOELLNER, S. V.(Orgs). Corpo, género e
sexualidade. 92 ed.p.11-29. Petrdpolis: Vozes.

* NELSON, C.; TREICHLER, P. A.; GROSSBERG, L. (2005), Estudos Culturais: Uma Introdugao. In: SILVA, T. T. (Org.). Alienigenas na
Sala De Aula - Uma introdugao aos estudos culturais em educacgao. 6 ed, p.7-34. Petropolis: Vozes.

* NOCHLIN, Linda. Por que nao houve grandes mulheres artistas? Sao Paulo: Edigdes Aurora, 2016.

* PAULINO, R. Série Bastidores, 1997, imagem transferida sobre tecido, bastidor e linha de costura, 30cm. Disponivel em:
http://www.rosanapaulino.com.br/trabalhos-2/ Acesso em: 16 de ou. 2016.

* PAULINO, R. Biografia. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br/biografia/ Acesso em: 16 de ou. 2016.

IMAGEN, CULTURA Y PRODUCCION DE SENTIDO [ 149



* PIMENTEL, J. Rosana Paulino: a mulher negra na arte. Disponivel em: http://www.esquerdadiario.com.br/Rosana-Paulino-a-mul-
her-negra-na-arte Acesso em: 15 de out. 2016.

* PORTAL DO PROFESSOR. 0 eu e o tu (1967). Disponivel em: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html|?au-
|a=28521 Acesso em: 16 de out. 2016.

* SCOTT, J. (1995), “Género: uma categoria ttil de analise histdrica”. Educacao & Realidade. Porto Alegre, vol. 20, “n°® 2", jul./dez,
pp. 71-99.

* SILVA, T. T (2012), A produgao social da identidade e da diferenga. In: SILVA, T. T. (org.). Identidade e diferenga: A perspectiva
dos estudos culturais.112 ed. p. 73-102. Petropolis: Vozes.

* TATE. Guerrilla Girls. “Do Women Have to be Naked to Get into the Met. Museum?”(1989). Disponivel em: http://www.tate.org.
uk/art/artworks/qguerrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-get-into-the-met-museum-p78793 Acesso em; 16 de out. 2016.

* TVARDOVSKAS, L. S.(2010), Rosana Paulino: “é tao fécil ser feliz?". Revista Género. Niteroi, v. 10, “n. 2", p. 235-25. Disponivel
em: http:/www.revistagenero.uff.br/index.php/revistagenero/article/view/25 Acesso em: 15 de out.2016.

* UNIVERSIA. A grande Odalisca -1814. Disponivel em: http:/noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/03/30/920735/
conheca-grande-odalisca-jean-auguste-dominique-ingres.html# Acesso em: 16 de out. 2016.

CURRICULO

Fahiana Lopes de Souza
Mestra em Artes Visuais. Professora de Artes Visuais na Rede Municipal de Pelotas, RS. Tutora a distancia no curso de Filo-
sofia EaD/UFPel.

Maristani Polidori Zamperetti
Doutora em Educacao. Professora e pesquisadora do PPGE (FaE/UFPel) e do Centro de Artes (UFPel).

150 | I SEMINARIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTE Y CULTURA VISUAL



