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Nas abordagens contemporaneas da formagao docente em Artes Visuais, a imagem é um dos principais objetos de investi-
gacao, devido a expressiva e complexa gama de significados que ela suscita. Sendo assim, o docente em formagao necessita
compreender as imagens como produtos culturais e, portanto, produtos simbélicos dos humanos. E no contexto imagético
contemporaneo a imagem fotografica assumiu um papel diferenciado em fungao de sua larga escala de produgao e divulga-
¢do. Considerando tal realidade, o artigo problematiza a importancia (trans)formadora da fotografia como um texto nao-verbal
que presentifica memdrias e imagens em nés, no entendimento de que a memaria é um reservatério do imaginario humano,
como pretende Gilbert Durand. Nesse sentido, a discussao aborda em especial a foto-graphia, ou seja, um suporte para a (re)
apresentagao dos universos simbolicos pessoais dos sujeitos/docentes aprendentes, que frutifica de devaneios poéticos, te-
orizados por Gaston Bachelard. No contexto de tais ideias, a foto-graphia é admitida como detonadora de dois movimentos
instauradores fundamentais: o da interiorizagao das exterioridades, através das memodrias revisitadas; e o da exteriorizagao
da interioridade, através do exercicio da linguagem fotogréfica, com base nas trocas dinamicas entre as relagoes cotidianas
e 0 meio. O exercicio de ler o mundo nas entrelinhas dos signos - de analisar e produzir imagens fotograficas como suportes
visiveis para as subjetividades - possibilita revelar e revelar-se, transgredindo os limites da presenca e da auséncia, alargando a
capacidade humana de simbolizagao, e apreendendo a linguagem fotografica em suas articulagdes estruturais e pragmaticas
que permitem a manifestagao dos imaginarios (Brandao, 2012). Os resultados sugerem que as relagdes constituidas entre pas-
sado e presente instituem um circuito relacional no qual a agao imaginante da foto-graphia é potencializada, retroalimentando
os processos de autoformagao e enriquecendo o capital experiencial dos académicos.
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A visualidade contemporanea é um fendmeno que nao se da a conhecer de modo claro e distinto, pois é permeada por mlti-
plos sentidos. Logo, ler/decodificar a visualidade do entorno permite a apreensao da realidade como um conjunto de dados
materiais e fatos integrados numa teia complexa de sentidos e significados. Sendo assim, isso possibilita distinguir os em-
basamentos das atitudes sociais, admitindo-as como consequéncias de modos de ser e de pensar, apresentando, além disso,
a instancia simbdlica das imagens como reveladora do trajeto antropolégico do ser. Nesse universo, o exercicio de realizar e
contemplar fotografias pode possibilitar a percepgao das relagdes e inter-relagoes que constituem a vida social, ressaltando a
importancia da atividade simbélica para a compreensao de qualquer agregagao social e suas particularidades.

De acordo com o diciondrio Aurélio, ler significa “percorrer com a vista, ver e estudar, decifrar, interpretar o sentido de. Perce-
ber, adivinhar. Captar signos ou sinais registrados em um suporte”. Portanto, a leitura nao se restringe somente a decodifica-
¢ao de simbolos, ela esta diretamente relacionada a capacidade de avaliar situagdes, visto que ndo podemos compreender o
texto desconectado de seu contexto. A partir de tal entendimento, podemos definir leitura visual como a apreensao do(s) sen-
tido(s) de uma imagem/simbolo/situagao visivel pelo espectador, ressaltando-se o fato de que o entendimento da mensagem
depende das relagdes estabelecidas entre aimagem, o leitor e 0 meio.

A leitura visual, assim como qualquer tipo de leitura, esta conectada a fatores subjetivos, psicolégicos, e sociais. E a com-
preensao dos textos visuais, nao-verbais, envolve a capacidade dos individuos de apropriarem-se do mundo ao redor, de seus
valores e modos de expressao, significando-o, pois “o texto ndo-verbal € uma experiéncia quotidiana; a leitura nao-verbal é uma
inferéncia sobre essa experiéncia” (Ferrara, 1986: p. 13).

0 debate atual sobre a crise da educagao no Brasil, muitas vezes ignora que os estudantes ndo sao mais aquelas pessoas para
as quais o nosso sistema educativo foi pensado. Eles mudaram radicalmente, ndo somente nos habitos comportamentais e na
forma de vestir, como aconteceu com geragoes passadas. A transformacgao ocorrida foi mais profunda e radical, uma descon-
tinuidade muito singular, ocasionada pela chegada e rapida difusao da tecnologia digital nas Gltimas décadas do século XX.

Do nivel inicial até a universidade esses estudantes representam as primeiras geragoes que cresceram e se socializaram
utilizando os computadores e outros brinquedos e ferramentas da era digital. Temos, portanto, novas maquinas e tecnologias,
novissimas formas de comunicagao centradas na produgao incessante de imagens. Sendo assim, num mundo no qual realida-
de e virtualidade/ficgao se fundem, a imagem assume um papel de destaque impar que faz dela e das possibilidades de leitura
que suscita nos seus observadores temas fundamentais para serem abordados na escola.

Como destaca Annateresa Fabris (2009: p. 201), atualmente “a imagem deixa de ser o antigo objeto dptico do olhar para con-
verter-se em imagerie (producao de imagens)”, referindo-se as transformagoes provocadas pelas novas tecnologias. Logo, a
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palavra Imagem esta mais relacionada ao impacto de sua visibilidade cultural do que propriamente a representagao visivel de
algum objeto ou situagao.

Em minhas pesquisas privilegio o sentido de /magem relacionado ao que ela evoca através das relagoes simbdlicas estabele-
cidas. Quero dizer com isso, que a imagem fotografica é aqui discutida para além de sua caracteristica de registro, produto de
um testemunho ocular dos fatos, relacionando-a aos sentidos que adquire a partir de sua construcao enquanto simbolo. Sendo
assim, é possivel considerar que ela se refere a capacidade que tem de instigar no espectador a apreensao de sentidos que
extrapolam a representagao. Portanto, é possivel afirmar que “a imagem é uma configuragao visual de qualidades sensiveis
capaz de produzir significagao” (Camargo, 2011: p.211), o que Ihe confere a passagem do estatuto de signo para significante,
e "por ser significante, implica conter ou revelar significados, sentidos, esséncias” (ib., p.211), resultantes do modo como cada
um apreende e compreende, sensoria ou cognitivamente, o mundo por nés partilhado.

Na consideragao da fotografia como uma construgao discursiva sobre o mundo, um registro socioldgico e antropoldgico, o arti-
go problematiza a importancia (trans)formadora da fotografia como um texto nao-verbal que presentifica memdrias e imagens
em nos, no entendimento de que a memdria é um reservatério do imaginario humano, como pretende Gilbert Durand. Nesse
sentido, a discussao aborda em especial a foto-graphia, ou seja, um suporte para a (re)apresentagao dos universos simbdlicos
pessoais dos sujeitos/docentes aprendentes, que frutificam de devaneios poéticos, teorizados por Gaston Bachelard (1996).

A reflexao entabulada neste texto tem como suporte o resultado de praticas desenvolvidas com académicos do curso de Artes
Visuais — Modalidade Licenciatura, oferecido pelo Centro de Artes, da Universidade Federal de Pelotas (RS), no qual atuo como
docente desde 2010. A tematica abordada tem a fotografia como campo empirico e também como um recurso que possibilita
a analise dos muiltiplos sentidos que afloram e movimentam o universo das representagoes de si.

1. FOTOS COMO GRAPHIAS DE S|

Vivemos num tempo abalizado pela ditadura da maxima eficacia e performance, centrado em pressupostos mercantilistas com
base na légica do consumo. Nesse panorama frutificam mentalidades totalizantes, que pretendem explicar ou dar conta de
tudo que diz respeito ao mundo e a vida humana, impondo indicadores, procedimentos e desempenhos homogeneizantes, que
agravaram o processo de afastamento entre 0 homem e o meio.

A modernidade, segundo Hall (2003), fez com que chegassemos ao século XXI assinalados como “coletividades mutantes”,
que, embora com grande mobilidade fisica e social, estdo submersas em um processo de uniformizagao cultural, muito em
fungao das novas tecnologias da informagao e da comunicagao. Tal componente expoe a superficialidade das relagoes como
um todo, sejam elas interpessoais, sociais ou historicas, que se espraiam por quase todo o0 mundo atualmente, atrelando “que-
reres” globalizados, que estreitam interesses e, por consequéncia, as interdependéncias entre diferentes sociedades e cultu-
ras. Entretanto, o retrato epidérmico do processo nao capta a dimensao humana dos atores que movimentam as engrenagens
sociais, politicas e econdmicas, impossibilitando refletirmos sobre o humano integrado a teia da vida com origem no arcaico,
que ainda repousa em cada um de nés.

Nesse contexto, credito as universidades o papel basilar no desenvolvimento de sociedades com maior qualidade de vida, que
exige a mudanga do modo de pensar dos envolvidos. Diferente de separar o conhecimento em “compartimentos”, fragmentan-
do-o, eu creio ser importante pensar em como a complexidade pode levar a uma conexao entre os varios modos de ponderar
e ver o mundo ao redor (Morin, 2002), exercitando a autorreflexao para ressignificar as vivéncias. Tal consideragao, no ambito
da formagao docente, possibilita a percepgao do carater processual da formagao, afinal, “a individuagdo tem esse custo, e a
construgao da pessoa nao pode operar-se sendo na medida em que seja possivel juntar na unicidade os diversos pedagos,
melhor dizendo, os cacos que a compdem” (Maffesoli, 1998: p.73).

No contexto de tais processos, trago a linguagem fotografica e seus produtos como mediadora para a compreensao das rela-
¢oes sistémicas do homem consigo, com o outro e com o meio, social, politico e natural, possibilitando também a identificagao
de indicios subjetivos sobre quem somos. Particularmente destaco as possibilidades da linguagem fotogréfica, caracterizada
como um exercicio de introspecgao ativador da imaginagao criadora, cujos “produtos” eu denomino foto-graphia. O termo é
utilizado para enfatizar a imagem fotografica como resultado do exercicio do pensamento simbélico, referenciando a capa-
cidade da fotografia de inscrever, grafar, depoimentos pessoais sobre o mundo. Ele é considerado como uma énfase retérica
para destacar a instancia da imagem fotografica que da visibilidade a esquemas simbélicos que nos remetem a emanagoes
arquetipicas do tema discutido (Brandao, 2012).

Refiro-me, portanto, a uma pratica comunicativa que instiga o pensamento simbélico, como um meio de sobrepujarmos a ima-
ginagao reprodutora, que geralmente alimenta as préticas e os discursos pedagégicos, visto que “a comunicabilidade de uma
imagem singular é um fato de grande significagdo ontoldgica” (Bachelard, 1993: p. 2). A foto-graphia possibilita dar visibilidade
aoutros modos de dizer, que fogem da esfera do verbal, como suporte material para a manifestagao dos imaginarios fundantes
dos sujeitos, colaborando para o desenvolvimento de um sistema de aprendizagem autorreflexivo e autopoético.
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Quando a humanidade iniciou seu trajeto antropoldgico sobre o planeta, o que se manifestava dos processos comunicativos
era a forma, pois os conceitos foram elaborados muito tempo depois. E como confirmagao disso é possivel aludir as inscrigoes
rupestres. Entretanto, é possivel também relacionar a tal fato, a forma no principio de tudo, o grafismo infantil.

A crianga organiza as informagoes que recebe do entorno familiar e do contexto externo por meio da livre representagao.
Quando ela inicia a sua vida escolar, gradativamente as formas livres do grafismo infantil gradativamente sao substituidas
pelas palavras e, por consequéncia, os conceitos sao assumidos como expressao valida do pensamento. Portanto, o desafio
esta em propor a incorporagao da tecnologia na produgao da linguagem, sem com isso perder o vigor da for¢a imaginal e da
poténcia do simbolo (Silva, 2006). Nesse sentido, nos processos investigativos que desenvolvo sdo explorados os sentidos
da fotografia, como arte, linguagem e pensamento (Soulages, 2010), sem desconsiderar que o ato fotografico implica analise
e selegdo, exigindo dos sujeitos posicionamentos criticos (Dubois, 1984). E nesse ambito a foto-graphia é detonadora de dois
movimentos instauradores fundamentais: o da interiorizagao das exterioridades, através das memorias revisitadas; e o da
exteriorizagdo da interioridade, através do exercicio da linguagem fotografica com base nas trocas dinamicas das relagoes
cotidianas com o meio.

2. SOBRE 0S SENTIDOS MANIFESTADOS POR FOTO-GRAPHIAS

Como uma formadora de formadores que optou pela fotografia como meio, suporte e manifestagao estética do pensamento, eu
dialogo com as teorias de Marie-Christine Josso (2004). Isso, no entendimento de que € basilar incentivar os processos (auto)
formativos aliados ao exercicio da meméria e da imaginagao criativa, vinculando significativamente a fotografia com a discus-
sdo acerca da necessidade de um fazer docente e pessoal comprometido com a responsabilidade sdcio-histdrica (Benjamin,
1994). Sendo assim, a foto-graphia através do simbélico que manifesta traz em si a inesgotavel epifania do simbolo, visto que
remete a um sentido invisivel, mitico, “trazendo em si a mensagem imanente de uma transcendéncia“ (Durand, 2000: p.16).

Com base em tais ideias, neste artigo discuto sobre resultados obtidos através de processos pedagdgicos desenvolvidos com
base em tese doutoral, priorizando uma pedagogia do olhar simbélico, na consideragao das sombras precipitadas pela intensa
luminosidade da visualidade contemporanea. Nesse contexto de excesso de “luz”, eu busco estimular um pensar acerca da
formagao docente como um processo continuo de (re)invengao de si. Assim sendo, as imagens que passo a analisar foram ela-
boradas como metaforas visuais vivas (Ricoeur, 2005; Danto, 2005), resultantes de modos de pensar e compreender o mundo,
numa articulagao da imagem fotografica a cognigao humana, que frutificam através do exercicio autorreflexivo.

Posicionados como narradores que narram “desde dentro” (Silva, 2006), envolvidos profundamente com o objeto de estudo, os
académicos foram estimulados a refletir, através de registros fotograficos do espago urbano, acerca da escola que temos e a
que queremos. Ou seja, cada um deveria apresentar duas foto-graphias: uma representativa da “escola que temos”, elaborada
a partir das vivéncias/memorias de cada um em suas trajetdrias na educagao basica, e outra da “escola que queremos”, orga-
nizada a partir das experiéncias tedricas e praticas na licenciatura.

Com esta imagem (Figura 1) Carolina propds como que um mapeamento da origem de um ensino que ela denomina “bulémico”,
no qual os alunos engolem informagoes e regurgitam no momento da prova. Um ensino que propde um sistema avaliativo esva-
ziado em sua significagao, visto que quantifica a capacidade de cada um decorar, repetir dados/informagdes, nao qualificando
o conhecimento individual dos sujeitos, construido a partir dos contetidos desenvolvidos relacionado aos conhecimentos
prévios de um.

Figura 1: Carolina Mesquita Clasen. A escola que temos, 2012. Acervo da pesquisadora.
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A imagem retrata uma escola frequentada pela académica, cujo destaque dado ao nome da institui¢ao por si s6 ja nos remete
a um tempo histérico extremamente conservador. Ela é também uma representativa metafora de conhecimento “quadrado”,
linear, no qual os tijolos, todos iguais, sao posicionados milimetricamente como um pano de fundo rigorosamente perfeito para
o0 nome de um general ditador.

Buscando no espago urbano por detalhes que representassem a sua opiniao relativa a sua formagao, Carolina reencontrou a
si prépria na fachada da instituigao que um dia frequentou. Na cata por uma representagao que considerasse satisfatoria, a
académica revisitou a histdria contemplando o movimento de interiorizagao e exteriorizagao representativa que a foto-graphia
possibilita.

A académica Helena Moschoutis representou a escola que temos através de um muro (Figura 2) substituindo a forma definida
por uma imagem com cor e “textura’, abstrata e simbélica de uma relagao particular estabelecida:

Figura 2: Helena Moschoutis. A escola que temos, 2012. Acervo da pesquisadora.

“A foto que fiz é de um muro. Obviamente, muros delimitam espagos, marcam fronteiras, evitam passagens. E assim que vejo
os processos educativos acontecendo nos ambientes formais. No que concerne a escola e as universidades, em especial,
penso que um muro fala bastante sobre o que vivemos. Temos limitagoes temporais o tempo todo, precisamos cumprir tarefas
que ndo sabemos para o qué servem e que nao temos vontade. Somos formados para ser educadores que sejam capazes de
ensinar a aprender, mas pouco nos ensinam a desenvolver nosso préprio conhecimento, pouco nos perguntam o que queremos
aprender. E nas duas situagoes as hierarquias sao bem claras e as ameagas sao constantes. Vivemos entre muros de muito
medo, tanto para alunos quanto para professores. No entanto, o enquadramento no canto nao é a toa: é impossivel liquidar por
completo nossas vontades. Sempre existe um pequeno espago, por mais minimo que seja, para escapar. Muitas vezes a esca-
patdria é uma reagao agressividade ou a “indisciplina”, reagdes porque sempre seremos pessoas com vontades e capacidade
de escolha. Esse espago possivel dentro desses ambientes estd ai para alunos e educadores que através desse minimo espago
podem procurar burlar a burocracia e agir com autonomia, respeito e amor”.

No exercicio de projecao futura da institui¢ao escolar, Carolina (Figura 3) apresentou o que ela chama de “quase que como
antidoto” para a primeira imagem (Figura 1), uma imagem em que ela prépria é protagonista de “um voo” da mente liberta em
experiéncia de troca criativa com o outro. Como afirma Carolina em depoimento oral a pesquisadora/professora: “nao é a forga
dos meus bragos que o eleva, é o estar presente inteira naquele encontro de educagao”, se referindo ao registro de uma de suas
experiéncias como bolsista mediadora na galeria A Sala, do Centro de Artes. Diferente da outra situagao representada, Carolina
apresenta a si mesma como protagonista de uma historia em construgao, que tem o seu inicio ja na graduagao.
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Figura 3: Carolina Mesquita Clasen. A escola que queremas, 2012. Acervo da pesquisadora.

Sobre a sua imagem (Figura 4) Helena declatou: “Quando comecei a procurar nos lugares e objetos a educagao que queria
pensei em nao procurar coisas “belas”. Quis algo feio, sem fungao, até mesmo um pouco invisivel. Escolhi essa bola porque
ela esta murcha e nao serve para ser jogada. A educagao que quero € a que da espaco para a deformagao também. Nao quero

formar, quero deformar espacos, institucionalizagoes, conceitos, sistemas. Gostaria que o conhecimento que se constréi nos
espagos de educagao fossem como essa bola que nds, ao pegarmos, muda de forma, é maleavel, modificavel. Nao precisa-
mos ter muitos cuidados ou ceriménias com ela porque ela é nossa velha conhecida de infancia, vamos brincar com ela na
maneira que conseguirmos respeitando as maneiras diferentes de vé-la, pega-la e senti-la. Nao quero uma educagao bonita
simplesmente porque € bonito ser bonito. Se 0 amor, o prazer, o afeto, o respeito forem bonitos, 6timo. Se nao forem, tanto faz.
0 importante é que existam na forma que podem se apresentar e se desenvolver em nossas relagoes”.

Figura 4: Helena Moschoutis. A escola que queremos, 2012. Acervo da pesquisadora.

As imagens aqui analisadas revelam-se como ideias presentificadas pelo fazer artistico, que problematizadas através da refle-
xao critica revelam processos (auto)formadores. Elas ganham forga nas palavras de Gaston Bachelard, quando o autor afirma
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que “a imagem se transforma num ser novo de nossa linguagem, exprime-nos, fazendo-nos o que ela exprime, ou seja, ela é
ao mesmo tempo um devir de expressao e um devir de nosso ser. No caso, ela é a expressao criada do ser” (Bachelard, 1978:
p.188). Portanto, podemos afirmar que elas emergem dos mecanismos das linguagens artisticas e da percepgao estética de
cada um, fruto de processos que envolvem observar o que estava despercebido/adormecido em si, ampliando as possibilida-
des da formagao docente para além dos estudos tedricos da area, compreendendo-a em sua processualidade.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

Frente as novas tecnologias e seus produtos imagéticos, considero que temos uma provocagao a formagao docente em Artes
Visuais, e ela diz respeito a significacdo da quantidade significativa de imagens produzidas cotidianamente por meio dos no-
vos equipamentos. E isso abrange a compreensao dos envolvidos sobre os fendmenos que envolvem a formagao e leitura das
imagens, pensando na importancia de percepgdes sensiveis a visibilidade contemporanea, ou seja, aqueles que, pelo viés da
sensibilidade, sejam capazes de transformar situagdes adversas.

No contexto dessas relagdes, da “anestesia da criatividade imaginaria” problematizada por Gilbert Durand (2000), a imagem
fotografica esta presente e plenamente integrada a vida social em quase todas as suas instancias, desde as que permeiam
o0 espaco de circulagao, em especial o urbano, assim como as que pertencem a documentagao pessoal de cada um. E isso
nos instiga a pensar sobre a fotografia como um recurso para a (re)apresentacao das pessoas e dos seus percursos (auto)
biograficos, destacando-se o fato de que ela é responsavel pela produgao e actimulo de informagdes gerados sobre os sujeitos/
fotografos e seus imaginarios.

Como procurei demonstrar, as relagoes entre a foto-graphia e o mundo circundante - aqui entendida como manifestagao do
pensamento simbdlico - apresentam uma multiplicidade de sentidos mobilizadores do universo de tais representagoes. E isso
se da numa regiao alargada de probabilidades, bem mais abrangente que a dos textos verbais. Essas imagens, consideradas
como texto nao-verhais, dao visibilidade a outros modos de dizer, que, embora nao se incluam na esfera do verbal, sdo porta-
dores de potentes discursos.

Assim considerando, os sujeitos participantes da pesquisa aqui narrada foram instigados a criagao de imagens, como res-
postas a uma provocagao. Logo, é possivel afirmar que elas procedem de exercicios comunicativos baseados em praticas do
pensamento simbolico, o que possibilita desvelarem-se os imaginarios pessoais. Logo, elas se apresentam como construgoes
discursivas no ambito estético da racionalidade, resultantes de movimentos expressivos criadores, ritualisticos, capazes de
expor os posicionamentos pessoais que orientam as agoes dos sujeitos em suas individualidades.

As aprendizagens, relativas aos multiplos sentidos que movem o universo das representagoes surpreendem pela abrangéncia
dos significados que expoem. Como declarou outra académica Francine Silva: “Acho que de forma geral todas as imagens e
conceitos sobre a educagao que temos e a que queremos se completam, poderiamos formar um grande conceito, pois quando
fizemos a imagem nés sintetizamos a ideia, e agora que vejo a dos colegas percebo que concordo com a maioria delas”.

Tendo a fotografia e o imaginario como reveladores dos universos simbdlicos dos docentes em formacao, a atividade propor-
cionou a abordagem de diferentes (re)apresentagoes e presentificagoes acerca do tema bordado, que frutificaram da constru-
¢ao indireta do conhecimento que o universo simbdlico proporciona. Um método adequado ao campo da expressao autopoié-
tica que permite a exploragao dos imagindrios através de metéforas visuais vivas, foto-graphicas.

Portanto, destaco uma questao que merece a nossa especial atengao, que diz respeito a abordagem antropoldgica da fotogra-
fia e ao estudo de sua dimensao simbélica como manifestagao dos imaginarios dos sujeitos/fotgrafos. A aproximagao de tais
relagoes é bastante proficua e, associada a uma perspectiva socioldgica, produz novas demandas no que tange a andlise do
carater simbdlico manifestado pelas imagens.

Nessa perspectiva, a fotografia é interpretada como resultado de agdes sociais de produgao de sentido, simbdlicas, pautadas
em codigos estabelecidos pela técnica e pelos imaginarios arquetipicos acerca da tematica abordada. Quero assim destacar a
foto-graphia como uma mensagem metaférica que veicula um significado organizado, segundo as regras da produgao de sen-
tido de uma linguagem nao-verbal, mas, também, em acordo com uma relagdo antropoldgica. Isso, pois a representacao final é
sempre uma escolha realizada num conjunto de escolhas possiveis, permitindo a analise de mentalidades e comportamentos
que remetem ao trajeto antropoldgico da humanidade.

A imagem fotografica obtida como fruto de um processo amplificador de consciéncia e interpretagao do real, que, embora em
sua geragao seja mediada pela técnica, ndo admite simplificagdes conceituais ou generalizagdes dedutivas. Ao contrario, na
consideragao da carga simbdlica que dela emerge, mais do que (re)apresentar a aparéncia mundana das coisas, ela expoe a
intui¢do do sujeito fotografo e seus atravessamentos.

A proposta para a elaboracao de metéforas visuais, como frutos de pensamentos e compreensoes sobre 0 mundo, articula a
imagem fotografica a cognicao humana. Na perspectiva dos estudos do imagindrio, refiro-me a uma fenomenologia do olhar
que estimula a capacidade humana de simbolizagao, apreendendo a foto-graphia como fruto de praticas baseadas numa heu-
ristica que sup0e o imaginario nao como uma fantasia a ser combatida, mas, sim, como o nascedouro da realizagao humana.
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E ademais elas expdem a riqueza interpretativa de abordagens pedagdgicas construidas a partir do observar/manipular/pro-
duzir imagens fotograficas como fontes instigadoras da imaginagao e restauradoras da memoria.

0 exercicio de ler o mundo nas entrelinhas dos signos, de analisar e produzir imagens como suportes visiveis para as subjetivi-
dades possibilita revelar e revelar-se, transgredindo os limites da presenga e da auséncia. E isso alarga a capacidade humana
de simbolizagao, e apreendendo a linguagem fotografica em suas articulagdes estruturais e pragmaticas que permitem a
manifestagdo dos imaginarios. Os resultados indicam que as relagdes constituidas entre passado e presente instituem um
circuito relacional no qual a agao imaginante da foto-graphia é potencializada, retroalimentando os processos de autoformagao
e enriquecendo o capital experiencial dos académicos.

Busquei ao longo deste texto demonstrar que a pratica da foto-graphia conduz a partilha dos mdltiplos significados atribuidos
pelos sujeitos/fotdgrafos, sem a intencionalidade de confirmar ou corrigir teorias, manifestando conhecimentos que nao sao
objetivos, diretos, desafiando consensos e instaurando multiplos posicionamentos. Temos ai a imagem fotografica situada
no ponto de convergéncia entre o que (re)apresenta ao olhar e o que simboliza enquanto signo atrelado a uma subjetividade.
Tais imagens alentam o processo de compreensao, interpretacao e elaboragao de significados que inevitavelmente reunem as
questdes da verdade objetiva e os planos subjetivos de realidade. E o que Durand chama de “conhecimento indireto”, fruto do
exercicio do pensamento ético e estético, nos mostrando que as coisas nao sao tao evidentes por si mesmas, como muitas
vezes acreditamos que sejam.
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