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Estes escritos nascem como desdobramento das oficinas de imagens realizadas pelo LEAM - Laboratério de estudos e apron-
tos multimidia, dentro do projeto de pesquisa Educagdo das relagdes étnico-raciais na cultura digital. Essa pesquisa pretende
lidar com os desafios que ainda nos impedem de compreendermos melhor como as desigualdades produzidas nas relagoes
étnico-raciais podem ser pensadas/problematizadas na chamada cultura digital. Nossas escolhas tedrico-metodolégicas nos
levam ao estudo do uso de algumas metaforas do campo da fotografia/da produgao imagética para que estas, num paralelo
com as metaforas do campo da produgao de conhecimentos, da arte nos ajudem a pensar em embates, demandas e questoes
do campo das relagdes étnico-raciais. Para nds esta em jogo pensarmos algumas dimensdes da imagem, nas produgdes cul-
turais possiveis: a imagem como produgao de imaginarios, como produgao da nossa subjetividade, dos nossos conceitos e
pré-conceitos; os usos da fotografia e seus efeitos, como a produgao de determinadas maneiras de ver e, consequentemente,
com a producao de invisibilidades. O texto, entao, pretende nos ajudar a pensar no esforgo por desnaturalizar “visdes” racis-
tas de determinadas imagens em determinados espagos-tempos. Ou seja, as formas de compormos determinadas imagens
e a produgao/reproducado de determinadas pedagogias do olhar. Oportunidades para pensarmos, também nas imagens nao
visuais, a partir das narrativas, ou seja, a palavra como produtora de imagens e de sentidos para as coisas do mundo.

Palavras chave: dimensdes da imagem; produgao de sentido; fotografia; narrativas; relagoes étnico-raciais.

1. ANOSSA RELAGAO COM AS IMAGENS

Este texto nasce como um dos esforgos para enfrentar os desafios do projeto de pesquisa Educagdo das relagoes étnico-raciais
na cultura digital (2015). Desafios que ainda nos impedem de compreendermos melhor como as desigualdades produzidas nas
relagoes étnico-raciais podem ser pensadas/problematizadas na chamada cultura digital. Sera que tais desigualdades, muitas
delas historicas, aprofundam-se, renovam-se ou sao reinventadas? As tecnologias da informagao e da comunicagao (TICs) po-
deriam contribuir para uma educagao mais democratica? Como pensar as TICs para além das suas dimensdes instrumentais?
Como pensar as produgdes imagéticas na cultura digital?

Obviamente que as questdes abordadas aqui investem nas nossas condigoes para pensarmos na imagem, na visao como ele-
mentos tidos como fundamentais para a produgao de conhecimentos. O projeto de pesquisa citado e as agoes que decorrem
dele investem fundamentalmente na formagao de professores e as implicagoes das experiéncias dos sujeitos da educagao e
as suas relagdes com o mundo.

A tentativa, neste texto, é apresentar algumas escolhas tedrico-metodoldgicas. Uma delas, que se desdobra em outras, é o
uso de algumas metéforas usadas no campo da fotografia para que estas, num paralelo com as metaforas do campo da pro-
dugao de conhecimentos, da arte - pesquisas, praticas pedagdgicas e outros processos criativos - nos ajudem a pensar em
alguns embates, em algumas demandas, em algumas questdes que permeiam a vida académica. As formas de compormos
determinadas imagens e, consequentemente a produgao/reprodugdo de determinadas pedagogias do olhar. Questdes que
tém sido pensadas a partir de alguns paralelos entre as metaforas e os movimentos que orientam qualquer fotografo (mesmo
que alguns nao se deem conta) e as exigéncias dos procedimentos investigativos ou didatico-pedagdgicos: o que colocar no
quadro (no enquadramento) e o que deixar de fora? O que mostrar e o que esconder? O que ajuda a naturalizar, reforgando de-

1. Esse texto esta baseado no artigo Imagem, visdo e conhecimento: modos de ver, modos de dar a ver, publicado em 2016 pelo Prof® José Valter Pereira
(Valter Filé), no livro O ato de educar em uma lingua ainda por ser escrita, organizado pelos autores: Walter Omar Kohan; Sammy Lopes; Fabiana Martins.
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terminadas maneiras de ver, determinadas estéticas e o que oferecer como deslocamento? Que ética do olhar orienta nossos
planos, nossos angulos, nossas sequéncias, nossas produgoes? As condigoes do nosso olhar: o que olhamos? Como olhamos?
Do que desviamos o nosso olhar?

No projeto de pesquisa? citado acima, temos trabalhado com oficinas de imagens (entre outras) orientadas para trabalharmos
sobre “modos de ver e modos de dar a ver". Colocamos atengao no papel preponderante da imagem que impregna os espagos
virtuais - redes sociais, blogs, sitios, etc. - em tal profusao que alguns de nds temos duvidas se ela se vale pelo que mostra,
pelo que pretende materializar, ou pelas velocidades vertiginosas das suas passagens, mixagens e remixagens, como rastros.
Oferecemos, ainda nas oficinas, oportunidades para lidarmos com as imagens nao visuais, ou seja, naquilo que temos produ-
zido anteriormente ao visto, ao “visualizado”. Aqui entram as narrativas como forma de lidar com a palavra como produtora de
imagens e de sentidos as coisas do mundo. Numa das atividades, oferecemos a seguinte narrativa:

“Ouvi e contei essa histéria varias vezes. 0 personagem principal é o diretor de uma escola publica de uma cidade do Vale do
Paraiba, regiao que fica no caminho entre Sao Paulo e Rio de Janeiro. Negro, viveu vérias vezes a mesma situagao: alguém
chega na escola para falar com o diretor e, sem conhecé-lo, dirige-se até o local onde informam que ele estaria. Sempre acon-
tece de ele estar com o secretario da escola, que é branco. Invariavelmente as pessoas se dirigem, sem titubear, ao secretario
certas de estarem falando com o diretor da escola. Muitos, nem a0 menos percebem a sua presenga. Depois, tentam esconder
o desapontamento quando o secretario desfaz o “equivoco”.” (FILE, 2016:211).

Em seguida tentamos pensar sobre como se adquire tamanha certeza? Como se aprende isso? Como se elege determinados
personagens como possiveis para determinados espagos tempos e como se cria aimpossibilidade e a invisibilidade de outros?
De que maneiras se fabricam essas imagens que passam a nos orientar?

Falar de imagem implica falarmos de visao e de conhecimento. Implica falarmos de uma espécie de antevisao, ou seja, uma
visao que vai em busca de confirmagao daquilo que ja sabemos/queremos ver para repetirmos o ja sabido?

Assim, neste texto, as escaramucas tentam levar em consideragao algumas dimensodes da imagem, prestando atengao (sem-
pre) nas produgoes culturais possiveis. Ou seja: sua produgao, sua materialidade e seu entorno sociotécnico; aimagem como
producao de imaginarios, como produgao da nossa subjetividade, como produgao dos nossos conceitos e pré-conceitos; os
usos da fotografia e seus efeitos que podem ajudar na reprodugao do mesmo, como produgao de determinadas maneiras de
ver e, consequentemente, com a produgao de invisibilidades. Esta tltima dimensao pode nos ajudar a pensar sobre os mode-
los considerados vélidos e aqueles que devem ser eliminados ou reforgados como falta, impossibilidade. Portanto, pode nos
ajudar a pensar nas relagoes étnico-raciais e o reforgo de determinadas “visoes” racistas com a repetigao e a naturalizagao de
determinadas imagens em determinados espagos-tempos. Espagos-tempos que estao organizados para determinadas cenas,
para determinados personagens. Uma organizagao do mundo segundo alguns critérios que se naturalizam. Se nao vejamos:
Sera que é indiferente a cor da pele para imagens produzidas em diferentes situagdes na vida cotidiana? A proliferagdo de
imagens de um determinado padrao de beleza, de um determinado fenétipo em determinados cendrios nao atuariam como
uma “didatica” que nos ajuda a aprender as “formas de ver corretas” para reconhecer e até rejeitar (ou, no minimo, estranhar)
outros tipos de imagem em determinados contextos?

2. ENTRE 0 FOTOGRAFO E 0 PESQUISADOR

Uma fotografia sempre oferece uma didatica da visao, como todo pesquisador, alids. Podemos comegar colocando essa tal
didatica da visao como ponto de forga para pensar o fotdgrafo (e o pesquisador, talvez), o ato fotografico como o intermediario:
aquele que esta entre os mandatos que Ihe ofereceu 0 mundo e aquilo que ele oferece na fotografia, naimagem produzida para
lidar com tais mandatos - os modos de ver, os modos de dar a ver dentro de uma determinada didatica da visao (ou do esforgo
para a rasura de determinadas didaticas).

Talvez caiba nos perguntarmos: Como fugir do lugar que parece ja nos reservado mesmo antes de nos colocarmos na cena,
para o ato fotografico (para a pesquisa, para a pratica pedagégica)? Como poderiamos nds, ao nos colocarmos entre o que
nos formou/forma e o0 modelo - a cena a ser fotografada (abordada) - darmos outras possibilidades de se ver o mundo supos-
tamente ja sabido? Seria essa a nossa luta, buscar outros pontos de fuga como outras possibilidades de ver e de dar a ver?

Aviso: caso ndo consigamos ter sucesso nos desafios que nos tocam, ou seja, encontrarmos novas formas de vermos, de
darmos a ver, ao menos poderiamos descartar as nossas certezas de que estamos representado o mundo, de que estamos ofe-
recendo o real com as imagens que produzimos, que propomos. Talvez possamos enfatizar nas nossas empreitadas que o que
estamos oferecendo sao apenas as nossas possibilidades de ver e que estas nao eliminam outras. Mais que a representagao
do real, o que talvez possamos oferecer, nas imagens produzidas, sejam dispositivos que forcem o pensamento a pensar, como
nos sugere Deleuze. Uma espécie de exercicio pratico daquilo que Boaventura de Souza Santos chama de Sociologia das Au-
séncias (2002). Pensar sobre o que esta sendo mostrado e como o mostrado pode nos forgar a irmos para fora do quadro, em
algumas circunstancias. Vermos como um continuo, tomando a imagem materializada como parte. Mais do que foi mostrado,
as vezes é o que ficou de fora que parece gritar, que pretende nos convocar a pensar.

2. 0 projeto de pesquisa se desenvolve a partir de atividades de experimentagao de usos das linguagens da cultura digital - fotografia, audiovisual e paisagens
sonoras - com estudantes da UFRRJ.
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Muitas das vezes a composigao escolhida (ou naturalizada), para a produgao de uma imagem, coloca no centro aquilo que
supostamente é o mais importante. Uma didatica que nos ensina a ver, que nos ensina o que supostamente ha para ver. Um
exemplo possivel esta na pintura de Pedro Américo, “O grito do Ipiranga™. A imagem que representaria a inauguragao do Brasil
como um império “independente” de Portugal. O quadro que esta no Museu Paulista e mede 4, 15 x 7, 60. Ele, o quadro, tenta
dar ar imponente ao fato e ao personagem central em destaque que é D. Pedro I. A obra d e Pedro Américo, terminada em 1888,
sofreu muitas criticas, inclusive de ser plagio de um outro quadro pintado por Ernest Meissonier, Batalha de Friedland, uma das
batalhas enfrentadas por Napoleao Bonaparte e seu exército.

Mas o que nos interessa no quadro nao sdo as polémicas que este gerou ou seus dados histéricos. O que nos interessa é a sua
fungao como pega didatica, como dispositivo para a educagao do olhar, como educagao daquilo que devemos ver, daquilo que
devemos considerar no visto. Quem de nds escolarizados nao fomos expostos a esta imagem nos livros didaticos (e em certa
época em capas de cadernos), nos murais das escolas durante a comemoragao da independéncia? Essa imagem nos educou
de alguma forma sobre aquilo que é importante neste fato histérico. O professor, e também autor deste texto, costuma pergun-
tar a estudantes do curso de Pedagogia onde trabalha se alguém lembra da tal imagem. Um niimero esmagador de estudantes
ainda lembra. A sequnda pergunta (sem mostrar a imagem, apenas recorrendo 8 memdria da turma), é sobre o que da imagem
ficou retido e que ainda é possivel ser descrito. E perguntado, entao: O que tinha naimagem? De que era composta a imagem?
A maioria esmagadora das respostas dao conta de que ela retrata o ato da independéncia do Brasil. Mostrava D. Pedro com a
espada em punho dando o grito do Ipiranga, com soldados a sua volta. Depois desta conversa-o professor mostra a imagem e
pergunta: O que mais, além de D. Pedro e dos supostos soldados, tem na imagem?

Aos poucos a turma vai se dando conta de que havia na imagem, desde sempre, um grupo de pessoas comuns, provavelmente
trabalhadores, agricultores, gente do povo, assistindo a tudo aquilo no canto da cena. Pouco a pouco vao percebendo que
aqueles personagens “representam” o povo brasileiro. Trabalhamos entao o fato de que as “representagdes” da histéria, dos
personagens importantes tratados pela educagao, ainda hoje desconsideram o povo, esse mesmo povo que hoje entra nas
universidades e nao sao reconhecidos/reconheciveis como alunos esperados e, em muitos casos, sao convidados a se esque-
cerem de quem sdo para se fingirem outros, para ocuparem-se daquilo que interessa aos grupos que sempre ficam no centro
das imagens histéricas. Quem foi capaz de ver os personagens que estao na margem da cena? Quem porventura foi capaz de
estabelecer relagdes entre a cena da independéncia e a vida do povo brasileiro, ou seja, a relagdo entre o centro da cena e a
periferia? O que podemos pensar sobre o que nao esta no quadro? O que ainda nao sabemos ver?

4. A FOTOGRAFIA

Poderiamos abordar a fotografia a partir de diferentes possibilidades, mas, optamos por comegar recorrendo a Boris Kossoy
(2005) e as sugestdes que ele nos faz de pensarmos na ideia de que “fotografia é memaria e com ela se confunde” (p.40). Esta
ideia, aparentemente 6bvia e simples, nos leva a pensar naquilo que o autor vai trabalhar a partir dai, ou seja, as “realidades das
fotografias”. Para Kossoy existiriam multiplas faces e elas estariam implicadas. Nas palavras do autor:

“A imagem fotogréfica tem multiplas faces e realidades. A primeira é a mais evidente, visivel. E exatamente o que esta ali,
imovel a nossa vista, na aparéncia do referente, isto é, sua realidade exterior, o testemunho, o contetido daimagem fotografada
(passivel de identificagao), a sequnda realidade. As demais faces sdo as que nao podemos ver, permanecem ocultas, invisi-
veis, ndo se explicitam, mas que podemos intuir; é o outro lado do espelho e do documento; nao mais a aparéncia imével ou
a existéncia constatada, mas também, e sobretudo, a vida das situagoes e dos homens retratados, desaparecidos, a histéria
do tema e da génese da imagem no espago e no tempo, a realidade interior da imagem: a primeira realidade” (Kossoy, 2005:9)

Kossoy nos convida a pensar sobre uma dimensao da fotografia que é a meméria. Mas, quais seriam os movimentos da memo-
ria que nos interessam aqui? Vamos chamar o autor mais uma vez:

“Quando apreciamos determinadas fotografias nos vemos, quase sem perceber, mergulhando no seu contetido e imaginando
a trama dos fatos e as circunstancias que envolveram o assunto ou a propria representagao (o documento fotografico) no
contexto em que foi produzido: trata-se de um exercicio mental de reconstituigao quase que intuitivo. Veremos que a recons-
tituigao - quer seja ela dirigida a investigagao histérica quer a mera recordagao pessoal - sempre implicard um processo de
criagdo de realidades, posto que elaborada por meio das imagens mentais dos préprios receptores envolvidos” (ibidem)

E essa criacao de realidades nao se limita ao momento de estudo, de exame, de fruigao da fotografia. Parece que a fotografia é
uma das maneiras de reforgar determinadas “visoes” que temos do mundo, de estranharmos determinadas coisas que vemos,
de deixarmos de enxergar outras.

Aimagem fotografica vale pelo que exibe no seu quadro, como escolha, e da relagdo que ela (aimagem) estabelece com os que
a veem. Uma escolha que elege mostrar/produzir uma imagem entre tantas outras possiveis. Escolha por uma determinada
forma, ndo de mostrar o mundo, mas de dizer como se vé o mundo, que é uma forma de recria-lo.

3. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_ou_Morte_(pintura). Acesso em 12/06/2017.
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As imagens disponibilizam possibilidades de pensarmos sobre a percepgao que temos delas e das nossas agdes. Nessa di-
re¢ao vai o trabalho de Henri Bergson, sobretudo em seu livro Matéria e Memdria (1990). Bergson nos propde que o ato de
ver é uma solicitagao a agdo. Uma agao que se instaura a partir da percepcao da imagem. Perceber é agir virtualmente sobre
algo. O olhar manipula nosso esquema sensério-motor de agao e reagao a partir dos estimulos que recebemos. Opera uma de-
composicao do percebido em fungao da sua utilidade para nés. Numa imagem, o que assegura 0 nosso deslocamento em seu
interior é o deslocamento do nosso préprio campo visual (Bentes, 2006). As imagens certamente contribuem para as nossas
mobilizagoes, para as nossas movimentagdes em torno daquilo que ela nos oferece como referente no encontro com as nossas
subjetividades e como movimento de subjetivagdo. Mas, sera que a repeticao de determinadas formas de ver e de dar a ver nao
podem contribuir com a certa “atrofia” das nossas capacidades de locomogao, de mobilizagao, uma espécie de consolidagao
de uma certa ética do olhar, como nos sugere Susan Sontag (1983)?

Kossoy nos sugere que 0 mundo tornou-se de certa forma “familiar” apés o advento da fotografia (KOSSQY, 2001, p. 26). Pode-
mos usar a afirmagao do autor para nos perguntarmos: o que entendemos por “familiaridade”? Seria algo ligado ao sentimento
de proprio, de préximo, de pertencimento, de costume, de habito? Alguma coisa que nos leva a pensar naquilo que sempre
vemos porque esta sempre perto, que temos alguma relagao de re-conhecimento. Mas, justamente por isso, temos mais di-
ficuldades de enxergar certas coisas que nao sao tao familiares. Se for assim, o familiar também poderia ser aquilo que nao
nos causa mais estranheza, que ja naturalizamos? Familiar seria a forma naturalizada de organizar as nossas possibilidades
de ver que repercutiram sobre as nossas aceitagoes sobre as formas de organizar o mundo? Seria a familiaridade um acordo
intersubjetivo para a aceitagdo do mesmo?

Talvez devéssemos nos perguntar o que ja naturalizamos e quais imagens e pontos de vista sao reforgados nestas natura-
lizagbes? Podemos pensar na propaganda, em muitos livros didaticos, nas imagens das midias hegemonicas, nas imagens
que enfeitam nossas casas. O que essas imagens nos ajudam a naturalizar? Quais “modelos” estao sendo reforgados? 0 que
ajudam a mostrar e o que ajudam a esconder com o que mostram? O que nos ensinam sobre a ocupacao dos espagos? Quem
pode estar em que lugar? O que nao nos chama mais a atencao e o que nos causa ainda desconforto?

As imagens nos ajudam a educar a nossa visao, as nossas possibilidades de ver e as nossas cegueiras. Naturalizamos certas
imagens apenas pela presenga de determinados personagens, de determinada raga, de determinada classe social com deter-
minado tipo fisico em contextos, paisagens e cenas. Contextos, paisagens e cenas que ja aprendemos serem “adequados ou
inadequados”, dependendo da imagem que fazemos dos seus integrantes. E assim vamos nos familiarizando, naturalizando,
eliminando outras possibilidades de ver o mundo. Assim, também, talvez nos afastamos daquilo que (supostamente) ndo nos
diria respeito por ser algo longinquo (e talvez produzido como inexistente), por estar fora do nosso “quadro”.

Talvez fosse importante, entao, fazermos um exercicio de desnaturalizagao das imagens que nos produzem como uma das
possibilidades de agirmos sobre o que produzimos. Podemos comegar fazendo uma espécie de inventario imagético daquilo
que consumimos, aquilo que nos atinge e o que produzimos: Que tipos de imagens vemos? Em que tipos de imagens acredi-
tamos? Que situagoes cotidianas as imagens que nos alimentam reproduzem? Que tipo de fotos fazemos e que tipo de fotos
nos param (nos param para olharmos com calma, para pensarmos sobre elas)? Se é verdade que o nosso olhar é o resultado
de construgdes da/na cultura a partir das imagens que nos sao “familiares”, 0 nosso olhar esta familiarizado com o qué? Sera
que esta familiarizagdo nao é o resultado de uma “didatica” da produgdo de uma determinada maneira de ver? Sera que vemos
0 que podemos ver ou sera que s6 vemos 0 que ja sabemos ver? Sera que nao estamos presos a determinados pontos-de-vista
(que sdo lugares criados pela perspectiva classica para nos colocar num determinado lugar e prevenir da possivel curiosidade
da nossa visao)? De prevenir ou de nos desestimular certos “movimentos”, certos deslocamentos, certas posi¢oes que nos
possibilitariam ver as coisas também de outras maneiras?

5. PRODUZIR-NOS PELAS IMAGENS

Infelizmente ainda ndo vai ser aqui que nos dedicaremos ao aprofundamento de algumas questdes sobre o ato fotografico.
Questdes do tipo: de que ele é feito? O que se passa na soliddo do fotégrafo no momento da suspensao da sua respiragao,
quando este se prepara para flagrar o instante que podera perdurar? Como as tecnologias atravessam e alteram esse instan-
te? 0 que selecionar, quando 0 mundo se apresenta tao vasto, mesmo quando nosso objetivo é perpetuar o olhar perdido e
distante de uma crianga? Como podemos trabalhar pela “des-familiarizagao” das possibilidades de ver o mundo, das formas
hegemonicas de sua organizagao? Tais movimentos podem ajudar também com a desnaturalizagao dos movimentos das
cidades, para a des-invisibilizagao de certos personagens, e para inserir outras imagens na equilibrada e bem composta cena
burguesa, branca, crista.

A fotografia mais do que mobilizar modelos geométricos e 6ticos pde em marcha os meios visuais que passam a vigorar, tam-
bém, como modelos cognitivos e perceptivos de uma época. Depende, ndo apenas de um aparato mecanico - camera - e um
modelo (referente), mas daquilo que preexiste ao ato de fotografar, ou seja, aquilo da cultura, da subjetividade do fotdgrafo que
vai incidir sobre as suas decisdes sobre o que mostrar e o que esconder. Nenhum ato de fotografar pode ser considerado como
um ato banal, sem referentes, isolado em si mesmo. Este ato revela a reagao do fotografo (e podemos pensar no pesquisador,
também) ao que se apresenta a ele, um tempo-espago a ser traduzido, a ser registrado. Como reagimos a esses momentos?
De que sao feitas as nossas escolhas? Que cenas construimos e a que modelos de sociedade ela se presta a reforcar? Sera
que as nossas propostas de produgao de imagens nao fazem parte da proliferagao de imagens que trabalham pela reprodugao
sempre de um mesmo modelo?
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Muitas sao as possibilidades de pensarmos sobre as nossas escolhas - e sobre a nossa relagao com a fotografia, pois para um
profissional, suas escolhas serdo mais apuradas pelos ditames de uma técnica, de uma arte, embora ele também nao consiga
escapar da atuagao da sua subjetividade. E, ainda, as intervengdes da/na cultura. Aquilo que incide sobre um tempo, sobre es-
tes tempos. E alguns autores tém designado estes tempos atravessados pela chamada cultura digital. Uma cultura produzida
em torno das TICs.

Pensar a fotografia na cultura digital nos convida a nos envolvermos na sua proliferagdo. Pensar sobre o retorno desta pro-
fusao de imagens como proliferagao, muitas vezes, do mesmo. Ou seja, tentar levantar alguns aspectos da influéncia da
banalizagao da fotografia, ja que muitos aparatos hoje produzem imagens e tais imagens sao oferecidas ao publico quase que
instantaneamente nos blogs, flogs, redes sociais, mensagens de celulares, etc. Tal profusao, velocidade e fluxos estao recon-
figurando os modos de ver, de produzir, de produzir-se.

No lugar das imagens que pretendiam fazer um testemunho, dar conta de uma realidade, hoje as imagens produzidas, prin-
cipalmente pelos mais jovens, parecem que se contentam em ser imagens-rastros, imagens-ruidos, ou seja, imagens que
aparentam duvidar da sua capacidade de representagao, da sua possibilidade de verdade, de relagao com um referente. Sao,
muitas delas, testemunhos de perenidade ja que parecem ser atravessadas pelo antncio de sua superagao, ja que elas sao
apenas parte do fluxo continuo de mensagens, muitas das vezes, de exacerbagao narcisica.

Parece que esta é uma época em que a fotografia (como metafora de modelos cognitivos), usada pelos mais jovens nas mi-
dias digitais, experimenta o elogio do efémero, da velocidade, da urgéncia, da superagao de uma imagem por outra. Parece
que o que esta em jogo nao é mais ver uma imagem ou uma colegao delas. O que parece estar em jogo é uma movimentagao
constante onde a imagem é apenas um detalhe daquilo que se coloca como elemento de mediagao das relagdes, das autopro-
dugodes. 0 ato fotografico parece um ato de consumo, de consumigao (ou de comichao) das imagens, mixadas e remixadas
incessantemente. De toda forma, cremos que podemos ainda falar de produgao de imagens, de fotografias como desafio para
pensarmos as nossas condi¢oes de possibilidades para as nossas tarefas académico-pedagdgicas. Portanto, vamos tentar
usar a fotografia - as metéaforas do seu ato de composigao - como analogia dos atos de producao de conhecimento. Sugerimos,
€omo exercicio, que possamos pensar os movimentos do pesquisador, do estudante, do professor a partir das metaforas usa-
das no ato fotografico. Ou, pelo menos, aquilo que serve de referéncia para pensarmos a produgao da foto como referéncia para
a producao de conhecimentos. O encontro do fotdgrafo com a sua cena, com o seu campo de trabalho, talvez possa ser pensa-
do como o encontro do pesquisador, do aprendente, do ensinante com o seu campo de estudo, com o seu campo de pesquisa.

6. EXERCICIOS DO OLHAR

Os cursos de fotografia (ou da lida com imagens visuais na educagao), que tem acontecido a partir do projeto de pesquisa cita-
do (FILE, 2015) baseiam suas propostas (com algumas variagoes), fundamentalmente, na ideia de trabalharmos a articulagao
de duas dimensdes que acreditamos serem importantes para a produgao de imagens: a primeira, considerando que existem
algumas informagdes importantes para se fazer uma fotografia, que existe um trabalho mais técnico - o trabalho que envolve o
ato fotografico, a relagao com a camera, com o enquadramento, a composigao da imagem etc.; e, a sequnda dimensao, um tra-
balho de consideragao mais epistemoldgica sobre as questdes que envolvem a fotografia, a visao e a produgao de conhecimen-
tos e os modelos cognitivos disponiveis e disponibilizados. Questoes que podem nos ajudar a estabelecer conexdes entre o ato
fotografico e a pesquisa académica, a produgao de conhecimentos, as maneiras de ver (e dar a ver o mundo) reconstruindo-o,
reinventando-o. Entao, pretendem (os cursos) articularem-se tragando um paralelo entre as duas dimensoes: o ato fotografico
e a producao de conhecimentos, a partir de algumas metaforas que governam a ambos. Por exemplo: podemos trabalhar sobre
aimportancia da visdo para o ato de fotografar e para as condigoes de ver o que precisamos ver na pesquisa. Nesse sentido,
visao e fotografia sdo inseparaveis, assim como visao e conhecimento. Isto porque a relagao visao e conhecimento esta na
trajetéria do pensamento ocidental, desde muito tempo.

“Na altura dos séculos VIl e V a.C., a faculdade da visdo e o atributo do conhecimento tinham-se juntado na palavra grega
‘theorein’, significando tanto “ver” quanto “saber”. A partir dai, 0 conhecimento era um registro da visdo. A ignorancia, conse-
quentemente, torna-se uma falta de conhecimento decorrente de os objetos nao serem visiveis (...)" (Hamilton-Paterson, apud
Alvares, 1996:20).

Porém, muitos de nds temos compreendido a visdo como algo relacionado a um 6rgao e todos que nao tenham deficiéncia
visual estariam aptos a ver, bastaria abrir os olhos. Assim, pensamos que temos acesso a realidade e fazemos fotos da “reali-
dade”. Também nas nossas pesquisas supomos ver tudo o que ha para ver, supomos ver a realidade que se apresenta.

Portanto, ver, um atributo da visao, compreende outros sentidos. Como nos adverte von Foerster (1996), em um artigo sobre
visao e conhecimento. Nao vemos com os olhos, mas através deles, diz o autor. Ver/perceber, entao, nao se restringe ao olho e
a sua relagdo com os objetos, pois nao vemos com os olhos, mas através deles. Vemos o que podemos ver, o que ja sabemos
ver. Vemos com aquilo que a nossa subjetividade - nossos valores, nossas crengas, nossos gostos, nossas preferéncias, etc. -
nos permitem ver. O que vemos nao alimenta os olhos, alimenta o nosso imaginario, confirmando, ampliando ou modificando
0s nossos sentimentos, movimentando, acionando valores e contaminando aquilo que supomos incontaminavel que é a nossa
razao.

60 | I SEMINARIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTE Y CULTURA VISUAL



7. FINALIZANDO (POR ORA...)

Assim, as propostas dos cursos de fotografia — das agoes a serem desenvolvidas na/pela pesquisa - desenvolvem-se a partir
das consideragoes das condigdes para o trabalho do fotégrafo e do professor-pesquisador-estudante diante do seu “assunto”,
diante dos seus desafios: os lugares que escolhemos para nos colocar na nossa relagao com as coisas, na nossa relagao com
o mundo e a consideragao das suas precariedades em dar conta da representagao. Nossos planos (tipos de enquadramentos),
nossas movimentagdes (a busca por diferentes angulos, por diferentes posigoes). A busca de outras éticas, de outras esté-
ticas para tentarmos outras possibilidades de ver e de dar a ver. Tentar des-invisibilizar aquilo que ainda nao se pode e nao
se sabe ver. Tentar inter-romper os processos de reafirmagao do mesmo, da imagem como rebatimento da realidade. Tentar
possibilidades de complexificagao de tal “realidade”. Isso requer nao apenas um bom equipamento ou um bom referencial
tedrico-metodoldgico, como pensamos muitos de nés. Depende, também, das nossas disponibilidades, da capacidade de re-
conhecermos o0s nossos limites e da nossa capacidade de nos deslocarmos, de nos mo-vermos, de nos com-movermos com
os outros e com o mundo.
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