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Resumo

Este artigo se propbe apresentar uma reflexdo sobre o projeto artistico -
Territorializacdo do Desejo-, realizado na exposicao coletiva intitulada - Pés-happening
/ Art é Sex-, em 13 de marco de 2009, no Instituto de Arte da Universidade de
Brasilia. O trabalho foi desenvolvido com celular. Mensagens (MMS), de conteddo
sedutor foram enviadas para varias pessoas que estavam no espago expositivo, por
Bluetooth e por fototorpedos. O objetivo do trabalho visou a interagéo por afetagédo dos
sentidos daqueles que recebiam as mensagens no momento da exposicdo. Esta
experiéncia artistica faz parte da pesquisa de doutorado, que se delineia como uma
pesquisa pratica-tedrica, que prevé a criacdo e producdo de trabalhos artisticos
multimidicos para compreensao dos processos e da estética contemporanea.
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Abstrat

This article intends to show a reflection over artistic projects — Territorializagdo do
desejo — presented at the open art exposition named Pos-happening/Art € sex, which
took place at UnB Art Institute, in March 13, 2009. Using cell phones, SMS messages
with erotic content were sent to all people inside the exposition. Also the Bluetooth
devices were used. The objective was to notice how the people interact after receiving
the messages within the exposition. Part of a doctor’s degree research, this experience
foresee the beginning of multimedia art works for better understanding of the modern
esthetics.
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Um meio de comunicacado cria um ambiente. Um ambiente é um
processo, ndo é um involucro. E uma acéo e atuaré sobre 0s
NOSSO0S sistemas nervosos e nas nossas vidas sensoriais,
modificando-os por inteiro.

Marshall Mcluhan'
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Hoje verificamos que as novas técnicas de transmissdo de informacdes
e dos avancos da ciéncia e da tecnologia que, por meio de suas agdes, Vém
modificando 0 espago e o tempo, as relagdes sociais e profissionais, as
relagbes pessoais, a economia e, entre outros acontecimentos, a propria
cultura. O desenvolvimento dos sistemas telecomunicacionais, das redes de
comunicagao, por exemplo, possibilitou um deslocamento para uma cultura da
simulagcéo, o que significa dizer, segundo Sherry Turkle, “que o centro de
interesse da cultura do computador deslocou-se decisivamente para o
individuo” (1995, p.27).

E neste sentido que o ciberespaco e a realidade fisica s&o
permanentemente moldados pelas praticas sociais em toda a sua diversidade,
fazendo com que novos padrbes de sociabilidade sejam (re)descobertos,
(re)apropriados e (re)incorporados ao cotidiano.

Na &rea das artes, tais agitagfes/inquietacdes exigem a criacdo de
novos conceitos para a construgdo de um campo de andlise critica, que abranja
as probleméticas engendradas por objetos artisticos projetados por e para essa
cultura da simulagdo. As varias linguagens da arte exigem uma atitude
cientifica que perquira hipéteses que, por meio de uma investigacdo
metodolégica especifica, venham a transformar o pensamento critico-normativo
vigentes, propondo um referencial tedrico mais coerente com as inovagdes
artisticas propostas pela convergéncia da arte com a ciéncia e a tecnologia que
nos permita apreender suas diferentes dimensdes, suas formas de
representacao e expressao — no sentido de formas simbdlicas e semioticas -,
suas formas de producgéo, apresentacéo e difusdo. Para Lucia Santaella (2008,
p.15), os “modelos tradicionais de pensamento sobre a arte ndo se adéquam
aos novos modos de sentir e provocam reconfiguragdes da dimenséo estética
nos trabalhos”.

Sendo assim, como explorar os efeitos de sentido nestas obras,

ambientes interativos, paisagens virtuais, territorios informacionais que



compbdem as novas poéticas, que convocam o publico, invadem o espago
privado, para que ndo sO a obra aconteca, mas, principalmente, que possa
“sentir e sentir-se” (SANTAELLA, 2008, p.15). Edmond Couchot (1997, p.135)
também é da opinido de que o publico da a obra existéncia e sentido, no
momento em que a atualiza e a descobre. Quais as possibilidades estéticas de
reflexdo e critica dos fendmenos que envolvem as produgdes artisticas
multimidicas?

Para tentar responder a esta questdo é que proponho, neste artigo,
uma reflexdo sobre o projeto artistico Territorializacdo do desejo.
Considerando, como afirma Lancri que “um pesquisador em artes, com efeito,
opera sempre, entre o conceitual e o sensivel, entre a teoria e pratica (ou da
pratica para a teoria), entre a razdo e o sonho” ( 2002, p. 19).

O projeto Territorializacdo do desejo se enquadra nas tecnologias
denominadas de midias locativas' e foi realizado com um celular modelo W580i
(Sony Ericsson). Na primeira fase do projeto foram realizada fotografias em
estudio, utilizando apenas os recursos de luz e zoom permitidos pela camera
do celular. O tema escolhido para as fotografias foi o corpo, um corpo sedutor.

O corpo da visibilidade a cultura e manifesta as idéias, os padrfes
estéticos, os habitos e as emocdes, valorizados por um determinado grupo
sociocultural em uma determinada época. O corpo é fato histérico das
diferentes culturas, porque articula valores, neste sentido, a escolha de
fotografar um corpo feminino, a decisdo de colocar este corpo feminino em
discurso se deu na expectativa de que o mesmo denotasse valores culturais e
fosse motivador de sentimentos, pela provocagéo visual que emana das fotos:
expressdo corporal e do uso de conotacdes plasticas, advindas da escolha dos
aderegos, vestimentas e tatuagens.

O corpo artistico seria aquele cujas conota¢des sociais fossem nele
projetadas?

O corpo estd no mundo assim como 0 coragdo no
organismo; mantém como ele o espetaculo visivel
continuamente em vida, anima-o e alimenta-o interiormente,
forma com ele um sistema (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 373).

A fenomenologia da percepgdo, tendo como intuito chegar as coisas
mesmas, descrevendo os fendmenos tais quais sdo experienciados pela

consciéncia, entende que sujeito e objeto se inter-relacionam no processo de



conhecimento dialético. Tem como pressuposto que o conhecimento do
mundo, mesmo em termos cientificos, se da a partir da prépria experiéncia do
sujeito no mundo como um corpo no mundo. O corpo é o sujeito da percepcao,
visto como fonte dos sentidos, de significagéo da relagéo do sujeito no mundo e
0 sujeito visto na sua totalidade, na sua estrutura de relagées com as coisas ao
seu redor. Merleau-Ponty (1999) chama atencdo que o que € percebido pelo
homem, o fendbmeno, acontece num campo do qual ele faz parte. A énfase do
autor é demonstrar que a relacdo no mundo é corporal e sempre significativa.

Na perspectiva fenomenoldgica a consciéncia, ndo esta mais separada
da experiéncia vivida, de modo que ndo ha separagdo ou o0posicdo entre 0s
dados sensivel e racional no ato de apreensdo das coisas e nossas
experiéncias constituem a fonte de todo o conhecimento adquirido no préprio
mundo e o mundo s6 passa a existir quando atribuimos um significado. Sendo
assim, a consciéncia esta ininterruptamente voltando-se para o mundo e a
apreensdo do mundo se da na mediac&o da experiéncia corporal.

Por outro lado, o corpo fotografado, entendido como unidade da cultura,
um texto, pode fornecer as mais variadas informacdes, de forma que tais
informagbes podem se ressignificadas, por aqueles que as recebem. O corpo
torna-se um mapa concreto, material, inscrito nos gestos, na aparéncia, na
musculatura, na forma, entre outros atributos e, é também o que desperta
variadas emocgoes.

De acordo com Celso Neto (2003) a fotografia funciona como “inputs
sensoriais visuais”, por meio do qual o estimulo sensério sensual chega ao
interator, provocando emocgdes. O individuo que recebe colabora, pela
percepcdo, selecionando, organizando e interpretando o estimulo recebido.

E possivel que a fotografia tenha despertado desejos subjetivos,
emocgdes particulares, pois como afirma o poeta, 0 corpo traz marcas da

complexidade biolégica e dos diversos textos da cultura.

Carlos Drumond de Andrade

Quanto mais vejo o corpo, mais o sinto
Existente em si mesmo, proprietario

De um grande segredo, um sentido — labirinto
Particular, alheio ao ser precario.



cada corpo é uma escrita diferente

E tdo selada em seu contorno estrito

Que ao devassa-la em vao se aflige a mente:
N&o lhe penetra, na textura, o mito.

Trabalho eterno: a méao, o olhar absorto
No gesto fulvo e nu da moca andando
Como flor a mover-se fora do horto

Sé o pintor reconhece como e quando
O corpo se demonstra na pureza
Que é a negacéo de tempo e de tristeza.

Historicamente, o termo midia locativa foi criado por Karlis Kalnins e a
partir de 2004, segundo André Lemos (2008), a midia foi apropriada pelos
artistas que comecaram a trabalhar com essa tecnologia, a qual agrega
informagé&o atrelada a um lugar.

A comunicacao movel tem como caracteristica - estar a méao, e evoluiu
de tal forma, se sofisticou a tal ponto, que passou a ser um meio e/ou
ferramenta muito usada para criagdo artistica. O alto grau de desenvolvimento
da tecnologia para celulares, possibilitou a criagdo de novos artefatos e
enfoques para a comunicacdo movel, implicou na geracdo de novos
aplicativos operacionais que transformaram o celular em uma base que agrega
varios dispositivos que, até entdo, funcionavam separadamente; relégio,
despertador, correio eletrénico, radio, imagem, 4udio, texto, acesso a Internet,
dotando os aparelhos com capacidades tanto comunicativas como
computacionais.

Lemos (2008, apud McCullough, 2004) apresenta uma classificagao
segundo os lugares possiveis de interagcdo, podendo ser na cidade, em casa ou
em qualquer lugar possivel de sinal. E sendo assim, foi possivel, conforme
afirma Giselle Beiguelman compreender que “os dispositivos de comunica¢éo
movel apontam para a incorporacdo do padréo de vida némade e indica que o
corpo humano se transformou em um conjunto de extensdes ligadas a um
mundo cibrido” (2008, p. 279).

O nomadismo é uma alusdo a mobilidade espacial, que € uma funcéo
locativa, que implica relacdo entre lugares e se caracteriza pela fluidez do

movimento social, informacional e dos atores sociais entendidos como



transeuntes , visto que suas experiéncias evocam situagdes resultantes da
qualidade da informagdo, em suas multiplas vivéncias e que sdo mediadas por
interfaces moveis.

Véarias sdo as denominagfes para este tipo de tecnologia (portétil,
movel, carregével, etc) e muitos sdo os estudos sobre as diferenciacdes nos
comportamentos humanos, significa que deslocamentos e gestos, sé&o
produzidos em fungéo do uso destes dispositivos, provocando, de acordo com
Luisa Paraguai (2008) novas configuragdes corporais, que sao atualizadas no
momento da comunicacdo e que muitas vezes sdo provocadas, ndo sO pelo
tipo de informagé&o recebida, mas pela qualidade da cobertura da rede celular
e seus multiplos sinais sonorizados que denotam, para o usuario, um tipo de
solicitagdo especifica . Quase todos nos ja passamos por alguma experiéncia
com telefonia movel. Consequentemente novos padrdes sociais, s&o

observados cotidianamente e institucionalizados.

Poucas palavras...

O evento pos-happennig. Art é sex possibilitou pensar a arte sobre o
ponto de vista da ideagéo, processo, solugdo. A proposta de por em discurso
um corpo feminino e sedutor, criar um territério informacional de conteddo
sensual ou ndo, considerando que a recepcdo da mensagem fotografica pode
afetar os sentidos das pessoas de forma positiva ou negativa. O projeto
artistico configurou-se como um territério de informacdo sensivel, onde
agregou-se informacéo pléstica visual e sinestésica.

Durante o tempo de experimentacdo artistica foi possivel perceber os
gestos, respostas dadas pelos corpos na recepgdo. Sendo assim, 0 COrpo
como palco da agdo do desejo, cria movimentos proprios expressando suas
vontades. E por outro lado, a arte tem mostrado que o uso de estratégias
racionais e espontaneas, como a transmissao Bluetooth e mensagens MMS,
podem ser instrumento do sensivel e manipular os afetos.

O evento'" artistico se configurou em estados emergentes, onde, na
interacdo com celular, o ser é retirado da realidade natural para interagir com
uma provocagao visual, causando inquietude a partir das informacdes visuais.

Cabe ressaltar que a imagem recebida pelo celular exige do interator atividade



perceptiva e concentragéo para decifragdo da imagem recebida. Neste sentido,
entende-se que o prazer da manipulagdo/interagdo com os objetos artisticos
possam advir de uma nova ética nas relacdes sociais, imposta pelo
desenvolvimento cultural, pelo contato com outros modelos culturais, que
possibilitam novas condigbes de vida e se constituem na face humana - homo
ludens" (SCHAFF, 1995, p.138).

Acordando com Lemos (2008) as midias locativas estéo transformando o
espagco urbano das mais variadas formas, desde os games em realidade
aumentada, criando um espago cibrido de convivéncia, de novas préticas
socioculturais e comunicacionais, assim como, o entendimento do homem
como protagonista da produgdo, emissdo, armazenamento e circulagdo das
informacgoes.

Para o autor, essa nova dindmica social cria 0 que ele denomina de
“ciberurbe” (LEMOS, 2008, p. 218).

Algumas outras caracteristicas dessa midia e que ndo foram
mencionada neste artigo, j& estdo sendo exploradas como possibilidades
poéticas, que sdo o uso de QR Codes, cddigos bidimensionais que podem
acessar informag¢des no celular, quando associados ao uso de um aplicativo
leitor para decifrar o codigo.

Links, janelas, interfaces, bits, sites, monitores de alta resolugao,
simulagéo, hipertexto, realidade ampliada, aprendizagem por simulagéo,
relagdes interligadas, redes, onipresenga, telepresencga, fluxo, obras-processo,
mobile art, mobile games, tags, wi-fi, bluetooth. Mudangas expressivas que
reorganizam nosso entendimento sobre o mundo, sobre a arte e sobre o

préprio pensamento.
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Notas:

" Mcluhan em 07 de maio de 1966, durante conferéncia publica em Nova York.

" LEMOS defini midias locativas como um conjunto de tecnologias e processos infocomunicacionais cujo
contetdo informacional vincula-se a um lugar especifico. Locativo € uma categoria gramatical que

exprime lugar, como “em”, “ao lado de”, indicando a localizag&o final ou 0 momento de uma agéo. (

2008,p.207).
"' Para Milton Santos (2004), cada evento é um instante de tempo num determinado ponto do
espaco e "a cada novo acontecer, as coisas mudam o0 seu conteddo e também sua
significacdo". E, ainda, se mudam as coisas, 0s objetos se transformam e novas caracteristicas
podem ser atribuidas aos mesmos objetos. O autor comenta: "Diante da nova histéria e da
nova geografia € o nosso saber que também se dissolve, cabendo—nos reconstrui-los através
da percepcédo do movimento conjunto das coisas e dos eventos" (SANTOS, 2004, p. 146).

v ludens — Do latim ludere, significa, entre outros, “jogar, dar-se a um exercicio, divertir-se,
brincar, recrear-se, folgar” (FONTE — SARAIVA F. R. S. Novissimo dicionario Latino —
Portugués. Rio de Janeiro, Garnier, 1993 (102 edicdo).



