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podera finalmente dizer: “Experimentei. Deus, que
sabor tem esta maga!” E quando Adao lhe perguntar:
“Que sabor?”, ela podera de fato responder:“Um sabor
que nunca [até agora] homem algum experimentou”.
E finalmente Adao podera dizer:“Crerei no que dizes,
tu és meu par”. E na igualdade (que ja se entremostra
nesta virada de milénio), quando o homem de fato
houver integrado a sua anima e a mulher o seu animus,
os olhos de ambos se tornarao, ao sopro do self, claros
ou clarividentes. Nesse dia, de alma lavada e desarmada,
absolutamente solidario, o par tera condi¢coes de comer,
finalmente, a maga do supremo sabor: a que reconduz
ao paraiso.

Para finalizar, dirlamos que neste romance o autor
abandona alguns expedientes estruturais estéticos,
caracteristicos de sua ficgao, tal como o time-shift ou a
montagem temporal. E também dele quase exclui aquele
conteldo politico que, as vezes, aprisiona a ficgao dentro
de determinado tempo histérico. Mas o texto de Miguel
Jorge, que frequentemente tangencia a beleza do lirico,
quando se converte no “quase-poema do imaginario
as soltas”, torna-se agora mais universal, porque busca
substratos reconheciveis a qualquer leitor, independen-
temente de fronteiras. E o que é notavel: constroi-se no
espago de uma linguagem moderna, carregando a férmula
criada por Alfredo Bosi, que procurou conceitua-la: sen-
sivel, tensa e profundamente empenhada na significagao.
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FALANDO DE FESTAS E OPERAS
NATERRA DOS GOYASES
Ana Guiomar Régo Souza

Para Durkheim,a forga de legitimagao da sociedade se faz sentir com maior rapi-
dez e maior evidéncia nas festas, uma vez que o fluir de um estado de exaltagao
geral permite que as interagoes sociais se tornem muito mais frequentes e mais
ativas (1985, p 300-01;542; 545). Atributo sem dulvida interessante as esferas de
poder, de tal maneira que festa e poder sao fenomenos que, de uma maneira ou
de outra, sempre se atraem. Fato especialmente evidente nas festas-espetaculo
barrocas. Norteadas pela estética do excesso, do lidico, do feérico, compée o
que Affonso Avila denomina como “encantatério-perssuasivo”. Trata-se de dra-
matizagao ritual intrinseca ao exercicio das realezas e religices: “poder quase
magico de fazer ver e fazer crer”, como diz Bourdieu, “que possibilita obter o
equivalente daquilo que é obtido pela for¢a” (2003, p.14).As festas-espetaculo,
por outro lado, articulavam diferentes dimensoes da sociedade e da cultura, se
constituindo, no limite, em “fato social total” (Mauss, 1950, p. 49-52), uma vez
que se encontram em jogo projetos politico-sociais, identidades em processo de
afirmacao e recriagao, grande circulagao e consumo de bens, produgao artistica,
emergéncia de novos significados, dentre outros (Almeida, 1992, p. 170).
Trazidas para o Brasil como elemento fundador do empreendimento coloni-
zador, as festas-espetaculo adentraram e percorreram os oitocentos, servindo
igualmente para cimentar a monarquia brasileira. Sua conformagao apresentava
um padrao retorico que combinava uma profusao de elementos: cortejo, procis-
sao, missa, sermao, iluminagao, arquitetura efémera, fogos de artificio, banquete,
baile, danga, mascaradas, jogos de cavalaria, musica, teatro, etc. Um padrao que
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se repetia de vila em vila, de cidade em cidade, embora, no que diz respeito ao
Estado de Goias, o vazio historiografico a respeito desses eventos leve a crer
que as praticas e representagoes de poder, primeiro da monarquia portuguesa
e depois do Brasil imperial, nao haviam alcan¢ado essa regiao.

Mas, festou-se, e muito, nos sertoes dos Goyases. Disso nos fala o portugués
Joaquim Pedro de Campos, em carta ao Marqués de Pombal, relatando o oita-
vario de festividades realizado em Vila Boa de Goias, no més de abril de 1760,
em comemoragio pelo restabelecimento da saide D’El Rei Dom José 1.2 Pouco
escapou a sua prosa, algo hiperbolica, como, alias, era de gosto a época: descreve
desde trajes e cardapios a pompa coreografica dos cortejos, a variedade dos
efeitos visuais e sonoros. Relato que vale a pena reproduzir em parte, posto que
expoe um estilo de vida pujante nas suas festas, presente nos Cerrados auriferos
de Goias. Ressonancias da ostentagao barroca, talvez sem a opuléncia do Triunfo
Eucaristico das Minas Gerais, mas que também evidencia, para usar os termos de
Affonso Avila,“o estado de euforia da sociedade mineradora, que se faz expandir
através de uma festa de regozijo dos sentidos” (1980, p.117).

Ja de inicio, emerge do relato de Joaquim Pedro a ambiguidade entre impo-
sicao e comprometimento da populagao, no que se refere a participagao nesses
eventos:“nos dias 10, || e 12 o governador (Joao Manoel de Mello) ordenou a
iluminagao geral das casas da capitania (...) com que se viu competirem todos os
moradores tanto em abundancia de luzes,como na boa ordem com que estavam
dispostas” (Bertran; Faquini, 2002, p.79). Por um lado, o constrangimento exercido
pelas instancias de poder;por outro lado,a transmutagao da obrigatoriedade em
costume representativo de status por parte da comunidade.

Preparado parte do cenario urbano para receber a festa, “ao romper da
manha (do terceiro dia)”, conta Joaquim Pedro,‘“se acharam formadas na praga
da matriz as tropas (...) lustrosas pela variedade das galas. Desfilaram pelas oito
horas e se foram postar junto a Igreja” aguardando a presenca do governador
para as reveréncias devidas, apos o que, este, junto com os dignatarios da cidade
e convidados vindos de diversas localidades, assistiram “missa cantada por muito

2 Documento localizado pelo historiador goiano Paulo Bertran no Arquivo Ultramarino de Lisboa, copiado e
ementado no local por Anténio César Caldas Pinheiro, catalogado e publicado, posteriormente em forma de catdlogo
subsidiado pelo Instituto de Pesquisas e Estudos Histéricos do Brasil Central (IPEHBC). Sociedade Goiana de Cultura.
Universidade Catdlica de Goids. Apud Bertran, Paulo; Faquini, Rui. 2002, p. 79-80.
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bons musicos, mandados vir alguns de mais de 80 léguas de distancia”. Houve
“sermao e no fim cantou-se o Te Deum?® Laudamus” (Ibidem).

Considerando a distancia mencionada, pode-se bem inferir tratar-se de musi-
cos vindos das Gerais, os quais, certamente, também contribuiram para animar os
dois Bailes de Mascaras que se fizeram na residéncia oficial,bem como integrando
a musica do carro triunfal que desfilou apés a realizagdo de uma Encamisada.*
Desse trecho ressalto a seguinte parte:

Nao serd facil de crer a majestade, riqueza e boa ordem com que se fez (a
Encamisada): passavam de 180 os cavaleiros, todos vestidos de branco, de ricas
e finas roupas guarnecidas com muitos bordados, galdes, frocos (?) e lantejoilas.
Os cavalos todos uniformes e cada um com dois pagens também de branco,
levando os cavaleiros e seus pagens tochas acesas nas maos (...). No fim vinha
um formoso Carro Triunfal em forma de Navio, feito com grande primor. Trazia
dentro um coro de boa musica e no alto dele a figura de um gentio Goya, figura
feita com primor. (...) Deu a volta esta grande machina a praca, que € grande,
por trés vezes, cantando (o seu coro) muitas letras alusivas ao objeto deste
plausivel cortejo. Depois houve escaramuga, e dando outra volta se despediram
com trés vivas a sua majestade, a V. Exa. e ao governador general. (Idem, p. 80)

Nesse espetaculo total nao faltou poesia apresentada na forma ludica do
outeiro® — re-significagdo do costume seiscentista de se realizar reunides nos
patios de conventos ou mosteiros, durante os quais os poetas glosavam os motes
dados. No episodio vilaboense alternou-se poesia e musica. Nas palavras de Joa-
quim Pedro, “fizeram-se muitas boas poesias e se fizeram glozas admiraveis no
que sao muito prontos e felizes os Americanos” (Ibidem). Esse tipo de pratica,
somada aos cuidados com a mdsica, indica certa preocupagao em introduzir
géneros vistos como cultos. Uma sociedade ja com preocupagoes intelectuais?

3 Te Deum ou Te Deum Laudamos é um hino de acdo de gragas. Em regra, cantado em momentos de grande jubilo
perante uma mercé conseguida. Com letra em latim, foi musicado por indimeros compositores. Era cantado invariavel-
mente nas festas coloniais e nas festas do Império.

4 Tipo de diversdo equestre onde bandos de cavaleiros percorriam as ruas e pragas da cidade, empunhando archotes
em sinal de regozijo.

5 O cronista anénimo do Aureo Trono, relatando as festividades da investidura do bispo Dom Frei Manoel da Cruz
na diocese de Mariana, em 1748, fala dessa pritica sendo realizada nas janelas do palacio episcopal. (Avila, 1980, p. I35).
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Nao parece o caso, em face de uma configuragao social
instavel, formada no geral por aventureiros do ouro.
Assim, esse viés cultista nao pode ser entendido como
expressao de refinamento intelectual, mas enquanto
reproducao do aparato festivo considerado adequado
as expectativas da Corte, muito embora do trato com
essas praticas va emergir, no oitocentos, uma elite iden-
tificada com as letras e com a musica em cidades como
Goias e Pirenopolis.

Impressiona, sem duvida, que tao “grandiosas festas”
tenham se realizado na mais “estranhada Capitania dos
sertoes da América”, como dito pelo entusiasmado por-
tugués (Ibidem). Mas, a mim especialmente instiga, além
das praticas musicais mencionadas, o Carro Triunfal em
forma de navio, trazendo “boa musica” e, no seu nivel
mais alto,a escultura de um gentio Goya (aquela época ja
instinto). Uma alegoria composita:a caravela portuguesa
e a musica representando o processo civilizatorio luso
em terras americanas; o indio expressando o fantasioso, o
mistério, o exotismo dos tropicos, ou, talvez, uma repre-
sentagao do indigena transmutado em “bom selvagem”

como emblema do sucesso na empreitada colonizadora.

Mas, o destaque dado a essa figura causa espanto. Circu-
laridade entre oVelho e o Novo Mundo? Delirio barro-
quista? Ou, como sugere o historiador Paulo Bertran, ja
a eleicao de simbolo de uma das identidades goianas? A
“patria formosa do indio Goya”,como imortalizado dois
séculos mais tarde por Joaquim Santana e Joaquim Boni-
facio em Noites Goianas, cangao seresteira que acabou
por adquirir o status de hino.A tentagao é juntar tudo
isso; afinal, as expansoes barroquistas primam por fazer
coexistir formas, conceitos, sensagoes, tempos e espagos
multiplos. Reverbera da grande machine “navegando” pela
praga ecos da “maquina do mundo”, tal qual poetizada
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por Carlos Drummond de Andrade e reinterpretada
por Affonso Romano de Santana —“a maquina no tempo
e no espago se entreabrindo para desvendar o tempo
interior, eliptico, e o tempo exterior, circular (2000,
p.132), expondo a possibilidade de uma imagem —a do
gentio Goya — transitar entre eras para se fazer simbolo.

No relato anterior ndao ha referéncias a representagao
de 6peras, muito embora essa tenha sido uma pratica
que integrava frequentemente as festas-espetaculo. Em
1751, por exemplo, onze anos antes do referido oitava-
rio, aparece a primeira noticia, at¢ o momento, sobre
a realizacao de manifestacao cénico-musical durante
tais efemérides. Nas festas celebradas pela elevagao do
mesmo D.José | ao trono de Portugal, ocorridas em Santa
Luzia, realizou-se, segundo o relato do historiador Joseph
de Mello Alvares (1886),"“um espléndido jantar de mais
de quatrocentos talheres, servido em praga publica, na
tarde de |5 de dezembro”, pondo “termo as festas que
comegaram por missa solene, Te Deum, 6pera, cavalhadas,
corro e castelo de fogos de artificio” (1979, p. | 1-12).
Cabe aqui um paréntese: o uso do termo opera seria
inadequado, se empregado como drama inteiramente
cantado conforme a tradigao italiana.A expressao mais
correta para o contexto goiano seria teatro musical, posto
englobar obras inteiramente cantadas, outras que alter-
navam partes faladas com partes cantadas, ou ainda pegas
teatrais onde a musica ocorria de maneira incidental. Por
outro lado, a utilizagao do termo dpera mostra-se perti-
nente, uma vez que era usada indiscriminadamente em
Goias,como de resto no Brasil, junto com as expressoes
drama, comedia, tragédia, para designar tanto o teatro
falado como o teatro em musica.

Dentre os governadores coloniais de Goias, o mais
reverenciado foi D.José de AImeidaVasconcelos. Segundo
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Paulo Bertran, D.José viajou por quase toda a Capitania,
valorizando nao sé a administracao das vilas. Por onde
passava, sua chegada era quase sempre celebrada com
Entradas® solenes. Em 1772, seu secretario Tomas de
Souza relatou no Didrio das Jornadas, a grande festa rea-
lizada emVila Boa para recebé-lo. Neste relato aparecem
os festejos de sempre, os quais, conforme palavras do
cronista, encerraram-se “com um grandioso Sarau que
se executou em Palacio” (apud Bertran; Faquini, 2002, p.
84). Nao seria demais inferir que esse evento integrasse
algum entremez — pratica cénico-musical comum aos
saraus goianos.Em 1773, no entanto, o referido cronista
enfatiza que D. José assistiu a “oito 6éperas no prazo de
um més, duas em Pilar, duas em Trairas e quatro em Sao
Félix” (Palacin; Garcia;Amado. 1995),niUmero certamente
revelador da importancia conferida as operas no con-
texto das efemérides barrocas.

Na verdade, dentre os maiores gastos realizados em
uma festa figurava a musica e seus diferentes desdobra-
mentos, seguido de cera e fogos.A grandiosidade de um
festejo se media pelo efeito combinado desses e outros
elementos, cujo resultado mais espetacular se constituia
em fator de disputa entre irmandades, confrarias de ofi-
cio, grupos sociais, vilas e cidades. Aspecto revelador de
um espago nao sé de congragamento, mas igualmente de
conflito. Realizar a mais brilhante festa era questao de
prestigio. Fato que se desprende do relato de Joseph de
Mello Alvares a respeito das comemoracdes de Pente-
coste em Santa Luzia. Mello ressalta que essa festa teria
sido celebrada pela primeira vez naquela localidade com

6 As Entradas se constituiam em festividade que marcava a chegada triunfal do rei
a uma cidade, envolvendo o reconhecimento, por parte da cidade, da autoridade
do monarca. Prética também utilizada para receber dignitdrios da Coroa e da Igreja.
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toda a “pompa e magnificéncia tanto na parte religiosa
como na profana”. Nas suas palavras, “além dos castelos
de fogos de artificio, cavalhadas, corros e dangaras, foram
levadas ao comércio duas comédias de gosto e a tragé-
dia Ignés de Castro — a produgao admiravel do Horacio
portugués,Antonio Ferreira” (1979, p.11-12).

No século XIX, os festejos publicos continuaram a
imperar como formas tradicionalmente instituidas dos
relacionamentos sociais e culturais. Na verdade, apés a
chegada de D.Joao VI no Rio de Janeiro, e com o advento
do regime monarquico no Brasil,aumentou o nimero e o
fausto dos eventos festivos. Eventos que se multiplicavam
pela replicagao das comemoragoes oficiais nas Provincias.
Mantiveram-se, basicamente, os tipos tradicionais de
celebracao do Antigo Regime (aclamagao, casamentos,
nascimentos etc.), bem como a sua configuragao festiva.
Por conseguinte, os relatos das festas joaninas e, depois,
das festas imperiais, continuam a trazer a mesma sucessao
de eventos, inclusive operas.

Lorenzo Mammi (2001) afirma que todas as ence-
nagoes por ele levantadas no Brasil, durante o século
XV, sao relativas a ocasioes civis. No entanto, o relato
sobre a festa de Pentecoste, mencionada anteriormente,
revela que em Goids nao foi assim. Na verdade, as fes-
tas oficiais seguiam lado a lado com as festas religiosas,
superpondo-se no calendario, de tal maneira imbricando
significados que é dificil precisar as fronteiras entre um e
outro dominio. Dessa maneira, sera no contexto da Festa
do Divino — a mais importante celebracao da cidade de
Pirenopolis — que se localizou a maior parte das repre-
sentagoes cénico-musicais realizadas em territorio goiano,
pelo menos com base nos vestigios até agora localizados.
Nesse cenario festivo foram encenadas as seguintes obras

(Jayme, 1981, p. 610-612):
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OBRAS .
ANO  (aqui referidas segundo denominacio constante GENERO AUTORIA
na documentagio.)
1837 O drama Demofonte. Opera Libreto: Pietro Metastdsio
1838 O drama Aspdsia. Opera Libreto: Pietro Metastdsio
1842 O drama Guerras do Alecrim Opera Te%t.o:Antépic.) José dg Silva
e Manjerona Musica: Antonio Teixeira
1867 A comédia O Fantasma Branco Melodrama  Texto: Joaquim Manoel de Macedo
1874 O drama Poder do Ouro Melodrama  Texto: D' Enery e Lemoine
1874 O drama Graca de Deus.
1875 O drama Anjo ou Deménio
1878 O drama Demofonte Opera Libreto: Pietro Metastdsio
1879 O drama A Morgadinha de Valflor Melodrama  Texto: Manoel Joaquim Pinheiro Chagas
1879 O drama Mdscara Negra Melodrama  Texto: José da Silva Mendes Leal
1883 O drama As Duas Orfas Melodrama  Texto: Alexandre Dumas
1885 O drama Estdtua de Carne Melodrama  Texto: Joaquim Manoel de Macedo
1885 A comédia O Fantasma Branco Melodrama  Texto: Manuel Joaquim de Macedo
1889 O drama Amor e Infdmia.
1891 O drama Inconfidéncia Mineira Opera Musica: Tonico do Padre (?)
1891 O drama Artarxerxes Opera Libreto: Pietro Metastdsio
1891 O drama Dom César de Bazan Opera Musica: Jules Massenet
1896 O drama Demofonte Opera Libreto: Pietro Metastdsio
1899 O drama Ldgrimas de Maria
1899 Guerras do Alecrim e Manjerona Opera Texto: Antdnio José da Silva

Musica: Antonio Teixeira

Conta a tradigao que o Padre José Joaquim Pereira da Veiga teria trazido do Rio
de Janeiro para Pirenopolis, em 1808, além das obras de Mestastasio que aparecem
na listagem acima, também “Ezio em Roma” e “Adriano”. Nio obstante, como se

tem noticia de que “Ezio em Roma” foi encenada em Cuiaba em 1790 (Mammi, 2001,

p-41), nao é demais supor que as demais operas de Metastasio ja se encontravam
em territorio goiano antes de 1808, uma vez que Estrada Real (a chamada Picada
de Goias) passava antes por territorio goiano. O mesmo pode ser dito sobre as
“Guerras do Alecrim e Manjerona”, o “Amphitriao” e “Protheu” de Antonio José da
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Silva — o Judeu, ambas musicadas pelo compositor portugués Antonio
Teixeira.” Atribui-se ao Padre Veiga a composigao das partes musicais
dessas obras, informagao que, se relativizada, nao é de todo infundada,
vez que no século XVIIl nao era incomum compor-se nova musica para
os libretos trazidos da Corte, ou manter partes faladas junto com arias
compostas para a ocasiao, usar musica de varios autores, fazer novos
arranjos adequados as condigoes do lugar, dentre outros.

Da rua para a casa e da casa para a rua

No século XVIIl, de acordo com Bertran (2002), assim como de resto
em outras capitais coloniais, também Vila Boa assistiu a construgao de
uma Casa de Opera, a qual aparece em uma planta da cidade datada
de 1782. Porém, nao ha registros posteriores que mencionem a sua
existéncia ou atividades ali desenvolvidas. E plausivel imaginar ou que
essa construgao tenha tido curta duragao, ou que se tratasse de espago
delimitado para arquitetura efémera, ou seja, estrados de madeira como
palco, e na platéia, duas ou trés fileiras de balcoes funcionando como
tribunas de honra, tal qual providenciado para as cavalhadas em Goias.

Em 1850, no entanto, deu-se a construgao do Teatro de Sao Joaquim
na cidade de Goias. Em estilo colonial, sua arquitetura apresentava duas
ordens de galerias, foyer, recursos para cenografia e camarins. Criou-se
a“Phil’harmonica” (por iniciativa José do Patrocinio Marquez Tocantins),
amplamente dedicada a pratica do Bel Canto. Nesse sentido, o jornal A
Provincia de Goiaz veicula, em 1870, a seguinte nota: a “Phil’harmonica
precisa contratar para seus trabalhos de cantoria meninas ou senhoras
de boa conduta, que se prestem a aprender a arte do Canto” (apud
Rodrigues, 1982, p. 38).Varias Sociedades Dramaticas foram também
instituidas,as quais levaram a cena operas, parte de operas, arias, mdgicas,
pecas teatrais somente faladas, etc., dentre as quais se cita:

7 Cabe apontar que as obras mencionadas de Metastdsio e de Antonio José da Silva ainda se encontram
em Pirendpolis no acervo particular da familia Pompeu de Pina, sendo que As Guerras do Alecrim e
Manjerona e o Amphitrido foram recentemente encenadas em Pirendpolis e em Goidnia, sob a direcdo
de Maria Lucia Mascarenhas Roriz, professora da EMAC/ UFG e vidva do jornalista, misico e professor
da UFG Braz Wilson Pompeu de Pina Filho.
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- Inez de Castro (texto de Antonio Ferreira, década de 1850).

- A Justiga (Camilo Castelo Branco, 1879).

- A Morgadinha de Val Flor (Pinheiro Chagas, 1885).

- O Financeiro (do meiapontense Joaquim Sebastido de Bastos, 1886).
- O Fantasma Branco (Manoel Joaquim de Macedo, 1887).

- O Primo da Califérnia (Manoel Joaquim de Macedo, |887).

- ATorre em Concurso (s/ autoria, 1890).

- Os Dois Serralheiros (Felix Pyat, 1896).

- O Anjo da Meia Noite (1896).

Com o Teatro de Sao Joaquim instaura-se na Cidade de Goids uma nova
forma de sociabilidade, que se desloca das vias e pragas para o espago da casa
teatral. Mantém-se, no entanto, a pompa, a magnificéncia, a sedugao, das festas
barrocas. Se cortejos e procissoes apresentavam uma coreografia que expres-
sava o arranjo hierarquico da sociedade, esta hierarquizagao é potencializada
na propria arquitetura dos teatros (tribunas, camarotes de primeira, segunda e
terceira ordem, platéia, galerias) e no ritual que se desenvolve nos camarotes e na
platéia (Freire, 1994). Junto as festas, a casa teatral passa também a se constituir
em espago privilegiado para a ostentagao de status. Como exemplo, cita-se o
Festival Abolicionista, realizado em 28 de agosto de 1887, encerrado com uma
apresentagao de gala no Teatro de Sao Joaquim.

Nessa ocasiao, os trés andares da casa teatral — com seus camarotes, balcoes
e torrinhas — se apresentavam completamente cheios, ali circulando senhoras com
“vestidos importados ou mandados confeccionar em Paris”, cobertas de joias,
nao faltando nos chapéus as “aigrettes de brilhantes”. Uma aberta competigao, a
qual também nao se furtavam os homens, os quais, envergavam casaca e fraque,
as maos enluvadas carregando “cartolas de pelo, bengala de unicornio ou ébano,
encimada por bastao de metais raros, compondo gestos elegantemente estu-
dados”. Depois dos discursos, conforme o cronista, a noite de gala encerrou-se
com um concerto onde se apresentaram partes de operas conhecidas (Couto,
1958, p.34; O Goyaz, 1887).

Ja em Pirendpolis, verifica-se, em 1860,a construgao da sua primeira casa teatral
— oTeatro de Sao Manoel.Um trecho do Relatério da Camara Municipal, datado em
23 de fevereiro de 1861, justifica e elogia a iniciativa de Manuel Barbo de Siqueira,
deixando evidente uma ideologia de viés moralista e que se queria ilustrada:
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Devido aos esfor¢os de um particular, temos hoje n'esta cidade
um Theatro arranjado ao gosto moderno, com duas ordens de
camarotes e bem elegante scenario, tudo pintado e dessente,
com a inscricdo que lhe dd nome —Theatro de Sdo Manoel. Das
representacoes hay havidas se tem obtido além de ilustrar o povo
a concentragao e uniao das familias, que reunidas no recinto,como
que ajuntdo para formarem protestos de amizade e perfeita liga.

Todavia, parece que esse teatro também teve duragao efémera,
pois nenhuma outra noticia se tem sobre esse espago. Antes de
1860, e, pelo menos, depois da década de 1880 até o ano de 1899,
quando é construido Teatro Sebastiao Pompéo Pina, as represen-
tacoes eram levadas em tablados de madeira — os “Barracoes”,
como denominados em Pirenopolis. Nesse sentido, o periddico A
Matutina Meiapontense publica a seguinte nota em |9 de maio de
1832:“A ponte que esta sobre o Rio das Almas (...), se acha em
huma total ruina; sobre esta ponte chegou o desleixo até a deixar
furtar as taboas da ponte, que escandalosamente forao tiradas,
para o tablado das operas que se fiserao e que se conhecem (...)".

Os barracoes podem ser caracterizados como espago de
hibridagao entre dois dominios aparentemente opostos: o da
“casa” e o da“rua”, para usar a metafora de Roberto DaMatta — a
casa simbolizando o universo das coisas e agoes privadas; a rua, o
mundo das agoes e coisas publicas. Elementos que remetem aos
espagos constitutivos de uma casa teatral estavam presentes nos
barracoes: lugares privilegiados como os balcoes, ou mesmo as
janelas das casas, funcionando de certa forma como camarotes;
as gerais, representadas por pessoas espalhadas pela rua e tran-
seuntes; “o palco, armado a altura das janelas de ambos os lados
da via publica”, possibilitando “aos artistas entrar e sair de cena
pelas janelas, usando ainda as casas como camarins e bastidores”
(Mendonga, 1981, p.108).Trata-se de um arranjo onde a casa era
invadida pelo universo do palco, e, como o evento era realizado
na rua, a casa desaparecia como categoria, transformando seus
moradores, potencialmente, em publico.
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Hibridagao de espagos, tempos e coisas, de for-
malismo e informalismo, engendrando encontros e
tensoes que refletem e refratam o universo das festas.
Tal qual nos cortejos e procissoes, nesses espagos
a sociedade representava para si e para os outros
os seus valores e suas contradi¢des. Produzir uma
opera, pelo elemento de prodigalidade, significava a
posse do dinheiro; atuar e assistir, pela ostentacao do
saber, significava a posse do conhecimento e sinal de
refinamento. Representagdes identitarias correndo
par a par com a encenagao do palco. Conjunto que
sem duvida impressionou Oscar Leal (p. 57), o tltimo
dos viajantes a estar em Goias no século XIX, que
encerra seu relato enviando um recado ainda valido,
se relativizado, para aqueles que nao enxergam ou
desconsideram a historia e cultura de regices perifé-
ricas aos centros de poder:

Esta cidade (Peryndpolis), ardia n'esta occasido em
festas, e nas ruas notava-se um movimento e en-
thusiamos préprios das cidades centraes. Por volta
da tarde perguntou-me uma mulher se eu ndo ia a
épera. Operal Exclamei admirado. Sim, tornou ella,
a dpera ld na rua Direita. E eu refletia: Pois dar-se-ha
o caso de que haja aqui no centro das terras goya-
nas admiradores e amadores de Verdi, de Mozart,
de Wagner? Isto era incrivel. E fitando a rapariga:
Explique-me uma cousa. A dpera de que vocé me falla
o que vem a ser? Ora estal Pois o senhor vem 14 do
Rio de Janeiro e ndo sabe o que é dpera? Ora... sim,
meu caro senhor, a épera € uma representacao feita
por vdrios rapazes, alguns vestidos de damas.Va ver,
que é cousa boa, mas bem enjoada. A épera de hoje
é ‘Amor e Infamia’. E o theatro € grande? (pergunta
Leal). De certo, pois € no meio da rua.
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O CANTO CORAL EM GOIANIA: UMA TRAJETORIA
ARTISTICO-EDUCACIONAL REGISTRADA NAS
CRONICAS DOS PADRES REDENTORISTAS DE
CAMPINAS (1908 A 1965)°

Germano Henrique Pereira Lopes,

Angelo de Oliveira Dias'

Heranga de uma tradigao que remonta as origens historicas de Goias, a pratica
do canto coral na Goiania de hoje é uma atividade solida e bem estruturada.
Mas, para compreendé-la, é preciso conhecer o seu processo, visualizando a
trajetéria percorrida para que esta pratica germinasse em uma cidade cons-
truida no Planalto Central. Autores como MENDONCA (1981), MENEZES
(1981), BORGES (1998), PINA FILHO (2002) e DIAS (2008) ja se debrugaram
sobre o assunto, trazendo dados valiosos que serviram de referéncia inicial a
esta pesquisa. Portanto, o objetivo desta pesquisa foi oferecer um caminho
para comecar a preencher a lacuna existente quanto ao registro bibliografico
e musicolégico no que tange a pratica e o ensino do canto coral em Goiania.
Desde sua chegada a cidade de Trindade (antiga Barro Preto), em 1894, a
Congregacao Redentorista vem atuando intensamente na vida espiritual, social
e artistica de parte significativa do Estado de Goias. Com extrema dificuldade,
as caravanas de padres missionarios visitavam cidades do entorno, auxiliando
pequenas comunidades, ou percorriam os sertoes nas chamadas desobrigas, em
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