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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar possibilidades para o
desenvolvimento da sensibilidade humana, tendo a escola como espago privilegiado
para a realizagio da Educagdo Estética e o exercicio da cidadania.

A motivagio maior para realiza-lo é a certeza de que, no mundo atual, o
cidaddo precisa resgatar a sua sensibilidade e de que um caminho para isso é um
eficiente trabalho de Educagdo Estética na Escola. Acredita-se que, com esse trabalho,
¢ possivel desenvolver nos alunos um modo especial de VER, um ver que mobiliza,
que tira o espectador da passividade, que gera ag#o, um ver ativo, ou melhor um VER-
ATIVO, expressio aqui cunhada para exprimir o modo de VER diferente e
mobilizador que se almeja seja alcangado pelo cidaddo como meio de resgatar sua
sensibilidade e sua cidadania estética.

Assim, com o proposito de contribuir com os professores de Educacdo
Artistica na construgdo desse VER-ATIVO, sfo apresentadas nesta dissertacio
experiéncias que podem ser exemplos de como atingir tal construgio.

A luz de categorias definidas a partir de leitura de obras de Arte que fazem
parte da Historia da Arte e com base em alguns elementos visuais presentes nessas
obras, far-se-4, inicialmente, a analise de obras de Arte que estfio expostas ao piblico
nas ruas, pragas e prédios da cidade de Goidnia e, em seguida serid analisado um
conjunto de trabalhos de alunos de 1° ¢ 2° graus, realizados em uma experiéncia de
Educagio Estética cujo objetivo era, exatamente, o desenvolvimento da sensibilidade e
a construgéio do VER-ATIVO.



ABSTRACT

The objective of this work is to present possibilities for the development of the
human sensibility, having the school as a privileged place for the practice of Aesthetic
Education and the exercise of the citizenship.

The most important motivation to accomplish this assignment is the certainty
that in the present world the citizen needs to recover his sensibility. A way to achieve
an it is na efficient Aesthetic Education. With this job, It’s possible to develop in the
students a special way to SEE. A way to see that mobilizes, that takes the expectator
from the passivity, that generates action, which means na active way to see, or what is
even better an ACTIVE-SEEING. This is an expression here coined to state the
different and mobilizing way to SEE that is desired to be reached by the citizen as a
medium to regain his sensibility and his aesthetic citizenship. '

Thus, with the purpose of contributing to the Artistic Education teachers to
built the ACTIVE-SEEING, experiments that can be examples of how to reach such
goal are presented in this dissertation.

Based on the categories defined upon the reading of Art works that take part of
the Art History ang grounded on some visual elements present in these Art works, the
analysis of the Art works that are exposed to the public on the streets, squares and
buildings of Goidnia will be done first. Then, a group of elementary and high school
student works as part of an Aesthetic Education study which the objective was exactly
the development of the sensibility and the creation of the ACTIVE-SEEING will be
analyzed.
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INTRODUCAO

A preocupagdo que envolve este trabalho estd diretamente ligada &
sensibilidade humana. Nesse sentido, procurou-se apresentar 0 VER como ponto
importante para auxiliar o desenvolvimento da sensibilidade. Acredita-se que o
Homem necessita VER com intensidade, VER com o corpo inteiro, VER com
desenvoltura o objeto 4 sua volta, o seu ambiente € que assim se tornara um ser

sensivel, criador e espectador de sua agdo criadora.

Para VER, o espectador coloca seu corpo em movimento. Seu corpo também
vé. Movimenta-se com desembarago na apreensdo do espago & sua volta, assimilando-

0, constituindo-o, transformando-o0 em pensamento.

Nessa magica, hd uma interag8io entre o corpo e o objeto, e a intensidade da
busca de VER pode levar ao que se chama de VER-ATIVO, que é um ver em que o
objeto é compreendido na sua totalidade, nas suas especificidades, na sua
individualidade, nas suas caracteristicas e, principalmente, em todas as possibilidades

de visdo.

O objeto é apreendido em toda a sua forga e intensidade, causando emogéio no

espectador. Essa emog30 torna favoravel o aumento e a verticalizagéo da sensibilidade.

Verticalizar a sensibilidade ¢ dar condi¢des ao corpo e ao olhar de estarem
sensiveis e preparados para VER com intensidade o mundo, as coisas ao derredor. E
principalmente abrir o espago para a compreensdo ¢ o conhecimento através do corpo,

é possibilitar o crescer na sensibilidade.
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FUSARI e FERRAZ' escreveram sobre a importincia do modo de ver e
observar: “Educar o nosso modo de ver e observar é importante para transformar e
ter consciéncia da nossa participagdo no meio ambiente, na realidade cotidiana”. Esta

realidade est4 proxima, mas passa despercebida, € ignorada.

Para as autoras, “Ver significa essencialmente conhecer”™. Assim sendo, 3
medida que se intensifica o ver, tem-se a oportunidade de aumentar o ‘conhecimento
sobre aquilo que se v&. Segundo as autoras citadas, “ver é também um exercicio de
constru¢do perceptiva onde os elementos selecionados e o percurso visual podem ser

30s

educados™ . Esse exercicio é diario e constante, dada a necessidade humana de buscar

respostas e de transformar o mundo.

FUSARI e FERRAZ assim se enunciam sobre a importincia do
aprimoramento do VER: “o ato de ver ao ser aprimorado permite-nos observar
melhor o mundo, o ambiente, a natureza. Um bom observador, investigando detalhes,
encontrard particularidades que poderdo enriquecé-lo®. Essas particularidades e
singularidades permitirdo um maior dominio sobre o que se vé. Trata-se do conhecer
por inteiro ¢ com profundidade. Trata-se de VER ativamente, ver mobilizando-se todo

para compreender o que se V€.

No presente trabalho, a preocupagiio estara centrada em indicar um modo de
construir 0 VER-ATIVO, que é condigdo fundamental para o desenvolvimento da
sensibilidade, considerada aqui importante para a conscientizagéo acerca do meio em

que se vive.

O entendimento de VER-ATIVO que sustenta este trabalho ¢ o VER que
difere do OLHAR PASSIVO que ¢ um olhar desavisado sem profundidade. E o VER
que mobiliza, que leva o espectador & indagagdio, a reflexdo.

O desenho a seguir ilustra a construgio do VER-ATIVO.

! Maria F. de Rezende e FUSARI ¢ Maria Heloisa C. de T. FERRAZ, Arte na educacdo escolar, p. 74.
? Thid, p. 74.
? Ivid, p. 74.
4 Thid, p. 75.
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VERTICALIZACAO
DA

CONHECIMENTO NSIBILIDADE
= oy = SENS DL
OBIJETO VER

VER ATIVO

Nessa construgéo, primeiramente, os ofhos fitam o objeto numa viséo global e
de um modo superficial. Trata-se de olkar passivo, mas ai ja se inicia um outro tipo de
olhar - o VER-ATIVO - que busca penetrar tudo aquilo que se olha. O VER-ATIVO

implica conhecer, é indagador, reflexivo, portanto, critico.

Othar e ver se complementam, fazendo um percurso para alcangar uma
intensidade naquilo que se contempla. Esse percurso € a construgio de um ver capaz

de desenvolver no homem a sua sensibilidade.

Devolver a sensibilidade do homem ndo é condi¢io exclusiva da Arte, mas ¢

fundamental para a educag#io e para o exercicio da cidadania estética.

Cabe aqui explicitar o entendimento de cidadania estética que sustenta este
trabatho. Essa compreende a participagdo do homem no conhecimento de suas
possibilidades, de seus anseios, de sua sensibilidade e de suas criagGes, inteirando-se
de seu direito 4 educagio e ao conhecimento da cultura. Isso contribuira para a
formagdo de um cidad#io consciente de sua capacidade cognitiva, imaginativa, criativa,
reflexiva e critica, dando-lhe a consciéncia de seu papel na compreensdo ¢ na

construg#o de sua histéria.

A cidadania estética cria uma sintonia com os valores culturais, sociais,
intelectuais e espirituais nos quais se acredita, possibilitando que o homem se

compreenda na sua totalidade.
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Cidadania estética, portanto, significa o homem ser o agente de sua
sensibilidade e educar-se para a emancipagdo das suas emoges e sentimentos. Com

isso 0 homem torna-se agente de transformag#o.

Na preparagdo do homem para o exercicio pleno dessa cidadanta, 2 Educagéo
Estética coloca-se como fundamental. Com ela preserva-se o espago do VER-ATIVO,
da capacidade criadora, do sentir, do “ouvido pensante” da imaginacdo, da criatividade

e da expressio, aspectos relevantes para o exercicio da cidadania.

Assim sendo, a Educagdo Estética tem como tarefa dar condigdes ao homem
de alcancar sua condigdo de ser homem, quer dizer, possibilita-lhe conhecer a sua
sensibilidade, suas potencialidades e capacidades de expressdo. Conhecendo-as, o
homem se desenvolve e pode alterar sua postura perante a vida. E de um redescobrir-se

permanentemente.

Na sala de aula, a Educagfio Estética propicia o exercicio do pensamento, do
fazer, da invengdo, do prazer, da transformagfo, enriquecendo o cotidiano do aluno.
Leva-o a sair do seu ambiente escolar, favorecendo uma interpretagéo mais abrangente

do mundo.

Um dos caminhos do desenvolvimento da Educacdo Estética na sala de aula é
levar o aluno & compreensdo tedrico-pratica da Arte, desenvolvendo o VER a obra de
Arte. Dessa forma, havera o desenvolvimento de sua sensibilidade e o preparo para o

exercicio da cidadania estética.

A finalidade, pois, deste trabalho é demonstrar que € possivel levar o aluno a
um VER-ATIVO através da obra de Arte, no espago da sala de aula, e que a Escola,

como um local privilegiado de educag#o, pode criar condigbes para que isso acontega.

O caminho metodolégico percorrido para a efetivagdo deste trabalho foi

desdobrado em quatro momentos.

O primeiro consistiu em retornar a experiéncias de Educagdo Estética
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realizadas em sala de aula de 1° e 2° Graus® e que foram fartamente documentadas com
procedimentos apropriados, tais como: fotografias, “slides” ¢ apontamentos. Trata-se

de um acervo de experiéncias registradas ao longo de doze anos de trabalho.

No segundo momento, buscou-se conhecer a realidade da educagdo escolar,

inclusive na area de Educagéo Artistica.

Para tanto, recorreu-se & pesquisa bibliogréfica, ja que o tema ¢ amplamente
estudado por vérios pesquisadores. Nessa revisdo bibliografica, os procedimentos
adotados foram: identificagdo bibliografica, leitura e fichamento dos livros

selecionados.

No terceiro momento, buscou-se, numa leitura do cotidiano da cidade de
Goiénia, encontrar alternativas de estudo nas ruas, pragas, prédios, enfim, em todos o
ambiente que faz parte da vida do cidad&io e no qual esteja presente a obra de Arte.

Nesse momento, foi feito um caminhar pela cidade, como um antropélogo
social, com maquina fotogrifica e didrio de campo, para registrar pontos que
chamassem aten¢dio pela expressividade do fazer artistico do goianiense. Com 1isso

empenhava-se em compreender e interpretar a obra de Arte no espago da cidade.

Este trabalho foi exaustivo, dele resultaram 154 (cento ¢ cingiienta e quatro)
fotografias e varias folhas de anotagfio. A partir desse universo, foram selecionadas
obras de Arte que preenchessem trés critérios definidos: a) estar a obra de Arte a céu
aberto, inteiramente a dispor do publico em geral; b) representar a expressividade do
fazer artistico do goianiense nas éreas de desenho, pintura, escultura ¢ meios de

comunicagiio; ¢) fazer parte do universo cultural da idade.
No quarto momento, fez-se novamente um levantamento e anélise da literatura

especifica, com o objetivo de identificar categorias fundamentais para apreenséo e
analise da expressdo artistica presente nas obras de artistas goianos e nos trabalhos dos

alunos.

5 Apesar da obrigatoriedade do anonimato, ¢ fandamental registrar que se trata de uma escola de aplicagfio
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Essa revisio permitiu também fossem apontados os elementos visuais como
suporte de analise, para uma visdo mais reflexiva e critica da obra de Arte e do fazer

especifico do aluno.

Em todos os momentos da investigacdo, a visdo de artista ¢ de docente bem
como a atitude de pesquisador em Arte estiveram presentes. Com tal postura buscava-

se a sintese possivel das singularidades do artista, do professor e do pesquisador.

Para organizar a exposi¢io desta dissertagéo, os capitulos foram articulados de

uma maneira inversa do caminho seguido no processo de pesquisa.

Assim, foi elaborada em quatro capitulos, sendo que no primeiro busca-se
identificar categorias ¢ elementos visuais na obra de Arte produzida ao longo da
Histéria. No segundo, faz-se leitura do cotidiano da cidade de Goidnia, utilizando-se
das categorias e dos elementos visuais definidos no primeiro capitulo. No terceiro
capitulo, busca-se tragar um quadro da educagdio, inclusive da artistica, na escola
puablica brasileira. No quarto capitulo, discutem-se experiéncias realizadas em sala de
aula como possibilidades de acontecerem em ouftras escolas preocupadas com o

desenvolvimento da sensibilidade e o exercicio da cidadania estética.
Desse modo, esta dissertagio esta estruturada em quatro capitulos.

No Capitulo I, intitulado: A Construgéo do VER: Um Exercicio Diario de
Aprendizagem, discorre-se inicialmente sobre o entendimento de obra de Arte que
perpassa este trabalho; apresentam-se algumas categorias e elementos visuais que
sustentardo as analises contidas no trabalho e ainda breve visdo da obra de Arte ao
longo dos tempos. O capitulo constitui uma sintese da bibliografia consultada®.

O Capitulo 11, intitulado: O Ver no Cotidiano: Provocagio Ativa da
Sensibilidade, apresenta uma leitura de obras de Arte da cidade de Goiénia, leitura essa

pertencente ao Sistema Federal de Ensino.

% Foram consultadas as seguintes Obras: Giulio Carlo ARGAN (1988); Daniel J. BOORSTIN (1995); Robert
CUMMING (1996); Ferreira GULLAR (1993); Aline FIGUEIREDQ (1979); H-W. JANSON (1988 ¢ 1989),
Fayga OSTROWER (1983); Herbert READ (1983); Roberto PONTUAL (1987); Nikos STANGOS (1991);
Heinrich WOLFFLIN (1984); Heliana Angotti SALGUEIRO (1983).
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resultante de um encontro com o fazer artistico que compde as ruas, pragas ¢ prédios

da cidade.

Dada a importincia da sensibilidade neste exercicio, foram feitas algumas

consideragdes acerca da mesma para auxiliar nesta tarefa.

As obras dos autores Fayga OSTROWER (1983, 1984 e 1990), Alfredo BOSI
(1985), Henri FOCILLON (1983) e Louis PORCHER (1982) sustentaram o exercicio
de leitura que se fez. Recorreu-se também as categorias ¢ elementos visuais

apresentados no Capitulo L.

No Capitulo III, A Escola: um Espago para o Resgate da Cidadania Estética,
procurou-se mostrar a realidade da Educagdio Escolar e da Educagio em Arte no
Brasil, de modo particular das escolas de Goidnia. Buscou-se também alinhar algumas

sugestdes para a superagio dos entraves vividos pela Educagdo Estética.

Para tanto, utilizaram-se os estudos de: Alziro Furtado de MENDONCA
(1992), Marilia Gouvéa de MIRANDA (1983), Maria das Gragas FERREIRA (1992).
Iria BRZEZINSKI (1996), José Luiz DOMINGUES (1988), Monique A. NOGUEIRA
(1994), Maria Felisminda de R. e FUSARI e Maria Heloisa C. de T. FERRAZ (1992),
Marcos Antdnio SOARES (1995), Miguel ARROYO (1988) e Lucimar Bello P.
FRANGE (1995).

No Capitulo IV, intitulado: A Sala de Aula: Possibilidades de Resgate da
Cidadania Estética, sdo apresentados argumentos que sustentam a afirmacio de que a
sala de aula é um espago para o desenvolvimento da sensibilidade e da construgéo do
VER-ATIVO, condi¢Ses importantes para o exercicio da Cidadania Estética.
Acredita-se que o exercicio dessa cidadania impedira a dessensibilizagdo do Homem
contempordneo, que vive em uma socicdade massificadora e consumista, na qual os

valores humanos s#o banalizados ¢ até suprimidos.

Na argumentacdio pretendida, discorre-se sobre sete experiéncias de Educagdo
Estética realizadas em sala de aula de uma escola de Goidnia. As experiéncias séo
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relatadas e os trabalhos dos alunos analisados a luz das categorias e dos elementos

visuais apresentados no Capitulo L.

A esse capitulo, seguem-se a Conclus#o e a Referéncia Bibliografica.



CAPITULO1

A CONSTRUCAO DO VER: UM EXERCICIO DIARIO DE APRENDIZAGEM

- UM ENTENDIMENTO DE OBRA DE ARTE

Arte ¢ trabalhar as idéias, é um exercicio diario de ag#io criadora em sintonia
com o tempo, 0 meio, a vida, na qual a sensibilidade, o pensamento, a construcio e a

expressiio sdo intencionais para a transformagéo laboriosa da matéria.

Nesta afirmacdo de que Arte ¢ criagdo, € trabatho, fica bem claro que as idéias
que n#o sdo materializadas através de um trabalho intencional ndo podem receber a
denominagio de Arte, pois esta resulta de intengdio e, mais, do sentir, da vivéncia, do
conhecimento e da pesquisa. Nesse exercicio diario, o artista se presta a executar seu
trabalho na sua totalidade e com liberdade de expressdo. Arte e criaglo, enfim,
constituem um processo no qual. em cada tempo, em cada meio, em cada vida,
florescem, em concretude, momentos inignaldveis da histéria de realizagdes da

humanidade.

A ag#io criadora, o ato criador, diz nfo & imitagio'. E um processo meticuloso
de construgdo, de realizagdo e de apresentagdo. A aglo criadora requer uma
sensibilidade apurada, um pensamento elaborado, uma construgiie que apresenta uma

expressio diferenciada de realizagdo.

! Esclarece-se que na muisica a técnica de imitag#io ¢ permitida no processo cormposicional.
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A Arte é uma criagio exclusiva do homem, de um povo, no apice de sua
sensibilidade. O sentir transformado em emogOes mais significativas do pensamento

enche de construgio especial o espago € 0 tempo de uma época.

Na criagdo artistica, a sensibilidade ¢ 0 pensamento dignificam o ato criador.
Isso implica um fazer especifico do homem que, sintonizado com sua época, com 0 seu

meto, contextualiza sua a¢do num empreendimento de vida na préxis criadora.

Nesse processo, 0 homem avanga no seu fazer artistico, que exige técnica e
qualidade de criag8io. Cresce na liberdade de sentir e de pensar o passado e o presente,
projetando o futuro, inteirando-se conscientemente desses momentos para alcangar a
sua universalidade criadora. Domina a matéria na materialidade enquanto agente de

seu fazer criador.

Sem a matéria ndo poderia existir trabalho, a construgdo em Arte. E através da
matéria que o artista pde em pratica o seu sentir, o seu pensar em Arte. Para
exemplificar: a madeira ¢ a matéria que o artista através de um processo meticuloso
transforma em matriz de Xilogravura®. Essa matriz deixou de ser madeira
simplesmente e passou a apresentar toda a sua materialidade enquanto preparada,
gravada e explorada pelo artista. Nesse processo de trabalho, a madeira transforma-se
-num elemento umico, no qual as suas propriedades materiais sdio intensificadas
enquanto matéria € a sua materialidade alcanga novas propriedades enquanto obra de
Arte. A materialidade na madeira, portanto, faculta uma sintonia entre o artista e seu
meio de expressdo que ao longo dos tempos apresenta diferentes tragos, marcando o

modo de 0 homem VER o seu mundo ¢ a sua época.

Para compreender e analisar os tragos caracteristicos da Arte, faz-se necessario
percorrer seu trajeto historico, procurando identificar algumas categorias capazes nio
s0 de dirigir 0 VER-ATIVO para tal analise, como também de favorecer um discurso

tedrico-pratico mais critico. Dessa forma, as categorias aqui apresentadas foram

2 Xilogravura ¢ uma técnica de gravagio em madeira. Grava-se com ferramentas e equipamentos especiais,
especificos. Depois imprime-se. O resultado sfo xilogravuras de Arte, ou simplesmente xilogravuras.
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definidas mediante uma revisio da obra de Arte, a partir dos tempos pré-histdricos até

o dia de hoje, a contemporaneidade. (Ver Figura 1).

FIGURA 1

“Arte: a Histéria e os momentos de criagiio”

eogisr-114

w319

Ao longo dos periodos de ag#io criadora, que foram dindmicos, o homem
construiu a sua histéria, revelando em cada agdo, suas concepgdes e os desafios
oriundos dessas a¢des. Revisando, pois, o percurso da agéio criadora do homem, foi
possivel identificar cinco categorias consideradas aqui como importantes para a
compreensio de Arte, do sentir, do pensar e do fazer artistico. S#o elas: gestualidade,

harmonia, monumentalidade, funcionalidade e durabilidade. A seguir, sera

explicitada cada uma dessas categorias.

A gestualidade apresenta-se como a forga do trago, da originalidade, da
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caracterizagdio de um periodo, de uma época, determinando e identificando 2 frajeténia

do homem na sua ousadia, na sua tenacidade, enfim, na sua criagéo.

A gestualidade surge quando o homem com o corpo ereto libera as méos para
alcangar outros espagos € nos contatos sentir as diferencas. A gestualidade € riscar,
tracar, delinear, esculpir, ferir a madeira, a pedra, o bronze e o ferro, delineando

formas. E conseguir nessa agdo o principio de um didlogo ininterrupto com a criagdo.

A gestualidade ¢ ora a sobriedade do trago contido da arte egipcia, ora os
contornos naturais das pinturas de bisGes e mamutes. E o delineamento rico em
detalhes de um vitral gético ou o gesto dnico de manchas de cores fortes da pintura

expressionista. Em momento algum ela deixara de ser percebida na Arte.

E conseguir com o lapis, o pincel, o buril, o cinzel ¢ outras ferramentas e
objetos quaisquer transformar conscientemente a matéria para alcangar resultados

plasticos.

A gestualidade faculta, portanto, a criagéo. E a forga criadora que se prolonga
e percorre o corpo, cabega, bragos, ¢ méos e alcanga o espaco. Esta presente no espago
escultérico na sua tridimensionalidade, também nas dangas ¢ performances, na
bidimensionalidade do papel, da parede, do chfio, definindo superficies. A gestualidade
¢ a “marca”, é o deixar-se conhecer, enfim, € a escrita plastica de uma raga, de um

povo, de um tempo, de um artista.

A outra categoria é a harmenia que € o conjunto, € o todo. E o ver por inteiro.
E conseguir envolver-se com o que se apresenta, ¢ perceber a forma nas sutilezas do
trago, detectar as nuances das cores no discurso plastico. E apreender o dialogo dos
personagens através da composigdo, do gesto, do VER-ATIVO ¢ intensificar a

interagdo entre o que existe e compde o conjunto.

Harmonia, por exemplo, é percorrer com os olhos, minuciosamente, a
cobertura do Sarcéfago de Tutancimon (1340 - a.C. alt. total: 1,84m. Museu Egipcio
- Cairo) e vé-lo em sua simetria determinada pela posi¢do das mdos, pela nobreza
farabmica, pela riqueza de detalhes e também pelo acabamento incrustado de pedras



21

preciosas.

E alcancar o espago preenchido pela sinuosidade exuberante de uma “Vitéria
de Semotricia” (200-190 a.C. Méarmore alt. 2,41m. Museu do Louvre - Paris), com 0
panejamento de suas vestes esvoagantes, delineando um corpo na sua juventude, como
se abrisse caminhos numa postura que avanga, indicando o equilibrio perfeito da

criagdo.

E sentir, em sintonia com a verticalidade suntuosa da catedral de “Notre
Dame (N. Senhora) de Paris” (1163-1250), com seus arcos internos em ogiva, uma
relagfio perfeita com os arcobotantes na sua parte externa, dando a seguranga estavel
na caracterizagdo de seu estilo gético. As rosaceas frontais ¢ laterais definem ainda
mais ¢ conjunto na sua harmonia silenciosa e intensa na luz refletida internamente. A
Iuminosidade decorativa apresentada pelos vitrais refletem a transparéncia dos vidros
coloridos na intencionalidade de um projeto centrado na harmeonia, na leveza ¢ na

belezé de um periodo.

A harmonia também ¢ acentuada em “O Grito” de Edvard Munch (1893 -
Museu Nacional - Oslo), transcende a tela e ressoa dentro do espectador. A
sinuosidade das massas de cor expressa 0 movimento forte no tratamento das
pinceladas. A diagonal formada pela cerca intensifica ainda mais o gesto inconfundivel
das mios no rosto da figura central, cujo grito solitirio de dor e de medo ¢
testemunhado por duas silhuetas que caminham ao longe. A harmenia, portanto,
implica a VIDA do quadro, ndo importa a mensagem, o estilo nem a época de sua
realizagéio,

A monumentalidade, por sua vez, ¢ a grandeza de uma obra de Arte, nfo a
grandeza identificada pelo tamanho, mas é o que a obra alcangou na sua qualidade de
criagdo. Significa o valor transcendental da obra no tempo. E alcangar as intengdes e
vontade criadora do artista. E vista quando o trabalho ultrapassa os limites do visivel; é
a objetividade e subjetividade da obra em seu conjunto. Conseguir essa interagdo é

aprimorar cada vez mais os olhos na busca do crescimento visual.
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A monumentalidade pode ser vista na tridimensionalidade luminosa de “O
Pensador” de Auguste Rodin (1879-89 alt. 1.55m. - Museu Metropolitano de Arte -
Nova York), penetrando silenciosamente ¢ numa postura inclinada os seus
pensamentos e acompanhando com a alma a intensidade desse momento. A matéria
inerte adquire vida, ¢ a forma moldada e organizada da estatuiria traduz a
intencionalidade do autor em apresentar a monumentalidade ¢ a importincia do

momento vivido na sua ag#o criadora.

A categoria funcionalidade deve ser entendida como a fungdo do ser da obra,
expressando a intengdio, o propdsito de seu criador. Muito se ouve dizer da funcdo
pedagégica, religiosa, politica e social da Arte. No entanto, analisa-la somente por esse
prisma ¢ deixar de considerar a sua forga formal, estilistica e artistica. E preciso ndo
tirar da obra o seu sentido, a sua forga expressiva que é formar e transformar: sentir,
pensar ¢ fazer. E preciso ndo deixar que essa forga expressiva se insira somente no
contexto de uma fungdio especifica. A intengdo plastica, artistica ¢ estilistica do artista

da possibilidades de novas compreensdes & obra de Arte.

A funcdio plastica é compreendida e percebida ndo s6 externamente, mas
através do proposito do artista. Os elementos plésticos e visuais mais a fungdo plastica
da obra sdio apreendidas com clareza pelo espectador. Esses elementos (linha, forma,
cor, superficie, volume, luz e outros) sdo identificados através do estilo da obra. A
intengdo plastica e estilistica se justapde harmonicamente, o que da condigéo artistica a
obra.

E preciso lembrar que os atributos artisticos trazem consigo toda uma carga de
sensibilidade, de pensamento, de constru¢do, de expressdo, vivéncias que nio tiram a
funcionalidade da obra de Arte (esti implicita nela), mas amplia a sua existéncia,
dando-lhe um carater especial na sua especificidade e universalidade em todos os

aspectos que fazem dela uma obra de Arte.

A propoésito, uma obra de arte é aquela que é produzida segundo os conceitos
de Arte; execugdo perfeita (nio importa a que corrente estilistica pertenca),

acabamento requintado ¢ expressdo de histéria de vida. A obra de Arte deve comunicar



23

a agdo criadora do artista e propiciar a sensibilizagdo ¢ a transformagéo do espectador
através de uma educacfio estética e, ainda, estabelecer uma sintonia entre o artista, a

obra ¢ o espectador.

A obra de Arte é entio o conhecimento do artista, o dominio da matéria, a
exposigio clara de uma idéia mediante ferramentas e equipamentos que propiciam uma
execugéo técnica determinada pela criago. O artista ¢ um homem de seu tempo, o que
faz a obra de Arte também ser seu tempo. Ao ultrapassar o tempo, a obra universaliza-

5€.

Um exemplo que vai facilitar a compreensdo da categoria funcionalidade ¢ a
“Guernica” - 1937, de Pablo Picasso (Museu do Prado - Madrid). Nela a destruigéo,
a morte, a dor, o desespero aparecem com uma forga expressiva muito forte. Esse
painel apresenta um momento, a Guerra Civil Espanhola, compartilhado por toda uma

populagio e traduz na visio do artista 0s momentos vividos.

Essa obra é monumental na sua transcendéncia ¢ funcionalidade; extrapola a
deniincia universal do poder destruidor da guerra. Ao expressar a dor, as mutilagdes, as
perdas, o artista deixou 4 humanidade um legado. Em sintonia com a histéria, passou
através desta pintura o seu sentimento mais profundo: a sua necessidade interior de
transmitir, até os dias de hoje, o poder avassalador do homem que, protagonizando

guerras, escreve a sua irracionalidade.

A obra de Arte citada confirma o que anteriormente foi asseverado e, mais
especialmente, esclarece o que vem a ser wmna obra de Arte: o artista, seu tempo € a

aura’ insubstituivel nessa pintura na construgio da Historia.

A tltima categoria, durabilidade, coloca a certeza de que mesmo com o
passar dos anos algumas obras de arte resistem ao tempo. Podem-se observar as

pirdmides, catedrais, paldcios, pinturas e estatuarias seculares.

3 Termo usado por Walter Benjamim em “A obra de Arte ¢ sua Reprodutibilidade Técnica”. Segundo o autor,
quanto mais se reproduz uma obra de arte, mais ela perde a sua existéncia durica.
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Essa duragdo no tempo diz respeito nfio s6 4 durabilidade fisica da obra, mas
também 3 sua durabilidade espiritual ¢ 4 duragdo de sua aura. A durabilidade da obra
propicia sentir as emogdes mais sutis diante de uma pintura rupestre, acentuada pela
gestualidade de seu trago maégico; forga monumental das pirdmides egipcias; a
harmonia luxuosa da estatuéria grega; a imponéncia funcional e espiritual das catedrais
géticas; do trago desafiador das pinturas renascentistas, da riqueza das igrejas barrocas
de decoragdo suntuosa; da riqueza de cores da pintura impressionista, contendo a
harmonia de luz e calor e do contraste acentuado da gestualidade de manchas e cor,

formando a pintura expressionista.

O tempo, na dureza implacével, néo se cansa na imposi¢@o de seus limites e o

homenv/artista/criador desafia-o com a sua agéo criadora.

Apbs a explicitagdo das categorias, serfio apontados alguns elementos visuais,
que facilitarfio tanto o entendimento da obra de Arte como o didlogo mais profundo

com a criagdo artistica.
Esses elementos visuais® sdo: linha, forma, superficie, volume, luz e cor.

A linha é o gesto escrito com Arte. Essa gestualidade propde movimentos em
espagos determinados ou ndo. Essa agdo gestual da linha implica sinuosidades,
rupturas, criando uma danga dindmica e melddica com o dominio de um pensar/fazer
na composi¢cdo. A linha ora aponta caminhos, ora apresenta cadéncia ritmada,

interligando os pensamentos numa profunda relagéo de vida.

A linha é um comego para a alfabetizagio da sensibilidade. E o comego de
um didlogo mais duradouro. Ela busca o espectador para uma conversa ao pé do

ouvido.

Em “O Encontre” (xilogravura de 1978), Gilvan Samice gravou com uma
simetria precisa através de formdes, buris e goivas na matriz de madeira uma profissio

de linhas. Esse trabalho tio rigoroso na virtuosidade de sua proposta enobrece o trajeto

4 Alguns elementos visuais aqui apontados encontram-s¢ na obra Universos de Arte de OSTROWER
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linear que aparece através dos sulcos executados com mdos firmes, produzindo uma

escrita linear, pura e milimetricamente pensada.

A linha nesse trabalho adquire o vigor de uma necessidade interior; € precisa,

racional, medida até na sua sinuosidade, dando a obra harmonia ¢ beleza.

A Hnha, em qualquer tempo, em qualquer espago, envolve com totalidade a
natureza de seu tragado. Ndo importa se esse tragado ¢ conseguido com o lapis, o buril,

o pincel, o form#o, a méquina fotografica ou com o corpo, nas performances.

O artista familiariza-se com a linha e dela e com ela tece suas criagdes num ir

e vir sem fim.

Outro elemento visual ¢ a Forma, que é o impulso vital da obra. E a
envolvéncia de vida um pulsar constante. Estabelece a ligagdo do criador, com a obra e
o espectador. Através da forma, a obra chama o espectador num jogo plastico de

materialidade, envolvendo-o com seu conteudo. .

A formatividade da forma € a batalha que travam o artista, a obra ¢ o
espectador. E um formar e transformar. O movimento criador fortalece a razdo e a
emogdo de um fazer especifico, cria as sensagOes mais sutis € expressa movimentos

que sdo dindmicos na espacialidade da forma.

A forma é o encontro de forcas formadas e transformadas pelo gesto na
gestnalidade da agdo do criador. Para exemplificar essa afirmagdo, pode-se citar
“Crisdlida” (obra em pedra-sabdo 16 x 77cm, 1975) de M. Guilhermina. A pedra-
sabfio alcangou a leveza do trago escultérico ¢, num equilibrio harménico, a artista

transformou a matéria (pedra) na leveza da crisalida (ferma).

Também as esculturas de Ana Maria Pacheco expdem formas que se
sobressaem como se despregassem umas das outras para Compor e ocupar 0s €spagos.
O peso de forma é descaracterizado na sinuosidade das linhas que acompanham o

tragado, criando varios tipos de textura.

As obras Henning Gustav Ritter também sio contundentes para exemplificar
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o elemento forma. Através da madeira (pau-brasil), o artista dignificou a forma na sua
mais pura singularidade, criando saliéncias e vazados que destacam os veios da

madeira.

O elemento superficie compreende o espago percorrido pela forma; interage
com esta numa cumplicidade de casamento. E o espago da tela, da madeira, da pedra,
do papel e de tantos outros suportes, até mesmo O proprio corpo, onde o artista
imprime sua inteng8o e capacidade criadoras. E o espago percorrido pela agdo criadora
e sustentado por linhas, formas, volumes, luzes ¢ cores, elementos visuais que
demarcam e (des)marcam a superficie, criando espagos bidimensionais e

tridimensionais, estendendo-se até outras dimensdes.

J4 o volume acentua as formas, dando-lhes um carater singular. Expande-se
ou se retrai, através da linha, em contornos retilineos ou curvilineos. Preenchido com

texturas de massas, apresenta os cheios e os vazados da forma,

O volume cria profundidades e espagos que se movimentam, caracterizando
proximidades e afastamentos. No conjunto da composigdo plastica, é o elemento que

cria expectativas.

O “Bicho” - 1960 - de Lygia Clark exemplifica a questio. Os volumes sio
acentuados pela tridimensionalidade do objeto (escultura mutante em forma
triangular). Os efeitos externos de luz e sombra provocam ainda mais a necessidade de
o espectador tocar o objeto & procura de novos volumes. O aluminio, material usado

pelo artista, aglutina o celoride do espago circundante, criando sombras ¢ luzes.

A Iuz é o elemento magico da obra. Os claros-escuros propiciam nuances €
vibragBes sem limites. A lwz cria expectativas, cria intensidades que extrapolam o

objeto, transcendendo-o.

A luz aparece com intensidade na obra de Veiga Valle, artista santeiro da
cidade de Goias. Seus santos trazem os efeitos de luz e apresentam com preciséo a

magia de cada contorno das curvas e contra curvas.
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Em Veiga Valle, a huz intensifica detalhes, esconde ¢ projeta volumes, acentua

texturas e transparéncias ¢ deixa aparente a cor.

A cor é emogdo, vibragdo, o espirito da obra em si. Nas intensidades
crométicas, nas tonalidades, nas nuances, a cor atravessa o tempo/espago e vive a sua

existéncia na paleta do artista.

A cor ¢ amplamente observada, sentida ¢ até vivida no “Caracol” (témpera 80
x 60cm - 1996) de Cleber Gouvéa. Com azuis intensos, a tela faz um convite para o

espectador “entrar” na intimidade da obra em si.

Nessa obra, as nuances de dourado em forma espiralada, partindo do centro e
estendendo-se como se quisesse sair da tela, projetamn um caminho ascendente de luz.
As intensidades do dourado mesclam-se aos azuis, produzindo um intera¢do inica nos
contrastes azul/dourado, prolongando o tempo de afastamento/aproxima¢do do
espectador. A intensidade da cor é também a intensidade da luz.

Seria desnecessdrio acrescentar que os elementos visuais interagem,
complementam-se de wma maneira unissona nas obras de Arte, seja em um desenho,
em uma pintura, em uma gravura, em uma escultura, em uma arquitetura, nos meios de
comunicagdo, performances, criando o discurso plastico e artistico da obra.

No item seguinte, buscar-se-4 mostrar um exercicio de VER a obra de Arte de
modo diferenciado, caminhando por alguns periodos da Histéria da Arte. Para tanto,
serdo utilizadas as categorias anteriormente definidas ¢ apontados os elementos visuais
presentes nas criagOes artisticas: no desenho, na pintura, escultura, arquitetura e meios
de comunicagdo. A figura 2, a seguir, sintetiza o esforgo que serd empreendido no

exercicio aqui proposto.



FIGURA 2

“ARTE: Cria¢des Artisticas / Categorias / Elementos Visuais”.

28
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- PERSPECTIVAS DO VER NA OBRA DE ARTE

Caminhar pela Histéria da Arte requer inicialmente entrar nas sutilezas do
desenvolvimento das habilidades primeiras do homem, num tempo em que os
primeiros abrigos eram cavernas frias, imidas, mas capazes de proteger. A grandeza do

momento preenchia-se com a crenga em poderes magicos.

Pinturas que se perpetuaram e pegas utilitirias que se multiplicaram sdo as
primeiras manifestagdes criadoras do homem. O primeiro homem que deu forma,
fungdio ¢ acabamento 4 matéria pensou e concretizou com cuidado esmerado a sua

necessidade interior, iniciando a escrita dos dias da histéria da humanidade.

Como desvendar essa historia, hoje, sem descurar dos pormenores? Como
apreciar, bisdes, bois, cavalos € tantos outros antmais, cenas do cotidiano perpetuados
nas pinturas rupestres protegidas da intempéries do tempo e dos perigos que rodeavam

as noites, sem esquecer os detathes?

O tempo expresso nas pinturas rupestres instiga a curiosidade no presente e
agita os pensamentos para o futuro. Perdurou, no tempo, a sensagdo de vida que ainda
se enxerga hoje, no realismo das imagens que, descobertas nos interiores dessas casas

(as cavernas), encantam e dio prazer de contemplé-las.

Que poder magico existe no didlogo de ver o desenho de um biséo numa
caverna em Lascaux (Franga) ou em Altamira (Espanha)! Ali, nas entranhas daqueles
espagos, registrou-se um momento Ynico de linhas ¢ cores, marcado pelas méos do
homem que antes também moldou ossos, pedras, paus, argila e registrou sem cessar a

reprodugdo da espécie humana, delineando Vénus e Afrodites milenares.

O primeiro homem alcangou a posi¢io ereta e cresceu na sua expressiva
gestualidade. Liberando as mios, movimentou-se até as alturas do espago fechado ¢
registrou sem parar a observagéo feita 14 fora, com a luz do dia, as cagadas dos bisGes,

mamutes, veados, javalis, corsas.

Nesse processo intuitivo, os volumes e a idéia de proporgéo apresentados
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através de linhas e de tragos firmes fizeram desses primeiros desenhos, precisos €
objetivos, os momentos vividos, garantindo, portanto, o poder magico de preservar a
vida.

Sdo desenhos grandiosos, sinuosos nos volumes ¢ vibrantes nas cores: preto,
ocre e vermelho, capazes de acentuar ainda mais o poder de todo o grupo acompanhar
e partilhar a realizag3o desses feitos. No espago fechado das cavernas, os primeiros
homens garantiram o direito de sonhar com as manhis, quando a luz prenunciava o
poder mégico de novas realizages.

Esse homem/artista que habita o espago profundo de grutas escuras e ai realiza
pinturas, estatuetas e utensilios extrapola os limites do fechado — a criagéio rupestre — e
alcan¢a a monumentalidade e o arrojo das construgdes megaliticas. O fazer do homem
passa a ostentar os pilares da verticalidade e horizontalidade com a magia uinica de
acreditar na eternidade. Quantas coisas criou e quantas contemplou!

Nessa trajetéria do VER pela antigiiidade, verifica-se que as realizagbes se
multiplicaram e se diversificaram. Pinturas, pecas utilitarias, decorativas, relatos de
feitos, acontecimentos da cotidianidade do homem se fizeram presentes. Pegas
esculturais de rara beleza foram aprimoradas através do domimio do
material/ferramental. As mios exploraram a matéria e cresceram em habilidades,
criando detalhes e expressdes. guardadas para sempre, tornando o VER cada vez mais

exigente.

Ao contemplar, portanto, as grandes construgdes egipcias, depara-se com a
incessante necessidade que tem o homem de buscar a perpetuagdio da vida. Nas
constru¢des das piramides, o0 homem eterniza no ver & sua existéncia, constréi moradas

que déo o direito de preservar a espécie.

O homem registra em paredes, no chdo em que pisa, o tempo todo, a sua
alegria diante da vida, uma alegria centrada em motivos do seu dia-a-dia. Lutas, cenas
de homens com animais, cenas da natureza, cenas do cotidiano séo vistas em afrescos €

pinturas.
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Com proporgdes colossais, massas pesadas, com paredes macicas, a
arquitetura e a estatudria egipcias resistiram ao tempo, apresentando a durabilidade
silenciosa determinada pelo oficio de um fazer imimitivel. Nelas observa-se uma
estabilidade imponente e nas imagens o predominio da hierarquia na composigéo. A
auséncia de uma perspectiva linear faz presente a “lei da frontalidade”. As figuras
estio com o busto de frente, a cabega de perfil, os olhos de frente, os pés de perfil,
dando ao trago uma rigidez cadenciada na repeticdo das posigbes das figuras,
garantindo a fidedignidade do que estava sendo retratado: a colheita do papiro, o
cuidado com os animais, a vida cotidiana das pessoas, as lutas, uma infindéavel

documentagio de momentos de vida comum.

A pintura, rica em detalhes e de caracterizagdes fisicas, recebe um tratamento
liso, chapado em superficies nas quais o desenho ¢ firme e definido. As cores sdo o
preto, o vermelho, o azul ¢ o verde em varias tonalidades, que d#o o colorido
cromatico aos afrescos € pegas utilitirias. A estatuéria, a arquitetura e os relevos como
também as pinturas que se apreciam hoje mostram fielmente a durabilidade dessa Arte

que matizou no tempo o registro fiel de uma época memoravel.

A  gestnalidade, funcionalidade, harmonia, durabilidade e
monumentalidade sdo caracteristicas marcantes da Arte egipcia ¢ assinalam o

principio de um sentir/pensar/fazer que o homem ndo deixaré de perpetuar.

A seguir, passa-se a focalizar as esculturas exuberantes, de ferro, mérmore e
granito surgidas mdos dos gregos que, além de criar, desenvolveram uma habilidade
técnica arrojada. Com isso conseguiram uma beleza singular em suas obras com
panejamentos retorcidos, formas equilibradas e idealizadas ¢ com transparéncia dos

tecidos, expondo corpos de expresséo Unica.

Os gregos tiveram a influéncia dos egipcios, modificando todavia com apuro o
modo de construgdo, a pintura, a arquitetura, a estatuéria e avangaram. Criaram estilo
na arquitetura, sinunosidade ¢ beleza nas formas escultdricas, dando ao conjunto uma
harmonia latente que vibra nos detalhes definidores de cada pega. Descobriram

canones e deram movimento ao fazer artistico, em sintonia com o seu tempo num
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convivio em praga publica.

A idealizagdo de medidas, de proporgdes e de equilibrio permitiu a criagdo de

um discurso plstico que, resistente na monumentalidade, transcende toda uma época.

Uma nova conquista é alcancada pelo homem. O espago tem profundidade
ilimitada e sua estabilidade vertical alcanga o céu na arquitetura gotica. A verticalidade
com estabilidade desse novo estilo proporciona aos olhos uma visdio desafiadora,
sobrenatural ¢ faz apelos emocionais que sdo refletidos através de vitrais imensos,

compondo a iluminagdo de espagos monumentais.

Os vitrais e as rosaceas multicoloridos transmitem assim a sua funcionalidade.
Esses vitrais de beleza plastica, de desenho expressivo e simbolico, de trago firme e
simetria estudada trazem forte influéncia bizantina, induzindo o cristdo a elevar os

olhos numa comunhio com Deus, Deus de obediéncia, respeito e de amor, Deus da fé.

A arquitetura cumpre o seu papel diferenciador. E desenvolvida mediante um
processo que elimina as paredes grossas ¢ pesadas, heranga das basilicas roménicas, o
que as torna eretas ¢ firmes. A estatuiria compde esse conjunto, completando
suavemente os espagos, Apresenta uma gestualidade precisa, sem exageros, simples,
mas com requintes no seu trago. O volume ¢ ténue e contido, trazendo detalhes numa

simetria elaborada.

A perspectiva usada nas pinturas ¢ a perspectiva atmosférica, através da qual o
olhar, ao contemplar ao longe, mistura o céu e a terra, ndo delimitando o horizonte.
Desse modo, propicia um sentimento de religiosidade ¢ de respeito a Deus. O homem ¢
temeroso a Deus e fecha-se na sua interioridade. O espago que se abre para o ver é o0
verticalizador das catedrais que chamam o homem para o recollumento. Nessa
contemplag#o silenciosa, os vitrais majestosos na sua intensidade luminosa induzem o

homem ao contato com Deus.

Uma nova mudanga do ver do homem transforma o pensar e o fazer em Arte.
Os interesses antes estabelecidos pelos tedlogos medievais deram lugar a0 humanismo

assentado nos ensinamentos classicos e na perspectiva de descobertas. Nesse
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MOmento, OCOITE Uma aproximagdo tnica com cénones precisos, iniciam-se os estudos
das propor¢des geométricas, apresentam-se posturas solenes e linhas perfeitas, numa
perspectiva de cores brilhantes contidas na paleta do artista, dizendo que n#o se esta

mais na idade média e o olhar prevé o futuro.

O homem aprendeu a dominar a matéria, a fazer de um bloco de pedra rigido
uma escultura curvilinea de formas e detalhes. Os problemas de construgdo antes
sentidos e resolvidos pelos gregos e suas criagdes famosas como o “Dorifore” de
Policleto (copia original grego de 450-440 a.C. alt. 1.98m. Museu Nacional de

Napoles) ja ndo assustam mais 0 homem da Idade Moderna.

O homem do Renascimento nZo busca Deus ao longe, nas alturas
verticalizadas do gético; Deus estd préximo, dentro dele. Sua agdio e sentimentos
caminham harmoniosamente equilibrados. Nessa sintonia, 0 homem avanga em busca

de novos espagos, de grandes descobertas e se coloca no centro do universo.

Nesse momento, 0 homem constréi a sua histéria intensificando os seus feitos.
A raziio e a emogdio se equilibram. Vai buscar nos gregos a inspiragéo norteadora de
suas realizagdes. Compde na pintura uma simetria racional, elaborada com preciséo,
apresentando uma anatomia perfeita nas figuras. O discurso plastico traduz luz e
luminesidade. Os claros-escuros (sfumato) e a busca constante de um ideal de beleza

fizeram deste momento um periodo marcante da Histéria da Arte.

Vindo de um modo de olhar equilibrado, individualizado € solto, o homem
dirige o seu ver para as curvas € conira curvas € se expressa com um estilo rebuscado e
emocional. E o Barroco marcando uma nova época. Nele a liberdade de criagdo traz
para a arquitetura contrastes acentuados. Fora, a simplicidade da linha, no interior os
efeitos decorativos adornam os altares com colunas retorcidas e uma profusio de
formas. A vertical predomina sobre a horizontal, como no gético. As pinturas que
compdem os tetos dio um efeito ilusionista, fazendo 0 VER-ATIVOQ ultrapassar o
espago fechado, criando outras superficies para alcangar o céu, o divino. A cor €
intensa, ha um cromatismo vivo, a linha ¢é si:iuosa, cheia de curvas e contra curvas,

dando uma movimentac8o suntuosa. Os volumes s@io acentuados. A luz cria efeitos
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cénicos numa emogdo puramente humana.

Renascimento e Barmroco contrastam-se e o ver diagnostica um futuro

multiforme, de ricas nuances e de realizagdes sem paralelo.

Com o nascimento da indistria, novos acontecimentos estdo por vir.
Estabelece-se¢ uma luta ferrenha entre 0 homem criador € a maquina. Cortam-se os
vinculos com o desenho, é a primazia da cor. Captar o instantdneo, o impacto visual, é
0 que interessa. O fascinio pela luz sobrepuja. E o tempo do Impressionismo: nova

maneira de ver, contemporaneamente ao surgimento da fotografia’'.

A linha deixou de existir, ha uma preocupagéio intensa com a cor € com a luz.
Captar a luz no seu ambiente natural agora ¢ proposito do artista impressionista. A

pesquisa de cores ¢ luz projeta o futuro.

Os cénones e medidas preestabelecidas déo lugar a uma contestagdo ao
passado. O tempo presente é o de obter na justaposi¢do das cores puras efeitos
crométicos ndo conseguidos até entéio € o espectador participa com intensidade deste

momento.

Em seguida, o Expressionismo acentua os ganhos com a cor. Ndo a cor
“cientificamente” explorada pelos impressionistas, mas a cor na sua intensidade
emocional, forte na sua expressividade. A gestualidade ¢ percebida pela atuagio
vibrante da cor pura, trabalhada com emogdo e os volumes sfo massas ndo definidas
de forma linear, mas com a emogdo individualizada do artista. Afastam-se as formas
geométricas; o espago ¢ trabathado sem delimitagBes proporcionais. A Arte ¢
totalmente expressiva, arte do sentimento, das distorgdes ousadas. O Expressionismo
»2,

entdio “acentua a atitude emocional do artista em relaco a si proprio e ao mundo

também n#o deixa de indicar novos caminhos para a Arte.

1 A fotografia aparece na Franga por volta de 1839. Tomou um impulso tdo forte que hoje ¢ desenvolvida
também como um processo artistico, fazendo parte de muitos trabalhos de artistas contempordneos e dos
movimentos como, por exemplo, a Foto-montagem, técnica que utiliza fotografias na sua montagem e criacdo.

2 Hoest Waldemar JASON, Historia da Arte, p. 666.



Neste momento, aparecem novas posturas e estilos, tendéncias e vanguardas e
seus seguidores fazem do tempo presente um universo ainda inexplorado na tentativa
de compreendé-lo na sua totalidade histérica. O século XX apresenta-se com grandes
idéias, grandes eventos, grandes descobertas e grandes guerras. Com isso, apontam-se

novos caminhos e novos movimentos artisticos.

O Dadaismo ¢ um dos importantes movimentos artisticos do presente século.
Faz um corte com a razdo. A imaginacéio adquire uma liberdade sem pardmetros. O
artista transpde para as telas, para as performances, para os “happenings” toda a sua
indignacdo contra a civilizagio (guerras, mortes etc). O que antes era apresentado
numa “disciplina” de estilos definidos, agora aparece através da intengéo do artista em

registrar as imagens de forma “controlada” sé pela emogéo.

O dadaismo e todos os movimentos que se seguiram marcam um cenirio novo.
Com isso, modifica-se a posi¢io do VER-ATIVOQ. Inovar passou a ser o mais

importante. Essa necessidade de inovagédo tomou conta de toda a Arte.

Novas tendéncias, como “Pop Art”, Arte Conceitual, Arte Cinética,
Construtivismo e tantas outras, abrem um leque importante para a Arte e naturalmente
ndo aconteceram por acaso, fazem parte do processo de construcdo. Dos anos 80 para

¢4, o artista busca ainda mais apresentar em seus trabalhos novas propostas.

Ver com profundidade a obra de Arte através dos tempos, propésito deste
capitulo, identificando nela os elementos visuais ¢ analisando-a segundo as categorias
aqui definidas constitui um exercicio que pode intensificar o olhar e movimenté-lo na
busca de um VER-ATIVO diferenciado. Tal exercicio possibilita o desenvolvimento
da sensibilidade do homem. Coloca-lo na linha de tempo da Histéria permite-lhe

conhecer o pensamento, a construgfo e expressdo humanos através da obra de Arte.



CAPITULO IT

O VER NO COTIDIANO: PROVOCACAQ ATIVA DA SENSIBILIDADE

Neste capitulo, pretende-se fazer a leitura de algumas obras de Arte da cidade
de Goiénia, indicando uma forma de construir o VER-ATIVO.

As categorias e os elementos visuais apresentados no Capitulo 1 serdo

indispensaveis para essa leitura.

Como se considera que a construgdo do VER se faz mediante a sensibilidade,
¢ que aquela influencia esta, para iniciar este capitulo, far-se-do algumas consideragdes

sobre sensibilidade.

2.1 - Sensibilidade: Condi¢iio para o Pensamento, a Construcio ¢ a

Expressido

A sensibilidade apurada é o principio do didlogo do pemsamento com o fazer
artistico. E o encontro com as descobertas, com as sensagdes € emogdes. E descobrir

com as maos o nascimento do gesto prolongando os momentos de descoberta.

A sensibilidade é ver nuances ¢ formas de lugares e espagos numa acdo
constante de perscrutar o mundo e traduzi-lo em expressdo. E ouvir por inteiro os

sons, sentir a natureza, dando condig&o ao homem de extrapolar as suas criagbes.

A propésito, a condigdo humana de construir ¢ de aumentar sua sensibilidade

¢ um dos tragos diferenciadores do homem entre os seres sensiveis. Cabe, portanto, a0
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homem, construtor dessa semsibilidade, apura-la na sua exasténcia, procurando no
conhecimento as possibilidades de colocé-la na sua agio didria. A sensibilidade ¢
construida, como também o pensamento, a construgiio e a expressdo. Seja na obra de
Arte, seja na organiza¢dio dos espagos e dos moveis da casa, seja na aula, seja na

consulta médica, sempre, em qualquer momento, a sensibilidade serd necessaria.

Isso ndo é um entendimento idealizado e nem roméntico. A sensibilidade € o
que faz do homem um ser humanizado e sensivel em seus pensamentos e agdes. Ela ¢
diferenciadora. Sensibilidade, pensamento, construgiio ¢ expressiio estabelecem
uma intera¢dio dnica: um ndo vive sem 0 outro ¢ na Arte essa inter-relagdo é

verdadeira.

A sensibilidade nesta dissertagdo esta sendo tratada como fundamental para o
desenvolvimento da cidadania estética. Esti sendo apresentada como possibilidade de
construgdo (agdo criadora), o que implica trabatho.

OSTROWER escreve (...) “a criagdo se articula principalmente através da
sensibilidade” (..) “é patriménio de todos os seres humanos . Ora, nada mais
relevante do que explorar essa caracteristica do ser humano e assim contribuir para seu

crescimento, abrindo espagos para os sentidos e as emogdes.

Cabe ndo deixar que o ser humano mantenha adormecida a sua sensibilidade,
pois, como adverte a autora anteriormente citada, “dessensibilizadas e despojadas de
suas faculdades criativas, as pessoas sdo mais facilmente condicionadas a abdicarem

de critérios criticos™.

Na visdo humanista de OSTROWER, uma experiéncia estética, artistica, da-se
em meio da sensibilidade. Assim, promover o desenvolvimento da sensibilidade ¢
fortalecer o Homem para conhecer o seu potencial criador e contribuir para a formagio
do ser sensivel. Isso possibilita o desenvolvimento da imaginagdo e da criatividade e,

ainda, o enriquecimento intelectual, espiritual e material do homem.

! Fayga OSTROWER, Criatividade e processos de criagdo, p. 12
2 Ibid., Universos da arte, p. 335.
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Cabe aqui lembrar a afirmagéo de PORCHER®:

“o trabalho de sensibiliza¢do estética que é necessario, inclusive
através de audicdes sistemdticas de discos, apresentacdo
sistemdtica de obras de artes pldsticas, cinematogrdficas, etc.”

é o caminho ao qual a escola ndo se pode furtar.

O contato visual e tatil com a obra de arte, a audigdo de pegas musicais e o
encontro com seus autores provocam uma postura de reflexdo, portanto diferenciadora,

no Homem.

PORCHER afirma também que “aqueles que ndo puderem beneficiar-se de
um ambiente familiar favordvel jamais sairdo do analfabetismo sensorial e do

consumismo embotado™,

Contra esse analfabetismo e consumismo torna-se valiosa a iniciativa de
artistas que levam sua criagdo artistica até as escolas, as ruas, os teatros num ato
politico que também fortalece o trabalho em Arte. Com espeticulos e exposicoes, esses
artistas cooperam com a conscientizagio do espectador que vai sentir, ver, ouvir as
criagbes artisticas e delas participar, aumentando, assim, a sua sensibilidade. As
orquestras em praga piblica, a Arte na rua, as exposigdes itinerantes e tantos outros
acontecimentos contribuem para aflorar a sensibilidade dormente no dia-a-dia do

Homem.

No item seguinte, serdo destacadas algumas obras de Arte de artistas goianos,
a fim de estudé-las de um modo capaz de construir o VER-ATIVO e assim

desenvolver a sensibilidade e vice-versa.
2.2 - Caminhar pela Cidade - um Encontro com a Criaciio Artistica

Neste item a proposta seri o estudo de algumas manifestagSes artisticas
expostas nas ruas, pragas e prédios de Goidnia, analisando-as segundo as categonias ¢

3 Louis PORCHER. Educacdo artistica: luxo ou necessidade? p. 46.
* Ibid., p. 46.
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os elementos visuais ja referidos neste trabalho.

2.2.1 - A Gestualidade do desenho: expressio de um grafite “solto”

Para estudar o desenho de um grafite de Goidnia, buscou-se na cotidianidade
desta cidade pontos de vista, “clics” fotograficos, como um meio para desenvolver a

sensibilidade, o pensamento, a construgdo do ver, a expressdo.

Explorar com profundidade aquilo que estd perto, que é a vida da cidade, com
seu espago urbano crescendo, ultrapassando os limites de uma cidade pequena e
interiorana, voltada para a cidade grande, ¢ um dos meios fundamentais para o
desenvolvimento das questSes da sensibilidade e da construgdo do VER-ATIVO.

Com a ILUSTRACAO 1 (pagina 40) apresenta-se um estudo detalhado sobre o
Desenho/grafite que estd situado na parte inferior do Ed. Zoroastro Artiaga, na Praga
Civica, centro da cidade’.

Antes da andlise da produgdo artistica supracitada, ¢ preciso lembrar que o
grafite ¢ um desenho feito em muros, paredes ou em outro suporte qualquer. Traz
mensagens claras do cotidiano. Podem ser figurativas ou abstratas, nfio importa. E um
desenho rapido, preto ¢ branco ou colorido, em que fica o trago pessoal do
artista/grafiteiro. As vezes, ha o auxilio de moldes; o delineamento ou repetigio de
figuras faz-se com pincéis “sprays” e uma grande variedade de materiais. O
interessante desta técnica € a espontaneidade ¢ a rapidez do trago. Ao ser contemplado
pelo espectador, o grafite é rapidamente assimilado. E um desenho réipido, utilizado

para ocasides especiais como “happenings”, mensagens rapidas, campanhas e outros.

$ Que fique claro para o leitor que ndo & objetivo deste trabalho precisar a qualidade artistica das pegas, obras
escolhidas, ou também escolher obras de artistas renomados. Também deve ficar esclarecido que o que foi
apresentado através de fotografias para estudo foram escolhidos através de andangas pela cidade, exercitando
as questdes propostas: a sensibilidade, pensamento, construgio ¢ expressdio, VER-ATIVO, sem privilegiar
artistas, e sim explorar o que existe na cidade. E para outro trabatho a andlise estilistica, artistica e formal da
produgdo em Arte de Goiénia.
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ILUSTRACAO 1

A GESTUALIDADE DO DESENHO
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Na educagio do VER-ATIVO, um dos primeiros passos € descobrir os
elementos visuais que integram a composi¢io do espago, comprometendo-o mais
dentro daquilo que os autores propuseram. S#o chamadas mais profundas que
requerem do espectador, daquele que para para ver, detalhes mais significativos e

especificos.

Na ILUSTRACAO 1, é importante o leitor ver a graciosidade do sapo, o
figurativismo preciso das baratas, a seqiiéncia cadenciada das mulheres, o dinheiro que
nasce de uma arvore com ratos em volta, um tubarfio com cara de mau, o casal que
danga, cavalos marinhos soltos, saci-pereré e galos. Essa identificagio é rapida, ¢

descritiva.

A figura do tubardo, na sua forma conseguida s6 com o jato do “spray”,
volumosa € cheia, tem detalhes que apresentam movimentos rapidos conseguidos com
linhas sinuosas. A boca aberta do animal com a cavidade preta de seu interior atrai o

espectador, trazendo-o mais para perto.

O saci saltitante na sua forma caracteristica e o casal dangante apresentam
uma gestualidade infinita de linhas. Volumes, cores, formas intensificam esse
desenho/grafite.

A figura da arvore com dinheiro traz uma forma chapada, contornada por
cores azuis em tonalidades diversas. A superficie que acomoda as cédulas ¢é visitada
por baratas, num desenho caprichado, no qual os volumes e as luzes criam um efeito
real, provocando asco naquele que contempla o desenho. As patas das baratas trazem
uma penugem asquerosa, conseguida com linhas finas e cadenciadas.

O sapo cor de rosa, com sua cara marota, esta prestes a saltar sobre as baratas
que transitam com liberdade na superficie a seu lado, em um desenho/grafite que ndo
traz limites.

A cor azul que acomoda o sapo parece representar ¢ azul de um lago. Sua

forma ingénua da ao sapo o conforto de se localizar em aguas paradas.
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O fusca na sua forma caracteristica, azul na sua cor e tragos acentuados em
preto corre com pneus/pés atras das mulheres. O volume conseguido com o tratamento

do azul e preto da-lhe sustentagéo.

As mulheres movimentam-se, apresentando a pureza das linhas e de suas
formas cadenciadas, rigidas e simétricas em seus movimentos. Um rosa (pele) acentua
a cor dos corpos que apresentam o preto no seu contorno € no dos cabelos

esvoacantes.

As paredes do edificio proporcionaram uma superficie convidativa ao
desenho/grafite. Essa superficie acomoda todas as figuras, compondo-as numa
gestualidade expressiva do artista/grafiteiro.

Varias interpretagbes desse grafismo podem-se fazer. Tomados os desenhos
como sendo um conjunto tnico, executado em um mesmo espago sem demarcagio,
chega-se a uma andlise. Ao delimitar espagos, chega-se a outra compreensdo. Para
tanto, € necessario o exercicio constante da semsibilidade, do pemsamento, da
construciio, de expressio e de ver. A compreensdo requer do espectador um exercicio
que exige parar, observar, contemplar, agucar o ver e comegar o didlogo com a obra de
Arte.

Como ja foi dito anteriormente, vérias interpretagdes sdo possiveis para o
desenho aqui escolhido. A atengfio visual foi o primeiro olhar para o conjunto, sem

esbarrar em detalhes, sem procurar ligagoes, explicagoes, € um passar d’olhos.

Ja na busca visual, hi a necessidade de observagio e informagio. A
observagdo vai dar condi¢Ses de o espectador deter-se naquilo que lhe ¢ mais
“interessante”. J4 a informacdo vai possibilitar aprofundar o conhecimento daquele
desenho/grafite. Trata-se de uma leitura que explora o periférico ¢ alcanga as nuances
de uma compreensdo mais verticalizadora. Ndo importa, portanto, se o olhar foi de um
artista, de um geografo, ou de um engenheiro. O importante é que, daquilo que se
apresenta, busca-se a compreensdo. Agucar a sensibilidade sobre o que estd sendo

apresentado leva & visdio clara dos propositos determinados pelo artista.
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2.2.2 - A Harmonia da Pintura® - murais, painéis, afrescos

Para estudar a pintura, foi escolhido o painel situado 4 Rua 6-A, Setor
Aeroporto, pertencente ao Colégio Agostiniano, executado pela artista plastica Iza
Costa,’ (flustragio 2, pagina 44).

Trata-s¢ de um painel com uma tematica humanista, profundamente
contemporanea, pois apresenta Sto. Agostinho/Homem acorrentado € o sofrimento da
Mie/Mulher com o filho nos bragos. Uma multiddo acompanha a agonia de St°
Agostinho/Homem sob jugo da cruz/correntes. No fundo Sto. Agostinho/Homem vé
Deus-criador, fala com Ele. Pede perddo de seus pecados e das mazelas humanas (1°
quadrante). O conhecimento é a sua tnica saida (2° quadrante). O descer da
cruz/corrente e a ida para os bragos da mde/vida é o encontro consigo mesmo (3°
quadrante). A ressurreigio esta bem clara no 4° quadrante. O circulo complementa-se.

E 0 movimento da vida.

Trata-se de uma obra bem atual, até na sua construgéo (executada em 1991),
que tem como tematica o sofrimento e a angistia do homem de hoje e as mazelas que o
afligem. Mas, apresenta também alternativas para sair desse sofrimento. No 4°
quadrante, esta claro como sair dos sofrimentos do agora e almejar outros caminhos, o

que ¢ demonstrado pelo vigor do homem ¢ da ave.

Esse painel tem elementos de uma clareza simbélica que permite acompanhar
com fidelidade o que a autora propds. No alto, 1° quadrante, o coragfie de mée/terra
significa a vida. No 2° quadrante, o livre traduz o conhecimento espiritual/intelectual.
No 3° quadrante, a agonia ¢ apresentada pelo sofrimento provocado pela
cruz/corrente; a vida ¢ a reflexdo sfo simbolizadas pela serpente ¢ peio olho. O

péssaro, no 4° quadrante, apresenta o v6o para a liberdade, nova vida.

Apds a compreensdio da temética, que & abrangente (outras leituras poderdo

advir), o dialogo do espectador com a obra torna-se infinito.

¢ Este termo, neste item do trabalho, nfo est4 circunscrito ao conceito estrito de pintura.

7 Iza Costa é artista renomada, com vérias exposigBes realizadas em Goidnia, no Brasil e no Exterior. Trabalha
em pintura, gravura ¢ executa também grandiosos painéis. Outro painel de sua autoria situa-se no colégio
Hugo de Carvalho Ramos, também em Goifinia.
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ILUSTRACAO 2

QUADRANTES — Divisfio

para

facilitar

a leitura
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A linha no contexto espacial do painel da artista Iza Costa aparece com
precisdo e vigor dos tragos. Na composi¢do do painel, a linha da forma as figuras,
caracterizando a sua forga plastica desta, numa fungio enriquecedora do conjunto em
uma mistura dosada de dinamismo e elasticidade. As linhas longas e curtas fazem os

detalhes ndo sumirem do conjunto.

No painel, o efeito da altura e largura das linhas cria uma cumplicidade entre

elas.

L | |

Essas dividem a “idéia” da autora em quatro espagos, superficies, aqui
denominadas quadrantes que estio bem definidas e independentes, mas interligadas a
idéia. Nesses quadrantes, aparecem também a interacdo perfeita entre as linhas e
superficie, ou seja, a definicdo de um espago idealizado, rico na sua bivaléncia
contextual (linha/superficie), marca a unicidade de criagéo.

Na bidimensionalidade do painel, a riqueza do movimento proporcionado
pelas linhas na superficie traduz mobilidade, proporcionando, assim, o
enriquecimento da tematica que estd sob “controle” de linhas longas, bem definidas
que cortam o painel, num didlogo perfeito com linhas curtas e intervalos pequenos que

compdem 0s quadrantes.

No painel em estudo, o volume fica claro, bem definido e facil de ser
percebido. O dinamismo das linhas prepara, com sutileza, o “surgimento” do volume
explorado na medida correta pelos espagos que apresentam a densidade certa do

“chero/vazio”.

A proximidade das figuras é resgatada pelas linhas longas, fortes e cheias que
cruzam diagonalmente o painel como se segurassem, naquela superficie bidimensional,
o todo do conjunto. Mas essa bidimensionalidade perde o seu efeito, quando a intengéo
clara da tridimensionalidade € resgatada pela expressividade apresentada pela obra em

sl.

Outro elemento visual presente no painel é a luz. A dindmica dos espagos

cheios e vazios proporciona com nitidez a incidéncia do claro/escuro, dando as figuras



que compdem o painel uma luminosidade precisa.

Embora o painel tenha sido executado em alvenaria sem a preocupagéo com 0
uso da cor, nio se pode deixar de menciona-la. A harmeomia do conjunto cria
tonalidades de luz que oscilam entre os tons cinzas, cor predominante no painel. Por
outro lado, o coragdo de metal existente no lado esquerde do 1° quadrante faz a cor ali
surgir, pois ele reflete o verde das arvores, o colorido dos prédios ao redor, a rua € os
carros estacionados naquela proximidade, produzindo uma ambientagdo que faz parte
do conjunto. As cores do contexto refletem uma incidéncia ora maior, ora menor da
luz projetada artificialmente, fazendo os claros-escuros adquirirem intensidades
diferentes. Assim, nesta composi¢#o, néio so os elementos visuais sdo importantes, mas

também o espago onde se situa a obra.

Um aspecto fundamental para que o espectador entenda a obra ¢ ele ter
consciéncia da contemporaneidade em que vive para que possa decodificar a
mensagem que o artista registra, sem a interferéncia de outros elementos, a ndo ser
aqueles determinados pelo seu proprio comhecimento. Isso da a dimensdo
verticalizadora do trabalho em Arte, que é a cumplicidade entre o artista, a obra e o
espectador.

2.2.3 - A Monumentalidade da Escultura - A Tridimensionalidade do

Fazer em Arte

Um observador atento vai encontrar na Praga Civica, centro da cidade de
Goiinia mais uma obra de Arte. Trata-se de As 3 Racas (1966 - Bronze ¢ Granito), da
artista plastica Neuza Morais.® O conjunto escultérico chama a atengio pela
monumentalidade ¢ pelo vigor das figuras ali representadas, que, em sintonia de
forcas entre si, erguem a coluna que simboliza a construgéio da cidade pelo negro,
branco e o indio. JLUSTRACOES 3, 4 ¢ 5, pagina 49, 50 e 51).

Na obra em estudo, a estrutura tridimensional alcanca um dinamismo

% Neusa Morais é escultora com varios trabathos realizados em Goids e fora dele. Foi professora do IA/UFG,
hoje Escola de A. Visuais, onde ministrou por muitos anos a disciplina Escultura.



47

acentuado provocado pelos cheios/vazados do conjunto o que ressalta os volumes.

As 3 Ragas apresenta a gestualidade “cénica” no ato de erguer a coluna. Os
trés corpos estiio postos e concentrados na agdo ali representada. Os corpos sdo fortes,

é 0 que requer a aglo, firmes e contidos nos gestos e na forga fisica requerida.

Um dinamismo equilibrado toma conta do monumento. Cada elemento
(representando o indio, o negro e o branco) atua colocando o seu fazer em harmonia
com o seu corpo. Um exemplo disso é o homem que simboliza o branco. Ele inclina
seu corpo, com impulso nos pés, joga todo o seu peso para a frente e apdia com as
duas mfos a coluna, firmando-a. Os dois outros, representando o indio e o negro,
direcionam a coluna. M#os e pés trabalham como alavancas resistente ¢ firmes. Nos
rostos, a passividade transparece nos olhos tranqililos, sintonizados em pontos fixos,
para a concentragdo. A for¢a dos musculos transparece nos volumes das coxas e
bracos. A artista conseguiu dar ao conjunto seriedade e concentragdio aos trés.
Realmente é o que se espera numa situagdo como essa. A caracterizagdo racial também
esta clara em cada um deles: rostos definidos, tragos faciais identificadores, mdos e pés

ajustados a corpos fortes e rigidos de homens que pegam no pesado.

A artista definiu precisamente a sua criagdo. O monumento ¢ “limpo”, sem
rebuscamento na sua construgdo. O bronze fundido alcangou os objetivos desejados e o
tratamento formal apresentado acentuou o movimento contido no conjunto. E como se
cada um deles, o negro, o indic e o branco, dosasse seus musculos. Pode-se
acrescentar, para maior compreensfo, 0 que escreven BOSI: “a dialética de forga e
forma € o processo expressivo”g, vivo, Unico, no qual transparece acentuadamente o

poder transformador do ato criativo. O autor acrescenta:

“¥ dindmica a relagdo que se estabelece entre as forcas e as
Jformas na obra de arte; é gracas aoc movimento que passa de umas
para as outras, ou melhor, é no interior desse movimento que nasce
0 ato axopressivo: o gesto plastico, a corrente melddica, a fase
lirica. ™

% Alfredo BOSI, Reflexdes sobre a Arte, p. 56.
1% Thidem, p. 56.
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As ILUSTRACOES 3, 4 e 5 mostram que a gestualidade plastica das cabegas,
mdos, pés, enfim, do corpo inteiro dos trés homens, das trés ragas define claramente a
forga formal das pegas. A plasticidade das trés figuras apresenta um ritmo suave aos
contornos dos corpos e sintonia em posicionar a coluna (objetivo dos trés), dando
realismo ao conjunto: uma agdo centrada no ato de erguer. A frieza do bronze fundido
dé lugar a obra de Arte. FOCILLON escreve “a arte se faz no mundo dos fornos e nio

na regidio indeterminada dos instintos™"!

. As formas sdo trabalhadas incessantemente
pelo artista, definem espagos e sugerem outras formas, portanto, sio mdveis,ndo sdo

rigidas.

" Henri FOCILLON, Vida das formas, p. 111,
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ILUSTRACAO 3

A MONUMENTALIDADE DA ESCULTURA:
AS CABECAS
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ILUSTRACAO 4

A MONUMENTALIDADE DA ESCULTURA: AS MAOS
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ILUSTRACAOQ 5

A MONUMENTALIDADE DA ESCULTURA:
OS PES
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2.2.4 - A Funcionalidade da Arquitetura - as Transformacdes de uma
Construciio de Muitas Faces

Andar pela cidade de Goidnia é um exercicio de estimulo aos olhos. Nio que a
cidade apresente “grandes novidades” que extrapolam o convencional, mas a
luminosidade ¢ o colorido advindo do sol durante todo o ano ajudam a dar vida a
cidade. O seu tragado, inicialmente planejado, proporciona uma “busca visual” maior,

mais intensa, remetendo as pessoas para um ver ative mais esmiugador e questionador.

Goidnia foi uma cidade projetada para cinqilenta mil habitantes. Suas avenidas
e ruas sdo largas, compdem um cenario acolhedor. A luminosidade, clara nas suas
edificages, pois ndo tem ainda o “cinza” das “velhas” cidades, faz de cada canto um
lugar agradavel no conjunto de seus prédios, casas e pragas. Goidnia possui um tragado

radiocéntrico na area planejada.

As construgbes que ainda persistem da época de sua fundacdo trazem a
sobriedade (conjunto dos prédios em torno da Praga Civica) e espagos retilineos, com
colunas circulares como elemento de decoragdo. As casas dessa época que ainda
resistem sdo construgbes grandes e sélidas, com jardins a frente, varanda, janelas

largas, telhados em duas agunas e grandes quintais ao fundo.

Hoje, essas construgdes estio cedendo espago a prédios altos, casas
grandiosas; a cidade esta crescendo vertiginosamente. Existe uma crescente expansdo
da arquitetura comercial, vanos “shoppings”, prédios inteiros para salas comerciais. A

transformagdo das casas antigas em lojas comerciais modemas ¢ vista dia-a-dia.

A cidade ja ndo apresenta arquitetura dos primeiros tempos - casas planas,
amplos jardins e quintais. A arquitetura hojé centrada em prédios cada vez mais altos
esta modificando o comportamento de seus habitantes.

O cotidiano do goianiense estd cercado por muros altos e apartamentos.
Alguns poucos bairros tém a caracteristica de ser somente residenciais. Qutros ja nédo
sdo assim. A necessidade de novos planejamentos se faz sentir. Planejada para
cinqiienta mil habitantes, Goidnia hoje tem aproximadamente um milhfio e cem mil

moradores.
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As construgdes publicas que fazem parte do tragado inicial da cidade
apresentam acentuada tendéncia eclética. Possuem colunas que funcionam como
ornamentacdo, janelas simétricas, rigidez nas linhas. Uma ou outra casa apresenta

linha sinuosa, quebrando o ritmo dos primeiros projetos.

O vidro, funcionando hoje como elemento decorativo, acentua os arranjos

Criativos.

O concreto armado possibilita a criatividade sem limites de arquitetos e
construtores na apresentagdo de novas idéias. Gragas a invengdo do concreto armado,
as construgdes esbanjam arcos, pilastras, colunas, uma ornamentagdo sem fim,

acomodando e sustentando as fantasias de seus criadores.

O retilineo acentuado, vez ou outra, € quebrado pela sinnosidade de curvas

quase ogivais, assimétricas, fugindo do convencional.

A cidade vive um crescimento acelerado e desorganizado, no qual se misturam
os elementos arquiteténicos, num ecletismo acentuado. O novo sobrepuja o velho.
Colunas altas, ornamentos estilizados nos capitéis, frontais triangulares, arcos
ornamentativos sdo vistos nesse ambiente arquitetdnico (ver ILUSTRACAO 6, pagina
55). Prédios “inteligentes”, com projetos avangados, ddo um toque de arrojo no tragado

de linhas plasticamente suntuosas. Espagos nobres projetam-se no cenario da cidade.

Essa mistura do antigo com o modemno estd fazendo de Goidnia uma cidade
“despreocupada” na preservago de sua histéria'2. Seus horizontes expandem-se numa
proporgdo assustadora e num futuro bem proximo “a cidade ecologicamente correta ¢
agradavel para morar” dara lugar a mais uma cidade grande onde os problemas da

cotidianidade se farfio sentir com profundidade, como ja vem acontecendo com outras

12 Cabe aqui uma refiexfio sobre as questdes da preservagdo da histéria da cidade no que ela tem de melhor em
sen conjunto arquitetdnico: prédios, monumentos, espagos culturais, pragas, ruas etc. Os érgos competentes
ndo t8m o menor interesse em c¢riar uma politica de preservagdio que recupere esses conjumtos. A
descaracterizagio do periodo de fundacdo da cidade nfio permitirg as futuras geraces conhecé-lo. Ficardo
imagens fotograficas como registro de uma época ¢ do descaso de autoridades embrutecidas na sua
sensibilidade politica. Poucos sfo os gue se preocupam com a preservagdo cultural € ambiental do
municipio.
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metropoles.”?

As duas fotografias expostas na parte superior da ILUSTRACAO 6, pagina 55,
datam da mesma época, fundagdo de Goiénia. As linhas retas e simétricas do prédio da
primeira contrastam com a linha curva da segunda, que oferece um movimento menos

abrupto, o que lhe confere um volume sinuoso na aparéncia.

As construgdes registradas nas duas fotografias seguintes apresentam um porte
arrojado nos seus tragados, com precisdo de angulos retos ¢ linhas determinadas. Os
volumes acentuados das colunas ddo um aspecto de firmeza e angularidade e
apresentam superficies longilineas. Essa rigidez é quebrada, por exemplo, pela caixa
d’agua, com as pérgulas que trazem uma superficie cilindrica, amenizando as linhas

retas.

O vidro azul que reveste uma das paredes da construcgio reflete a luz exterior e

registra, numa profusdo de claros/escuros, o espago circundante.

A forma do tragado da uma aparéncia pesada & construgdo, no entanto, com 0s

vidros espelhados ganha uma leveza que traz equilibrio.

J4 a construgdo registrada na ultima fotografia da ILUSTRACAO 6 apresenta
no seu todo um tratamento curvilineo de linhas o qual deixa salientes os volumes que

ddo uma aparéncia de aconchego a construgio.

Nesta constru¢#o, ndo existem linhas retas. E uma construgdo diferente no seu
projeto. Entre os modulos existe uma ligagdo formando um conjunto énico na sua

plasticidade. O movimento da linha percorre a edificagéo sem cortes, do comego ao
fim, em qualquer ngulo de visdo.

Os vidros espetham o ambiente exterior e uma profusdo de cores enriquece a

monotonia do revestimento das paredes externas.

13 Para conhecimento sobre o plano urbanistico de Goinia, consultar Narcisa Abreu Cordeiro, Evolugdes do
plano urbanistico. 1989.
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ILUSTRACAO 6
A FUNCIONALIDADE DA ARQUITETURA
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2.2.5 - A Durabilidade e os Meios de Comunicacfio - A Imagem em Tempos
Contemporineos

Para discorrer sobre a durabilidade dos meios de comunicagdo, sera utilizado
ndo sé o acontecimento em Goidnia denominado “I Circuito Nacional de Art-door”™,
mas também logotipos expostos a céu aberto. No “I Circuito Nacional de Ast-door”,
quinze “out-doors” de artistas de Goias e de outros Estados foram espalhados na
cidade. A tematica: “Um olhar utépico: o Brasil no Terceiro Milénio”. Os artistas

expuseram suas idéias, reflexdes, criaram, enfim, seus trabalhos (ver ILUSTRACAO 7,
pagina 59).

A criagio do artista foi transformada em imagem, veiculada pelo “out-door”.
Como se tratava de uma imagem de arte, elaborada por artistas, implicava um didlogo
mais requintado com o espectador, ou seja, nesse circuito a imagem voltada para a
propaganda nio foi a que cobriu os olhos do espectador. Assim sendo, ele nfo pode s6
contempla-la. Tratando-se de imagem-arte o espectador tem de parar (ato
contemplativo) e dialogar (ato de interpretagdo/compreensdio), para nessa troca,
transformar o sentir, o pensar, o fazer e o exprimir. O artista também se transforma em
espectador. A sua mensagem, seu ato criador transformado em mensagem, tem de ser

compreendida. Isso leva o artista a observar também o espectador frente a sua criagfo.

A imagem/arte explorada pelos artistas nos seus “out-doors” tem
intencionalidade artistica, plastica e formativa. E uma imagem que ¢ Arte. Contém

valores espirituais, estéticos e vivenciais.

Na publicidade, os requintes estéticos sdo fortissimos, mas a imagem ¢ presa
aos ditames do comércio e da mercadoria, ndo traz os valores espirituais e vivenciais
como necessidade interior de seu criador. A inteng#o é de vender o produto. Acontece

também na Arte quando o artista visa exclusivamente ao comercial.

14 prege “I Circuito Nacional de Art-door” faz lembrar que, 1984, Ricardo Viveiros (Diretor Central de Out-door
em S3o0 Paulo), junto com ¢ Museu de Arte Contemporénea, a Coordenacio de Assuntos Cultrais da
Universidade de Sdo Paulo e a corporagZo Bonfiglioli, organizou um circuito como esse, inspirado no “A
Arte na Rua™ de 1983, A Veja de 26 de setembro de 1984 mostra um “gut-door” com a palavra FOME
centralizada. Este deve ter sido o inspirador do de Goiiinia/1996.
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Com a imagem feita com fins s6 voltados para a propaganda quem sai
perdendo é o espectador desavisado. Com a inventividade da midia, a imagem
esteticamente elaborada transformou-se em um espeticulo que subverte e fragmenta a

compreensio do espectador.

Por outro lado, pode-se afirmar que a super exposigio dos olhos a toda essa
poluigdo estética visual sobrecarrega esse orgdo, impondo-The uma carga de trabalho
que dificulta o desenvolvimento da sensibilidade do ver. Dessa poluicdo visual, pouco

se aproveita ¢ forma-se o lixo estético, bem caracteristico de nossa sociedade atual.

Em relagdo ao “I Circuito Nacional de Art-door” de Goidnia, Teresa Cristina
Costa, repérter, escreveu sobre o comportamento do espectador: (...) “mas entre o
publico, uns se confundem, uns nem percebem, uns ndo entendem, uns ndo ligam™"*.
Nessa reportagem, ficou evidente que alguma coisa precisa ser feita para mudar esse
quadro, pois sdo0 poucas as pessoas que percebem, véem o que o artista transmite. Com
a afirmagdo de AUMONT: “imagem sO existe para ser vista, por um espectador
historicamente definido”'®, pode-se compreender que o espectador deve ter a
consciéncia de seu tempo/espago. O que mostra a reportagem € que o espectador desse
evento estava alheio a seu tempo/espago, ele ndo alcangou a sua cidadania e passa
longe, mais longe ainda, a sua cidadania estética. Enfim, esse cidaddo precisa ser

alfabetizado esteticamente, ou seja, é preciso que esse cidaddo aprenda a VER.

A analise dos trabalhos do “I Circuito Nacional de Art-door” indica que “art-
doors” (ILUSTRACAOQ 7 pagina 59) deste evento apresentam uma proposta artistica
com riqueza de elementos visuais. A linha forte no tragado esta presente em todos
eles, ora delimita superficies, ora insinua um trago forte na sua gestualidade

expressiva.

A linha, bem desenhada, compée uma infinidade de movimentos figurativos e

eXpressivos.

'5 Jornal “O Popular”, Caderno 2, dia 7.02.1996
18 Jacques AUMONT, 4 imagem, p. 197.
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As cores em profusdo complementam as idéias e, no colorido rico e vibrante,

as mensagens vestem-se de luz.

Formas com volumes acentuados no tratamento meticuloso através de cor ¢

das linhas d&o aos painéis expressividade.

A anilise dos “out-doors” do “I Circuito de Art-door” de Goiénia leva 4
afirmagdio de que, ao contrario das imagens direcionadas para a propaganda, as
imagens ali expostas foram elaboradas com todos os tragos caracteristicos da obra de

Arte. Expressividade, plasticidade, gestualidade ¢ harmonia nio foram ali poupadas.

Para concluir este item, serfio analisados logotipos expostos na cidade. As
logomarcas (duas tltimas fotografias da ILUSTRACAO 7, pagina 59) ddo plasticidade

a forma fazendo-as ser reconhecidas ao longe.

A forma, com seus volumes tridimensionais, caracterizam ainda mais essas
marcas, que apresentam riqueza de linhas limpas e objetivas para os propositos a que

se prestam a logomarca.

A cor vermelha do logotipo (Shopping Flamboyant) acentua luz e sombra em
contrastes marcantes. O volume se movimenta, com o movimento do corpo do

espectador, o que lhe faculta uma dindmica ainda maior.

Ja o outro logotipo (Goidnia Shopping) alcanca a sinuosidade de linhas curvas,
no seu proposito plastico. As cores azul ¢ branca acentuam a marca, propiciando
superficies que se prolongam. O volume ¢ atenuado pela verticalidade da pega, o que
reforca a grandiosidade da marca. |



ILUSTRACAOQO 7

DURARBILIDADE E OS MEIOS DE COMUNICACAO

“f Circuito Nacional de Art-door”

Logomarcas —»




CAPITULO II

A ESCOLA: UM ESPACO PARA O RESGATE DA CIDADANIA ESTETICA

Para pensar a escola como um espago para o exercicio da cidadania estética, é
necessario o entendimento de que ¢ espago nessa perspectiva € onde acontece o
mégico e é permeado pela agdo criadora. E o espago das possibilidade para descobrir
novas sensibilidades. E o espago da criagio e da envolvéncia. Preenche o homem e

farta-o.

No espago da criagdo, 0 homem aumenta a imaginagéo e expressividade com
visGes, sabores, cheiros, audi¢des e tatos. Um desses espagos € a escola que somente
com hberdade conseguira promoirer a acdo criadora. Nesse espago, novas descobertas
podem ocorrer, o Homem pode descobrir-se nas suas singularidades e como

potencialmente capaz de a¢des criadoras.

Mas como anda a Escola? Como estid o professor? Existem projetos politicos
suficientemente consistentes para edificar a escola como um espago de agéio criadora?

Sdo questdes que se colocam.

A escola nfio esti bem, é o que se pode observar e ver. Mendonga escreve:

“Incalculdveis sdo, ainda hoje, a menos de uma década da virada
para o século XXI as mazelas do Sistema Educacional Brasileiro -
dualista, fragmentdrio, seletivo, excludente e de baixa qualidade -
deficiéncias insistentemente denunciadas e repetidamente
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reconhecidas pelo proprio governo.

Os problemas da educagdo escolar fazem parte de estudos e andlises de
diversos especialistas, mas n#io se transformam em agdes politicas sérias ¢

suficientemente capazes de reverter o quadro negro e desalentador da escola.

Dentre os estudos estdo os de MIRANDA que, denunciando o descaso do

governo para com todo o servigo publico, dentre os quais a escola, assevera.

“A precariedade dos recursos materiais, fisicos e humanos da rede
escolar é condizente com a exigiiidade dos servicos publicos
oferecidos aos populares de maneira geral, isto ¢, saide,
transporte, alimentagdo, lazer, etc.”®

A autora acrescenta:

“Assim, a educacdo é no minimo, tdo deficiente quanto os demais
setores da administrag¢do {nibh‘ca que atendem especificamente as
camadas de baixa renda”." '

No que tange a situagiio do professor, € preciso lembrar que o seu cotidiano ¢
de verdadeira peregrinagdo de uma escola para outra, forma encontrada para subsistir

tendo a docéncia como profissdo ou como enuncia FERREIRA:

“(..) o professor tem vivido uma situagdo profissional de
desvalorizacdo social, de precariedade na sua estruturacdo em
associagdes ou sindicatos, bem como tem se submetido a uma
situagdo de auséncia ou existéncia deformada de politica de
pessoal. Vem sofrendo também um aviltamento salarial que lhe
impde problemas de subsisténcia, cuja temtativa de atenuacdo é
feita com o aumento de carga-hordria de trabalho e o
deslocamento de uma escola para outra. Decorre dai uma acdo-
pedagogica sem reflexdo sobre sua propria pratica e sobre o qué e
o como ensinar, ao lado da impossibilidade financeira de adquirir
livros e revistas especializados, instrumentos indisponiveis a
atualizacdo e crescimento profissional. Paira entre os professores

17 Alziro Furtado de MENDONCA, Educagdo e modernidade: reflexdes na contramdo da via chamada
progresso, p. 98.

'® Marilia Gouvéa de MIRANDA, Do Cotidiano da escola: observagdes preliminares para uma proposta de
intervengdo no ensino publico, p. 111.

"% Toid, p. 111.
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um clima de sobrecarga, insatisfagdo e impoténcia.”

Diante da insatisfagdo e da impoténcia, o professor usa de uma pratica muito

adversa, que é o autoritarismo, via de regra, através da represséo.

Além de tudo isso, a grade curricular ¢ extensa na sua composi¢éo, contém
varias disciplinas, porém nem todas estdo sendo trabalhadas a contento ou ali estéo s6

para constar,

Mais ainda, constata-se que a escola, ao centrar seus objetivos somente no
“ensinar a ler, escrever e contar” esta tirando as possibilidades de os alunos exporem
suas vivéncias e desenvolverem suas potencialidades, ou seja, de se colocarem por
inteiro na escola. Desse modo, dificulta-lhes compartilharem essas vivéncias com 0s

colegas no contexto da sala de aula.

Pelo que se expds, pode-se concluir que o quadro da educaglo escolar
brasileira é desalentador. Os professores estfo desestimulados, séo mal remunerados
as condi¢les de trabalho, insatisfatorias. A grade curricular é fora da realidade € o
curriculo, além de fragmentado e desvinculado dos interesses ¢ necessidades da

clientela, ndo leva em conta as vivéncias e potencialidades dos alunos.

Apesar de tudo isso, constata-se que existem profissionais competentes e
qualificados que lutam insistentemente pela causa educacional brasileira. Exemplo
disso é o movimento dos professores instalado em 1980, hoje denominado Anfope”
(Associagdo Nacional pela Formago dos Profissionais da Educagdo), que vem
defendendo ndo s6 a melhoria dos cursos de formagdo dos profissionais da educagéo,
como também vem lutando pela valorizagdo social e salarial dos professores, adogdo
de carreira e, ainda, por condigdes de trabalho adequadas e dotagdo de recursos

financeiros condizentes. Para que o quadro da educagdo escolar brasileira seja

% Maria das Gracas FERREIRA, A interagdo verbal: um estudo do papel da linguagem numa sala de aula de
alfabetizagdo, p. 13. )

2 Para maior conhecimento sobre o movimento dos professores ¢ a ANFOPE consultar Iria BRZEZINSKI,
Pedagogia, pedagogos e formagdo de prafessores, Campinas, Papirus, 1996.
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alterado, € preciso que, ao lado de mudangas nas politicas educacionais, que devem vir
do governo, a escola internamente também passe por alteragdes. Seus profissionais tém
de privilegiar o exercicio das discussdes sobre as questdes educacionais, com seus
pares, seus alunos, com os pais, criando um ambiente propicio para uma educagio
voltada para os interesses da comunidade em que a escola esti inserida. Precisam
trabathar dentro da realidade a que servem e criar em seus alunos uma postura
encorajadora. Essa postura serd diferente se o educar, no seu sentido mais amplo,
tornar-se uma agdo de valorizagio do Homem, se o educar promover o

desenvolvimento da sensibilidade humana e permitir o exercicio da cidadania estética.
Com relagdo as questdes curriculares, DOMINGUES sugere:

“O estudo dos conteudos programdticos e do modo mais eficaz de
apresentd-los aos alunos ndo pode ser dissociado, seja das
caracteristicas socio-culturais e dos processos psicolégicos dos

alunos, seja do contexto historico-social em que se efetivara a

proposta do curriculo”

Diante dessa assertiva de¢ DOMINGUES, pode-se afirmar que levar em conta
os valores da comunidade, as suas caracteristicas sociais e culturais é de fundamental
importéncia para a escola conduzir o processo ensino/aprendizagem com satisfagdo ¢
com a participagiio de toda a comunidade. E importante, a fim de que a escola cumpra
a sua fungéo, que é o desenvolvimento do Homem em todos os seus aspectos, dentre
os quais a sua sensibilidade e as suas potencialidades criadoras. Isso coloca a
necessidade de pensar a Educagdo Estética como instrumento valioso para que a

educagéo escolar alcance os seus objetivos.

A escola precisa de ser contemporinea nas suas idéias, viver o seu tempo,

avangar na criagdo de seus curriculos e atender 8 comunidade em que esta inserida.

Referindo-se & escola que serve as camadas populares da sociedade, a escola
publica de 1 grau, DOMINGUES afirma:

2 José Luiz DOMINGUES, O cotidiano da escola de 1°grau: a sonho e a realidade, p. 182.



“Esta escola deve ser austera no cumprimenio de sua fungdo-
instruir -, porém, diversificada/flexivel em seus métodos. Deve
organizar a sua cotidianidade otimizando o uso do tempo e do
espaco e exercitando uma participagdo  questionadora
professores/alunos/equipe técnica. Deve rever-se e reconstruir-se
continuamente, ndo esquecendo Jue o hoje ¢ conseqiléncia do
ontem e perspectiva do amanhd”.

Tendo sido apresentado o quadro geral da educag@o escolar e alinhadas
algumas sugestdes de como deve ser a escola, cabe aqui uma indagacdo especifica:

como est o ensino de Educag#o Artistica® nas escolas de Goiénia?

As escolas da rede municipal, na sua grande maioria, ndo tém aulas de
Educacfio Artistica. A precariedade ¢ tdo grande, que falta desde o professor
habilitado até os recursos necessirios para os trabalhos em sala de aula. No
levantamento feito por NOGUEIRA®, existem quatrocentos e vinte e oito professores
ministrando aulas de Educagdo Artistica na rede estadual de Goidnia, deste total, no
caso especifico de Artes Plasticas, somente doze séio habilitados para ministrar a
referida disciplina. O restante € composto por professores de outras areas que

complementam sua carga horaria com a Educagéo Artistica.

A escola precisa descobrir o verdadeiro sentido do ensino de Arte, que é
preparar ¢ educar o homem no que ele tem de maior valor: a sua sensibilidade, os seus
sentidos, as suas emocdes. Atualizar, abrir e promover o espago de discussio e de
reflexdes sobre questdes do ensino em Arte s8o propositos para os quais a escola deve

se empenhar,

A escola, consciente de seu papel, formara também professores convincentes
Escreve FUSARI:

% José Luiz DOMINGUES, O cotidiano da escola de 1° grau: o sonho e a realidade, p. 180.

* Esse termo consta do artigo 7° da Lei 5692/71. A nova LDB, Lei 9394/96, em seu artigo 26, pardgrafo 2°,
substitui o termo por Ensino da Arte. A Lei 5692/71 prescreve a Educacde Artistica com um componente
cbrigatério dos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° ¢ 2° graus. A lei de 1996 manteve essa
obrigatoriedade, estendendo-a a toda educacio basica, que compreende a educacfo infantil, ensino
fundamental ¢ ensino médio.

% Monique A. NOGUEIRA, A formagdo do ouvinte: um direito do cidaddo proposta para a educagdo musical
no ensino fundamental, p. 51.
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“No caso do professor de arte, a sua pratica-tedrica, artistica e
estética deve estar conectada a sua concepg¢do de arte, assim como
a consistentes propostas pedagogicas. Em sintese, ele precisa saber
arte e saber ser professor de arte”.*

Esse professor de Arte, consciente de seu papel, sera o elemento multipiicador
do saber em arte, onde quer que for atuar. Ira, portanto, fransformar esse espago/escola
num ambiente onde plenamente poderd atmar com dignidade, criando situagdes
transformadoras que possibilitem aulas proveitosas. Promoverda uma ordenagdo
espacial acolhedora que facilite o trabalho de teoria e da pratica artisticas, compondo e
organizando a sua pratica artistica e vivenciando os espagos possiveis na escola.
Enfim, ele, professor, serd capaz de determinar a qualidade da ambientacdo fisica
(sala, carteiras, pranchetas, pias, sons, video, papéis, tintas e outros), moldando-a na

medida de sua vontade e necessidade.

Tanto quanto o espago, a organizagdo criteriosa de um horario possibilitara um
melhor rendimento nas aulas de Arte. O professor de Arte em suas coordenagdes e
reuniGes tem de, na medida do seu posicionamento profissional e politico, abrir o
espago para as discussdes do ensino de sua matéria. Tem de apresentar propostas
convincentes e objetivas de trabatho, saindo das atividades rotineiras” e
corriqueiras que se véem por ai; deve preparar projetos envolventes,
interdisciplinares e consistentes, a fim de que abram espago para uma educagdo em
Arte significativa e rica nos seus métodos e procedimentos didatico-pedagégico-
artisticos.

Assim sendo, um posicionamento politico se faz sentir, como também uma
postura profissional, ao lado do conhecimento necessario ao trabalho em Arte. Criar
condigdo de debate junto a coordenadores e diretores para garantir o espago da Arte e
sua especificidade (quer dizer, habilitaglio para transmiti-la) é uma situa¢do que o
professor de Arte terd de enfrentar e para tal tem de estar preparado.

% Maria Felisminda de Rezende ¢ FUSARI e Maria Heloisa C. de Toledo FERRAZ. Arte na educagdo escolar,
p. 49.

7' Atividades rotineiras s#io os desenhos mimeografados para colorir, decoragio de festas comemorativas,
desenhos decorativos, enfim, atividades sem objetivos pedagégicos, artisticos definidos e claros.
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Nio se estd com isso querendo dizer que toda a problematica da educagdo em
Arte esteja nos ombros dos professores. N#o € isso. O que se defende ¢é a qualidade e o
valor de um bom ensino ¢ de um bom profissional. A competéncia deste ¢ a sua

vontade de trabalho sdo lutas que se travam institucionalmente.

O trabalho constante que o professor no seu dia-a-dia enfrenta é o movimento
dindmico de sua atuagio na escola como um todo. Portanto, ¢ significativo o espage
que ocupa e para tal tem de fazer que sua voz seja ouvida como educador, como
artista’®, para que abra em sala de aula o espago para a sensibilizagdo do homem ¢ o

exercicio da cidadania estética.

O que se apresenta a olhos vistos hoje em dia ¢ a descaracterizagdo da escola
como formadora do cidaddo. A compartimentaliza¢do do saber e a globalizagdo que no
momento atual se impde ndo oferecem condiges para uma compreensdo de tudo que
se vive hoje. Resultado: acontece o atropelo, o passar por cima e, cada vez mais, um

embrutecimento do homem e conseqiientemente da sua sensibilidade.

A escola esta se deixando levar por projeto de modernidade, pela imposigdo de
uma politica mal pensada e mal articulada. E necessario pensar em uma escola onde o
espago para sentimento e para pensamento seja respeitado e ocupado por uma
pedagogia que corresponda aos anseios de cada um e a construgiio de conhecimentos

de modo reflexivo e critico.

Entdo, o compromisso, ou melhor, o papel da escola é o de ser
transformadora ¢ formadora na sua esséncia e na exigéncia de propiciar a condi¢do
unica de novos conhecimentos. Nessa perspectiva, o papel da Arte é de apresentar o
legado cultural ¢ artistico aos seus alunos, num processo questionador, rico e

dindmico, cooperando para o desenvolvimento do homem, para o seu desempenho

® Por artista entende-se a pessoa que acima de tudo apresenta uma extraordindria sensibilidade, tem
conhecimento de Arte, consciéncia do valor da Arte ¢ de seu espago na educagfio do cidadio. E atuante,
contemporineo, dinimico e portador de habilidades especificas exigidas na sua formagfo. E preciso
descaracterizar aquele esteredtipo de que artista ¢ emocionalmente desajustado, temperamental ¢ assim por
diante.
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profissional, politico e social do meio em que vive, enfim, para o seu desenvolvimento

pleno.

Para que o Homem alcance a compreensdo do momento em que vive, faz-se
necessdria uma preparagdo humanizadora e democratica pela educagdo estética. Para
tanto, o trabalho em Arte deve dar prioridade & qualidade em detrimento da
quantidade, ao objeto artistico em detrimento da massificagdo das idéias. Em
conseqiiéncia, serd necessario um professor competente ¢ adequadamente preparado

para propor um pensar diferenciado.

A escola e o ensino de Arte precisam urgentemente alcangar uma nova
abertura ¢ ceder espago para a formulagdo de novas idéias, construir novas formas de
trabalho e novas propostas verticalizadoras. Pensar e articular novos conhecimentos na
descoberta das sensacdes, apurar a semsibilidade, a percep¢do € a emogdo apontam
para uma perspectiva cognitiva, estética ¢ expressiva de maior qualidade. Enfim, ¢é
preciso construir uma escola onde a vontade de sentir, pensar, construir e expressar
ultrapasse os limites da sala de aula.

Mudancas na escola sfo necessarias ¢ fundamentais para oferecer ao cidaddo
contemporineo o direito de ser educado na sua totalidade, o que inclui o direito 4 sua

Educagéo Estética.

Nesse sentido, SOARES escreve:

“Com efeito, partirmos do entendimento de que uma concepgdo
pedagdgica que se declara critica, dialética, histérica,
revoluciondria, humanizadora em funcdo da produgdo de um
homem novo e da constru¢do de uma nova sociedade, ndo pode
privar-se de oferecer as condigbes para o progresso estético dos
individuos. Se a educa¢@o nessas ultimas décadas no Brasil vem
sendo compreendida e assumida como um “ato politico”, pde-se
em questdo neste trabalho justamente a ampliagdo do entendimento
do ato educativo entendido também, em sua complexidade como
um “ato estético” que precisa ser formado cotidianamente nos seus
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diferentes niveis e aspectos”.®

Este “ato estético”, apontado por SOARES, deve ser compreendido como dar
condicio a0 Homem & sua cidadania estética. Somente a cidadania estética
possibilitard a0 Homem novas perspectivas, ampliagio de horizontes e o alcance de

sua cidadania por inteiro.

Nesse sentido, pode-se reportar a ARROYO que faz uma possivel definigio da
relagéo entre cidadania e educagdo:

“Ha relacdo entre ambas? Hd e muita, no sentido de que a luta
pela cidadania, pelo legitimo, pelos direitos, é o espago
pedagdgico onde se dd o verdadeiro processo de formagdo e
constituigdo do cidaddo. A educagcdo ndo é uma precondigdo da
democracia e da participagdo, mas é parte, fruto e expressdo do
processo de sua constituigdo”.

Nessa relagfio, ha o fortalecimento no Homem de sua posigiio como um novo
Homem, construtor de sua vida e compreensivo em relagdo ao verdadeiro sentido dela.
Acima de tudo, o Homem torna-se capaz de abrir espagos para projetar as suas
potencialidades.

A proposito, a cidadania estética amplia essas potencialidades, abrindo novas
perspectivas de realizagéio pessoal. de trabalho, enfim, de vida em grupo. Propicia
novas sensagdes, novas descobertas, fazendo aflorar novos sentimentos. Com essa
cidadania, o homem podera. acima de tudo, procurar novas alternativas, apresentar

novas propostas e reformular as atuais.

A cidadania estética propicia que o Homem ultrapasse a massificagdo visual
(néio sb visual, como sonora etc.) que cobre tudo ¢ todos. Néo se estd defendendo que
se volte a tempos que jé se foram, nem que se romantize épocas que ficaram na

histéria. E preciso conseguir atravessar de forma pensada e consciente os caminhos da

 Marcos Anténio SOARES, Educagdo estética escolar - em busca de principios orientadores, p 8

*® Miguel ARROYOQ, IN: Ester BUFFA, Miguel ARROYO e Paulo NOSELLA, Educagio e cidadania: quem
educa o cidaddo? p. 79.
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contemporaneidade, nos quais a tecnologia se faz presente de forma irreversivel e
importante. Diante disso, cumpre ao homem n#o se deixar massificar, o que impde

uma postura diferenciadora e critica.

Para tanto, € preciso que existam espagos do conhecimento em Arte, a fim de
que um novo Homem se apresente como um cidaddo construtor de idéias
diferenciadoras para 0 novo século que se aproxima. Nesse sentido, a escola se coloca

como um espago importante para a educagdio em Arte.
Segundo FRANGE,

“O propdsito da arte nos espacos educacionais é desenvolver
modos de pensar, expressar, entender, criticar, que sejam ndo
verbais, nem numéricos. 31

A escola como esse espago da Arte apresenta possibilidades para a realizagdo
do mégico ¢ a concretizagio da liberdade criadora, na qual a pluralidade deixa
aparente a singularidade da agdo criadora de cada um. Na sala de aula, cria-se um
mundo mégico em que a diversidade intensifica a criagio a partir de vivéncias, pontos
de vista e visdo de mundo. O universo individual coloca-se por inteiro na
concretizagdo de idéias. A agdo criadora implica o sentir, o pensar, o fazer ¢ o exprimir

artistico, dispondo o Homem por inteiro nessa realizagiio de vida.

Apos ter sido apontados alguns problemas da educagdo escolar brasileira e da
Educagdo Artistica nos estabelecimentos de ensino de Goi4nia e, ainda, apontado
como deve ser a escola, inclusive como espago de Arte, no proximo capitulo serdo
apresentadas experiéncias de sala de aula que poderfio constituir possibilidades de
resgate da cidadania estética.

' Lucimar Bello Pereira FRANGE, Por que se esconde a violeta?, p. 201.



CAPITULO IV

A SALA DE AULA: POSSIBILIDADES DE RESGATE DA CIDADANIA
ESTETICA

Nos capitulos anteriores, buscou-se mostrar a importancia da Arte para
construir e fortalecer a cidadania estética do homem. A cidadania estética é entendida
neste trabalho como a participagdo do homem na construgiio de sua sensibilidade, e
conseqiientemente, na emancipagdo de seu pensamento para uma consfrucﬁo e

expressiio de vida.

A cidadania estética garante o vigor imaginativo e criativo inerente ao ser
humano, o desenvolvimento de seu potencial criador e, ainda, da-lhe condigcio de ter
consciéncia de sua capacidade criadora ¢ de fazer externar esse seu potencial com

plenitude.

Na certeza de que a escola e nela o ensino da Arte garantem o exercicio da
cidadania estética, foi desenvolvido em uma escola de Goidnia o trabalho que sera

objeto de anilise neste capitulo.

E importante frisar que a intengéo do trabalho anteriormente referido néo foi
de transformar o0 Homem em artista. A dimenséo central foi de criar oportunidades
educativas alicergadas na certeza de que

“aprendizagem supde uma integracdo harménica entre o saber e o
agir, entre o sentir e o pensar”

! Jodo Franciscb DUARTE JIr., Fundamentos estéticos da educacdo, p. 117.
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Isso significa apresentar a abertura para uma educagdo equilibrada, ou seja,
uma educagdo que ndo cuide sé6 o desenvolvimento intelectual (informag&o), mas
também do desenvolvimento do emocional, da sensibilidade, o que implica assegurar o

espago da educacdo estética (formagdo/transformacdo).

A educagdio estética ali pretendida nfio ¢ aquela centrada somente nos
conhecimentos estéticos, mas a que se volta para as experiéncias vividas pelo Homem
e, principalmente, para as experiéncias de cada um na construgio de suas vidas. Essa
educagdo caracteriza uma postura de abertura e implica a compreensdo da prépria

cultura, e da interrelagdo com outras culturais.

Nesse sentido, a sala de aula constitui um dos espagos mais proficuos, € o
espago de criagdo e do trabalho, que tem em seu processo a riqueza da individualidade.
E o espago que permite tanto o trabalho individual como o de grupo. No trabatho
individual, cada um estuda e reflete sobre suas idéias dentro de propostas a serem
discutidas. No trabalho do grupo, o alcance dessas reflexdes soma-se as realizagdes da
sala.

O processo de trabalho em sala de aula permite a interagdo dos momentos de
criagio: semsibilidade, pensamento, construgiio ¢ expressdo. Cabe ao professor a
tarefa de fazer de cada instante momentos de magia, prazer e emogéo. Para tanto, ¢
preciso que o professor disponha néio s6 de contelido, mas também de metodologias
especificas e ainda que proporcione o espago do debate, do pensar/fazer, do didlogo

com a obra de Arte.

A seguir, ser4 apresentada a Figura 3 que sintetiza a organiza¢o do trabalho
realizado na escola durante o periodo compreendido em 1978 a 1990. Em seguida sera
discutido cada um dos trabalhos ¢ feita a analise dos mesmos de acordo com as
categorias definidas no Capitulo I e os elementos visuais que também foram

apresentados ali.



FIGURA 3

Quadro sintese do trabalho de Arte realizado




73

No trabatho de Arte que seré analisado aqui, buscou-se na Histéria da Arte o
contendo para desenvolver toda a programagio, que foi subdividida em duas partes: A)
Historia da Arte/Estética: fonte inesgotivel do saber em Arte e B) Composigio

Plastica: desenho, pintura ¢ escultura - uma escrita sem erros.
A seguir, ser4 descrita e analisada cada uma dessas partes da programagdo.

4.1 - Histéria da Arte/Estética - fonte inesgotavel do saber em Arte. Dentro
deste item, foram realizadas duas experiéncias:

a) Criagéo do livro Historia/Historia da Arte e
b) Criagédo de Painel de Arte.
a) Criaciio do livro Histéria/Histéria da Arte

A proposta desta experiéncia era de que cada aluno criasse um livro cujo
contetido abordasse a Historia e a Histéria da Arte.

Este trabalho foi desenvolvido durante o ano de 1985 no 1° colegial, um ano
intetro de elaboragio, pagina por pagina. Os alunos produziram textos, levando em
consideragdio o conteido dado em sala, mais pesquisa e estudo em casa. Criaram
desenhos ilustrativos para a complementagio das idéias redigidas, fizeram a
diagramag@o cuidadosa para o acabamento visual do trabalho, criaram a capa e,

finalmente, dedicaram-se & impressio e encadernag#o.

As aulas foram encaminhadas para auxiliar na criagdo dos trabalhos; aulas
expositivas, aulas com projegdo de “slides”, textos, livros para pesquisa, ldminas

tlustrativas, seminarios ¢ outros foram os recursos utilizados para tal realizagéo.

Apos os alunos produzirem o seu livro, foi feita uma exposi¢do dos mesmos.
Cinco deles foram escolhidos para ser reproduzidos®. Foram selecionados segundo os

seguintes critérios: originalidade, criagfo dos textos, seriedade na confecgdo e

2 Livros selecionados: Futuro, de Adaciel S. Oliveira; “Sem Titulo” de Luiz Fernando Teixeira Canedo; “O
homem e sua Histéria”, de José Carlos Luzini; “Histéria - Homem + Ciéncias + Tempo + Saber” de Danielly
Silva Ramos.
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dedicacdo as aulas.

A seguir, sera apresentada a analise de um dos livros selecionados: Maravilhas
do Mundo, cujo autor é o aluno Marco Reis Rachael (Anexo 1).

Nesse livro, os desenhos ilustrativos, a diagramagéo cuidadosa, o acabamento
visual, a criagdo da capa, a impressdio e encadernagdo sfo as partes que serdo

analisadas aqui.

Os desenhos ilustrativos tiveram uma funcionalidade especifica que foi ilustrar
a idéia redigida.

Essa funcionalidade teve um propdsito embasado num objetivo claro,
especifico: ilustrar. Isso ndo quer dizer que o desenho perdeu sua carga de emogio.
Alcangou também a sua funcdo artistico-pedagdgica, porque foi trabalhado dentro de
um contexto claro para o seu criador. Quer dizer, além da criagio, o desenho foi

voltado para um objetivo: deixar clara uma idéia.

Os elementos visuais estdo presentes em todo o livro. A linha, a cor, a forma,

a saperficie, o volume e a luz sdo observados em todos os desenhos.

A gestualidade dos tragos de cada desenho e o registro gréfico do tragado do
aluno deram a oportunidade de ver tanto desenhos figurativos com caracteristicas
definidas, como desenhos abstratos, que mostravam uma simbologia expressiva, rica ¢
de grande comunicagdio. Os desenhos apresentavam coloride rico, veolumes ora
chapados, com superficies determinadas, ora com tratamento de luz ¢ sombra

enriquecendo a composigdo.

O acabamento visual do trabalho, quer dizer, a sua finalizagdo apresentou a
harmonia do conjunto das idéias plasticamente organizadas (comego-meio-fim). A
criagéo da capa, a impressdo e a encadernagio culminaram o trabalho.

A monumentalidade ¢ durabilidade podem ser atribuidas ao trabatho, ndo

pelo tempo gasto para executd-lo (1 ano), mas pelo tempo percorrido na criagéo.
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As categorias aqui utilizadas para a anilise do trabalho do aluno permitiram
dirigir 0 VER-ATIVO com maior profundidade, promovendo um dialogo com a
criagiio. Com a anlise efetuada, pode-se afirmar que os estudantes conseguiram uma
produgio com qualidade artistica.

A experiéncia de criagio do livro provocou nos alunos discussdes, reflexdes,
analises individuais e de grupo. Nesse trabalho, conseguiram perceber: o que foi
produzido com imaginagdo criadora e o que deixou a desejar. Os estudantes
argumentaram com seguran¢a ¢ com dominio dos termos especificos, tais como:
composi¢io dos desenhos/ilustragdes, tratamento plastico/visual cor, linha, volumes,
superficies, forma; diagramag#io e composig#o grafica ¢ encadernagdo.

b) Criagdo de Painel de Arte

Esta experiéncia plastica foi realizada em grupo, em 1988. Foi criado um
painel de Arte de 24 metros de cumprimento, ao qual os alunos deram o nome de
“APLIC’ARTE”. Sua temaética foi: “o homem, a natureza, a sociedade, a vida”. Esse

painel ainda hoje encontra-se no patio interno do Colégio.

O procedimento para sua realizag8o foi o seguinte: apos os estudos teéricos em
sala, foram montados os grupos‘ que deveriam apresentar um projeto de criagéo de
painel de Arte. Depois da analise conjunta dos projetos, foi feita a montagem de uma
composigdo tinica. O passo seguinte foi a execugdo no espago determinado: parede do
patio interno da escola. Para tanto, os passos foram os seguintes: esbogar a idéia,
desenhé-la e aplicar a técnica escolhida, que foi a técnica pintura com tinta esmalte,

visto que ela apresenta boa durabilidade e conservagéo.

As ILUSTRACOES 9, 10, 11 e 12 nas paginas 76 e 77 apresentam os passos
da execucdo do trabalho: preparagdo dos andaimes e¢ da superficie para receber o

desenho; transferéncia do desenho para a parede; aplicagdo da técnica escolhida.
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lHustracio 9

Hustragdao 10
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As ILUSTRACOES 13 e 14, pagina seguinte, possibilitam uma observago
mais detalhada, da qual sobressaem os elementos visuais que, acentuados na sua

expressividade plastica, propiciam a harmonia de todo o conjunto.

A monumentalidade fisica da obra triangular (24 metros de comprimento)
abarca uma superficie que acomoda a composigéo projetada. Essa monumentalidade
fisica ndo tirou da obra o carater de qualidade de criagdo, mesmo tendo sido criada por
trinta e cinco alunos ao mesmo tempo. Na verdade, foi a experiéncia de criagéo

vivenciada pelos alunos que deu & obra o seu cariter de monumentalidade.

A pluralidade de muitas agdes criadoras nfio descaracterizou a harmeonia do

conjunto desta construgéo.

A funcionalidade desse painel estd na intengdo dos alunos de preservarem a
sua histéria ¢ o momento vivido. O espectador que ali transita acompanha as
mensagens que foram registradas: o mundo bombardeado pelo homem; o direito a
vida; as energias nucleares que se propagam sem controle; o indio escondido, sendo
exterminado. A imaginagdo criadora foi farta.

A durabilidade do painel esta nas idéias que ele veicula, alcanga um tempo
que nio pode ser determinado. A durabilidade fisica da obra esta sendo preservada. O
tempo ndo lhe tirou a qualidade. A durabilidade da mensagem estd preservada
garantindo o carater espiritual da obra.

A gestualidade apresentada pelo painel € rica em linhas que garantem um
discurso figurativo. Muitas composigdes com muitos detalhes enriquecem a

gestualidade formal do painel.

O abuso de linhas nos contornos, independentes no seu tragado € precisas nas
suas manifestagdes, proporciona uma variedade de pequenas composigdes (como € o
caso do pica-pau, no mastro da placa proibido viver - ILUSTRACAO 13,que por si s6

¢ uma composi¢éo independente)-



Hustracdo 13

Hustragio 14
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O painel apresenta uma infinidade de matizes, Tons sobrepSem-se criando
proximidades e afastamentos, fazendo sobressair uma figura aqui, outra ali. Azuis,
verdes, amarelos, vermelhos saltam aos olhos e, nesse didlogo cromatico, cadenciado

pela riqueza de detalhes, sobrepdem-se cores suaves, num contraste acentuado.

O tratamento chapado do fundo, por exemplo, (o azul) ndo afetou o tratamento

de volume apresentado pela arvore & esquerda da mio. Seu tronco forte abarca
pequenas folhas num contraste singular ILUSTRAGAO 14).

As formas circulares dos mundos provocam um dinamismo forte, dirigindo os
olhos do espectador para a mfo solitdria que com sua cor unica, diferenciada, chama

através do movimento dos dedos para um VER questionador.

Essa composigdo de cores ¢ formas cria contrastes, sinuosidades, texturas,
tonalidades, nuances, uma gama infinita de outros elementos que compdem, com a

harmonia, a gestualidade criadora do mesmo.

4.2 - Composicio Pldstica: Desenho e Pintura e Escultura - Uma Escrita

sem Erros®
Aqui serdo apresentadas duas experiéncias:
a) desenho e pintura e
b) cniagdo de objetos esculturais.
a) Desenho ¢ Pintura

O desenho faz parte da vida da crianga/aluno. Nos primeiros momentos de sua
vida, as impressdes deixadas no chfo, na parede e papel ja registram uma primeira
tomada de consciéncia de si préprio ¢ do mundo & sua volta. Trata-se de um descobrir-

se, que vai desde os primeiros rabiscos, até o dominio maior do gesto. Da gestnalidade

3 A denominagiio desenho, pintura, escultura nfio pode ser tomada aqui na rigidez da especificidade de cada
uma dessas areas. Ao contrdrio, cada uma delas deve ser entendida como aberta para todo o tipo de
manifestagiio criadora por parte de alunos, que tém o direito de explord-los conforme sua necessidade interior
¢ as propostas de trabalho planejadas pelo professor.
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imprecisa, brusca e forte a circularidade com o dominio do movimento, as formas vido

nascendo ¢ a crianca vai escrevendo sua historia, suas descobertas.

Sendo o desenho inerente & crianga, esta expressa-se através dele na medida
das descobertas e do estimulo. Na descoberta do corpo, do gesto, da mio nasce a
expressio. A movimenta¢do constante do corpo tem ressondncia no grafismo. Na
interagdo perfeita entre a mente € o0 corpo surge a construgiio € a expressdo. Nessa

sincronia perfeita e equilibrada, o processo criador sera constante.

Este é, portanto, o papel do artista/professor/educador: o de acompanhar o
desenvolvimento do aluno, dando-lhe as condigdes necessarias para o ato de criar. O
educador em Arte deve procurar abrir um leque de estimulos para desenvolver as

potencialidades de cada individuo e preservar sua sensibilidade e espontaneidade.

Ao contrario disso, 0 que se observa em sala de aula ¢ que o aluno traz alguns

esteredtipos como o seguinte desenho esquematico:

de figura humana ,

Pan e D
dosol , dalua ° ,

gd
e ‘{Of({of

das nuvens

de drvore,



82

Os desenhos apresentados anteriormente sio conseqiiéncias do fato de que, em
algum momento, em sala de aula, o professor fez uso dessas figuras o que passa a
inibir o aluno na sua criagdo ¢ a induzi-lo a um desenho que néo € o seu. Isso pode

comprometer toda a sua manifestagdo grafico/plastica posterior.

Nio se estd aqui condenando os desenhos/ilustragdes das propagandas que
trazem grafismos e desenhos esquematicos. Profissionais que se utilizam desses
recursos ja escreveram sua histéria pelos caminhos da Arte e podem valer-se dos
mesmos, o que no é o caso de educadores em Arte. O professor deve ter o cuidado €
uma disciplina consigo mesmo para nio transferir ao aluno as suas deficiéncias

adquiridas. Deve, ao contrario, estimula-lo a criar com liberdade.

O desenho apresentado na ILUSTRACAO 15, a seguir, mostra a diferenga
entre os desenhos estereotipados e as resultantes de uma agdo criadora alicergada na

liberdade.

Hustragdo 15

- Desenho com liberdade -
Da gestualidade imprecisa, brusca, forte, a circularidade com o dominio
do movimento
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Essa ilustragdo mostra a desenvoltura de um aluno no tratamento de uma idéia.
A leveza das linhas sinuosas e a movimentagdo com um dinamismo consciente €
pessoal diferencion essa produgfo. O colorido vibrante e o volume acentuado dio
movimenta¢do as linhas. Por tudo isso, percebe-se a intengdo de agdo criadora no
desenho.

Ao contririo, o desenho estereotipado da pagina anterior, é rigido, pré-
determinado, sem imaginagdo criadora. A figura humana € desprovida de vida, o sol, a
lua e a nuvem com olhos e bocas ndo demonstram criatividade, mas sim uma cépia. A
arvore com frutos, com folhas verdes e frutos vermelhos, ndo apresenta espontaneidade

no tragado nem o colorido vibrante da exploragéo da cor.

Assim, diante da observagéo de que os alunos perdem a espontaneidade em
sua expressdo através do desenho e pintura, foi desenvolvido o trabalho, descrito a

seguir, para trazer de volta a agéo criadora do aluno.

Nestas experiéncias, buscaram-se o contato com a natureza € O €spago
existente na escola. Trabalhou-se com plantas, terras, 4gua, pedras, areia, giz, fintas,
folhas, sementes, papéis, com uma gama infinita de elementos que transformariam o
pensar/fazer dos alunos em composigdes e em construgdes plésticas de inegavel valor -
compromisso do trabatho. O registro entdio ficou nas paredes dos patios, cademos,

folhas de papel, no chéo e até em livros.

Pensando nesse compromisso de trabalho e procurando realimentar a
espontaneidade expressiva do aluno, centrou-se na DESCOBERTA DO DESENHO
através da DESCOBERTA DO CORPO, atentando para que a sensibilidade, o
pensamento, a construciio e a expressfio transformassem o fazer numa perspectiva

mais intensa e criativa.

Descobrir as mios, os pés, a cabega, enfim, o corpo inteiro passou a ser uma

prioridade nas propostas apresentadas em seguida.
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- As M3os

Neste trabalho, as criagdes foram feitas a partir da exploragdo da propria méo
do aluno. Primeiro os estudantes tomaram consciéncia de suas mios. Pela observagio,
os minimos detalhes foram considerados e foi feito o registro plastico/grafico da
expressividade gestual dos mesmos. Em seguida foram montados os trabathos
seguindo os principios da composi¢do plastica. Foi explorado o tratamento visual da
linha, da forma, da superficie, volume e da cor, realgando e complementando as

composigdes num aprimoramento de sensibilidade e percepgéo visual.

As ILUSTRACOES 16, 17 ¢ 18 das paginas seguintes mostram a gestualidade
plastica do desenho. O movimento gestual conseguido com o trago aumentou as

expressdes das mdos registradas no papel.

A linha ora apresenta contornos firmes, ora delimita a luz, criando contornos e

dessa forma assegura os volumes, a forma desse “dangar” com as méos.

A organizagdo da composigdo final do conmjunto (Ver ILUSTRACAO 19,
pagina 86) criou a monumentalidade do trabalho: metros e metros de um arranjo

esteticamente elaborado.

M3os e pés em interagdo plastica possibilitaram o encontro com a forma que

transparece nos contornos ora chapados, ora com volumes.

O tratamento de fundo desses desenhos esboga uma riqueza de cor, de tramas

visuais, de linhas, de elementos outros colocados com precisdio de artista.

Todo o conjunto mostrado na ILUSTRACAQ 19, pagina 86 deixa evidenciada
a harmonia de todas as figuras (mdos/pés), numa unicidade de linhas ¢ formas que
interagem numa profuséo de detalhes.
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Hustracdo 18

llustracdo 19
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- Os Pés

Nas criagdes a partir dos pés, o procedimento foi assim: os alunos Ja estavam
preparados para esse trabalho e tirar os pés do sapato foi um pgesto natural.
Movimentaram-se, andaram, pularam, conheceram a fundo seus pés: formato,
tamanho, dedo, unhas, pele, pélos etc. Cada aluno registrou, através do desenho, seu
pé no papel. Esse momento foi explorado ao maximo. Abusou-se do desenho. A forma
e a linha foram bastante utilizadas. O tratamento do fundo da composi¢io e o

acabamento foram lembrados com cuidado pléstico.

As ILUSTRACOES 20, 21 e 22 paginas 88 ¢ 89 dio a evidéncia de um
desentho trabalhado na sua gestualidade de trago. A criaglo € percebida tdo logo os

pés descalgos sdo vistos, chinelos-pés, botas-pés séo resultados plasticos bem visiveis.

A harmenia compde todo o conjunto das trés ilustragdes, o que demonstra um
exercicio de imaginagio e criatividade por parte dos alunos. A composigdo,
principalmente da ILUSTRACAO 22, pés que contém paisagens, cercas e folhagens

variadas, mostra a riqueza da imaginag#o criadora dos alunos.

A funcionalidade dos desenhos expostos ndo tirou a sua carga de emogfo, a
forca expressiva e forga plastica. Todos os elementos visnais compdem cada coisa

detalhada, dando fora plastica, visual e expressiva ao desenho.



Tustragdo 20

Hustragdo 21

88
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Hlustragdo 22
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- A Cabeca

A cabega ocupou a préxima etapa do trabalho. Os alunos “dangaram” com ela,
numa movimentagdo ritmada, cadenciada. Coreografaram no ar, com os cabelos, o0s
cabelos soltos movimentaram-se, dangaram pra 14 e pra ca. Os olhos, a boca, as
sobrancelhas, todos os componentes da cabega participaram dessa coreografia. Olhos
bem abertos, semi-cerrados, cerrados, abertos, bocas abertas, produzindo sons guturais,

suaves, agressivos, de dor e de riso, enriqueceram a composigdo plastica.

Depois desse momento, quando o corpo ¢ a cabega se movimentaram, OS
alunos sintonizaram com o desenho ¢ fizeram pose para a fotografia (retrato 3 x 4). Em
duplas, cada um registrou o retrato do colega. Os estudantes procuraram captar todos
os detalhes; a silhueta da cabega, os cabelos, os olhos, nariz, boca, orelhas, enfim,

todos os detalhes necessarios para caracterizar o retratado.

E interessante acrescentar a profusdo destes detalhes, elementos que foram
captados, no ato do desenho: brincos, tiaras, passadores, bonés, fitas, tipos de cabelos,

golas, colares, broches e muitos outros.

O resultado plastico do retrato 3 x 4 ¢ apresentado através da ILUSTRACOES
23, 24, 25 e 26 paginas 91 e 92. Uma andlise mais detalhada da ILUSTRACAO 26
favorece identificar a expressividade artistica plastica/visual da obra.

Todos os elementos visuais se fazem presentes na composig#o. A linha, na sua
gestualidade expressiva, define superficies, da idéia de volume e acentua a
dramaticidade da figura. Linhas jogadas e quebradas (tratamento do fundo) contrastam

com as linhas sinuosas dos cabelos.

Os vermelhos do fundo, misturados com amarelos, azuis ¢ verdes, mais as
longas unhas, também vermelhas, apresentam a teatralidade da pose. A luminosidade

transparente faz a mdo aparecer por entre os cabelos, dando-thes volume.

Esse conjunto, na sua totalidade apresenta a monumentalidade do resultado,
nio como obra de Arte, & claro. A intengdo do aluno, no entanto, confere ao trabalho a

monumentalidade que é o resultado do processo conseguido: expressdo dos olhos, da
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boca, das sobrancelhas, do cabelo que se movimenta e das mios que querem esconder,

de verdade ou de mentira, os olhos.

A densidade gestual congelou a imagem do retrato para sempre.
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- O Corpo Inteiro

Nesta etapa da experiéncia, foi trabalhado o corpo inteiro. Com os pés, as
midos, a cabeca, de corpo inteiro, os alunos se expressaram em gestualidade. Cada
um, & sua maneira, trabalhou com intensidade. Uns pulavam, saltavam. Outros, numa
movimenta¢do cadenciada, faziam com o corpo gestos singulares. Improvisar uma
coreografia foi um gesto natural: bragos para cima, para baixo; correr para a frente,

para tras; abaixar, levantar-se; aproximar-se, afastar-se, assim por diante.

Esse momento de descontragdo, mas também de atengdo encaminhou os
alunos para o passo seguinte que foi o desenho. Em duplas e depois em pequenos
grupos, 0s movimentos passaram a ser mais estudados, pensados e elaborados para o
registro grafico. Daquela agitagdo inicial, os alunos comegaram uma elaboragiio mais
especial, mais cuidadosa para esse registro. As posigées foram estudadas, modificadas,
definidas, ¢ o desenho fluiu naturalmente. O colega registra o seu colega € vice-versa,
no chio, no papel, em tamanho natural. As ILUSTRACOES 27, 28, 29, 30, 32, 32, 33,
34, 35 e 36 da pagina 95 & 99 mostram o resultado do trabalho.

A ILUSTRACAO 28 registra um conjunto harménico, uma composigio
movimentada na sua plasticidade, criadora a partir da exploragéo do corpo.

Todo o corpo, os cabelos, as mios, as cabegas, tudo mostra movimento.
A danga das pernas foi registrada no espago e nos arranjos como um balé.

A composigio retrata a riqueza do gesto. A linha na sua sinuosidade, criando

formas, detalhes, caracteristicas, referéncias, pontuou o desenho de cima a baixo.

Os volumes percebidos nas roupas pela atmosfera de sombra e luzes da cor
intensificaram os resultados obtidos. Na bidimensionalidade do papel criaram
superficies. Na defini¢éio dos corpos, os volumes acentuados pela linha deram riqueza

a composigdo.

As pemnas rechonchudas, os bragos com tragos marcantes ¢ definidores, a

ilusdio de formas com volumes salientes indicam os caminhos para a
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tridimensionalidade escultérica das performances, antes “exibidas” nas coreografias

preparatdrias para a criagio de uma pose final de registro.

A durabilidade do momento vivenciado na coreografia congelou-se no
desenho. A durabilidade aqui foi transferida do gesto e da gestualidade no espago
tridimensional para o gesto e a gestualidade do corpo para o espago do papel
bidimensional.

A Dbidimensionalidade ¢ a tridimensionalidade deram oportunidade de
transferir para o papel as idéias surgidas na coreografia, para que néo se perdessem no

tempo.

A bidimensionalidade do desenho com as suas artimanhas ofereceu o
ilusionismo do tragado, criando volumes, luzes, sombras e cores. Todos os elementos
que compdem a plasticidade visual estdo presentes nas criagdes, levando o espectador
a conseguir VER a tridimensionalidade na constru¢do da expressividade artistica dos

alunos.

As ILUSTRACOES 31 e 32, pagina 97, chamam a atengdo sobre o volume
conseguido. Este acentuou o trago do corpo, realgando-o na sua linearidade. Os dedos
roligos € o peito saliente, indicando um tratamento minucioso ¢ elaborado para criar a

forma sinuosa, déo vida ao corpo desenhado.

O volume ricamente explorado indica a necessidade interior do aluno de
buscar novos espagos, ou seja, 0 volume aponta a vontade de ultrapassar os limites das

formas que se sustentam a bidimensionalidade.

O trabatho de desenho ¢ de pintura realizado com esses alunos levou a
pesquisa de materiais diversos. Esta pesquisa conduziu ao desenvolvimento de novas

habilidades para a compreens3o da composigéo plastica.



Hustragdo 27
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b) Criaciio de Objetos Esculturais

A construgéio de objetos esculturais foi também uma experiéncia desenvolvida

com os alunos.

Nessas construgdes, foram utilizados materiais, os mais diversos, e ferramental
especifico. A pesquisa de materiais possibilitou um processo de criago voltado para o
resgate da capacidade criadora dos alunos. Nessa experiéncia, a imaginagdo criadora
antes registrada no desenho alcangou outros suportes, saiu do papel, do chdo e das

paredes ¢ tornou-se objeto de arte.

Esses suportes receberam idéias originais, adquirindo identidade e
materialidade plastica visual. Foram transformados em objetos esculturais -
construgdes tridimensionais com ferro, madeira, papeldo, arames, plasticos e tantos
outros. Ver ILUSTRACOES 37, 38, 39, 40 e 41, nas paginas 101, 102 e 103.

Para a analise das realizagBes dos alunos serd utilizado o trabalho de
construgio de um avido, ILUSTRACAO 38, pagina 102. Inicialmente a idéia foi
trabalhada no papel. Em seguida, foram definidas as caracteristicas do objeto
escultural, seu tamanho, sua cor e o material. Depois desse momento, permeado de

discussdes, passou-se para a execugfo do objeto, para a sua construgéo.

E interessante observar como a gestualidade esta presente em todo o trabatho.
O gesto antes conseguido bidimensionalmente agora alcanga a tridimensionalidade do

fazer artistico.

Quatro méos esculpem o objeto, dando-lhe uma gestualidade equilibrada. A
harmonia tragada na precisdo de contornos e no equilibrio de linhas que se cruzam déo
forma do objeto. A harmonia das idéias gerou a harmonia conseguida através do

fazer/plastico.

A forma ¢ o volume ddo ao arame a caracteristica figurativa do aviio que

aparece no acabamento meticuloso.

A monumentalidade da obra estd na qualidade de criagéio e ¢ vista como o
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resultado de uma interagdo de criagdo que permaneceu na construgdo do objeto

escultural.

Essas experiéncias, realizadas no espago de sala de aula, podem ser um
exemplo de como trabalhar na escola e sensibilidade do aluno € de como leva-lo ao
exercicio da cidadania estética. O desenvolvimento no Homem de sua sensibilidade e
de seu pensamento e, ainda, a sua tomada de consciéncia sobre suas potencialidades
para construir e expressar-se dio autonomia a sua agdo criadora, o que lhe assegura

uma nova postura de vida.

Hustracdo 37
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Hustragdo 40




CONCLUSAO

Com este trabalho, pretendeu-se demonstrar que a Educacdo Estética
possibilita ao aluno ser sensivel na sua gestualidade, alcangar o dominio do prdprio
corpo nas agbes cotidianas e nas suas criagdes, burilar o gesto na sua agéo criadora,
alcangar a sutileza do trajeto do gesto ¢ assim a harmonia dos principios que norteiam
o pensamento ¢ o fazer para a compreensdo do passado, do presente e do futuro.
Acredita-se que com a Arte o aluno torna-se sensivel para refletir sobre suas agdes e,
através delas, ser um homem de seu tempo, sem esquecer a sua humanidade, ser
sensivel nos seus sentimentos, verticalizando-os para ultrapassar o tempo/matéria e

alcangar o tempo/espirito.

Nesse sentido, o papel da educagdo em Arte na escola é de fundamental
importdncia. Cabe a escola criar espagos para que o aluno desenvolva a sua
sensibilidade, tendo a reflexio como um dos principios do agir e da busca do

conhecimento sobre o passado para projetar o futuro.

Para tanto, a escola deve ajudar o aluno a ter a Historia, a Cultura e a Arte de
sua comunidade, de seu meio, como referéncias para o desenvolvimento de sua
sensibilidade ¢ de seu VER-ATIVO, possibilidades para o exercicio da cidadania

estética.

Aposta-se na escola como um espago do exercicio da cidadania estética e de
formagdo de um Homem que seja capaz de projetar novos caminhos e novos sonhos,

de um homem consciente de sua forga construtora para a realizagio de projetos



humanizadores, ou seja, projetos que visem a impedir a sua dessensibiliza¢@o, neste

momento em que 0 materialismo e o consumismo parecem ter voz mais ativa.

Na escola, o desafio da Educagdo Estética é o de ndio se sujeitar as imposigdes,
ser diferenciadora por exceléncia, promover reflexdes profundas ¢ contribuir para a

concepgio de novos projetos de vida, sem perder a sua especificidade.

Aposta-se numa Educagfo Estética abrangente, cultural e socialmente
contextualizada, livre para permitir ousar e fortalecer a identidade cultural, a

originalidade e, dialeticamente, a consciéncia social.

Aposta-se nas manifestagdes culturais e artisticas que compdem a pluralidade

do fazer humano.

Aposta-se na interagioc Homem/Arte pelo seu poder de transformar,

emancipar-se ¢ anunciar a vida.

Aposta-se na obra de Arte como meio de fortalecimento do Homem no seu
aspecto cognitivo e emocional. Aposta-se na obra de Arte como um meio provocativo
do exercicio do VER-ATIVO.

Diante desta aposta e para finalizar esta dissertagdo, ou melhor, fazer uma
pausa nas reflexdes pretendidas, foi escolhida esta obra; “LE GRAND VOYER II*’
para um exercicio do VER-ATIVO.

O que se pretende mostrar através da obra de Arlindo DAIBERT ndo sdo as

categorias e elementos visuais, artes exaustivamente trabalhados e que sdo facilmente
identificados nesta obra.

O que se propde, aqui, é deixar que “Le Grand Voyer IT” seja um exercicio
estético do VER-ATIVO. O artista montou quarenta ¢ nove quadrados com olhos,

recortados de obras de vérios artistas famosos e fez uma colagem.

* Trata-se de Nanquim e Colagem sobre papel (23 x 23) de 1984 de Arlindo DAIBERT, artista mineiro, de Juiz
de Fora. Desenhista e pintor estadou na Europa, faz parte da nova geracfio de artistas brasileiras. Este
desenho foi retirado de Roberto PONTUAL, Entre dois séculos; Arte brasileira do século XX,
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A curiosidade, de desvendar esses olhos, de buscar os seus pares, induz a uma
pesquisa visual nas obras de Arte. Que olhos sdo identificiveis? Que artistas os
pintaram? Na obra, percebe-se nitidamente que os quadros formam vinte e quatro pares
de olhos. E o quadragésimo nono quadrado? E por que somente um quadrado possui

par de olhos?

Os olhos do “Auto-Retrato” de Vicent Van Gogh, 1887 - Rijksmuseum-
Amsterdam - sdo claramente identificaveis (ver pagina seguinte, par niimero 3) e 0s

outros de quem s#o?

Outras perguntas podem ser feitas: Quantas obras de artistas estdo contidas
neste trabalho de Arlindo Daibert? A obra na obra de Arte. Qual a necessidade interior

do artista na proposta de apresentar esses quarenta ¢ nove olhos?
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PARES DE OLHOS

Para proceder a um exercicio do VER-ATIVO, tantos outros podem ser
propostos, escolheu-se o iltimo quadrado no canto inferior direito da obra. Vocg,
leitor, fara com sua escolha. A escolha aqui se deuw, porque este olho incide,
diretamentie no olhar deste que o escotheu, provocando uma ligagdo forte, profunda,

com quem o observa.

Essa ligagdo implica um dialogo: esse olho que vé este espectador ¢ firme,
incisivo, calmo, indagador, ou indagador, firme, calmo, incisivo é o modo de VER
deste espectador? De onde o artista tirou esse olho? Por que foi esse o olho escolhido
para ser colocado ali, naquele canto e ndio outro olho? Que insisténcia ¢ essa desse

olho que ndo se cansa de VER o espectador?

O trago de nanquim, solto, gestual e estilizado ndo cobriu a vis#o desse olho.
Foi proposital? O olho em seu todo foi preservado do trago negro do autor, foi

intencional?

A vocg, leitor, eis um convite provocativo: o que vé nessa obra? E capaz de
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construir o seu VER? Quais olhos chamam a sua atengio? Quem os pintou? Em que
obras se encontram? E capaz de montar os pares de olhos? Por que sdo quarenta e nove
olhos ¢ ndo quarenta e oito? Vocé se recorda de ter visto alguns desses olhos em
museus, em reproducdes, em outros livros? As diregdes dos olhos tém a ver com o

momento vivido pelo retratado?

A crenga que se quer registrar aqui é de que a obra de Arte é provocativa na
sua esséncia e € um caminho para desenvolver 0 VER-ATIVOQ - exercicio diario
de aprendizagem - e, ainda, que a semsibilidade ¢ construida através desse VER-
ATIVO. Essa construgio se faz no cotidiano e a escola possibilita esse trabalho e com
ele o resgate da cidadania estética.
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Este @ um trabalho reszlizade pelos alunmos de
Historia e Histaria da Arte no ano de 1985,
Dentro da proposta das duss disciplinas o '

CRIAR um livro d» HistSria da Arte fecharia a programagio
estabelecida, .

As difiéuldddes encoﬂcradas pelos alunos a
prineIpio foram nuital, mas 4 partir do momento em que co
megaram a produsir, foram se inteirando do faser @ o li-
vro comegou a criat forma,

Este CRIAR forma passou pela alaboragao de
textos, ilustragoes e diagramagao.,

Todos os alunos participaram (70 alunes) e
deste produgac resultou esta mostra que para muitos & um

final de trabalhe e para outros serd o inicio, como disse
Luiz Fernandos "Professora, agora € que estyy’ praparado
para escrever o livro..."

Goiinialuovenbfo de 1986,

Profas,: Maria Helena de 0,
Maria Heliana de A,

Brito
Leivas.
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I NTROTUDT UG GCZEoO

Neste livro mostraremos através de figuras e escri
tas as virias civilizagodes antigas. Cadc uma das civilizagao vail
ser detalhadamente comentada, tudo scbre cultura, sociedade, eco-
nomia ¢ politica.

As figuras vao mostrar com mais simplicidade, tu~-
do sobre cada civilizagzo.

Com isso, tentamos simplificar para ajudar o estu
do de todos. Por este livro feito por um aluno, guem estudar ne-
le terd mals vontade ¢ Animo, apenas as coisas méis’ importanhtes'

estardo nele, para maior compreensaoc da prdpria histdria.



PRE- EISTORIG

" 'De acordd com geblogos a terra teve sua origam, ha
cerca de 4 a 5 bilhOes de anos, de uma bola incandescente de vapo-'
res e gases. De seu resfriamento progressivo formaram-se atmosfera’
& a crosta terrestre.

“A crosta terrestre chegou ac aspecto atual depois °
<de varias transformagoes que 830 as seguintes:
' CoE L - 1= #20ICA (sem vida) formag3o das rochas Igneas( de
e e Wen T EGgo) e de uma atmosfera carregada-e densa.

x?%‘hRQUEOZGICh (vida arcaica) primeiras chuvas, oce
anos, vulgoes; surge o primeiro tipo de vida,‘u-
nicelular, algas marinhas. .

3= PRO”EOZOICA (vida elementar) primei;as plantas . °
com raizes, corais, espojas.

4- PALEOZ0ICA (vida antiga) espécie animal, -peiXes,
clima quente ¢ Omido.

5- LEZOLZOICA (secundirio)erupgdes vulcinicas modifi

" cou 'H'crosta 1evaﬁtando alguma das mais altas :
cgduias de montanhas da atualidade. Repteis,' a=-
ves & primeiros mamiferos. ' :

e- PENOZGICA (presente) ‘queda de temperatura, forv

mando galerias.

7- NEOZOICA~ hparecimento do Lomem, desapareceram '
certos animais (nanuto), neste periodo deu-se as
glariagoes. Quando ao término destas transforma-
¢Oes o homem tinha aparecido.

_ £ provével que os primeiros homens se tenham servi-
do de galhos de 2rvores e pedagos de 3rvores e pedagos de pau, a !
fim de desenterrar raizes, derrubar frutos, fisgar peixes, matar a-
nimais ¢ se defender. Nadz porim, restou desses instrumentos que ©O
tempo se encarreggou de destruir, Qs instrumentos mais antigos encon
trados em escavagoes sdo de pedra, de chifre ou marfim. Como o8 ob-
jetos s3o mais numerosos chamou~ge o primeiro pericdo da Pré-histd-
ria de Idade da Pedra. E.como os diferentes tipos de armas € utensi

lios eram alguns mais toscos, outros mais apsrfeigoados, dividiu~-sc



a Idade da Pedra em Pedra lascada ou Paleolitico ¢ Pedra Polida ou
Neolltico. Quandc os homens descobriram como fazer uso dos metais’
teve inicio a crz dos metais; Idade dos listais, e guando € quando'’
o homen inventava a escrita, podendo assim registrar fatos signifi
cativos de sua existéncia, usos & costumes tove inicio a Historia.

... RPALEBOLITICO

L No comego OB homens. eran nomades, vivendo em busca
do alimento pela coleta de frutos, ervas ¢ ralzes, comendo insetos,
peixes € pequenos aninais, s VezZes, capturados em armadilhas rudi-
menta:es. -hos ppucos aprenderan 2 fabricar instrumentos de pedra,'’
sobretudo de silex, lascando-os com outra pedra. Com 08 primeiros'
lnstrumbntos, puderam cagar animais maiores & foram fazendo novas
armas ae acordo con a nucessiuade. anzol langas, arpoes, ete.

Com o aperfeigoamento das armas os homens dedica-’
ram-se & caga ¢ & coleta ficou a cargo das mulheres, das criangas'
e velhos. As peles dos aninais mortos servian de roupa e eram Cos-
turados com fios abtidos dos tendoes de caga abatida.

Em algumas regioes os homens moravam em cavernas i
ou em choupanas feitas de galhos, cobertas de folhas.

' Com o tempo perderam o medo do fogo, provecado por
combustac ou pela natureza através de raios, descobriram sua utili
dade ¢ aprenderam a acendé-lo. Passaram a assar a carne & a cozi='

nhar vegetais. Usavesa foguelras tanbam para s¢ agquecerem e protz-'

ger dos atagues dc cnimais ferozes. '

ﬂEOLITIcof

Chamsdz também por idade dz pudra polida, nestz fa
se¢ os homens aperfeigoaram os instrunzntos dz pedra, polindo-os e
tornando-os mais afiados.
Criaram novos instrumentos COomoO: faca, foices, en-
xadas e wvasilhas para guardar e cozinhar alimentos.
' . Descchriu como usar :a argila.
.. 'Déscobriu a arte de tecer. Y
cmrvn LUK remlizagdo mals importante, mais. siignificativa’.
46 homen Gessa :fase, foi ter dado inicio & agricultura: -Observan-:
46.0 ciclo-de crescimento das plantas aprefideu a cultivar para
-produzir e colher éereais, legumes e frutas.

.



Passou a Viver em moradia Ge pudra, barro, tijolos
ou madeira, muitas vezes sobre palafitas I beirs de lagos, agrupa-
das el nicleos ccda vez maiores:que formeoras as primeiras aldeias,
reunidos e1: tribos, reunidas em tribos - grupos de familias unidas
,elos RESLOS intereSSbs ¢ mesikos lagos de sangue.

Capturgnuo anihais sclvagens pgra ‘té-los como re-'
surva dé alifientos. aprendeu o doesticd~los ¢ 2 aproveitar-se do
que eles produziam, 13, leite. o

UV SiKG fim Go heolitico o hotiwsi j& havie domesticado o
cgchorro, 'Y céfnuifo, a cabra, o boi, ‘o porco, o cavalo '€ ‘oitros a
i.h"g’is. ;).l,.;.,“ PR . . L [ : - f
CiLnne e Wt Coi-isE6 o homen j& era'agicultor 3 pasfoiéirb.

“w Pl Com'gs-modificagdes naz vida dos homens no neoliti-
co, houve a diviszo ¢d trabalho, cooperzgdo entré grupos, uma exig
téncla . mads organizzga, tiveram reservas do alimentos e iniciar o
conércio, baseado i trocas. .. S it

S IDEDE - DCS. o akGLIS . VS e L D
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" ASsiu, ©OwO . O fionen descobriu, pula. nhScrv;géo e .
o raciocinio, como aproveitar e trabglhar om pedras; pedagoscde '
ossos, chifres de animeié e nadeiras, da wwsna forms: aprendeu a
trabalhar os mctzis gue encontrou no solo. € primeiro wmetal encon
trado ¢ utilizedo fci o cobre.




E G I T 0

Eﬁftﬁ”ﬁultural da Civilizagdo Egipcia

RELIGIRO = . A religido desempenhou un papel predominante na vi

da dos Egipcios, marcande profundamente O seu sistema cultural.

0s egipcios eram politeistas. Cada nomo tinha seu“deus" que era’

representado geralmente por uk animal. Dstes animais protegiam !

comunidades, plantagdes... Os egipcios acreditavam em vida apds'

morte, por isso eram enterrados com suas armas, oOu melhor com‘tg
da sua fortuna. O farad era a encarnagio do deus e sumo-sacerdo-
te. Tbao*OWpais-pertencia ao deus e, congequentemente, o farad e-
ra o proprietirio das terras, sendo.seu poder absoluto.

VL

fio perfodo pré&-dindistico, os egipcios ji possuiam’
a escrita. Comx o tempo foram aperfeigoando~z. 0s egipcios escre-
viam sobre pedra, madeira e papiro. Apenas os escribas sabiam
ler e escrever. Os escribas descreviam as caracteristicas das di
versas profissCes. i escrita mais importante era a hieroglifica.
Bram escritas representadas por desenhos, sinais gri&ficos. Os E-
gipcios espressavam suas manifestagces’-através dos desenhos em '
paPiro,‘como mostra o desenho aba1x0° ' ]
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LITERATURA

. A 1literatura entre os antigos egipcios era consu
"“m1da apenas pela arlstocrac1a.:As obras eram empregnadas: de idéi
as rellglosas e morais. Os _cemponeses nao, conheciam essa litera-
‘tura culta possuzndo seus proprlos contos.e cangées, transmiti-
dos de geragao a gera;ao atraves da .tradigdo oral.. . -

'_Escuuuna _ : S
. : - A.escultura.caracterizou-se-pelo ¢onvencionalismo
‘e a rlgldez explicados pelas concepgOes religidgsas’ as estatuas
h repetem frequentemente o0s' mesmos tipos;'as mesmas poszgoes. A
ma1or1a das esculturas. eram monumental:e antropomorflca - cabega
.de gente € corpo de animal. As :;pessoas mais 1mportantes eram mol
: dadas em pedras para preserva-los culturalmente, esses eram os '
escrlbas deuses e farads. As estdtuas eram muito expre551va. 0
artista tinha o papel de fazer as esculturas dos farads com mais
fidelidade . Havia a Lei da Frontalidade, isto &, ao fazer uma '
éscultura ou desenho o artista tinha que obedecer de que a escul
tura deveria ter as pernas para frente, bracos e bustos para '
frente, rosto de lado e olho para frente.

PINTURA
Caracterizou-se também pelo convencionalismo e
estava assoc1ada intimamente ao baixo relevo, tendo umi funcdo '

essencialmente decorativa. A p1ntura funerarla destinava 2 com-'
templagae pub11ca [ decoragoes as capelas funerarlas.

‘REALIZAQGES CIENTIFICAS :

“ Nao hav1a'a formulagdo do.conceito. Eram mera-='
mente d1nast1co. Ndo se investigavam as causas dos diversos fenome
nos nem as 1¢15 de seu desenvolvimento. Os antzgos egipcios acu-
mula;gm_gtandqs conhecimentos. Na matemitiéa, através das contas
de sementes para o plantio e pedras para a construgao de monumen
to; Na medicina com o processe .de manipulagdo dos cadaveres pro-
”p1c1ou o conhec:mqnto do corpo humano; na‘:astronomia ¢ ‘culto ‘4o
sol favoreceu os estudos dos corpos celestes e dal fez-se o ca-'
lendario e com o tempo foi-se aperfeigoando até chegar ao mais '
novo com 365 dias, sendo 360 dias teis e 5 feriados.




ARQUITETURA , Ctia

Obras solldas, de proporgoes colossais, tentando
'representar toda g forga e o poder da monarquia. A exemplo disto’
sio as grandes plramldes. Também foi criado outros tipos. de tymu-
los as mastabas e 0s hlpogeus. 0s' farads acredltavam na v1da apos
2 morte, por isso levavam suas riquezas para as pirimides, que e-
ram construidas por escravos e camponeses, oS quais eram- enterra-
do embalssamados. As maiores piriamides construfdas foram a dos fa
rads Queops, Miquerinos e Quéfren. A matérii prlma era ‘4t boa qua
lidade € grande durabilidade, prova disto, sio és plramldes, es-'
finges, mastadas existirem até hoje. Tudo que os egipcios fa11am
estava . ligado 3 religido. Caracteristicas da arqultetura dos E -
gipcios sfo que eles faziam suas construgoes em horizontal, em lu
gar pouco-ventilado e menor luminosidade para malor conservagao.

MASTAB AS S

T o4 2LoRUERDD

ETRL DR ON LeB NP0 A0 Tumuld

CamPer A SURTE 288 aret)

FUNTEL LA

A piramide de Queops € a maior, tem 149 metros.
Nesta €poca os farads se preocupavam apenas com eles, nio se lem
bravam da existencia dos stditos como pessoas humanas, se lembra
vam apenas de construirem sua's piramides. . _

' * A esfinge media 17m de altura e 39m de largura,
tinha o rosto -de farad e o corpo de animal, seu objetivo era ser
guardia das pnramldes e das’ terras e sua cabega era formada por’
umz ‘§b: pedra.- o

= 'Pdra se construir uma pirdmide, se -gastava mais
de um reino, sua divisdo interna era a seguinte: ) o



. 0 EGITO E SUA HISTORIA

-51 A Formagao dos Nomos

0 nomo éra a reuniio de comunidades de-aldeias

do antigo Eglto A economia dessas comunidades de.zldeias encon- .

trava-se no estaglo reolitico, utilizavam aperfeigoado instrumen
- tos de pedra o qual favoreceu a caga‘e cultivo da terra.:.:

0 desenvolv1mento foi aos poucos convertendo '
essa at1v1dade no prlnC1pal meio ‘de existdncia das® p0pula§oes do
) antigo Eglto. Aperfelgoaram oS metodos de cu1t1vo e tornou-se ca
da vez mais necessirio o trabalho’ em con]unto. ‘5 trabalho coleti
vo. Os nomos eram politicamente 1ndependentes entre si ‘e havia
cooperagao econdmica. O chefe do nomo, o Nomarca, dlrlgla todos'
05 assuntos dz comunidade, ele era ao mésmo tempo rei, juiz ‘e
chefe ‘militar. Com 6 desenvolv1mento das for;as produtivas e o
trabalho dos prlslonelros de guerra térnando- -se vnntajoso, os e-
gipcios passaram a transforna -1os em escravos. ‘ a

0s nomos do norte e 0S5 nomos do 'sul acabaram '
formando d01s reinos rivais entre si, o do alto’ Eglto Cvale) e o
do baixo Egito (delta). Dep01s de virios anos ésses dois Teinos''
foram unificados por um pr1nc1pe do Alto Egito, Menés, tornando-
se a suprema autoridade do pais, rei e deus a6 mesmo tempo.

A partir de Menés a historia do Eg1to se desen

rolou d1v1d1ndo s» em tres perlodos. Antlgo. Medlo e Novo Impe-'
rio. :




Antigo Impérid. - Teve como capital Ménfis, no Del
ta. Nesse periodo os egipcios apenas transpuseram suas fronteiras em
busca de matérias-primas que nio possuizm. O antigo 1mper10 terminou
em consequéncia do rompimento da unidade politiea, causada‘pelo en-'
fraquecimento da autoridade do farao. por lutas entre varios nomos '
em disputa do poder, por. ag1tagoes internas. - .

c Medlo Imper1o Pr1nc1pes dc alto Egito restaura-
ram a unxdade polltlca do 1mper10, transformando Tebas em capltal e
dando ao pais uma administragio solida e grande prosperidade. 0 mé<'
dio império se desenvolveu em consequéncia de novas agitagdes politi
cas internas que enfraqueceram o pais, permitindo que fosse invadido
pelos hicsos povo ndmade de origem asiatica, dominaram a regido do '
delta, gragas ao seu poderio militar.

Novo Império =~ Mais ume vez os principes de Te-'
bas no Alto Egito restabeleceram z unidade do impé€rio. Os hicsos fo-
ram expulsos e oS Egipcios, expandiram-se territorialmente, assegu-'
rando-se com isso so nals uma fase de extraord1nar1as r1quezas e pros
peridade. Ainda teve névas ag1tagoes internas ¢ novas ondas de’ powos
invasares. Provosaram.o decllnle do.império egifpcio, que ‘enitrou em '
decadéencia e f01 conqulsté&o pelos assirios. h

0 estado egipcio, centralizado nas maos "do farad,’
tinha controle absclute sobre a exploragdo de pedrelras e minas, ¢ 2
inda sobre o comércio externo, durante o Novo Império esse controle'
estendeu-se a todos os setores da economia. O Estado egipcio era,pois
uma Monarquia Despotica, em que © ‘soberano era um deus. O Estado Eg1
pcio, como os demais Estados do Oriente Proximo da antiguidade, era’
uma Monarquia Despotica de origem divina, cujo contelido de classe e-
ra aristocrdtico, baseado na serviddo coletiva dos camponeses e:na !
exploragao, em pequena escala, do trabalho escravo. O Estado era cen
traliiado e intervencionista. Planejava, controlava e flscallzava a
economia. O excedente, 6b£ido através da cobranga do imboéto coleti-
vo-is’ aldelas, concentrou se nas midos da classe dlrzgente. A maioria
da populagao ndo participava das relagoes de intercambié, vivendo '

sob uma economiaz natural.
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Sociedade - A estrutura social do Egito sofreu mo

dificagoes através da histdoria, mas a distribuigdo das vdrias clas

ses.

obedeceu, em geral,-a seguinte ordem: . ...

Farad - para seus siditos era filho de deuses e deus’ ele pro-'
prio. Tinha poder abselutd, dispensava justiga, era o
.administrador. supremo do' pais. Com ajuda’ de empregados
~zelava pela unidade e defeza do império.

. Sacerdotes - formavam a camada mais culta do pais, encarrégava

de cerimdnias religiosas e da ‘transmissdo da culturd.

~Escribas - ‘individuos provindos de -varias classes, que aprende

ram a ler e escrever para seguir carreira adm1n15trat1
va ou teligiosa. Para a carréira sacerdotal estudavam'
as tradigOes religiosas, para a carreira administrati-
va as leis e regulamentos.

Nobres - geralmente pertencentes as familias governantes dos '
nomos . _

Soldados - Como classe distinta s6 adquiriu importancia duran-
te o Novo império, guando foi organizado um exército '
regular, possibilitando a ascengdo das classes mais hu
mildes. -

Artesoes - trabalhavam £Oomo pedrelros, carpinteiros, desenhis-
tas, escultores, pintores, marceneiros etc, nas gran-'
des obras piiblicas como os templos, tdmulos, palacios,
recebendo seu pagamento em alimentos.

Camponeses - Compunham a maioria da populagdo. Ndo eram donos'
de terras. Trabalhavam nas propriedades do farad, dos'
sacerdotes, pagavam pesadas taxas a0 governo.

Escravos - os Egipcios s tiveram como escravos elementos es-'
trangeiros, capturados em guerras e foram pouco numero
sos| eram encarregados dos trabalhos mais arduos e pe-
‘sados. '



"MESOPOTAMIA
Aprox1madamente na mesma epoca em que se iniciava
a c1v111zagao eg1pc1a outras civilizagdes comegaram a desenvol-'
ver-se em uma grande area chamada Crescente Fértil. 0 que seria
ho;e os atuais L1bano. Israel, Jorddnia, Siria, Turquia e Iraque.

As terras em que surgiram essas czvlllzagoes eram cercadas pelas’

t

'montanhas da Armenla e do Ird, pelos desertos da Siria e da Ara-'
bia. Os gregos chamavam a essa regiao Mesopotamla isto &, terra'
*entre rlOS p01s al correm, em um grande vale e em percurso para-
lelo ‘os rlos T1gre e Eufrates.

AR

Importincia dos Rios Tigre e Eufrates

S o Nllo Tigre e Eufrates atravessaram regi-'
5és aridas, onde a chuva raramenté caia. No decorrer dos sé&culos’
o limo depositado pelos rios transformou essa regifo em uma rica’
planicie.

0 vale do Tigre e Eufrates nao apresenta as mes -
mas condigdes idesis para a agricultura. As inumdagoes dos rios '
ndo tem a regulariedade das do Nilo, acontecem na primavera, com’
volume imprevisivel de agua, devidas ao degelo das neves nas mon-
tanhas da Arménia. E no inverno os ventos do sul trazem aguacei-'
ros torrenciais. Apesar disto no sul da regido, os rios formaram'
com o passar do tempo reservatorios naturais cobertos de sedimen-
tos e de lino ferteis, excelentes para a agricultura.



As Diversas Civilizagdes da Mesopotamia

Na MesoPOtamla houve frequentes e duradouras in-
vasoes. Sua hlstorla e uma sucessao de guerras, " invasoes e domi
nagoes de povos nomades semlbarbaros, povos que, atraidos pela
rlca plan:cxe uo Tlgre e Eufrates, "ali se encontraram e s& mis-"
turaram. formanao um complexo cultural que denomlnamos c1v1llza

S

gao mesopotamlca .
CIVILIZACOES

- Sumer1os - desenvolveu-se¢ proximo ao golfo Pérsico, uma bri-'
S © “lhante civilizagdo,; povo provavelmente originario’
St da Ks1a"cen;;a1.'Foram os sumérios que criaram as -
R primeiras cidades-estados ¢ transmitiram aos outros
povos mesopotamicos processos aperfeigoados de ir-
rigagéo, a drquitetura construida com tijolos, as
bases da religifo, da lingua, da escrita, das leis
das artes e do comércio. . .

- Acadlanos ou Babildénicos - vindos do 'deserto da Siria, insta-
laram-se um pouco ae norte dos sumérios, na regiao
de Acad' e fundaram a Babildnia. O poder entre as '
cidades-estado perténceu inicialmente aos sumérios,
passou aos acadianos e voltou aos sumérios. O0s su=x
mérios foram definitivamente conquistados pelos a-
cadianos, também chamados babildnicos.

PRIMEIRO IMPERIO. BABILONICO.

Depois de séculos de ‘lutas, 2 mesopotamia foi u-
nificada pelo re1 da Babildmia, Hamurabi. Fundou-se um vasto im
perlo ao qual’ 1mpos a mesma administragdo ¢ as mesmas leis. Pa-
ra isso fei-sé o cddige de leis, o primeiro de histdéria babilo-
nica. Terminou ¢ primeiro império com a morte de Hamurabi e com
Invasdes sucessivas de povos vindos do norte e do leste. .

SEGUNDO  IMPERIO BABILONICO OU IMPERIO NEOBABILONICO

No decorrer dos tempos, esses invasores foram
vencidos pelos assirios, que aos poucos foram conquistando as’
regides vizinhas e Bzbilonia. O 1mper10 u551r10 que aos pou=

e
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cos foram conqulstanao as regloes V121nhas e 2 Babildnia. 0 impe-
rio assirio atingiu sua maior extens@o. Pouco depois da morte de
Assurbanipol, os caldeus ¢ medos lideraram a revolta dos Babildni
coscontra os assirios. Conquistaram, saquearam e destruiram Nini-
ve.“Segqiursg o segundo império babildnico ou também chamado Neo-"
babilpnico, ¢ p seu rei, Nabucodonosor, restabeleceu Babildnia g~
mo capital, Mas tambem o segundo império foi destruldo,ralguns a=
nos mais tarde, pelos persas, tendo como rei Ciro.

Organizagdo Politica

~.¢ 7. Com o aperfeigoamento dos métodos de cultivo, cri-
aram-se ‘as precondigdes para ¢ inicio da Revolugdo Urbana na Meso
potamial Assim, ‘as aldeias haviam-se¢ transformado em cidades inde
pendentes, cada wumz delas formando um Estado. As cidades-estado '
pertenciam a um.deus, representado pelo rei, que também era chama
do de Patese. Os reis mesopotamicos nioc eram considerados seres '
divinos como os farads, mas apenas os intermedidrios entre os si-
ditos e 0s deuses. A autonomia do rei estendia-se a todas as cida
des-estado: assistido por sacerdotes, funcionérios, ministros, le
gislava em nome das divindades, asscgurava as praticas religiosas
zelava pela defesa de seus dominjos, protegia e regulamentava a e

conomia.
Econonia

As principais atividades economicas dos mesopotami
cos foram a agricultura e o comércio. Desemvolveram também a tece
lagem e fabricavam maravilhosas armgs, joias, objetos artisticos’
de metal. Nos campos .cultivavam cereais, algodao e arvores frutl—
feras. Foram criadas leis que dizigm que os proprxetarlos das ter
ras ‘tinham que cuidar dos diques e canais ¢ cultivar sua terra. '
Para as .transagOes comerciais uszvam barras de ouro e de prata A
grupados em caravanas 0s COmeTClantes levavam seus produtos e sua
manufatura a todos os palses vizinhos e 3s regifes mais dlstantes
como Indiz e Egito. Dessas ‘terras traziam as matérias-primas es-’
cassa na Mesopotamia. -

ELERN S . f

Soc1edade Soen

A soc1eud.de na mesopotamla era de éstrutura menos'



rigida do que no Egito. Exceto os saceraotes e os altos funciona-
rios que cercavam o rei, a populagdo repartia-se-entre homens” 1i-
" vres € escravos. X classe de homens livres pertenciam os artesoes
0s guerreiros, os agrlcultores ¢. 05 comerciantes, com amplas pos-
'sibilidades: . de. melhoraren na vida e mesmo enriquecerem pelo empe-
nho e,pelo esforgo proprios.

ot

"ZIGURATE

A unidade ideolégica e econdomica da cidade-esta-
do se exprcssava no tenplo (Z1gurate), localizado no topo de uma
construgao em forma de plranlde truncada. Este templo também ser
via de ce1e1ros armazén ¢ oficina. )

0 templo admlnlstrado por uma cooperagao de sa-'
cerdotes, tinha a proprleuade Jurldlca dos meios de produgdo. O

templo reunia também artesdes especializados e escravos. Os arte
sbes do templo recebiam um pagsmento em produtos e OS esSCravos 2
penas o estritamente neccssario. i sua sobrevivéncia. O wtemplo '
também era o proprietdrio dos meios de trabalho mais aperfeigoa-
dosv‘Esse:templo,também servia de iobservatorio celeste.
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CULTURA |

Rellglao - Teve marcante 1nf1uenc1a nc vids das sociedades da’ Me
’ sopotBmia.' Era uma Teligido politefsta, o deus mais *
importante era o Marduque. Eles nao acreditavam em vi
da apés timulo. As pridticas magicas de advinhacao ' ‘do
futuro, como a astrologia, foram bastante usadas na '
Mesopotania. Era uma religifio triste e pessimista.

Escrita - Eles usavam sinais pictograficos para se comunicarem.
Com estiletes eles escreviam sobre placa argilis mo-'
lhadas. Depois de escrito eraz exposto ao sol, depois’
ae secos estavam prontos'e €ssas placas de argila du-
ravam anos € anos. A escrita era cuneiforme, teve es-
se nome por causa dos sulcos em forma de cunha.Esta'

escrita foi utilizada por quase toda a mesopotdmia. Apenas a minog
ria sabia ler ¢ escrever, assim como no Egito.

Literatura.As realizagdes literdrias constituilam em poemas, nar-
rativas herdicas e¢ hinos religiosos. No campo no Di-'
reito destacou -se a’ crlagao do codigo de hamurahl,
que dizia: olho por olho, dente por dente, ou seJa,dé
pessoa ers Julgada de acordo com o que fazla;'Por e-'

1

xemplo se tivessc matado uma pessoa esfaquiada morre-
ria esfaquiado. A c¢riagdo iais notavel foi a Epopeéia’
de¢ Gilganesh. Qutro obra importante foi o poema de Jo
Babilonico que conta os sofrimentos de um homem justo
perseguido pelos deuses,

Pintura e Lscultura - Destacou -se a escultura estatuarla e baixo
relevo. Tanto a escultura como a plntura eram funda-
mentalmente decorativas. No interior dos templos € pa
lac1os, as paredes foram recobertas de cima em baixo’
com p1nturas ou balxo relevo, focalizando temas re11-
giosos ou guerreiros. Os baixo-relevos mostravam ce-~'
nas de cagadas ou de batalha.

Arqu1tetura - Destacou~sé em’ balxo é alto relevo, com predomlnan
' cia das construgoes de templos, paldcios, murallas e
Jardlns suspensos. Para estas construgbes utilizavam'

escravos € camponeses.



Reallzagoes Cientificas - As reallzagoes c1ent1f1cas devem-se mui
tc aos sacerdotes, pois apenas eles tinham o co-'
nhecimento da Fisica celeste, que era de grande
importancia ma agricultura, pois através desse co
nhec1mento se sabia fazer os cdlculos das cheias’

1

dos Rios Tigre e Eufrates e sabia-se também prepa
rar os canais de drenagens. A astronomia levou a
astrologla que tentava produzir o futuro. A mate
matica teve um consideradvel desenvolvimento, cria
Tam © szstema sexagenal, decimal, de pesos e medi
das, aritmética comercial que sdo 0s juros. A me-
dicina teve bons progressos, acreditava-se inicial
mente que a doenga era provocada pela entrada de
un demdnic no corpo humano e,para expulsa-los da-
vam-se ao aoente bebldas feitas de certas ervas.
Diferenciando e estudandy as ervas, os mesopotami
os chegaram a distinguir:gs diversas doengas e 2
gprender a tratia-las com plantas medicinais ade~"'
quadas.

A arte nesopotamlca foi muito importante, sobretu

do por sertas crlagoes qué nos transmitiu, ‘como a ciipula, a abébo
da, o arco etc. E num sentldo ‘wais amplo, a civilizagio mesopota-
mia exerceu 1nf1uenc1a marcante scbre os outros povos posteriores,
legando -1hes’ rudimentos da astronomia, um calendarlo e a matemdti
ca bastante avangada.‘ ' o :
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F ENT C I A

Localizagdo o
A Fenicia, correspondendo ao atual Libano e par-
te da Siria, estd localizada ac norte <do corredor Sirio- palestl-
niano, as margens do Mar Mediterrdneo. 0 pais cra parc1almente '
cercado de montznhas: a leste o monte Libano, aoc sul o monte Car
melc e ao norte o rio Orantes.

Os fenicios, povo semitico, j& se havia instala-
do, por volta de 3,000 a.C., em umc estreita faixa montannosa do

litoral -do iMar Mediterraneo, limitados pelos poderosos impérios'

‘v121nhos da 'Ksia Menor, que impediram suc expansdo por terra, ex

pandlram-se por mar, ao longc das costas mediterraneas.

As:Cidades-Estadc Fenicias

‘ . Os fen1c1os Jama1s tiveram um gOVerno centraliza
do, sendo seu terrltorlo ,COMPOStO POT UL gYUpo de cidades-estado
independentes umas das outras, frequentemente rivais. Cada cida-
de era formada por um porto e uma pequena fzixa no interior, era
_governada por dois sufetas, representantes da classe dos mercado

res, e t1nha poder sobre cs &emaiS'qUando s¢ tornava, porT razSes
de comerc1o mais rica e mazs poderosa Cada cidade formava um-

Estado 1ndependente. Os rcglmes p011t1cos variavam confcérme as §
pocas e Iugares, mas predominava um regime de ‘0ligarquiad ‘mercan-
- E

til. Os sacerdotes também desfrutavam de grande ‘poder
1

e prestigio, recebendo os templos grandes doacgfes. Os'setores
£ « sacerdotal predominavan sobre & wmasss urbana, campong



Economia

A principal atividade econdmica foi a pesca. Os
fenicios se destacaramr na produgdo de tecidos, armas, joias, va
silhas, vidros etc. O transporte maritimo foi o principal meio’
de comunicagdo eﬂtre.as cidades fenicias e exterior, ‘assim .0.cO
nércio maritmo foi se transformando na principal atividade-eco-
nomica dos fenicios. s :

Comert1o Fen1c1o

Dev1do ao solo ac1dentado de seu terrltorlo, 0s
fen1c1os cultlvavam nas encostas das montanhas, em terragos, a'
v1nha e a ollvelra produzindo v1nho e azelte, e nas plan1c1es,
espécies de cerea1s sobretudo o trlbo. . '

Foram os maiores mercadores e navegantes da’ antl‘
gu1dade. Tudo os levou ac comércio mar1t1n0' a exiguidade das
terras, sua proxxmldaae geografica-.do Eglto e de Creta, a costa
que oferecia lugares obrigados para a instzlacdo de bons portos,
os cedros, pr1nc1pa1 riqueza dos fenicios, que forneciam a madei
ra necessar:a a construgdo de navios.

Os fenicios tornaram-se¢ senhores dc comércio no’
mediterraneo, cujas rotas mantinham em segredo. Os mercadores '
fenicios foram os mais ricos e‘;ongorridos da éntigﬁidade. Esses
comerciantes praticos e habeis 'nic tinham nenhuma dificuldade .’
em fazer contas, em medir ou pesar as mercadorias que trocavam'
por matérias preciosas, inventaram assim vinte ¢ dois sinais T
presentando consoantes. Era o alfabeto que nascia,_séndo uma '

das mais engenhosas invéngSes da humanidade.

1
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y Cheflados por Abraao emigraram da mesopctamla ra
ra.a: Palest1na -onde se dedicaram ao pastoreio e a agricultura'
adorande um.Umico deus, Jeovd. No século XVIII a.C. parte do pe
vo hebreu emigrou pare o Egito, apds 400 anos de servidd@o, os.
israelitas foram libertados por Moisés que ¢s guiou & Palestina.

Inicizlmente divididos em dcze tribos, os Hebreus
foram reunidos em unm unico reinc por Saul, ¢ primeirc rei dos
hebreus. Segulrar-se Davi, qua conqu15t0L a Palestina, e Salo-
nao que em Cujo governo ¢ reinc hebraico alcangou a maior exten
sdo. Con a morte de Salomdc as doze tribos hebraicas d1v1u1rémF
se nos reinos de Israel (conquistadc pelos assirios) e de Juda
(tonqulstaac por Nabucodonosor)

Com a conqu1sta romana do relno de Juda deu-se

a d1spensac dos Judeus pelo munao.

* o‘Mar Mediterrﬁneo'conéfitﬁié

=
<

0 CLD&TIO dﬂs c1v111zagoes he

' bralcas.

-
MIGRAGHD POS

HE BLEVS
A histdria do povo hebreu fci muitc diferente da
ovos da antiguidade, jamais alcangaram grande proje
¢do politica e militar, nem nos legaraw brilhantes realizagles'’
nas artes e nas ciéncias. Entretanto ganharam destaque histori-
co por terem sido ¢ primeirc pove a afirmar sua f€ em um Onico'
deus, espirito ¢e¢ uma nova moral, que ndo podia vir, de alguma'
naneira representado através de imagineagac ou estatuas, como o-



corria- entre as cutras civilizagdes que. ja estudamos.

As bases da histdria, da religido, da filcsofia,
Gas leis hecraicas est2c conticas na Biblia € & através dos rela-
tos aa kiblia, em grande parte coniiruados. por achados arqueologl
c€cs, que podenos tragar a evolucdo histérica e cultural do povoc '
hebreu.

EVOLUGAG #ISTORICA

;o : for volta o sécule ali a.C. uma tribo semita '
gque por muito tempe vivera na ciwade de. Ur, na kesopotamia, emlgrcu
chefiado por Abraac, para & Palestina, onde cs membros: da tribo.
receberan ¢ nowe hebreu, da palavra-1br1,.51bn1f1canac aqueles: de
aldm Tio, istc &, us que Vém oe aldi uc Lufrates.

Por muite tempc viveram na Palestina, sendgo ge-'
vernadc. por. patriarcas, ciiefes tribais de poves. nomadcs, adorando
jeovd ( deus ue sua trioc ), decicando-se ao pastereic e a agricul.
tura. Lepcis de uisa terrivel fume que assclou suas terras, parte’
dos hebreus emigrou para ¢ Egito, instalandc-se na regido do del- -
ta, os hebreus pernazneceram nc kgito cerca de 400 anos. Parez escz
par 3 servidic em que haviam cafao apcs 2 e¢xpulsac dos hicsos pe-
lus principes tebancs, poves que moravan nesta regido antes da '
chegada dgos hebreus, refugiarai-se na penlnsula de Sinai, gUIadGS
por Moisés. Do Sinai partiraw para a ccnqulsta da Palestlna. Os
hebreus erai pouct NULETUSCS, Sl nenhuma exporiéncia de guerra,’
e aesuniaos, pois haviam siac aiviaides em 12 tribos, cada tribe’
governanao-se a Si wesma. 86 yuandc ¢ perigo era gréﬁde os hebreus
se uniam, sob a diregdc de julzes, chefes militares é politiébs '
escoelhiocs pelo pove. Pcr volte de lu0u a.C. foi preciso 2 coesao
das tribos para enfrentar inimigos externos, tendo L reglme mo-"
nirquico, centralizgnde assim o poder.

; . 0 pr1mc1ru rei fc: Saul

L2 Seu sucesscr, Davi, redllzcu a conqu1sta da Palest1na,
escolhendu Jerusaleu como capital dc reino;

5 . Salomdo, filho de pavi, sendo grande aamlnlstrauor ha
bil, u1p1ohata € poeta, ¢ poderioc dos hebreus atingiu'
¢ apogeu. o - - &

' Coi: & moTte ae Salomdc, & nagdc hebraica se divi
diu em consequéncia de descontentanento causadcs por desigualda-'

des sccizis, pesacos tributces impostos a populagdc e rivalidade



entre as tribcs do Norte € do Sul, esta separagdc foi chamada de. .
Y ciswa "i: Formaram-se dcis reincs:
' 1. As dez tribe¢s da regi3c dz Galiléia formaram.
©wt ws: . o-reinc .de Israel, que abandoncu em parte as
.. ¢ - tradigdes hebraicas.e foi destruido pelos as
sirios;

2. As acuas tribos do sul formaram o reinc de Ju
ad, Também ©:reinc de Judd foi atacado pelos
assirics.

Nabucodonosscr arrasou Jerusaléw, destruiu o '
templo. e levou os habitantes prisioneircs: € ¢ episddio conheci-
cide comc o Cativeirc de BabiloOnia. Estes sé puderam voltar. pars
seu reinc quandc a Babilonia fei tcwmada pelo rei persa, Circ.

Eni seguica, a Palestina fol conquistaca por Alexandre o grande e .
pelcs romanos.

ApGs anos de resisténcia, o imperador romano A-
ariano esmagou aefinitiveaiente a rebelidc dos hebreus, que foram
escravizadus e disperscs pelo império Romanc, € a chamada Didspo.
ra duv povo hebreu.

ECONOMIA E CuLTURA DOS KEBREUS

Economia: povo originfriamente agricolz e partoril, estabeleceu
a5 bases dc comércic com outTes povos; -

Arquitetuta: Tewplcswu iiuralhas, Fertificagdes; -

Pintura: Afresccs; : '

Cerdmica: lcucas ¢ medalhas;

Artesanato: utilitarics;

Escrita: origindric d¢ Arawaicc onde surgiu o alfabeto hebraico;

Literatura: obras religicsas, sorais, juridicas, livros pfdfétif

cos, pcéticecs, cédige Deuteronomico; o

Religido: os hebreus acreditavam em um Gnico Deus-Jeova come cri

‘ ador ¢ senher du universo, deus da justica. 05 hebreus
'

coniiavan na vinda de um messias, que traria ao pove
de Isrzel 2 eterns salvagao.

Obs.: Principal livrc escrito fui a Biblia, dividida'em Antigo e
Novo Testamentc. i



P B R S A S

Povos indc~ éuropeus, os medos ¢ os persas habita
vam a reglad éntre cs montes Zagros e o Golfc Pers1co. ‘K- suprema-
cia dos meacs segulu se¢'a Supreuacia dos persas, iniciada pelo '’
rei Cirec. Os rels ‘perssas Clro, Camibises & Dario ccnqu1staram vas-
tcs tefritdrios para o imp€ric. Lario & seu sucessor Xerxes luta-
ram contra os gregos, sendo, porém derfrotados. ' '

0 imperic persa foi conquistado por Alexandre o
grande, aa mMaceddnia. A civilizagac persa scfreu forte influéncia
grega, ac entrar e contatc com sua civilizagdc, mas por sua vez'
tambén a influenciou, sobrutudo D¢ canpo da rellglao. reformada B
por Luroastro e cujos principics, ae alta suntlao moral estao reu -
nidcs gp_avesta: '

Os persas habitavam em vales férteis onde cultl—
vavaw trigc € em encostas de montanhas cobertas de florestas e pas
tos cnde criavam cavalcs. Esse povo formou—se da un1ao de medcs e
persas. Durante muitos seculos. persas ¢ medos haviam v1v1do en ﬂ '
tribos ccaa qual com seu chefe: 0s meoos, porém, temendo um avan-"
GO dos assirios, uniram-se soD unl so rei e 1mpuseram sua autorlda -
de aos persas. Depois com aJuda de babllonlos apoderaram-se de N1~ 
renc, capital au impéric ass1rlo Meic SbCUlC mais tarde, Clro ;"

reuniu Seu pove, libertou-c de acminic dcs Redos, ubr1gando os a
aceitd-lo comu rei, impCs, a supremacia dcs persas.



FORMAGAO DO IMPERIQ .

Lo ... Circ conquistou um vasto impérig que compreendia
a Ksia Menor € baﬂllonlg-Cbm tcaa . .mesopotﬁmia.-ﬁsse império foi
aupliace por seu filho Caiubises, qu Canulstou 0. Eglto e por seu
sucessor Danc I, que aomincu a Asia até ¢  vale do. Inao ¢ uma pe-’
quena parte ga Burcpa. O impé€ric persa a;gbou senac cpnqu;stadc !
por Alexandre o Grande da macecCnia. ) l '-

'ORGANIZAGAC ©0- IMPERIO

Us poeves conqu1stauos pelcs persés tinham o di-
reitc ue conServur S56US CLSLUmbS ¢ a cbrigacdc de pagar impostes
¢ de servir nu exército PerSn- baric uivicit o impéric em provin
cias e¢ satripias, cada uma dirigica por um sitrapa, com grande '
liberdade aaministrativa, mas podendo ser deposte a qualquer mo-
mentc. Nc vaste iupéric construirai-se varies estradas, entre ¢

T

las a estrada rval av 2.000 ka de extensidc, ligandc as cidades

ae Susa ¢ Saraes. Pur essas cstradas passavam os cCorreios reais,
¢ exérecite e as longas caravanas ¢é mercadores.
0 rei cus persas erz um monarca absolutc, com '

dircitc ae vida ¢ ée wurte sobre seus suaitos. Dirigia tude de u
ma das capitais ¢¢ imperic: Babilénia, Susa ¢ Persépolis.

C FIM oC IMPERIO PERSA

ApGs a moTte e Dariov I, sucedeu-c seu filho '
ierxes, em Cuju governc foram submetides ¢ Egiteo e a Babildnia ,
onde haviaw UCDTTIQD revcltas. Xerxcs continucu z guerra contra'
05 ETregos, SUfrendo virias derrotas.

08 sucesSsores G& Aerxes nedo puaeran fazer para

GeteT © processt de decadadneia do vutrora poderosc Impefic Orien
tel. O enfraquecimentc du poder centrzl, as revoltas das popula=

¢Ces subjugauas,'b CMpregc ¢e mercundrics no exércite constitui-::'

ram sintcmas da deccmpu51g“o geral ceo Impcr1o. Er 33 2. C. os e~
xércitos de Alexanare ¢ Grande, ga macedcdnia conqulstaram o Im-
péric Persa, que foi pcstrlcrnente ats“embrbdo, findava-se, as-"

- . . . . - i

sim a dinastia hQmeb id



CULTURA

Keligidc - Foi a criagfo mais impertante e original de civilizagao
persa. Temos conhecimento c¢a religidc persa através dos
-escritds reunieos mc livrc sdgrado Avesta. Adoravam-se'
: - aois ‘Géuses: Ormus deGs ac bem e "Arimd deus do mai. 0 "~
aevér os homens era ¢ ‘de praticar ¢ bem e a justiga,
para ‘que “no findl “¢o mundc fussem julgados e fossém pa-
Traco paralsc, casc CGntrarlo serlam langadcs o 1n£erno.

Arte - A cultura persa relevuu :urte 1nfluenc1g de elementos eg12
c1os € 5ubretuao mescpctamlcos.

Arquitetura - Nos. paldcios empregaram construgles em platafcrmas!®.
€ terragos, tijolcs esmaltados em cores vivas,

. o A ¢rigimalidade da religidc dos Per-
sas, sei alte sentido moral, influen

;ioq_outras aoutrinas religiosas pos

tericres. E quando cs maceddnics sub

_meteram ¢ vasty império persa, acaba

_ran sofrendc sensivel influéncia des

L : : sa civilizagdo que no decorrer de sé
culos, havia dominadc e assimilado '
quase touas 2s civilizagles do crienm.

te



G R E C I A

h 51v1112aga0 grega aesenvolveu S€ en un cenaric
gecg raflco bastante vasto. A yenlnsula_balcanlca centro dessa Ci-
v111zagao, t1nhu um snlo pobrc moﬁ¥éhhoso em Sua malor parte, '
con reuu21aas plan1c1es cu planaltus fertels. Os ;nvernos frios e
s, veroes escaluantes permltlam .8 crlagac de dﬁéﬁés alguns animais
<] somente o cultlvc de plantas r551stent a seca, sendc que bca '
parte Gc alimentc vinha do mar. Assim em virtude da escassez de '
TECUrsos, 05 grepcs viram-se cbrijados a procurar além-mar as ri-
quezas que lnes faltavam, -langandc-se no caminhe da imigragac co-
lonizadora e uo comércio maritimc. - .

.

FORMAGAO DC POVO GREGO

Durante Uit t;mpt cs poves: indc-eurcpeus, os gre-
g0s, vinacs da reblac oriental ‘dc rio Dantbic, dirigiram-se em on
das sucessivas para a.peninsula balcanlca, as-ilhas d¢ Mar Ezeu ¢
a Ksia mencr, dominanco as populagles j& al estabelecidas e dande
crlgem a furnagao GG DOVG helenlcc.

EVOLUGAO hISTORICA

ERT wi. . A histéria da Gréoia antiga, subdividida em qua-
tru pericdos, .estende-s¢ por 1400 ancs, desde a civilizagdc micée-
nica até a conquista de tuda 2 .bacia o ikiecditerrane¢ pelos roma-'
nos.

..... o . i e

Periodc muito pouce cenhecido, sC podendc ser re-
construidc pelus achados arquecllgiccs das escavagdes realizadas
€ Micenas, Tirintc e Tréia, por dois peemas: Iliada ¢ Odisséia,

- . -
nTribuizos ac posta oTrsul hiaelo.

—
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A I1fada e Odisséia rememoram cs primeircs tem-
pcs e luta pela conquista ae Tr01a, fornecem-nos ainda nogoes
importantes ua crganlzagao pclltlca social, econdmica e religip

sz da Grécia nesse pericdc.

Organizagao Pclitica - As condlgoes gecgraflcas da Grécia nao €
ran beas, onde numerosas cadeias de montanhas eram obsta-
culos a un1f1cagao das ulversas comunidades, deram origem
as ciaades-estados, independentes € rivais entre si. Caca
cidade tinha um rei (ballseus).'3551st1ac por unm conselho
de nobres e por uma assembléiz ace guerreiros.

Scciedace - A sociedaae tinha por” base a grande familia, ou cla
e havia ciferenciagdc entre as classes, Quase nac existia
trabalno. - P

Eccncmia - Na agricultura, cultive de cereals vinha, oliveiras;
na pecuarla a criagac de cabrus, ovelhas, cavalos e vaeas.‘
Dysenvolveu um artesanato que prouu21a excelente ceramica,
tecidos, armas, Ca2rros € embarca;oes. 0 comerc:o era de '
troca. "

Pericac Arcaicu :

Caracterizou-se pelo desenvolvimentc das cida-'
des-estados, tenus comc unidc apenas a lingua e as crengas reli-
giosas. A base da economia continuou sendc 2 agricultura, contro
lado pelos grandes proprletarlos e estes faziam aumentar a produ
¢do. Cocm isso formuu se alnumas cidades ricas ¢ fortes, classes’
de comerciantes € de artesaqs. Caracterlzou-se tambem*pela expan
SAC colonlzadora nc ‘Mediterrznec.

A expaﬁsao de comércio mar1t1no leveu cs gregos
a fundar, entrepcstos onde efétuavam a troca de ‘seus produtos '
por matéria-prima que necessitavam. ' '

Perivuc Classico

Neste perzodb Atenas tornou pr1nc1pa1 c1dade ‘
e a civilizagdo grega atingiu seu maicr explenacr aconteceu que“
todas as cidades gregas se uniram para enfrentar um perlgo exter:
no, houve o ataque dcs persas, ¢ Cumo, uma vez superado esse pe-
rivGo, as cidades tornaram a desunir-se, provocnndo graves con="
flitos que levarem ac seu grauual enfraquecimentc e a qonqulsta
da Grécia pelo rei Felipe aa Macedonia., -



Principeis Ceramicas Utilizadas peles Gregos

e g

Periodc helenistich

' Com & cenquista aa Grécia pcr Fellpe da Macedg~
nida e a do’ 1mper10 persa por seu filho Alcxandre, ¢ grande, co-
megul-a desenvolver-se a civilizagac helenistica, caracterizadz
pela fusdo da civilizZagdo grega tom a civilizacdc do oriente. A
civilizagdu helenistica expandiu-se na Gréciz, na Asia Mendér no
Egitc.

ESPARTA E ATENAS;

_ As mais 1nportantes das cidades-estado .eram as’
que c;nstltulam a nobreza e ocupavai as mblnores tcrras.‘o go-
Vernc de nobreza caracterlzuu C reblme p011t1cc 1n1c1a1 das du-
as mais 1mportante5 cidaues 5reLas. leou € uomlnuu em Esparta
Com © nome de aristocracia e ew Atenas evolulu para um regime '
p011t1co com a part1c1pagac de tuaos os cidaddos sob ¢ nome de
demccracia o o

ESPARTA - a socieuade era constituida de trés_classes:
¢s esparciatas, ¢s pericus e os hilotas. Na educagié;é base dc*
estudo era até’ 18 ancs, ‘finastica, espcfte; pouca leitura, escri
ta, manejc de’armas depois dcs 20 anos, zdquiridas de guérrei-'
res e assii' conseguiam seus primeires cireitos pcliticos de ci-
Gadaes. Organizagdc politica: a Apela, a Gerisia e os Eferos.:

*ATENAS' - Scciedade dividida em trés classes: os cida-
W80S,” 0S Metecos e us escravos. Educagao severa e rigida.!a or= .
ganizagdc politica inicialmente era scb regime monarquico,: a !
partir dai o governc councentrou-se nas mics da aristccracia de
granues propriedaces rurzis, chefes de antigas familias os eupea



GUERRnS PERSAS

Ccmo voCes v1ram ¢ impérioc persa em expansac jd
havia ocupauo ‘nessa épuca varias colCnias gragas da Asia Menor.
Daric, apls subjugar as colonias gregas na Asia passou a exigir’
também a submissdc das ciggdes yregas da Buropa. .

A prlme1ra guerra persa Ccuegou Cbm a conquista’
das reg1oes da Tracia e da wiacedOnia pelas tropas de Dario. En-’
tre sua morte e a sszunda guerra persa transcerreram GeZ angs.
Depcois ;érxes desencacecu a segundz querra per. CCk .uma violenta.
ofensiva, sua esquadrz contornou o litecral Srego rumc a Atenas e
seus navics atacaram & Grécia pelc norte. As barcas de Atenas e
¢e Esparta, unidas para ¢ combate, ndc conseguiram detqr 0 avan-
¢C inimigo. Mas foi os persas que ficaram detidos n¢ mar. A ba-
talha uwecisiva feoi a naval da qual os gregos sa1ram v1torlosos,!
gracas a previsac e aos plancs du ateniense Temlstocles.

Atenas e seus aliadcs, lutando contra os persas
na Asia Mencr pela libertagdc das colCnias gregas conseguiram,io
cabc de 30 anos e de sucessivas batalhas navails, fcsse reccnhec1
Ga pelu reil persa 2 independéncia uessas coldnias. Ao fim das '
guerras persas, em virtude da 115& de Delcs, Atenas formava un '
pcdercsc impéric, contrulando tede o Mar Egeu e as rotas abaste—'
cedoras da Asia. e

GUERRA DO PELOPONESO L

Cada vez mais as cidades gregas. sentlam-se amea-i
gadas pelo inperiaiismo econdmice ateniense, so bretudo quandc se
suspeitcu que Atenas tencicnava estender seu dominic ao Mar Jcnic
cnde Corinto, segundc centro comerc1al da Grécia, possuxg var1as
colonias. ‘ .
, Explcdlu o conflito que inicialmente envolvcu to.,
das as cicdades da grec1a umas a faver <e Atenas, outras a favor
de Esparta.

Na primeira fasé da guerra ac Pelopcnesc, as vi-
tirias terrestres dos espartancs contrabalangaram-se com vitdri-
as terrestres dcs espartancs c;ntrabalgnghr r-S€ com vitdrias ma-



vais dos Atenienses. Os Espartancs cocuparam a Atica, e estabele-
Ceram cCom OS persas uw accrdc: Mediante entrega das coldnias atg
nienses na Asia, receberiam dos persas recurscs necessarios & '
construgac de uma esquadra.

Atenas azinda ccnseguiu resistir @s forgas da es-
parta até quandc, na batzlha de Egos, patamos no helepostc, a re
cem-crlaua freta espartanz uestruiu a ateniense, cortandc a ate-
nas sua mals-lmpcrtante rota de abastec1nento de trigo.

DominagZo de Esparta e de Tebas'

. Por 30 anos Esparta consecu1u impor seu dom1n10
sobre as c1aaues gregas, mas a severicade ¢ regime pol1t1cc es-
partano provocou novas lutas 1nternas. Tebas consegulu vencer ©s
exerc1tas ae Esparta e impor seu dominio. Mas com o dominio de (
Tebas tambem teve conflltos € acabou sendo uerrotado por uma c011
gagao ae c1aades.

&‘;uerra de Pelopcneso, as suCc551vas rlvallda-
des e lutas entrc'ﬂs cidades, empobreceram ol Grec1a Jelxando -a'
a1nua.ma1s desunlau e sem forgas para enfrentar um nove p8r1¢0
eXternc que se aprox1mava ac norte: a invasfo dos excrcxtas 5e
Felipe da macencn o

Hégemdnia'MacedGnica

Os haceaonlos eram de raca helenica, d1rlgldos
por um rei com poder s absolutos. Flllpe ac subir ac trono, tra
tou de organlzar uim poderoso exerc1to, constituido ce d1v1sce$
de cavaleria e e infantaria. Pouco a pouco foi habllmente con-
gquistando ragices yregas.

Em 338 o.C. tebanous e atenienses uniram-se para
defender seus terrltorlos mas foran venc1dos pelc exército ma-
cedonlco. hssa derrota marcou s fln do pc der Las cidades-estaco
€ a partlr ¢essa data toua a penlnsula grega, 3 excegao de Es-'
parta passcu ao controle de Fel1pe que se tornou © chefe da
Grécia. Ja hav1a prepurgdo um exdrcitc de soldados macedonlcos
e gregos, para atacar ¢ velho inimize da Grécia, c impérié per~
sa, quanuo foi assa551naug, sendu suceuluc por seu fllhO Alexan

4

dre.

Alexandre e a helenizagac dc nwunde antigoe

_ Filipe da‘Maceddnia conquistarz a Grécia, seu '
filho Alexandre, difuncitra a cultura greca pela Asia Menor, Egi
tc. Ficscpetdmia ¢ atl as reites oo India ot o Inde.



Alexandre nac foi apenas um grande. ghefe militar
também explcrou e civilizou as texras: .conquistadas. Por onde pas
sava, COR Seus. excrc1tos Alexzndre iz:fundandc cidades com ca-’
racteristicas gregas. Alexandre encontrava-se e Babilonia.quan-
do morreu inesperadamente, vitima de febre, sem podgr escolher '
seu sucessor. O vaste terrltorlo acabou uesmembranao se.

o desmembramentc do impéric e Alexandre em Tei-
nos gcvernados por mcnarcas marcou c fim das c1dades estado na
Grec1a € o deciinic ¢e suas at1v1uaues, fazendo Com que multos !
gregos emlgrassem para esses novos reinos.

A cultura grega enriquecida com © ¢ontato com e-
lementos culturais do oriénte, feci-se expana1ndo cada vez mais e

passou a exercer grende influéncia sobre os TCmanos.

CULTURA s

S ' Réllglac - Polltalsta
o ' A medica em que ¢ regime de cemuniGade pri
vativa foi se desagreganéc, apareceu uma nova ‘e complexa rellgl-
dc: os deuses olimpicos. o ' Co
A mitologia grege era rica e.complexa. Os'
deuses yregos da époce Homérics.gao antropomorfices, istc &, tem
forma humana, além- e sentimentos, fraquezas.¢ paixfes. Existia'
a hierarquizagiic e & CivisBe:de fungOes entre os deuses olimpiccs
Além dos ceuses pan-helénicos, isto &, venerados'
em toua a Grécia, cada polis tinha os.seus deuses protetores de
ciuades. ‘ o .
Eram comuns as pratices -religicsas, os sacriffcios,
de animais e as supertigCes eram muito difundidas.
Celebravam-se grances festas religiosas; onde os'
1n1c1ados pretendiam. conhecer ¢ Segredo da felicidade. apds & more

te. De quatro em quatro ancs realizavam cs joscs. climpicos:, que

também ajudavam na marcagdo do tempo.

'Arquitétura?
Havia trés estilos arquitetdnicos:
& corice, caratterlzadc pela rigidez das constru-
goes, '
"o Jonice, eram construgu es mais arac1osa e elegante;
"o cerintio, eram: ccnstrugocs reouscadas,‘com abun

1

CLowedilos - ‘@ancia de detalhes ornamenta1s

el i [ . Y B : . L



Escultura
“Atingiu, na época cldssica, ¢ pericdo. de.maximo
desenvolv1mentc, cew 08 famosos baixo-releves que decoravam Par
tencn. SR : N IR

P

HE 2t
ey,

P1ntura-
- T‘ Tanbén foi o vrande expelnuor nencs 4o g &'
arqultetura e d escultura uestacou se a pintura decorativa. o
homen tlnah um ¢rande desejc de ser reprusentado em ‘toda a sua’

plenltuae e V1gor fisico, cclocanuo se nﬁ centro &6’ un1versc.

s . Teatrc :
0 teatrc fUl uma das maicres reallzagces dos '

gregos antigos, utilizavam dois génercs dramfiticos: a tragddia’
e a comedia.

Poesia
A poesia, desde cedo, apareceu entre CS gregos,
.feram de grande impertincia come fonte histdrica para o estudo'
dajsociecade grega scb o regime ¢a comunidade gentiliga‘e,dc_pg
riodo e transigac para a sociedade escravista. o o
. Ciéncia’

0s zregos comegaran d Gesenvclver-se em estudos
cientificos, estabelecendc bases tedricas para.ciéncias que os'
mesopotamlcos e ¢s egipcios ja haviam aplicado experimentalmen-
te. '

Na matemfticu sobressairem dois filoscfos:Tales
e Pitdgoras. Na biolcgia, Anaximandrc iniciou estudos acerca ca
évolugéo de certas espécies animais. Na medicina, c..maior desta
que coube a Hipccrates, pesquisando sintcmas. e mcléstias, cons
" tatou que toda doenga & devida a uma causa natural, depois de '
virios estudos descreveu uma série ue mcléstias e prescreveu o
tratamento necessdrio 3 cura.

Filoscfia " PR
Transparecem bem claros tragos fundamentais do'
espirito gregc: sua extensa curicsidade intelectuai, sua confian
‘ga :na razdo humana, a busca da cruem ¢ da mcderagéac.
Con: estudcs percebomcs que: come na religidc os’
gregos .atribuiram caracteristicas humanas 2, seus deuses; nas '
~artes plastigas retrataram .a beleza dos scres ‘humanos; na litera

tura retrataram sues paixfes e sentimentos e na filgscfia atra-'

vés do racivsinic, sondaram os problemas Ju alma humana, pela pri

~ive voz pa kistlzi~ ~ homenm ocupcu um luear Je particular avie
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'Na 8pcca em que Gricia, Atenas ¢ Esparta jd goza
vam e gprande projegdo, Rema nada mais era <o que um conglomera-
do e pequenas aldeias. .

Duzenptos ancs Jepols possu:a um vastoc € poaeroso'
1mper10, ¢ foi ai que"esenvolveu s5¢ a culturé grece- TOmani, di-
fundiu-se ¢ cristianismo, langaram-se as bases ae todas as civi-’
11zagoes Go munde ccidental.

Oripem de Roma

A peninsula itdlica, percerrende de norte a sul'
pela cadeia dcs montes Apenincs, tirha muitas florestas, poucas'
plan1c1es. um solo pobre, em parte vulcanica e cestas poucc fave
raveis A naveracao. Por issc cs remanes foram um povc campcneés, '
dedicadc ao pastoreio e a apricultura. :

Ac iniciar o estudc de Rema, .a maier parte da I-
talia encontrava-se m::up-ad'1 ner poves acricolas, italictas. Eles.
adoravam divindades, seu 1d1vma tinha rafzes comum, adotaram.e.'
mcdificaram o alfabeto orerc. e L imee

. 0 pove latine fci o maistimportante dos que habi
tavam a peninsula italica, fundaram uma sérig de pequenas. alde1-
as, entre elas 2 chamada Alba Lengr. Segundc‘a:trad1;ao, foranm
habitantes de Alba Lenpa c¢s fundadrres ‘de Rcma. Dizem que Roma '
fci fundada per dois irmécs cémens, Rémule e Renc. Os gemecs re-
cém nascidos tinham sidc abandcnados nas aguas do Tibre num ces-
tc e levades pela correnteza encalhou juatc ac mente Palatine, '
onde uma lobz cs amamentcu criade por um pastor, e quando adul-'
tos deram inicic a uma a2ldeia chamada Roma, pcuce a peuco, seis’
ocutras cclinas a volta. Issc nes centn a lenda.-Na realidade, es
cavacres agggg@iéqicas provaran ter Rem2 existide come aldéia de
pasteres. ." ' - .
AWistéria de Rom2 desemvclveu-se em trés fases,
scb tres recimes de rovernc: Mendrquice, Republicanc e Imperial.

Pericde da Realezea (Mnnarqu1cc]

Durante esse pPrlﬁdG fci marcante scbre Roma a
1nf1uenc1a dcs etruscos e dos greges. 0s etruscrs dom1naram aci
dade 1mpondn 1hes seus reis. Scb cs reis. etruscAs Rcma“adquzrlu
~rracte Ae c:dadglvgtrayes de - rbrg_“?qblic1s imnertaptes.



A crganizacdo administrativa estruturocu o exérci
te, intrcduziu um registrc de cidadaos serundo idade, prefissces
e posses. A base das trccas fri inicialmente a ovelha.

. L . A gueda de Tarouinic e Scberbo, reis, marcou o
declinic da deminagde etrusca e ¢ fim dc periodo da monarquia.

Organizagéo Soc1al e P011t1c= de Perinde Monarau1co

_ A soc1eda6e romana cnmpunha-se ba51camente de du.
as classéé._Patrlczes e Plebeus, .

Patricies cu Nobres - membrcs de nrandes famlll—
T as eram preprietarios de terras e de pado,

Plebeus - descendentes de poves vencidos, peque-

nos lavraderes, artesacs, enfim tcdes que ndo per

7+ + .‘tenciam as familias patricias. Ndo tinham direi-

tos peliticos nem relipicsos e tinham gue 1nte-=

grar ¢ exército. - - S . :

Havia ainda cs-escraves, ‘mas estes ni2c eram consi
deradcs cidadaes. s

0 governc era exercido pelc réi, ac mesmo tempc’
a:erdcte, chefe militar e juiz ‘supremo. 0s patricios cencentra-'
vam em suds maos os ddreitos religiosos, pr11t1crs € jud1c1ar1cs
enquantc os plebeus tinham apenas deveres. o :

‘Apfs a quéda da realeza, an 1n1c1ar se nova base
pclit1ca o‘sénado criou uma fcrme d1versa dé soverno, destinada’
a8 evitar ‘a- concentragao de¢ peder nas mics de umarsd pessoa, e 0s'
plebeus, por sua vez, ex1g1ram irualdrde de direites pCllthOS e

re11g1osos.
', ‘,aP‘ .
S T T Neewsge
O Povg
‘ . . 1_ . ' - ' Ll PAaTRICIDS |
| EXERUTO ‘ [ COMiCigs. oo /&E—‘BLEU Sy

v i, C T o ' Ly

PovD: RO w0 J




Ac tornar-se Repiblica, ¢ Estade Romanc ccbria apenas
algumas centenas de quildmetres ouadradoes de area. Nar pode ex-'
pandir seu territoric iniciéiﬂente, peis teve de dedicar-se a
sua organizacdo sccial e nelitica e tendc de resistir aes ataques
de varios inimipos, transformande-se assim em uma pcténcis mili-
tar.

Quinhentos ancs mais tarde, an términc da Repi-'
blica Roma tinha sclidificade as estruturas politicas, sociais,'’
religiosas conquistando vasto territoric.

Luta entre Patricios e Plebeus
A luta dos plebeus exigindo igualdade de direi-’
tos fci bastante longa. Sendc eles pertencentes 2 maicria dos '
Ccontingentes do exércitc, artesacs, 1avradnres etc, eram indis-'
pensavels % vida de Roma. Por' issc cs'patricics ‘tiveran que ce-'
der &s suas exipéncias. Anesar fés plebeus terem ccnqﬁ1stadn di-
Teitos ‘pelitices, religinsos ¢ de justiga ipusis acs dos patri-'
cics nde eram rémuneradeas somente cs ricos, puderan usufruir ine
tegralmente dessa ipualdade de direites
CF e A luta dos plebeus se deu para conquista.de dois
direitos: o pcliticc e o judiciaric. ' - N Y.
- Direitos Pcliticcs - Os plebeus deixarsm Roma para fundar numa
elevagar nrﬁx1ma, Mente Sacre, um ‘nficlec inteiramente consti-
tu1do de fan111as plebelas. Renunc1arﬂm a esse pr0p051to cs pa
tTlClCS preocupaﬂcs com 2 situagic alem de perdnar suas divi-
das concederam-lhes defenscres espec1a15. cs tribuncs da plebe.
Esses protegiam os interesses cu a proprl pessra de¢ plebeu,
pedendn vetar qualguer nedida do’ governc que prejudicasse a

plebe. Depcls ccnquistaram o direite deserem eleitcs para !

qualquer carge govérhemental.

- Direitcs Judiciirios - O senadc romanc foi obrirade a codifi-" -
car. leis comuns para patricins e plebeus. Essas leis sgravadas'
scbre doze tabuas de brenze, por issc ccnhecidas come as leis!
das Deze Tahuas,. fixayem os direitos privade, pablice, penal,’

precessual e sccial e sac a corigem do Direite Romanc. o

Organlzagaﬁ Pclitica

_ . Apos a oueda dr monarqula. a fim ﬂe ev1tar que fad
pﬂder se concentrﬂsse nas macs 6e uma Gnic2 pessca, ¢ Senadn dis
tribuiu ¢s carges, legislative,. executivoe e e ndministrativc entre’
Véricsﬁgiéadﬁcs..Ccm‘n terpc desenveolveu-se um sistema complexe’
de peverne, formade per assembléias, magistrndes e senmade, cujes

~ - - -

Teprms Aayr cenilfRris R okege 3n Reniblics,



. Assemblelas Populares - eram em trés: Comércio
Cur;al Comer¢108entur1al e Comercio Tributo.
~ Magistratura - eram normalmente .eleitcs, entre
cldadaos.:as familias dos mag1stradcs formavam a nobreza.
2 cdnsules

2 pretores

Magistrados magistrados 02 Questores
. censores

Superiores ‘ Inferiores 10: Tribunos:
. . 2. Bdis : :

Senauo - Compunha se de membros v1ta11c1os. go

vernava tendo a Gltima palavra em questoes f1nance1ras, rellglo
sas e de polltlca externa. '

0 Povo Romano

Os romanos, pove essencizlmente, camponés, eram
muito dedicados ac trabalhc e & familiaz, conscientes de seus de
veres religiosos e politiccs, um pove disciplinado e patriota.

i familia Romana - O chefe da familia tinha po
der absolutc sobre a esposa, os filhos, os escraves e todos os
bens. Com a morte dc chefe os £ilhos adquiriem a 1ndependenc1a"'
propria e os direitos aos bens familiares.

As atividades dos cidaddcs romanos desenvolvi-
am-se em duas esferas principais, no Estadc e na familia, sen-
do que as atividades famlllares estavam sempre subordlnadas as
do Estado. ' :

‘A vida cotidianz era tradicionzlmente simples,
tantc nas ‘casas cowmc na allnentagao ¢ nc vestiario; conheceranm
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A Religidc Romana - AS crengas re11g1osas romanas

t

desenvolveram-se 1n1c1almente de acordc com a vida ristica dos
camponeses. Os aeuses Tomanos' eram mu1tc ‘nufierosos. Havia dois '
gruposTde-deuses. 0s que davam protegic ag Estado € os fae prote-
giam a familia, tcdos porém de igual 1mportanc1a para o c1dadao '
de Roma. A religific romana nfo foi tOtalmente original, desenv01~
veu-se sob-a influéncia de varias outras religibes. A re11g1ac ro
riana comportava s¢itos € cerimonias oficiais. Os- ritds consistidm
em preces, oferendas-e sacrificios, as cérimdnias envolv1am feStas
e jcgos e5port1vos. "Era ligada diretamente #o Estado, que por in-

termedlo 608 maglstrabos. controlava o culto.

e
oy
CONQUISTAS ROMANAS
Desae o inicio da Republlcu Rema comegou a expap:.
dir-se, nio so para defender-se dc ataque de povos vizinhos riva-
is, como para assegurar mais terras de cultive e pastorezc. ,
0 &xito das conquistas foi dev1do a8 uma excelep;;j'
organizagio militar, & maneira de tratar seus pPoves venc1dos:r_ o
0 exército romanc nd@c era permanente,.peis.emvteh
po decpaz nao hevia soldadcs e em tempo de guerras eram recruta-’
dos todos 0s c1¢adacs de ~17 a 60 anos. ‘
Nas cidades e terr1tor1os conquistados Roma ado-'
tou regimes diferentes. Algumas cidades tornavam-se allada de Ro-
ma, com d1re1to de autonomia admimistrativa e dever de fornecer
soldaaos ao "exército romanec. Assim, a €Xpansac romana. 1n1c1ada coﬁ
o objetivo de simples defesa ou de ampllagac de areas patoris e a
gricolas, pode no espago de cinco séculos, cobrlr bca parte da '
Europa, da Asia, da Africa, garantindo”a difus@o e a continuidade
da cultura romana, a defesa de suas.fronteiras contra o avange de
povos hostis.

Guerras PUnicas

Apos conqulstar "rande parte das regloes da Ita»
lia, Roma viu~-se frente a frente con Catargc, antiga cclénia fenl
cia, r1qulsszmo centro de comerc1o que u0ﬂ1naVﬂ todo o Mediterra-
ne?.oc1denta1

1% Guerra PlGnica - Luta pela Sicilia. .niciou-se’
qugndo.Roma-invadiUua;Sicilia‘awfim de dar apcio militar a uma po
pulagdo sublevada contra Cartago.

;s . Cartagc acabou .sendo derrotads ¢ teve de abandonar

-~

a Sicilia, percendc, poucc depcis,. também = Sardenha e a €Crsega.



As tres 1lhas passaram a prov1c1as romanas.

PR A T R

. 28 Guerra Punica - Anibal ccatra. Roma Para com- -
pensar a pezaa das regides italicas, Cartagc ampliocu sua area.;de_;5
dom;nxo.na;penlnsula Ibérica. Roma, por sua vez, havia consegui-
do a alianga da cidade de Sagunto, também na peninsula Ibéricea.
Anibal:gepaxal catzgin€s, provocou nova guerra Com. DS TOMANOS .20.
atacar e.distruir.a aliada de Roma; invadindo a seguir.ayItdlia. .
Inicialmente derrctada , Roma conseguiu, em territorio africano,

a vitoria final. Os cartagineses tiveram de ceder a Roma todas '
as suas possessdes, exceto Cartago e .as regicCes mais proximas 3'
cidadge.

w

3% Guerra Piéinica - Distruigac de Cartagc. Como '
cartago recomegava a prosperar comerc1a1mente representando no-
vo perigo para Rema, as legloes rcmanas invaedian o nerte da Kfrl
ca, tomando e uestrulndo por ccmpletc a cidade de Cartago, cujos
terrltorlos se tornaram provincias de Roma.

‘Expansdo Romana na Peninsulad Ibérica

LI
il

- Cenquista da Lu51tan1a ~ Desde as lutas contra !
Cartago, Roma d1r151a sua atengac para a penunsula Ibérica. Os’
Lu51tanos chefladcs por um grande guerr61ro, cfereceram viclen-
ta re51stenc1a consegu1nao rechagar G 1n1algo. Com a morte de '
V1r1ato quenrou se, poren essa reslstencza e Roma iniciou a pe-:
netragao dc territdrio pelas regiGes do norte e do centro e aos'

poucos toaa a pcnlnsula Iber1ca caiu en poaer dos TOManos. _' .

Consequéncias das Conquistas

As cenquistas de Roma, tréuxeram~1lhe como ccnse¥
quéncia, grandes transfcrmag¢des sociais e econdmicas: o

1 - 0 enriquecimentc dc Estadc romanc através da
exploragio das provznc1as que lhe forneciam cereais a prego balxo.
valiosos Tecursos. 11nera15 e lhe pagavan impostos.

' 2 -0 enr1quec1mento ua classe dlrlgente que am
pliou suas proprisdades, dando orlgen acs latifundios.

3 - O empobrecimento dc pequeno lavrador, que f01
~obrigadc & abandonar-sua lavoura para: serV1r o exército e passou’
a sofrer a concorréncia dos balxes'pregés de cereais das provinci
as. ' v S
4-~ ¢ aparecimento de unz poderosa-classe de co-'

serciaftes, e armoalyes ¢ ue publicanos, honens e-encarregades !



pelo govefnd dé’éébfar”impcStOS“e de firmer acordcs para a explo
Tagao de m1nas, a cdnstru;ao ‘e ‘a pavimentagfo de estradas.

) 5 = O consideravel auuentc Ce escravos,:resultan
te ca captura de prisicneiros de guerra, fcr¢ados a trabalhar °
nas terras dos 1°+1funalos, cu cume serves «c Estado e de patrl-
cios. : ' _

' Comu €& facil perCeber;“éssas modificagdes acaba-
rai acentuande o ccntraste entre Tices ¢ poores. Desapareceram
cs principios morais Ge simplicidace e disciplina que timham si-
GG a base ao POVO Tonano.

B -0s interesses individuais, s ambigdo desmedide..”
peio'dihheiro, pelo enriquecimento fidcil, 2 corrupgdao dos costu-
nes wminaram as antigas virtudes dos cidedfSos de Roma - amor & pé
tria, & familia e ac trabalho - & provocaram sérias crises poll
ticas no proprio Sstado Komano.

Crise da Repiiblica’

As transformac¢les sociais e econfmicas, acabaram
provocando grave crise na Repiiblica, por causa das diferengas en
tre Patricics (ricos) e Plebeus {pobres), culwinando assim com '
v101enC1as de todo ¢ tipc, guerras civis...

Para ciminuir as grances diferengas entre patrl-
cios e plebeus, e para manter scb centrcle os territorios con+ '
quistados por Koma, efetuaran-se duas reformes, uma sccial e ou-
tra militar. -

B XKeformas Sociais - Dos irudcs, Tibéric Graco e '
Caic Graco, tribuncs da plebe, tentaram reformas em beneficio do
pequeno agricultor. Tib&rio propds uma lei agriria mediante a '
qual ¢ Estado retomoria aos ricos parte das terras ocupadas, ‘¢
distribuindo entre lavradores empcbrecidos, tendo como condig.Ses
de cultiva-la e. nZo vendé-la. Essa lei entrou em vigor so depois
de deg anos. E Caio propagfa lei wo trigo, queé garantia ao pove'
a compra desse ceresl a pregos baixos. ‘ '

Perseguidos pela forte cposigic do Senado e por
1ntr1gas peliticas, Tibéric e Caio pagaraw com a vida seus esfor-
¢Cs e as; leis foram todas suspensas.

Reforma militar

Fci outra conseguéncia cas guerras de conquistas
pois o enfraquecimentc do espirito patridtiec havia afastado das
fifeiras nilitares os cidadaos mais rices.hipenas os mais pcbres'
crocuravan slistor-ss para cbter prestizic,



Mar1o, general reallzou uma reforma com a qual
o exerc1to tornaria permanente e equlpado as custas do Estado.
Com & reforma Mario comegou uma fase turbulenta com guerras '
civis pnascidas na rivalidade dcs chefes de exército em busca !
do poder politico. :

Guerras Civis - O confrontc entre a forga e 2 '
projecéy dus genmerais, Miric e Sila conduziu a lutas entre os
partididrics de ambes que alc;ngéram conquistas territoriais e
vitirias sobre invascres. o ' R

Ac terminc de uma fase de ditadura exerc1da por
Sila, occrreram graves Llsturblus em Roma. Para por fin a ESSu.‘
situagdc ¢ Senadc conflbu a chefia de um exércitc a um m111tar
de tuestaque, Pcmpeu. SuCe551st triunfcs scbre os escravos e f
0s piratas, subre o©s rcbelues na Hlspanla € na R51a Menor, ue-'
ram grande celebridace e prest1g1u a Pcmpeu. f

Ac retcrnar 3 patria, vitcricsc no urlente, cé~
sar, alicu-se a Crassc, r1qu1551mu.c1dauau rcmanc e um habil '
pclitico. Com ele formoeu ¢ primeiro triunviratc que, reduzindc
G poder oo senacc e resclveu CuanIStar as glirias m111tares !
necessarias para enfrentar C prestlglu ce Pompeu. t

A morte de CraSSL, ceerrida em expedlgao de guer
ra na Asia Mencr, desfez-se ¢ triunviratc e © Senadc conferlu
plencs poceres a Pempeu. Temcnow que César tentasse dcminar a
pclltlca de Rema, oruenuu-lhe que dispersasse seu exerc1tc e "
regressasse a Roma. César, n¢ entantc, marchou cem seus hcmens

sobre Roma. Pumpeu € a maicria aus senadores haviam fugldo pa-
ra Grécia cnde furam derrotados por César. Apls < assassinio
de Pumpeu e seus partluarlus, tode o munuu rcmano enCUntrava-
S¢ €m SeUu pCder.

Fim ca Republica

César centralizou ¢ goverro a tal perito que a’

Republica passou a existir apenas ncrinalmente. Temende ¢ com

pletc cesaparecimentc das antigas politicas de Ruma, um grupo

de ‘republicancs decidiu eliminar CEsar, assassinando-o no Sena
e nos'idos de margo. '

Com 2 merte ¢e César ¢ Senads julgou ter readi-
quiridc sua .antiga forga. Mario Antecnio, um ccnsul na quali-
cade. Ge antigu seguidor de.C@sar, passou a agir comc seu su-"'
cessor: Logo em seguida, surgiu ¢ scbrinhc e filhc adotive de
César, Otavic, para disputar.com Mafic ¢ privilégio;da suces-

. .
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Os dois acversarivs acabaram entrando em entendi-
mento, formando com Lépide, antigc mestre da cavalaria de César
O segundo tr1unv1ratu e restabeleceram a ditadura.

' Eliminarem os republicanos e oS responsaveis pela
morte de César, por fim s territirics romanos foranm dividicdes:®
entre ‘Marco Antlnio ‘(ériente) € Otavic (ccidente) ; ‘tocande a Le,
pluo ‘exercer o cergo de Pentifex Maximus. : -

0 entencimentu ‘efitre Otavio e Marcc Antonic foi
de curta duragdo, goIS'estL Gltimc casou-se com a rainha Cledpa.
tra' e a1nda ‘chegou a dar de presente -2 ela ¢ a seus filhos par-
te das ProV1nc1as ‘yomanas.: Esse¢: gestc de Marco permitiu a pta-"
vi¢ afontd<lc como traidcr’ da patrla e cbter Jdu Senadc a decla-.

]

ragao de guerra a¢ Egitc.' -
"o <o ppds derrotar o exércitc de Marce, Otavic voltcu’
a Romb éono trunfador, cull issc Marce e Cledpatra suicidazam: €

¢ Egito fui transformadc em prcevincia romana.
Otaviu acabou per aceitar do Semado o Titulc de

Imperatcr, titulc até entidc reservado exclusivamente acs deuses

e pelc qual passou a Ser conhecido.
Concedenco a uma pessoa ¢ poder absolutc, © direi

te Ge herdar o cargo, a Repdblica chegava ao fim e iniciava-se’

o Imper1o.'

Augusto Fundaéer do Impéric
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. Cencentrande o poder em suas maos, Augusto soube
dar unidade a um vasto territdrio habitado ﬁor populagles das'
diversas ragas e credcs. -

. Suas primeiras medldas foram destinadas a assegu
Tar a centrallza;ao do governo. En vista dissi dividiu as pro-
v1nC1as em dois grupos: as fronteirigas, chamadas 1mper1als, '
que flcaram sob seu contrule diretu; as restantes chamadas se~
natcriais, que ficaram scb ¢ controle do Semado dirigidas por’
um procdnsul. Confiou a administfaqéc de Roma 3 prefeitos.

: : Augustc Precucupou-s¢ mais em guarnecer as fron-
te1ras ac Imperlo do ‘que amplid-las. Seu guvernc durou'44 anos
¢ nesse perledu as atividades agricclas, fmerc1a15,_cu1tura1s_
e artisticas receberam um impulsc extracrdlnarlp ' .

. - Através cas rctas mar1t1mas ou terrestres, eram’
transportados para tode ¢ império mercadorlas necessar1as que
eram ccmercializadas con ¢ restante co muado

i

A firme organizagdo: administrativa e os miltiplos
beneficios trazidos pelo intercambic comerc1al permitiram ac im
périoc aumentar a Trecde Le estradas, ¢ numero de arquedutcs e pon
tes. v L

0 periodc ¢e paz despertou um grande interesse pe
la cultura e pelas artes. A unicade do império romano foi cbra'
Go extracrdindric talenteo de augusto. O retornc da ordem, da paz
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porularlcace € nereceu -ihe 2 conf1angg e o respelto ‘de todos
os seus sddites. o '
'O'Oitavo Mes do anc:recebeu seu nome, agesto

de Augustus, e'o Hovc expresscu ‘sua gratldau reverenciando-o
1

come ser divino. R sua morte o "Sénadc elevou~c i categor1a
de deus entre cs demais deuses de Roma.

0 Apogeu de Roma Imperial

o Aceitc com entus1asmo pelo povo, reconhec1do !
pelo Senado; 0 regime imperial implantado por Augusto. teve !
longa duragdo. Para proteger o mundo rcmanc da ameaca exter-
na, cs limites foram estendic¢os em tudas as diregdes, e, a0
longo das frunteiras multiplicarzm-se as guarnigCes militares.

Os primeircs cois séculcs apds a morte de Augus
tc censtituiram o pericéo mais brilhante da histéria de Roma,
aquele em que sua civilizagac atingiu o auge: a cultura roma
na irradiocu-se pelo Ocidente.

0 impéric ccnsclidou -suas bases concedendo a !
cidadania.romana acs homens livres de todas as provincias e
atingiu sua maxima extensdo conquistando a Britania, Dicia,'
Tracia, Mauritania e Mescpotamia.

Os primeircs imperadores romancs:

Sucederam a Augustc até o fim do século II tres
dinastias. A primeira composta por imperadores romanos de fa
milia patricia; a segunda por 1mperadcres de familias plebé-
jas; ‘a terceira integrada pur iniperadores naturais de prov1n
cias dc ocidente. Sobretudo us imperadures dessa terceira di
nastia, excetc ¢ Gltime, distinguiram-se como exceléntes ad-
mlnzstradures. -

No séculc III, porém, importantes acontecimen-
tcs ameagaram c Impéric Romancu, crises internas e perigos ei'
terncs, que terminaram minandc sua forga e prestigio e provo
candc o infcio de sua decadéncia. Um desses acontecimentos '
foi a difusdc de uma crenca religicsa surgids na Judéia, a
qual acabou impondc-se a tude o Ocidente e a boa parte do O-
riente: O Cristianismc. o

Cr15t1“n1smo
Na Juuela um 51mr1es prfcuxauor de Roma manti:‘
2

nha 2 ordem e controlave os imustus, snguontc 3 administr



¢3c era exercida pelos préprics judeus através do Grande Con-
selho, chefiado pela autcricace maxima civil e religicsa do'
povo Hebreu, o sumc sacerdcre Co Templo de Jerusalém.

Em todcs ¢s pontos do Mediterrdneo os judeus |
dispersados pelos romancs continuavam a pregar a religidc he-
braica, a reunir seus adeptcs em sinagogas, a esperar a vinda
de um messias que, segundo os profetas, libertaria o povec.ju-
deu do jugo estrangeirc, vingaria as humilhagles scfridas e
1mpor1a a¢ universc o vercaceirc deus. Muitos falsos messias’
ja hav1am agarec1do, levande a551m C . Granue Cunselho a descon
fiar de quantcs aparecessem._

Esse pove teimava a ndo reconhecer os deuses o=
ficiais de Roma. , ,
Jesus Cristc nasceu em Belém durante o reino de
Aﬁgusto, o homenm que, pcr seus ensipamentcs e por seu exempio

exerceu uma aas mais significativas influéncias scbre a histéif'

ria e a religido: Jesus. Com a idade de 30 anos, accmpanhado'
de duze apdstolos, comegou a percorrer as terras da Galiléia'
€ da Judéia difundindc sua mensagem pelo espage de trés anos.
0 grande cconselhc o acuscu de blasfémia contra’
jeova e exigiu dc¢ procurader rcmanc que Jesus fosse. condenado
2 morte. Pilatos nac quis indispor-se com o Conselhc e tole-'!
rou a crucificag@o de Jesus, pena infligida pelos romanos a '
bandidos, ladrCes e traidores. L L :
Apds a morte de Jesus, 2 despeito da cposigao '
das autoridades judaicas, alguns dos apéstolos continuaram a
difundir cos ensinamentes de Crlsto, congregaram seus seguido-
durg§, ;hqmaccs Qe Cr 1staus, em nuclecs crganizadcs na Pales-



Os esfcrgos Gcs apdstolos alcagaram respltados
surpreendentes. No fim S Sec. I os njclecs ja existiam tam-.
bém em Roma. E no sec. Il o cr1st1anlsmo ja estava instalado
na Peninsula Iberlca, na Galla, na Afrlca e penetrava todas
as classes Sociais. : T

Com issc surgiu 2 assemblela crlsta (ecleSLa -
dal Igreja). Como a religidc cristd se contrapunha a rellglao
do Estado romanc provocou um periodc de perseguigdes que se’
éstgndeu, cra mais ora menos v1olento. Essas persegulgoes su
portédas pelos cristaos com extracrdinaria. coragem, ac 1nves
de enfraquecer o cristianismo, sé contribuiram-nara fortale-
ce-lo e difundi-lo ainda mais, provocanuo grande crise reli-
giosa no império romanc e contribuinde para abalar-lhe os a-
licerces.

0 Declinio dc Impériu Romanc

N¢ s8c. III a lenta decadéncia do Império Roma
nu, agitado por desordens, crises eccondmicas, peliticas e re
ligiosas, acrescidas aincda de invasOes pelos povos barbaros.

Ameacas &s Fronteiras - No oriente os persas '’
cunseguiram retomar parte de 'seu antige territério. No oci-'
dente .povos germanicos ameagados pelc avango de tribos barba
ras vindas do leste, penetraram por sua VeZ no império. .

Crise Eccnimica - Para guarnecer melhor as from
teiras, Roma viu-se¢ cbrigada a dobrar os contingentes milita
res defensivos, arcando com pesadcs gastos. Essas despesas '
enfraqueceram profundamente a economia dc Estado, fazendo
crescer a pobreza, zumentar ¢ Jesemprego, prejudicando :c’ co-:

mércic. -
Crise Politica - As sucessdes pacificas-ao”tro
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manos que governaram, apenas quatro tiveram morte natural.

Crise Religicsa - O cristianismc difundindo-se
mais e mais, fora quebrandc a furga de coesao das antigas
crengas religiosas Jde Roma.

Tentativa Para POr Fim as Crises

Dois imperadcres tentaram sustar as crises que
enfraqueciam ¢ impeério, ameagandc suz unidade: Diocleciano e
Corstantino.

Dioclecianc estava convencidc de que ¢ império
se tornara tdo extenso'que um s& imperador nac poderia admi-
niStrEQio com eficiéncia. Diviciu-o e51gnundo'um co-impera-
dor para governar os territorics do 0c1uente e reservando pa
ra si o governo do Oriente. Além disso, tentande acabar com’
as crises pol1t1cas e garantlr uma sucessao normal pacifica’
ao trono de51gnou dois her eiros, um para o ocidente e ou-
trc para o oriente. o

Dicclecianc governcu poticamente, combateu a cri
se econdmica fixando precgos para as mercadcrias, punindo se-
veramente os infratores das leis etc.

_  Apesar de seus esforgos para evitar as crises'
polfticas no momento da sucessdo, quandc deixou o governo '
os herdeiros nomeados e seus filhos entraram em choque, pro-
vocande sangrentos conflitus. As lutas se prolongaram duran-
te cerca de 40 anos, até que Ccnstantino, um dos herdeiros '
do poder impis-se como imperador dnricc, tornande a unir, sob
um sC govérnc, os territirics dJdo Oriente e do Ocidente.

Mesmo antes de cvcupar ¢ trono, Constantino .adg.
tcu medidas que poria fim as persepuigles dos cristdos, con-
cedendo total liberdade &s praticas religicsas.

Percebendc que as- fronteiras -do ocidente se a-
chavam enfraquecidas e ccmpreendendo que a forga do império’
dependia das provincias dc Oriente, Constantino transferiu
a,. capltal capital para Constantincpla. '

. Dai em diante acotou o regime despectico de go-
verno, intrcduzida por Diccleciano, tornendc ainda mais r1g&.
das as leis para sanar a crise econdmica. Mas os resultados’.
foram negativos. -

Amorte de constantinc incperou novas lutas sv-
cessorias, acunteceram noves perigosos ataques . .as fronteiras.



0 Gltimo imperador romanc tomou duas medidas im
portantes:
1- Tornou o cristianismo a religido oficial do Estado;
2- Determinou que depois de sua morte o império fos-
se dividido entre seus dois filhos. A um deles ca
beria o Oriente, tendo como capital Constantino-'
pla, ao outro ¢ Ocidente, tendc come capital Milao.
Romperan-se a unidade dc mundo romanc e Roma
deixava de ser a cap1ta1 do mundc. 0 império do¢ Oriente scbre-
viveu até meados do sec. XV, ¢ 1mper10 do 0c1dente foi 1ogu 1n
Vad1do € fragmentadc por tribes de puvos germanlcos.

Invasao. des Germancs.

_ J3 em meadcs do séc. II numerosas tribos germa-
nicas haviam'coﬁegado a deslccar-se em diregac sul, sudeste e
siduéste do continente eurcpeu. Essas migragCes tiveram, como'
Causas provaveis, alteragles climdticas e aumentc demografico,
trazendo dificuldades de subsisténcia, lutas entre virias tri-
bos pela ocupagdoc de noves territlrics, busca de melhores con-
dicfes de vida em regibes de vida em regiCes de melhor clima e
sule mais fertil. ' | '

- K" partir ca segunda metade do séc. IV tribos -’
germanlicas’ conseguiram romper as' fronteiras no Daniibic e nc' Re
no, penetranuu nc Tmpéric. ' R

E N ccidente cs cermanos, diante dcs ataques dcs
huncs, prccuraram rafiigic nc impéric Romanc.

Em meadcs do séc. V, na Itadlia, c imperader--do.

ocidente pEraera-tbCa a autcricace, sucedendo ininterruptamen- '



te agitagCes, revcltas e assassinatus. Roma fci alve de uma se-
gunda pilhagem pelcs vandales ce Gensenio.

Finalmente, Odcuanc, chefe da tribc germanica,
gestronou o Gltimo imperader romano, um menino de 10 ancs, Romu
lo. Desaparecia assim ¢ Impéric Remanc do Ocidente. Em consequén
cia disso foi ¢ fim da antiguidade e o inicio de outro periodc’
histdricc, a chamada Idace Média, que assistiu a formagac de nu
meroscs reinos permanicos, e destes surgiram alguns dos moder-'
nos paises europeus.

A Cultura de Roma

A cultura rcmana foi-se uesenvolvendo sub a 1n-
fluéncia de culturas antericres. Dus e;ruSCUs Roma adotou o gos
tc pelcs arcos, Que usaram em suas cbras como aperfeigoamento '
de técnicas de engenharia. Aperfeigcandc a construgac dos arcos
e alarganau 0S, OS Tumancs conseguiram que os mesmos abarcassem
maiores espacos e passaram a cobri-los com ume cuipula. E impor-.
tante ressaltar que as construgdes romanas ev1¢enc1avam a predi
legac do puvo por cbras de grance magnificéncia e traduziam tam
bém seu espiritc eminentemente praticc. , _

A basilica fci uma criagdo t1p1camente romana. E
Cumc uma nave central, duas alas laterais e ao fundc uma abside,
que serviu de modelo para as primeiras igrejas cristas. O povo'
romanc gostava Je divertimentos, iam em massa assistirem a espe
taculos de circg, teatrc ¢ anfiteatry, Erz nesses anfiteatrc '
que aconteciam branhes lutas entre pladiadores.

o Como ja fci citc, durznte © periodo de conqulsta
o interesse pela produgdc artistica ¢ literaria nd¢ teve condi-
goes prup1c1as ac seu desenvclviments. Mas no fim éa Republica'
atc,a_eppqa:reuﬂu5ustqza cr+agao‘11terarla 21ém &z artistica,'



atingiu 'sua fase culminante, conhecida como Epoca Cldssica da
Literatura Latina. : s : :

' A literatura Erega ‘lexerceu uma das mais podero-
sas influéncias scbre a cu¥tura de Roma. Nos legcu . obras QFi-
Blnals de prosa poe51a. teatrc, oratdria, histdria e filoso-
fla. ' )

_ 0 realismow'frutu do espirito pratico e objeti-
vo dds romancs, foi também ‘o tragu vominante de 'sua literatu-
ra na descrigdo das paixdes humanas, das paisagens.e da natu-:
reza. - : : . P ‘o

No campc das cidncizs, os grandes nomes foram. '
todys gregos. Embora os romancs poucc tivessen contribuido pa
ra as cidncias, gracas a seu espiritc pratico socuberam aprovei
tar, em beneficic da sociedade, as descobertas de estudigsos':
gregos no campo da medicina. Construiram os primeiros:hospi-’
tais. Por velta do anc 14 Rome teve sua primeira esccla de Me
dicina, onde realizavam uperagoes de catarata, amigdalas e '’
até mesmo alguns tipos de cirurgia plastica.

' "Fui, poréem, ¢ Direitc Remano ¢ maicr legado dei
xade’ para ¢ mundo ccicental, a meioria de.-nossas leis foi mar
cada pelo cidigo’ romanc. Herdamos também 2 liagua romana, - O
latim, tornou-se idicma cficial ¢a Igreja Catllica, e nos mos
teiYos os monges se encarregavam, mais tarde, de cupiar obras
de autores c1a531ccs preservanGoe’ a heranga. literaria da anti
guidade. ' ‘ : L - '
Com o correr dc¢ tempo ¢ latim falado foi-se mo-
dificandc & forneceu as bases das 1¥puas romanicas- italianc,
espanhol, frangds, € o purtugués. P



‘ _ A pintura nac teve autoncmia, sende atividade a-
cessOria na decoragdc de intericres. _

A escultura incluia baixos-relevos, estatuas e
mosaicos com temas vegetais e animais, cu estilizados. de influ
encia helenistica. . ,

As mais antigas concepgles religicsas entre os '
romancs dizem respeitc ac cultc dus espiritos dos mortos e as'
crencas -animistas em furgas sclrenaturzis-numina. Acs espiri-’
tos os romanos davam ¢s nomes de Lares (cs protetores das ca-'
sas) e Manes ( &s almas dos mortos ), Penates ( os que cuida-'
vam dos viveres) e Genios ( espiritc dos ancestrais ).

As crengas e praticas religicsas primitivas fazi
am parte da religifo doméstica a qual somente os patricios es-
tavam sujeitos. Aos puuccs a religific primitiva transformou-se
em religidc de Estadc. Com a evolugac dc pensamentc religioso’
e a influéncia de cutres pcves, os 'mumina™ se tornaram deuses
€ tomaram formas humanas. As praticas religicsas tcrnaram-se '
publicas e formais.

Mais tarde, com a asceng@o d¢ Cristianismo & con

dicdc de religidc cficial, tornou ¢ Impéric cristdc. A maior '
parte do paganismo clancestinamente, inclusive tomando elemen-
tos cristdos. '
A A arquitetura foi a principal manifestagac artis
tica. 0s arquitetos roumancs adotaram Jos etrusccs ¢ arcoe ou a-
bébada, que aperfeigoaram, além de desenvolver ncvas técnicas'
de construgdo, Comc © NUVe use das telhas.

As principais atividades foram as Estatuas e Re~
levos. Ly |
Roma transformou-se no centro do grande império.
A arqutetura fci o legado de Roma. Vimos que dentrc da estatua
ria Grécia influenciou muitc, porém prevaleceu o pensamento ro
manc. A pintura teve e fazia parte ca decoragac dos interivres.
Utilizava-se o afresco, através dos mcsaiccs decorava-se, & pin
tura era decorativa e traduzia ¢ sentimentc, a natureza, a pté-
pria vida d¢ rcmanc.

OQutrc tipo de pintura que existia, feita em sub-’
terranecs em catacumbas mustrava também guerras, lutas de gladi
adores. As catscumbas transfcramram-se em pontes de encontros '
de cristdos, além de guardar o©Ss MOYtos.

A pintura recebeu varics estilos:

1- imitativa; 2- ilusionista, fazia ccm que trans
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elaborade, joalheiro; 4- mistura do 29 com ¢ 3%.

_ A estatudria - ¢ mcdelc era retratado como na rea
lidade, com todos os trages, diferente da Grécia, que preocupa-
va com a bLeleza e Roma preccupava em reproduzir o real.

As artes foram importantes , a vestimenta era de’
acordo com a classe. Os artistas viviam em fungad de um traba-'
lhc especial para os aristocraticos, imperadores, cu seja para’
os donos Go puder.

Dentrc das residéncias existia o culto de familia
e plblico. Bxistia altar e a roupa retratava os feitos dos impe
radcres.

Existia estatuaria imitando o modelo grego e aque
le que transmitia tudv o que dizia a pessca retratada.

Toda a arquitetura serviu de base para a Idade ME
dia. A arte fci acontecendu pelc pensamentoe do pove. O arco do
triunfo mostrava as ccnquistas, os feitcs nas guerras. Houve in
fluéncia etrusca.

Os romancs foram os criadores da armagaC nas cons
turgdes, com a invengud du cimento.

As cclunas serviam para crnamentar € ngo para '

sustentar. A estrutura em releve possuia influéncia oriental.
As termas serviam para os banhus piblicos. Os arquetutos fo-'
rap constvuidos para transportar &gua. Além Cisso preocupavam
se em perpetuar o que receblam QoS greges. Os gregos aprovei-
tavam o relevc e oS romancvs nac. Eram superiores na constru-'
¢io. Os templos tiversm influéncia, porém com caracteristicas
préprias. Possuiam podium, ¢ rumanc preccupava-seé Ccom a parte
frontal da construgdc. O coliseu monumental fei um dos maio-
res legadcs.



Possuiam parte extrema com diferentes tipos de -
colunas e varias estdtuas. o
-  As residéncias aristucrdticas possuiam sepultu
ra e tumba, como caracteristica dc¢ peder da classe.



CONCLUSXKO

Neste estudo, tivemos uma experiéncia sensa
sional, a de ser um veraadeirc escritor e desenhista. S0 as-
sim vimos o grande trabalho que as pessoas tem para fazer um
livro,

Para elaborarmos ¢ que acabamos de apresen-
tar tivemcs que entrar na histéria, juntc com c¢s pericnagens,
ou seja, para estudarmocs € escrevermcs um livrc temos que en-
trarmos e viver caca dia que passa ac lade dos personagens '
que fizeram e fazem a histCria,

Torna-se até mais gostoso estudar, pois co-
megamos a interessar pelo que vai acontecer. )

Tentamos passar aqueles que terdc a oportu-
nidade d¢e 18-1lo, que a histlria nac é aquela matéria enjoada’
de se estudar, pois nds a turnamos enjoada pela maneira que a
¢studamcs,

Para entendermus a nossa vidéa e a nossa hig
toria, ¢ dia-dia de cada um, purque acontece isso ou aquilo,’
porque os governantes pensam de tal forma, € precisc estudar’
a nossa histdria, pois s& quandc descolrimcs a razdc e ¢ por-
qué da histéria passada, saberemos ¢ motivo da histdria pre-'
sente.
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