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RESUMO

Com o intuito de refietir sobre a educagéo que realizamos nos dias de hoje,
buscando entendé-la como formagéo do sujeito em sentido pleno, € ndo somente
como instrumentalizagdo para o mercado de trabalho, este estudo trata da nocéo
de formagdo na obra do filésofo francés Gaston Bachelard. Parte da vertente
epistemoldgica de sua filosofia que revela que o conhecimento se da como criagdo
por meio do esforgo de pensamento e abstragdo do sujeito, para alcancgar a
mesma compreensdo no que se refere a vivéncia poética. Do mesmo modo, o
trabalho da imaginagao exige agao, invencao sendo também formador do sujeito.
Ao engajar-se no exercicio do pensamento, € na adesdo a imagem poética o
homem forma a si mesmo, e continuamente se refaz, se abre a novidade. Nesse
caminho, isto é, pela objetivilade da ciéncia e a vivéncia intima de imagens
poéticas, alcanca experiéncias de ser. Ndo de um ser que esteja pronto e
acabado, mas que instaura e fransforma o mundo mediante sua vontade e
necessidade. Sobretudo, constitui a si mesmo. E preciso entdo, inventar uma
educacdo que resgate o trabalho do pensamento e confira positividade a vivéncia
do ireal, ao trabalho da imagina¢do que a imagem poética proporciona.



ABSTRACT

With the purpose to think about the education we currently perform,
searching to understand it as formation of the person in a broad perspective, and
not only as a way to capacitate one to the work market, this study deals with the
notion of formation from the text of the French philosopher Gaston Bachelard.
Starts from the epistemological view of his theory that reveals knowledge coming
as creating through the thinking effort and one’s abstraction skills to reach the
same comprehension in relation to poetry experience. In the same way, the work of
imagination demands action, invention being also key to one’s formation. Engaging
in the thinking exercise and adhering to the poetry image, the man builds himself
up and continually re-invent oneself, being opened to the novelty. in this joumey,
from science objectivity and the intimate experience of poetry images one achieves
the experience of being. Not a ready and closed being, but one that makes and
transforms the world upon one’s will and needs. Above all, builds oneself up. It's
time now, to invent an education that rescues the thinking work and that provides
positiveness to the experience of the unreal, to imagination work that is feasible
through the poetry image.
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E sé feliz e s& feliz subindo,
Subindo, a Perfeic&o na alma sentindo
Florir e alvorecer libertamente!

CRUZ E SOUZA.
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INTRODUGAO

A espontaneidade e o vbo
do passaro sa0 aliados
intimos.

MORENQO

H4 duas maneiras de se penetrar na obra de Gaston Bachelard, isto &,
pela via cientifica ou poética. Trata-se de dois regimes distintos de verdades,
pois revelam diferentes estatutos epistemolégicos. A ciéncia refere-se a
objetividade conquistada pelo trabalho da razdo, enquanto a poesia a
subjetividade que leva em conta os valores particulares. Contudo, ambas
trazem em seu bojo a mesma concepgao acerca do sujeito.

Sem davida, ha na compreenséo deste filésofo a concepgéo de que a
objetividade da ciéncia moderna, bem como a vivéncia poética se da mediante
a agdo do sujeito. Ao passo que o poema é lido e o teorema se produz, forma-
se concomitantemente também o sujeito.

A ciéncia contemporanea encontra-se num elevado nivel de
desenvolvimento, seu progresso causaria espanto ao filésofo que se
propusesse a aprender com as ligdes de revolugao espiritual que as ciéncias
fisicas e quimicas matematicas oferecem. A necessidade de formagéo, para o
materialismo racional e o racionalismo aplicado, de um novo espirnito cientifico,
comprova que o conhecimento e a formagéio do espinto estdo profundamente
imbricadas, fundidas. Mas o progresso da ciéncia ndo deve mascarar o pano
de fundo onde germinam as imagens.

Antes mesmo que tenhamos acesso a ciéncia evoluida é preciso que
nos disponhamos a uma catarse intelectual e afetiva. Seria indispensavel que
empreendéssemos uma psicanélise que desentravasse o conceito de seus
obstaculos epistemolégicos e que também encarasse a imagem como produto
direto da imaginagdo que encontra suas raizes no terreno comum entre o
homem e o cosmos. Esta came comum, os elementos, sdo poderes de
convicgio imagindria que especificam o psiquismo humano. Longe de
considerarmos a imaginagéo como tributaria da percepgao, devemos restaurar
a sua autonomia e sua exigéncia de agfo por parte do sujeito, de modo que o
trabalho da imaginag&o ndo corresponde & vida fécil. Além disso, a imaginag&o



(fungio do irreal) nos abre um reino totalmente desembaragado dos
automatismos, até mesmo os da linguagem.

O beneficio psiquico de uma psicandlise do conhecimento objetivo, bem
como da poesia esta em proporcionar ao espirito a possibilidade de evoluir, de
desfixar-se, de ultrapassar a si mesmo. E a prépria marca, segundo Bachelard,
de todo destino humano e de um psiquismo ativo, isto é, o devir espiritual.
Nesse sentido, a descoberta cientifica e a vivéncia poética devem tornar
claramente consciente e ativo o prazer da estimulagéo espiritual.

A ciéncia de nosso tempo é prova inelutavel da atividade turbulenta e
agressiva do nosso espirito. Quanto a vida das imagens, & preciso dizer que
elas sdo produtos diretos do coragio humano, séo realidades inegaveis de
uma atividade auténoma da imaginag¢3o. Essas imagens que possuem na vida
noturna sua realidade, se formam em nés. Devem ser estudadas por si
mesmas, longe dos conceitos. Entretando, faz-se mister considerar que em
ambas atividades estd em jogo a afirmagio de que o sujeito constitui a si
mesmo, & ele que trilha o seu préprio caminho e, para tal, tanto numa quanto
na outra, ha4 a necessidade premente que se abra, também, que esteja
desperto! Acrescenta-se, que para um psiquismo saudavel, é imprescindivel o
bom andamento da fungéo do real e, conjuntamente, da fungéo do irreal.

Mas o que é que tudo isso tem a ver com educagéo? Se acreditamos,
assim como Brand&o, que “a educagéo ndo € um meio funcional e utilitario,
destinado a preparar pessoas humanas para algo exterior a elas mesmas™, e
compreendemos que Bachelard, ao falar do conhecimento e da vivéncia
poética, refere-se a algo que acontece do interior de um psiquismo, conferindo
ao espirito uma dinamicidade, certamente, pode-se considerar que se trata de
solo fértil para se pensar, mais que a educagéo, a formagéo do sujeito.

E, pois, precisamente, sobre a formagdo do sujeito a partir dos
pressupostos fundamentais do pensamento bachelardiano que este estudo se
refere, com o intuito de contribuir para que se possa pensar uma educagio que
j& ndo mais se coordena ao antigo espirito cartesiano em que representante e
representado se encontram separados, em que se primam por relagcdes
exteriores, pela dicotomia sujeito-objeto, pelo privilégio da memoria, da

! BRANDAQ, C. O conhecimento, a cultura e a educag8o: algumas anotagbes em tempos de
novo milénio, p.313.



passividade. Pelo contrario, em Bachelard, evidencia-se que & impossivel,
pelos ensinamentos das revolugdes do conhecimento proferidas pela ciéncia
contemporanea, manter-se incélume no terreno da educacgfio. Sem duvida, o
pensamento moderno tem ligdes a dar aos filésofos, que dira aos educadores
que se ocupam justamente de seu ensino? '

Se j4 nao & mais possivel manter-se cartesiano com relagdo ao
conhecimento, & preciso proceder a formagéo de um novo espirito cientifico. E
pois, sobre esta nogfio que o primeiro capitulo deste estudo se detera, isto é,
concomitantemente, a produgio da objetividade cientifica e a formagéo do
espirito, entendida aqui, como formagdo do sujeito. Traz como principal
discussio tedrica, o conceito bachelardiano de obstaculo epistemolégico.
Conforme afirma o filésofo, ndo se trata de estabelecer bases seguras e
fundamentos para o conhecimento, mas de descrever o trabalho inerente ao
racionalismo.

Contudo, ha que se dar lugar n&o sé a atividade cientifica, mas também
a vivéncia poética. E que Bachelard realmente leva a sério a necessidade do
sujeito de se alternar entre o real e o irreal, o dia e a noite. Dessa forma, ndo se
pode prescindir também da formagéo do leifor de poemas. Ademais, esta
vivéncia revela, em si mesma, assim como na ciéncia, um carater formador,
pois também exige agdo, criagdo e invengdo de mundos, esta, do mesmo
modo, inexoravelmente referida ao sujeito.

E mais, considerando-se que a formagho, para o filbsofo, esta
relacionada & possibilidade de desfixagao e de evolugdo do espirito, ou seja, &
dinamizagio do espirito, quer dizer, A realizagéo de sua necessidade
transformadora, ha, aqui, a meu ver, uma ligho no que diz respeito ao trabalho
do conceito, pois a poesia é a obra humana que mais imediatamente nos
transforma, para isso, basta o poema, isto &, caso o leitor esteja aberto a ele,
esteja totalmente aderido & imagem no proprio éxtase da novidade da imagem,
no instante de sua exploséo.

Com efeito, ao estabelecer os pressupostos fundamentais de uma
fenomenologia da imaginagéo material e dindmica, Bachelard n&o s0 legitima a
vivéncia do irreal, confere positividade & imaginagéo e, dessa forma, devolve-
nos o direito de sonhar, como também nos ensina a ler poesia, a freqUentar os
poetas, pintores, escultores, etc., enfim, os artistas, de uma maneira totaimente



diferente da que a tradig&o nos acostumara, isto é, como atividade subalterna,
secundéaria e sem importancia, mero divertimento da hora do recreio que nada
diz da autonomia do sujeito. De outro modo, o pensamento de Bachelard
referente ao imaginario determinara a esta atividade a mesma exigéncia de
agsio do trabalho do conceito e, além disso, mostrara que a imagem poética diz
respeito ao préprio sujeito, & sua intimidade. E, portanto, & caracterizacéo da
fenomenologia da imaginagdo material e dindmica que se ocupara o segundo
capitulo deste estudo.

Esta em jogo, para o filésofo, captar o poético apenas poético, conferir a
“uma poesia, um romance, uma pintura, tudo isso que denominamos arte, ou
obra de arte™, um carater animado, vivo, em que a obra fala.

Certamente, o trabalho do pensamento, o exercicio da inteligéncia, tem
sido preocupagéio de poucas pedagogias, e o trabalho da imaginagéo carece
de reflexfio para que possa ser compreendido em sua positividade. Contudo,
esta para ser criada uma pedagogia da razdo e uma pedagogia da imaginagdo
em que o objetivo serd uma libertagdo do psiquismo, qui¢d, o alcance da
espontaneidade, assim como o progresso da ciéncia. Aqui, ndo restara ao
homem sendo dar vazio a seu valor humano mais fundamental, isto &, criar, e
nesse sentido, constituir-se a si mesmo.

2 TERNES, J. Bachelard e a psicandlise, p.9.



PRIMEIRO CAPITULO
COMPLEXO DE PROMETEU: voto secreto da educagio.

A vida & insuportavel para quem ndo tem
sempre a méo um entusiasmo.

MAURICE BARRES.

Da-ihe sombra bastante

Da-lhe tanta

Quanto sabes dividir em ti entre
Meia-noite e meio-dia e meia-noite.

PAUL CELAN.

Gaston Bachelard trabathou durante toda a sua vida filosdfica na dupla base
de uma antropologia completa, ou melhor, na alternancia do ser diurno e do ser noturno.
Isso n&o quer dizer que haja “dois” Bachelard, mas sim duas vertentes de sua obra. Esse
filbsofo quis tomar o veio diumo e noturno da psigue humana um todo bem coeso,
seguro de suas vidas opostas mas complementares.

Bachelard &, portanto, um homem que se reveza entre a vida dos conceites e a
vida das imagens, deixando-nos entrever que © Nosso ser € um ser de vinte e quatro
horas! Digamos que nesta dupla vida, da alma e do espinto, se apresentaréo os
fendmenos de uma vontade muito especificamente humana, a vontade de logos.
Bachelard recoloca a linguagem em seu devido lugar revelando sua dupla eficacia:
infundir suas virtudes de clareza e suas forgas de sonho. Ao passo que no reino da
poesia “trata-se de viver o n@o-vivido e de abrir-se para uma abertura de linguagem™', no
reino da ciéncia a linguagem dinamiza o conhecimento cientifico mediante os reiterados
ultrapassamentos que & obrigado a operar na retificacdo permanente da preciséo
matematica que coordena a compiementaridade entre a razéo e o real, entre o conceito e
o fato.

Para ele, “a linguagem n#o & representagdo, mas se constitui numa realidade
com uma densidade propria®, uma materialidade que cabe ao homem desbravar, ndo
para dar a prova de sua existéncia, mas para promover-lhe o destino espiritual, melhor
dizendo, o crescimento espiritual.

' BACHELARD,G. A poética do espago, p. 14.
2 TERNES, G. Avaliag3o da dissertacB0: A arte com palfavra reinventaoa, p. 3.



E com base nessa possibilidade de evolugdo do espirito que Bachelard
desenvolve as duas vertentes de sua obra. O epistemélogo clama por um novo espinto
cientifico, e o fenomendlogo da imaginagdo, por um novo espirito poético, ou melhor, por
uma nova alma poética.3 Contudo, interessa-me, neste estudo, o carater eminentemente
pedagégico de sua obra, isto &, a importancia que Bachelard atribui ao aspecto
pedagoégico das nogdes cientificas, e aos beneficios do devaneio poético e de sua leitura.
Interessa-me a formagao do sujeito pela via cientifica e poética.

Nesse sentido, a filosofia cientifica deve ser essenciaimente uma pedagogia
cientifica. Busca descrever o trabalho inerente ao racionalismo e ndo encontrar os seus
fundamentos. Segundo José Américo Pessanha, a preocupagao do filésofc com os
requisitos para o desenvolvimento de um novo espirito cientifico, levaram Bachelard a
combater as formas tradicionais de ensino e a propor a ciéncia nova uma pedagogia
nova que situa o conhecimento como uma aventura do espirito.* Ele renuncia ao real
imediato, as idéias evidentes, as convicgbes apressadas que nao foram postas a prova
pela demonstragio, luta contra as intuigbes primeiras e se coloca no reino dos valores
refletidos. Como a consciéncia de umn espirito que se funda ao trabalhar sobre o
desconhecido, procura no real o que contradiz conhecimentos anteriores. Um espirito
que compreende que 0 mundo € menos nossa representacéo que nossa verificagdo.

Bachelard entdio nos convida a, na epistemologia, ver as matematicas criarem
mundos, serem objetos construidos. Da matematica moderna, ou da fisica-matematica,
solicita-se que seja mais do que registro de uma experiéncia, ou de uma verdade
anterior. Ela precisa pensar o0 fenémeno. E, na poesia, compreender as imagens como
acontecimentos nao-causados. Segundo Ternes, “A imagem néo é simbolo de algo (tido
como real) exterior a ela. A imagem no esta no lugar de. N&o representa nada. Ela &,

® vale a pena dizer que na Poética do Espago, Bachelard assume que hé uma distingao entre
as palavras espirito e alma que a filosofia contemporanea francesa, entretanto, quase nao
utiliza. A alma & feminina, anima, noturna e enigmética, o solo mesmo do devaneio. O espirito &
masculino, animus, diurno e solar, o terreno propicio 4 semeadura de experiéncias racionais. A
poesia mais que uma fenomenclogia do esplrito, & uma fenomenologia da alma. E assim
procede para afirmar que “a consciéncia associada 4 alma & mais repousada, menos
intencionalizada que a consciéncia associada aos fendmenos do espirito” (p, 6), especificando
que a imagem vem antes do pensamento. Afirma também que “a exuberéncia e a profundidade
de um poema s&o sempre fendmencs do par ressonancia-repercuss&o”. (p, 7) Ao espirito
corresponde a exuberancia, a superficie, a ressonancia, dispersas nos diferentes planos de
nossa vida no mundo, a8 alma, a profundidade, a repercusséo. “E como se, com sua
exuberancia o poema reanimasse profundezas em nosso ser’. (p, 7) E péagina do filosofo
prossegue: “para percebermos a agéo psicolégica de um poema, teremos pois de sequir dois
eixos de analise fenomenolégica: um que leva as exuberancias do espirito, outro que conduz
as profundezas da aima”. (p, 7).

* PESSANHA, J. A. Os pensadores,.p. VI.



simplesmente. E a realizagdo de uma atividade imaginativa. Nao imagem-simboio, mas
imagem imaginada.”

Ha, de um lado, o trabalho do conceito que requer esforgo, sendo, portanto,
dificil. E de outro, o da imagem que também nao é facil. Do mesmo modo que o conceito,
a imagem exige agdo, abertura para a novidade, engajamento, invengéo de mundos.
Também para a vivéncia poética é preciso uma atengdo focalizada, € preciso estar
desperto, pois ela requer uma adesdo total por parte do sujeito. No pensamento
bachelardiano, entre o conceito e a imagem n&o hé, entretanto, nenhuma sintese, pois o
filésofo sonhador, que parava de refletir quando se punha a imaginar, pronunciou para si
mesmo o divorcio entre o intelecto e a imaginacéo.

Assim, ainda que ele nos fale de uma antropologia completa, tal completude
n&o pode ser entendida como uma generalidade homogénea, mas sim como composta
por “contrarios bem feitos”, ao modo do dia e da noite. A antropologia completa deve,
deste modo, dar plena vida ao espirito poético expansivo e ao espirito cientifico taciturno.
Todavia, entre o onirismo e o racionalismo ndo ha conciliagdo. S&o inversos. Trata-se,
entdo, de duas linhas divergentes, mas complementares da vida espiritual.

As matematicas da fisica e da quimica contemporanea ultrapassam as simples
descrigdes geométricas: o matematismo nao é mais descritivo, mas formador. A unidade
do pensamento de Bachelard que ali4s, se considerava mais professor do que filésofo,
passa pela atengao constante que concede a formagdo da razéo e conseqientemente a
formagéo do suijeito, ja que ela se refere ao espirito, ao homem que desbrava o caminho.
N&o s&o as coisas que vém nos surpreender, mas & o espirito que por meio de uma
curiosidade ativa, de uma consciéncia obstinada de trabalho constr6i sua propria
surpresa. A ciéncia & doravante criagdo humana sobre a qual o espirito humano deve
instruir-se, construir-se. E entio ele se arroga, como um bom pedagogo, a tarefa de
mostrar o grandioso destino do pensamento cientifico abstrato, entendido como
formagdo do espirito cientifico: “Sera preciso provar que a abstracdo desobstrui o
espirito, que ela o torna mais leve e mais dinamico.”

Mas também a poesia é atividade, trabalho, fruto da méo trabathadora. Na obra
de Bachelard, poesia e ciéncia séo atividades pelas quais o homem efetivamente se
revela, pois 0 processo objetivo de génese do conceito e da imagem esta referido ao
sujeito. Quer dizer, o dinamismo do movimento dos conceitos cientificos e o dinamismo

 TERNES, J. Bachelard e o direifo de sonhar, p. 8.
® BACHELARD, G. A formagéo do espirito cientffico, p. 8.



da imaginagio criadora atestam uma atividade, uma mobilidade especifica da vida
espiritual. No pensamento bachelardiano ndo ha “producéo de saber e construgéo de
objetos sem que haja concomitantemente formagio do sujeito™, pois o processo de
formagédo do conceito e da imagem se déa por um espirito em formagéo.

Trata-se assim, segundo Michel Fabre, de uma filosofia ontolégica e
pedagdgica, mais especificamente, de uma filosofia da formagédo, que rompe com o
fundamento filosofico. E neste caso, a filosofia em questio é uma fenomenologia da
experiéncia cientifica e poética e nao uma filosofia da ciéncia ou do imaginario.®

E uma fenomenologia da experiéncia cientifica e poética s6 & possivel
mediante uma atengao apaixonada e ativa a formag&o dos conceitos e das imagens e de
uma atitude constantemente criadora e conquistadora, contraria ao instinto conservativo
tao presente nas praticas pedagégicas reprodutoras dos dias de hoje em que nao ha
crescimento espiritual. Na era da reproducio somos apenas o sujeito mecanico de um
gesto mecénico. Nao podemos mais aproveitar desse ato para constituir-nos, com
orgulho, em sujeitos do verbo conhecer e imaginar.

Conforme Bachelard, rompendo com a tradi¢&o, o homem atual chega ao limite
de sua sobre-humanidade® por meio da ciéncia e da poesia que, como fungao do real e
do irreal, substituem a matéria do universo por uma surrealidade.

Pelo materialismo presente em Bachelard, naquilo gue reflete e naquilo que se
exprime, que prova e canta, percebe-se a resisténcia da matéria, insténcia da realidade
que rege o homem dinamizado por seu trabalho. Ha, portanto, uma atividade de trabalho
permanente que faz corresponder o pensamento puro e a poesia pura. E
correspondéncia n3o significa identidade. Se & preciso inventar em filosofia o dualismo
sem excomunhdo mutua do real e do imaginario, Gaston Bachelard & o autor dessa

" BULCAO, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da razéo e da imaginagéo, p. 285.
8 FABRE, M. Bachelard éducateur,. p. 9.

® Se ha uma divisso entre as esferas do racional e do imaginaric na filosofia de Bachelard,
pode-se dizer que ambas s&o consideradas por ele como dimensdes complementares que
langam o homem para além de sua humana condigfio, para uma sobrehumanidade. Dessa
forma, atestam o super-homem (surhomme) bachelardiano, demiurgo de novos fendmenos na
ciéncia e de novas imagens no devaneio, € um além de si mesmo, uitrapassa as barreiras do
real dado, re-configura, remodela o mundo de acordo com sua vontade. E do didlogo de
Bachelard com a materialidade que emerge uma riquissima dimens3o reiacional. o homem da
ciéncia & super-homem dotado de vontade de poder material € 0 homem do devaneio possui
duas fungdes psiquicas complementares e inseparaveis: a imaginacsio e a vontade. E assim
procedendo, o homem cria, inventa, ac invés de desvendar o que ja existe e, por isso, diz-se de
uma surrealidade, termo que Bachelard “empresta” do movimento artistico surrealismo no qual
é posto em cheque a concepglo de arte como representagiio da realidade, copia fiel e
auténtica daquilo que se vé. Alias, na ciéncia, Bachelard diz que estd em jogo a criagdo de um
surracionalismo, t&o inventivo e surpreendente quanto na arte.



invencio pela aplicagéo ousada de um novo principio de complementaridade. Ele nos
ensina que a linguagem deve ser dinamizada pela dupla atividade: de significagéo e de
poesia, pois se no trabalho do conceito o sujeito continuamente se forma, isto &, se forma
enquanto se reforma, distanciando-se do espirito conservativo, a imagem nos abre um
reino totalmente desembaragado dos automatismos, até mesmo os da linguagem. A
noite do homem esta sempre em contato com o recomego. O psiquismo humano precisa,
entdo, reeducar-se poeticamente, engajar-se num integral projeto de abertura e tanto o
conceito quanto a imagem proporcionam essa abertura. A tarefa pedagogica &, portanto,
empreender uma cria¢io, uma invengéo.

Bachelard v& uma urgente necessidade de submeter o espirito a uma
psicanalise do conhecimento objetivo. Diz ele:

Psicanalisar o interesse, derrubar qualquer utilitarismo por mais disfargcado que
seja, por mais elevado que se julgue, voltar o espirito do real para o artificial, do
natural para o humano, da representagio para a abstracfo. {...) Tem de tornar
claramente consciente e ativo o prazer da estimulagéio espiritual na descoberta da
verdade. Tem de modeiar o cérebro com a verdade. O amor pela ciéncia deve ser
um dinamismo psiquico autégeno. No estado de pureza alcangada por uma
psicanalise do conhecimento objetivo, a ciéncia é a estélica da inteligéncia."®

Contrario a tradigdo que considera o processo de conhecimento como a
repeticho e memorizagdo de idéias, contra o existencialismo da contemplacgédo, a
formagdo, para Bachelard, esta indissociada do trabalho sob o objeto e sob o sujeito.
Segundo Bulc#o, para nosso dileto filésofo, o ato de conhecer néo se reduz a repeticao
mondtona e constante de verdades absolutas e imutaveis que, uma vez alcangadas, se
solidificam, ancorando-se no porto seguro da memaria. Conhecer € se aventurar no reino
do novo e do abrupto, & estabelecer novas verdades, através da negagio do saber
anterior e da retificagdo de conceitos que anteriormente pareciam solidos."!

Em A formagdo do espirito cientifico, obra de suma relevancia para o seu
pensamento e na qual se refere diretamente ao tema da educagdo, Bachelard
desenvolve a idéia de obsticulo epistemolégico. Com esta idéia afirma que o processo
de conhecimento, o ato de conhecer ou a atividade da razio da-se por meio da
retificagio de erros. “No fundo, o ato de conhecer da-se contra um conhecimento

1© BACHELARD, G. A formagdo do esplrito cientifico, p. 13.
" BULCAO, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da razéo e da imaginagdo. p,
284,



anterior, desconstruindo conhecimentos mal estabelecidos, superando o0 que, no proprio
espirito, & obstaculo a espiritualiza\t;,éa."12 O sujeito se traduz, assim, em reforma do
sujeito, num constante e ininterrupto trabatho de retificagdo do saber anteriormente
adquirido, de negagéo das idéias que pareciam sdlidas e, a0 mesmo tempo, de rejeigao
das convicgdes primeiras que de imediato se impdem ao sujeito e constituem o que
Bachelard denomina de obstédculo epistemolégico. Evidencia-se, desta forma, um novo
estatuto de sujeito, um sujeito de reiterados ultrapassamentos que é obrigado a operar
numa retificagio permanente de si e do seu saber sob pena de permanecer na inércia,
“causa de estagnagfio e mesmo de regressao.” Nesse sentido, Bachelard afima em A
chama de uma vela: “Toda transformagio de pensamento, todo futuro de pensamento,
estd em uma reconstrugio do espirito.”*? Diz que evoca as soliddes do trabalho, as
vigilias do tempo onde, longe de relaxar em fantasias faceis, trabalha com tenacidade,
acreditando que com trabalho do pensamento desenvolve-se o espirito."

A atividade da razéo, e conseqlentemente a formagéo, requer do sujeito um
esforcgo de afastamento das ilusdes primeiras, de retificacao constante e de
desconstrugao do saber e de si mesmo, num infindavel abandono de si e reorganizagao
das idéias. Enfim, um eterno recomego que impulsiona para a construgéo de um novo
saber e de um novo sujeito mais abrangente e mais verdadeiro que o anterior, uma vez
que a dindmica da razao, ou seja, sua dire¢do, tal como apregoa Bachelard, deve ser
sempre a inovagéo e a invengao de novas idéias, langando o sujeito no reino do novo.
Na verdade, diz o filésofo: “O habito da razdo pode converter-se em obstaculo da
razao™"®, pois aquilo que cremos saber com clareza ofusca aquilo que deveriamos saber.
Segundo Buicéo:

O conhecimento &, assim, o resultado de um de um trabalho ativo, de um trabalho
ativo no que diz respeito ao objeto, como também no que diz respeito ao sujeito.
Diante do objeto, o sujeito elimina as impressbes espontaneas, advindas desse
primeiro contato e que impedem a construgio objetiva. Apreendendo-se numa
polémica, algumas vezes interior, como exercicio de pensar, o sujeito vai
eliminando as ilusdes primeiras, alcangando, assim, um saber coerente e racicnal

2 pACHELARD, G. A formag3o do esplrito cientifico, p. 17.
3 BACHELARD, G. A chama de uma vela, p.111.

“ BACHELARD, G. A chama de uma vefa, p. 24.

5 BACHELARD, G. O racionalismo aplicado, p. 21.
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num processc dinamico de objetivacdo permanente, ao mesmo tempo em que

consegue, num processo ascendente, ir se elevando como ser espiritual. 16

Para Bachelard a educagdo deve ser formagdo plena do ser, portanto, um
processo arduo que exige fundamentaimente trabalho. E uma aventura do espirito. O
tema da formagdo em sua obra nao deve ser compreendido teleologicamente mas,
antes, no sentido mesmo de uma constituicio de si permanentemente retomada. Tal
dimens3o, porém, s6 é possivel de ser alcancada, por uma realidade dinamica, em
movimento, por um espirito dinamizado, isto &, pelo trabalho. Assim, a filosofia da
formagédo sera entendida como processo permanente no qual o ato de pensar & dinamico
e constante e promove o progresso espiritual do homem.

Contudo, ainda que o tema da educagdo aparega sub-repticiamente nos textos
de Bachelard, pode-se retirar de sua obra importantes contribuigbes para se pensar a
pedagogia que realizamos hoje.”” Segundo Michel Fabre o pensamento bachelardiano
pode ser tratado como uma filosofia da formagéo porque o espirito se forma formando
suas produgdes. E a aventura de um sujeito em que a razéo e a imaginagéo serao os
seus objetos. E, portanto, sob esses objetos culturais, teoremas ou poemas, que se dara
o esforgo educativo que, na realidade, constitui-se como uma reforma do espirito.®

Vejamos, entfio, qual ¢ o entendimento do filésofo no que diz respeito a
formagéo do sujeito pela via do espirito.

Ha uma preocupagao fundamental em Bachelard que € mostrar em que consiste a
formag8o do sujeito no seu esforgo de produgéio de conceitos € no seu esforgo de
vivenciar imagens poéticas, ou seja, no seu esforgo de razéo e de imaginagéo, o
que nos leva a concluir que o processo objetivo de génese do conceito, assim
como, 0 processo de vivenciar imagens poéticas, é sempre, em Bachelard,
referido ao subjetivo. E nesse sentido que afirmamos que a idéia da educagdo no
contexto da obra bachelardiana esta intrinsecamente ligada ao tema da formagéo
do sujeito que, por sua importancia capital, estd presente em todo o
desenvolvimento do pensamento do filésofo.

18 BULCAO, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da razéo e da imaginagdo,. p.

287.

Y BULCAO, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da razéo e da imaginag80, p.
283.

'8 FABRE, M. Bachelard éducateur, p. 3-4.

9 BULCAO, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da razéio e da imaginagéo, p.
284
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Assim, o processo de formagao do sujeito na via cientifica e na via poética
apresenta, em Bachelard, duas faces, uma objetiva, na qual se da a criagdo de um
mundo ou de uma surrealidade e outra subjetiva que se refere as transformagbes
sofridas pelo sujeito ao longo do processo cognoscente e da emergéncia das imagens
poéticas. Na verdade, ha uma oscilagdo que vai da producio de conceitos e,
conseqlientemente, da concretizagdo desses conceitos numa realidade objetiva, as
mudangas que se d#o no sujeito ao longo do exercicio de pensar. Afirma que a
existéncia do sujeito racionalista ndo se poderia provar de modo unitario, pois ela adquire
seguranga em seu poder diaiético, numa existéncia que se da ao mesmo tempo no
sujeito e no objeto. “Cumpre-nos, pois, mostrar a luz reciproca que vai constantemente
dos conhecimentos objetivos e sociais aos conhecimentos subjetivos e pessoais, e vice-
versa."?®

Mas antes de adentrarmos nesta discussdo que requer uma argumentagao
mais cuidadosa, abro um paréntese para relatar a importancia que Bachelard faz recair
sob o verbo conhecer, que nos permite, também, questionar o privilégio sobre o fazer
concedido & educagao, pois no &mago da alma humana, ha a existéncia de uma vontade
de conhecer, um imperativo de saber. Todo homem é dotado de uma vocagéo de saber,
de uma necessidade de conhecimento.

Portanto, o saber e a transmiss3o do saber constituem sem divida um imperativo
da natureza humana. Mas o que determina tal obrigag@io nfo so as vantagens nem
o carater utilitario do saber. Ao referirmo-nos ao homem temos de falar de uma
verdadeira tendéncia para o saber. O saber é em si um factor de vida. Herder
apercebera-se bem disso ao escrever ha cento e cinquenta anos: “Nada, no
homem, estimula tanto a atictividade de sua existdncia como o conhecimento...
Quando ele se langa na pista de um pensamento elevado que o atrai, o homem
esquece de tudo, esquece-se de si proprio, perde a consciéncia do tempo que se
esvai, ultrapassa a capacidade de suas forgas vitais.” N&o ha duvida que Herder, ao
escrever isto, punha em destaque a capacidade essencial de vitalizag&o implicita no
saber. O homem est4 votado ac conhecimento.”

Seria ent&o preciso, encontrar a quintesséncia de sua riqueza psicolégica, uma
via certa e tal riqueza seria encontrada no cume dos pensamentos, na tens&o da vontade

% BACHELARD. A psicandlise do fogo,. p. 15.
2! BACHELARD, G. A vocagéo cientifica e a alma humana. Conferéncia de 3 de Setembro de
1952, In: O homem perante a ciéncia, p. 22.
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de pensar, em todos os seus esforgos para exceder a sua propria natureza, retificar,
diversificar. “Quer queiramos quer ndo, tudo se duplica, no homem, mediante o
conhecimento. S6 ele, o conhecimento, é o plano do ser, é o plano de potencialidade do
ser."%

Entretanto, Bachelard coloca a questdo de até que ponto correspondemos a
essa vocagao do saber, expresséo frutuosa da liberdade do espirito que trabalha e coma
mao, enfia o pau na ranhura, imitando caricias mais intimas para vermos, satisfeitos,
nossa necessidade de compreender vencer a dependéncia absoluta do principio de
utiidade tdo comum no pragmatismo da educagdo. Se pergunta se ficaremos para
sempre umas eternas criangas que sentem curiosidade por tudo, mas que logo se
satisfazem com as primeiras respostas, com o primeiro indicio do saber sem nos
atentarmos para o fato de que “oferecer uma satisfagdio imediata a curiosidade,
multiplicar as ocasides de curiosidade, em vez de beneficio pode ser um obstaculo para
a cultura cientifica”?® Denuncia o que denomina de “alma pueril ou mundana, animada
pela curiosidade ingénua, (...) brincando com a fisica para se distrair e conseguir um
pretexto para uma atitude séria, acolhendo as ocasides do colecionador, passiva até na
felicidade de pensar.”*

Sao exatamente essas experiéncias primeiras, isto &, o dado e o senso comum
que impedem a configuragio de um saber, de um conhecimento em ato que exige novas
experiéncias e desacredita continuamente as experiéncias imediatas e pode entrar para
o rol de um conhecimento cientifico que proibe que tenhamos uma opinido sobre
questdes que n3o compreendemos, sobre questdes que nao sabemos formular com
clareza. E ao criticar a opinido, Bachelard é categérico:

A ciéncia, tanto por sua necessidade de coroamento como por principio opde-se
absolutamente A opinido. Se, em determinada questfio, ela a legitimar, & por
motivos diversos daqueles que d&o origem & opini&o; de modo que a opini&o esta,
de direito, sempre errada. A opinio pensa mal; nfio pensa: traduz necessidades
em conhecimentos. Ao designar os objetos pela utilidade, ela se impede de
conhecé-los. N&io se pode basear nada na opinifo. antes de tudo € preciso
destrui-la.?®

Z BACHELARD, G. O materialismo racional, p. 10.

2 BAGHELARD, G. A formagéo do espirito cientlfico, p. 36
“BACHELARD, G. A formagéo do espirito cientifico, p. 12.
2 BACHELARD, G. A formagéo do espirito cientifico, p. 18.
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Neste sentido, a opinido, ou seja, as convicgdes primeiras e a necessidade de
certeza imediata, € um obstaculo a ser superado, pois a objetividade cientifica ndo é o
resultado de uma constatacao do dado, mas sim do ritmo oscilatério entre objetivacdo e
subjetivagao, isto &, & o resultado do processo de constru¢do do objeto cientifico. “Mais
vale a ignorancia total do que um conhecimento esvaziado de seu principio
fundamental™®, nos dir4 o filésofo.

E a partir da ciéncia contemporénea que Bachelard coloca o problema dos
obstaculos epistemologicos a serem superados, pois trata-se de uma ciéncia viva, que se
constroi através de retificagbes das nogdes passadas, usa métodos novos que
transforma a relagéio sujeito-objeto. Em lugar de uma simples reprodugéo do real, € uma
construgdo objetiva da razao.

Avalie-se, por exemplo, como coloca o filosofo em o Materialismo aplicado:
sera que a idéia de que dois acontecimentos produzidos em lugares diferentes possam
ser simultaneos, exige analise? Nao se trata de uma idéia clara e distinta, como diria
Descartes, e por isso mesmo uma verdade absoluta depositada eternamente no cofre de
nossa meméria? Que epistemologia nova é essa que faz o seu pensador de subito negar
a simplicidade da idéia de simultaneidade, abandonar o refugio dos seus pensamentos
familiares, romper com a comunidade sabia de seu tempo? “Donde vem essa audacia de
um racionalismo docente que pretende tirar de sua tranquilidade um racionalismo
tradicionalmente ensinado?"?interrogara Bachelard.

Com efeito, o génio Einstein, um grande espirito sem muito respeito pelas
verdades escolares, na solidio de seu devaneio, de sua necessidade de criar, de sua
renuncia & certeza do conhecimento anterior tio magnificamente coroado, trabalhou uma
nog@o que O Senso comum poderia muito bem considerar initii e estabeleceu o
instrumento de uma coeréncia muito maior do saber, provando que é em termos de
ruptura e revolugdes que se da o progresso da ciéncia e, concomitantemente, do sujeito.

Sob esse aspecto, ressalta-se que “um signo de desobediéncia &, na maioria
das vezes, acrescentado as mengdes que se faz ao mito?® de Prometeu.”® Bachelard

% BACHELARD, G. A formagéo do espinito cientifico,.p. 50.

77 BACHELARD, G. O racionalismo aplicado, p. 61.

2 (3 mito de Prometeu aparece, pela primeira vez, em Hesiodo, tanto na Teogonia como nos
Trabalhos e Dias. Conta ele que Prometeu, filho de Jépeto e de Ciimene, um dia ludibriou
Zeus, ao pretender lhe destinar, em um sacrificio, um montéo de ossos cobertos de gordura,
reservando, por outro lado, para cs mortais a melhor parte da vitima. Como castigo desse dolo,
Zeus privou 0s homens do fogo, que mais tarde, Prometeu consegui roubar, servindo-se de
novo ardil. Contudo, na pega escrita por Esquilo, Prometeu Acorrentado, o mito adquire
algumas inovagbes. Para o que nos cabe pensar a partir da referéncia que Bachelard faz ao
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recorre ao mito para destacar que o saber é animado pelo dinamismo da desobediéncia.
Diz: “Prometeu tem o dominio intelectuai do fogo, ele € um ladrdo de fogo. Quando se vai
roubar um tesouro, coloca-se entre parénteses os sonhos de cupidez, os doces

devaneios de posse de um bem. Age-se contra os outros. Tem-se consciéncia da

audacia.”®

E, entdo, por meio de ultrapassamehtos de espiritos vigilantes de seu préprio
saber adomercido que deve proceder o conhecimento, realizando uma surpreendende
inversao espiritual em que a curiosidade é substituida pela esperanga de criar. “Uma
estética do psiquismo, isto é, uma atividade psiquica que consolida e dinamiza a vida do
espirito, podera ser colocada sob o signo de Prometeu.”®' Importa ressaitar que
Bachelard define o espirito como um progresso. Para ele esse é o valor humano
fundamental, isto &, dar a si mesmo condigbes de evoluir espiritualmente de se
dinamizar, de desfixar-se. Nesse sentido, declara:

Quando uma atividade psiquica se constitui de modo ordenado e se desenvolve
como um progresso, parece que essa atividade toma a significagdo de uma
estética do humano. Quando nos tornamos sensiveis a essa ressonancia de um
saber em uma estética psiquica, quando a avidez de se instruir dobra,
psicologicamente, a aceleragio do saber, uma espécie de prometeismo difuso se
vincula & aquisigdo de conhecimentos. Ele nos vem dos outros, ndo vem dos
livros, esses conhecimentos mais ei-los que s#o profundamente nossos elevando-
nos acima de nds mesmos, acima da natureza comum. Uma espécie de poder
orgulhoso da vigor ao trabalho do espirito.

As multiplas figuras de Prometeu consagradas pelo passado dos mitos e das
culturas vém enraizar em nés para encorajar uma psicotécnica de
ultrapassamento de si. Logo que os arquesiogos nos entregam um novo trago de
fisionomia de Prometeu, nos ai descobrimos uma atividade estetizante. De todo
modo, para que essas figuras sejam, em nos, psicologicamente ativas, € preciso

mito, importa a colocagio de que Prometeu € o “ladrdo do fogo’, embora outras nuangas
possam ser consideradas e quigd, enriquecefiam o nosso discurso. Todavia, confio a outros
esta tarefa, por ndo ser esse, neste estudo, 0 meu objetivo. Apenas pretendo considerar a
maneira que Bachelard se apropria dessa imagem, para conferir a0 homem o status de um “ser
fronterigo entre homem e deus® (Fragmentos de uma poética do fogo, p. 107.), no sentido de
que continuamente quer imprimir, no homem, uma din&mica de auto-uftrapassagem. Prometeu
representa, entdo, ¢ nosso destino inexoravel, isto é, nosso destino de espiritualidade. cf.
citaco, p. 28-29, deste estudo.

2 BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 105.

% BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 106.

' BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 93.
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que as vivamos como tentativas — methor, como tentagbes — de ultrapassar nossa
prépria natureza. Somos tentados a viver o humano, mais que humano. ™

Bachelard dira que ha, na verdade, um perigo na explicagdio pela unidade da
natureza, isto &, pela utilidade dos fenémenos naturais. E acrescenta:

O homem que penetra na cultura cientifica moderna entra indubitavelmente no
dominio do humano. A fruste natureza passa entdo para ele a ser dominada por
sua natureza humanizada. Descobre nesta altura as anrmadilhas da subjetivagéo, o
imobilismo profundo do conhecimento imediato, a incrivel sonoléncia da vida
natural *

A Relatividade, mais que uma renovagdo definitiva no modo de pensar o
fenémeno fisico, € um método de descoberta progressivo. Revela que a fecundidade de
um congceito cientifico avalia-se melhor mediante seu poder de deformag&o. De inicio, a
idéia se forma na soliddo de um espirito que, num ato de criagéo e a partir da negagéo
das bases do saber anterior, constr6i novas teorias. Promove a deformagéo de conceitos
primordias que eram tidos como fixados para sempre. A ciéncia &, portanto, um dos
testemunhos mais irrefutaveis da existéncia essencialmente progressiva do ser
pensante. Do ponto de vista psicolégico pode-se dizer que a ciéncia contemporanea nos
ensina a desaprender, a romper com as andlises primeiras.

Nao se deve, deste modo, confundir a agdo incisiva da razdo com o recurso
mondtono as certezas armazenadas na memoria. E preciso aceder & provocagéo
relativista de Einstein, verificando que a esséncia da reflexéio & que se havia incorrido em
erro, pois, na verdade, ndo se havia compreendido. Ha, encorajada pela consciéncia da
possibilidade criadora, uma necessidade de modificar o espirito e ir em busca de
conhecimentos novos. Segundo o fildésofo:

Como na atividade cientifica, temos de inventar, temos de considerar o fendmeno
sob outro ponto de vista. Mas & preciso legitimar nossa invengdo: concebemos
entdo nosso fendmeno, criticando o fendmeno dos outros. Pouco a pouco, somos
levados a converter nossas objecdes em objetos, a transformar nossas criticas em

32 BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 97.
3 BACHELARD, G. A vocagdo cientlfica e a aima humana. Conferéncia de 3 de Setembro de
1952, In: O homem perante a ciéncia, p. 25.
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leis. Insistimos em variar o fendmeno no sentido de nossa oposi¢éio ao saber do
outro.*

A sensacao de que se alcangou um conhecimento nos promove a consciéncia
de um devir espiritual, presentifica uma din&mica de auto-ulrapasagem. “Pelas
revolugdes espirituais que a invengdo cientifica exige, o homem toma-se uma espécie
mutante, ou melhor dizendo, uma espécie que tem necessidade de mudar, que sofre se
n&o mudar. Espirituaimente, o homem tem necessidade de necessidades.” **

Em Bachelard, refuta-se a idéia cartesiana de se encontrar uma certeza
primeira sobre a qual se poderia empreender a construgdo do saber. Fundamentar,
estruturar, edificar no s&o mais do que imagens. Ja& ndo ha mais lugar para a “alma
professoral, ciosa de seu dogmatismo, (...) fixada para sempre nos éxitos escolares da
juventude, repetindo anos apés ano o seu saber, impondo as suas demonstragbes, (...)
sustentaculo tdo cdmodo da autoridade, ensinando seu empregado como fazia
Descartes..”.®

Conforme afirma o filésofo, o idealismo cartesiano & imediato e monétono,
pois ao colocar como ponto de partida uma intuigdo primeira e global, nao consegue dar
conta da dinamicidade do espirito. Neste rumo, a idéia de objeto dado cede lugar a de
objeto construido, ao mesmo tempo em que vai se modificando o conceito de ciéncia. O
ideal de cientificidade n3o é mais calcado na descrigio da realidade e sim na coeréncia
racional realizada. O mundo néo esta ai para ser descrito, mas para ser criado. Para se
chegar & construgdo, porém, & necessario superar a subjetividade e vencer os
obstaculos que ai interferem. Assim sendo, o espirito terd chegado ao estado abstrato
quando tiver se desligado da experiéncia imediata e alcangado racionalizagdes que
contradizem a realidade espontanea. Dai pode-se concluir que na nogdo de obstaculo
epistemolégico esta essencialmente a afirmagdo da ruptura entre conhecimento comum
e cientifico e precisamente a tese sobre o sujeito que se forma ao superar esses
obstaculos; ao se reformar.

A primeira experiéncia ou, para ser mais exato, a observagéo primeira ¢ sempre
um obstaculo inicial para a cultura cientifica, De fato, essa observagéo primeira se

#BACHELARD, G. A formagéo do espirito cientifico, p. 26.
BBACHELARD, G. A formag&o do espirito cientifico, p. 20.
¥BACHELARD, G. A formagfio do espirito cientifico, p. 12.
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apresenta repleta de imagens; é pitoresca, concreta, natura, fécil. Basta descrevé-
la para se ficar encantado. Parece que a compreendemos.”

Através do estudo dos obstaculos epistemoldgicos, Bachelard mostra ter
reconhecido a interferéncia do sujeito na ciéncia, ao afirar que o sujeito constr6i o
conhecimento superando tais obstaculos que sdo perturbacbes que se incrustam no
interior do préprio ato de conhecer e que constituem retardos ou causas de inércia do
pensamento. E nao se trata de “considerar obstaculos extemos, como a complexidade e
a fugacidade dos fenémenos, nem de incriminar a fragilidade dos sentidos e do espirito
humano™, mas que estao presentes no interior do ato de conhecer. Diz Bachelard: “é no
ato mesmo de conhecer, intimamente, onde aparecem, por uma necessidade funcional,
os entorpecimentos e as confusbes™. “E no amago do préprio ato de conhecer que
aparecem, por uma espécie de imperativo funcional, lentidées e conflitos.™®

E a n3o superagao desses obstaculos é

uma prova da permanéncia e da fixidez da razSio humana, uma prova da
sonoléncia do saber, da avareza do homem erudito que vive ruminando seu
conhecimento adquirido, @ mesma cultura, e que se torna, como todo avarento,
vitima do ouro acariciado.*’

Para Bachelard, todo saber cientifico deve ser frequentemente reoonstfuido,
retificado. A retificacdo tem o poder de reformar o pensamento. E o principal motor da
revoluggo cientifica. Segundo o filésofo: “A retificagiio é uma realidade, ou melhor, € a
verdadeira realidade epistemolégica, pois é o pensamento em seu ato, em seu
dinamismo profundo.™?

Por isso mesmo o primeiro e mais combatido obstaculo epistemol6gico ¢ a
experiéncia bésica ou o conhecimento comum que impede a objetividade do
conhecimento, pois a experiéncia imediata se apresenta repleta de imagens, impregnada
de nossas paixdes e fantasias. “E preciso que o pensamento abandone o empirismo

3 BACHELARD. G. A formagdo do espirito cientifico, p. 25.

3 BACHELARD. G. A formagdo do esplrito cientifico, p. 17.

¥ BACHELARD. G. A formagédo do esplrito cientifico, p. 13.

“ BACHELARD. G. A formag&o do espirito cientifico, p. 17.

“ BACHELARD. G. A formagfo do espirito cientffico,.p. 10.

“2 RACHELARD, G. Essai sur la connsissance approchée, p. 281. In: LECOURT, D. Gaston
Bachelard, Epistemoiogia, p. 45.
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imediato. O pensamento empirico assume, portanto, um sistema. Mas o primeiro sistema
é falso.””

H4 aqui, a presenca de regimes distintos que possuem estatutos
epistemolégicos proprios. Um constitui a esfera da razao, do conhecimento objetivo. O
outro, a da opinido, do conhecimento subjetivo. Bachelard n&o se recusa a reconhecer a
importancia da experiéncia primeira. Mas n&o pode assumir a confuséo que se faz entre
duas esferas essencialmente estranhas uma & outra. De acordo com o filésofo, a palavra
que & feita para cantar e seduzir ndo coincide com o pensamento. “Longe de maravilhar-
se, 0 pensamento objetivo deve ironizar.”** Esta passagem de A filosofia do néo conduz

ao cerne da questao:

Para o cientista, 0 conhecimento sai da ignorancia tal como a luz sai das trevas. O
cientista nSo v& que a ignorancia é um tecido de erros positivos, tenazes,
solidarios. N&o vé que as trevas espirituais tém uma estrutura e que, nestas
condi¢des, toda experiéncia objetiva correta deve implicar sempre a corregao de
um erro subjetivo.*

A nocao de obstaculo epistemolégico nos dira Bachelard em A formagéo do
aespinito cientifico, pode ser estudada no desenvolvimento histérico do pensamento
cientifico e na pratica da educagéo. E neste ponto merece destaque a longa citagéo do
filésofo:

Na educagio, a noglo de obstaculo pedagégico também é desconhecida. Acho
surpreendente que os professores de ciéncias, mais do que 0s outros se possivel
fosse, ndo compreendam que alguém ndo compreenda. Poucos sdo os que se
detiveram na psicologia do erro, da ignorancia e da irreflexsio. O livro de Gerard
Varet ndo teve repercussio. Os professores de ciéncias imaginam que o espirito
comega com uma aula, que é sempre possivel reconstruir uma cultura falha pela
repetigio da ligo, que se pode fazer entender uma demonstragio repetindo-a
ponto por ponto. Nio levam em conta gue o adolescente entra na auia de fisica
com conhecimentos empiricos j& constituidos: néo se trata, portanto, de adquirir
uma cultura experimental, mas sim de mudar de cultura experimental, de derrubar

“3 BACHELARD, G. A formagéo do espirito cientifico, p. 24.
“ BACHELARD, G. A psicanélise do fogo, p. 2.
5 BACHELARD, G. A filosofia do néo,.p. 8.
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os obstacutos ja sedimentados pela vida cotidiana. (...) O educador ndo tem senso
do fracasso justamente porque se acha um mestre. Quem ensina manda. ®

Bachelard insistira na idéia de que é preciso mudar de cuitura, e isso significa
abandonar as ilusbes primeiras, ou seja, aprender a escapar da rigidez dos hébitos de
espiritos formados ao contato de experiéncias familiares, reconhecendo que o0s
obstaculos ao conhecimento sdo de carater psicologico e imanentes ao espirito que
conhece. Carater esse ressaltado sobretudo em toda a sua obra A formagdo do espinto
cientifico. Mas ndo apenas o empirismo imediato impede o conhecimento objetivo, mas
também a primitividade, a subjetividade e o inconsciente humanos estao sempre
ameagando a objetividade da ciéncia. E nesse sentido que Bachelard recorre a
psicandlise dizendo que “psicanalisar o espirito cientifico & fazé-lo tomar consciéncia da
impureza de sua motivagao e dos obsticulos que dela derivam, fazendo uma catarse
intelectual e afetiva™’, superando o terreno da subjetividade, dos interesses, da utilidade,
da paixdo, da imaginacao.

Em A Formagédo do Espirito Cientifico, Bachelard faz um estudo exaustivo dos
obstaculos epistemoldgicos reforgando a exigéncia de uma psicanalise como meio de
afastar tais obstaculos. Dessa forma, evidencia-se que nenhuma idéia traz de imediato a
marca de sua objetividade. O conhecimento néo parte jamais de uma certeza primeira
como queria Descartes, mas, ao contrario, tem seu ponto de partida numa polémica, ou
seja, comega pela troca de argumentos e pela negagéo e refificagio do saber anterior,
para em seguida alcangar novas verdades. Em lugar de partir de principios simples e
fixos, procura dialetizar o pensamento e chega ao objeto cientifico por meio de
sucessivas retificagdes.

Nesse sentido, a objetividade alcangada nunca & definitiva, sendo necessario
reconquista-la constantemente, pois psicologicamente a objetividade esta sempre em
perigo, e o conhecimento é essencialmente uma atividade dindmica de recomego e de
reorganizagio constante de idéias. O progresso do pensamento se faz pela alternancia
do racional e das paixdes que vao sendo eliminadas por psicanalises especiais que
libertam o espirito cientifico dos falsos valores.

Ha em Bachelard uma positividade do erro, pois enganar-se € atividade mais
essencial do sujeito no processo de formagado, Segundo Bulc&o:

“ BACHELARD. G. A formagé#o do espirito cientffico, p. 23-24.
4 BACHELARD. G. A formagéo do espirito cientffico, p. 93.

20



(...} o erro tem em Bachelard, um sentido positivo no processc de aquisicdo do
saber, um sentido positivo n&o sb, no que diz respeito a conquista da objetividade
do conhecimento, como também, no que se refere a formagdo do sujeito, pois
esses dois processos sdo correlatos no pensamento bachelardiano. Em Bachelard
o erro deixa de ser, portanto, algo negativo, deixa de ser um acidente que deve ser
extirpado da historia das ciéncias, constituindo-se na mola propuisora da
aprendizagem que leva a elaborag¢ao de novas idéias. *®

A verdade de um conhecimento n3o & a sua correspondéncia com o real. Mas
s6 adquire seu sentido completo quando surge de erros retificados, o que significa
que ndo pode existir verdade primeira, sendo o erro condigéo essencial para a
conquista da verdade. E o importante no conhecimento & justamente a relagdo
sujeito-objeto, pois é no encontro desses elementos que se da o ato de conhecer.

Bachelard emprega o termo formagéo num sentido bem amplo, querendo com
esse termo expressar, a0 mesmo tempo, o trabalho de construcio do objeto e as
transformagdes sofridas pelo sujeito através da retificacdo de seus erros subjetivos,
da superagéo dos obstaculos que se impdem a consciéncia. No entanto, diz:

Mas nao é facil destruir os erros um a um. Eles sfo coordenados. O espirito
cientifico s6 se pode construir destruindo o esplirito nao cientifico. Muitas vezes o
cientista entrega-se a uma pedagogia fracionada enquanto o espirito cientifico
deveria ter em vista uma reforma subjetiva total. Todo o progresso real do
pensamento cientifico necessita de uma conversdo. Os progressos do
pensamento contemporaneo determinam transformagdes nos préprios principios
do conhecimento.*®

Ni#o ha verdades primeiras, mas erros primeiros. Nao se pode fundamentar a
ciéncia em certezas e evidéncias imediatas, pois o conhecimento néo & feito de idéias
absolutas, repetidas com frequéncia, mas atividade permanente de recomego e
reconstrugéio do saber. Descartes explica como o erro é possivel. Bachelard o mostra
necessario, nio pelo fato de ser exterior ao conhecimento mas pelo ato mesmo do
conhecimento. O sujeito € a consciéncia de erros retificados. Tem como fungdo se
enganar e ir se formando ao longo de um esforgo inerente ao processo do

“8 BULCAO, M. Bachelard: contribuigdes para uma pedagogia da raz&o e da imaginagdo, p.
288.
8 BACHELARD, G. A formagéo do espirito cientifico, p. 27.
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conhecimento. “Est4 acompanhado de uma consciéncia de criatividade, de uma tenaz
e invencivel esperan¢a na agdo de criar"®. Deve alcancar “a alma com dificuldade de
abstrair e de chegar & quintesséncia, consciéncia cientifica dolorosa, (...) perturbada a
todo momento pelas objegdes da razéo, pondo sempre em diivida o direito particular
4 abstragdo.”"

Sabe que o homem moderno admira-se compreendendo, vencendo
obstaculos, erros subjetivos, inutilidades espirituais que se incrustam no interior do
ato de conhecer, no conhecimento nio questionado. Sob esta acepgdo, s0 ha
formagdo quando ha desconstrugéo e reforma do sujeito que se refaz. A filosofia
bachelardiana da formagé&o é precisamente deformagéo do conceito que requer uma
reforma subjetiva lotal, isto &, um processo penoso de negar o saber que
acreditdvamos solido e verdadeiro e de negagdo do préprio sujeito, das ilusdes e
crengas que tinhamos arraigadas no nosso eu mais profundo, para, desta maneira,
arrancarmo-nos do narcisismo que a evidéncia primeira proporciona, dando-nos
outras segurangas que ndo a posse, sobretudo de convicgdes ndo discutidas, quer
dizer, de experiéncias colocadas antes e acima da critica, que naoc levam em conta
“que 0 que existe de mais imediato na experiéncia primeira, somos nés mesmos,

nossas surdas paixes, nossos desejos inconscientes”?

. Marly Bulcéo ressalta:
As idéias pedagoégicas implicitas na obra de Bachelard tém como pressuposto a
estrutura dindmica e dialética do ser humano, pois sua formagao esta intimamente
ligada, de um iado, & fung&o turbulenta e agressiva da raz8o que se refifica e se
refaz inesgotavelmente e, de outro, ao processo criativo proprio da imaginagéo
gue instaura ininterruptamente imagens sempre novas.>

Sob este aspecto, faz-se mister verificar a inexorabilidade da ascengao do

espirito enquanto se desconstréi e reforma. Assim como o processo do conhecimento e
de sua concretizagdo objetiva se da conjuntamente com a formagéo do sujeito, a ciéncia
nova e o conhecimento objetivo traz a marca indelével e inegavel da evolugdo de um
espirito que tenta um futuro, um progresso, um mais adiante, um ulfrapassamento do
objeto e de si mesmo, & consciéncia da possibilidade criadora. E uma atividade de sobre-

% BACHELARD, G. A vocagédo cientifica e a alma humana. Conferéncia de 3 de Setembro de
1952, In: O homem perante a ciéneia, p. 28.

5" BACHELARD. G. A formagéo do esplrito cientffico, p. 13.

52 BACHELARD. G. A formagéo do espirito cientifico, p. 57.

52 BULCAO, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da raz3o e da imaginag&o, p.
205.
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humanidade, filha da dificuldade vencida, do obsticulo superado, conquistadora e
instauradora de um mundo, criadora de uma surrealidade na qual que se € digno de
viver. Faz o homem ter certeza do ser conhecendo a possibilidade do vir-a-ser. E orgulho
do homem engajado que deseja saber sempre mais, para melhor questionar. Segundo
Bachelard, “é otimismo tolo pensar que saber, serve, automaticamente, para saber™.

Trata-se de um processo arduo e dificil que exige sobretudo, e
fundamentalmente, trabalho, “ninguém pode arrogar-se o espirito cientifico enquanto nao
estiver seguro, em qualquer momento da vida do pensamento, de reconstruir todo o
préprio saber”.® “Com efeito, as crises de crescimento do pensamento implicam uma
reorganizagao total do sistema de saber. A cabega bem feita precisa entio ser refeita.
Ela muda de espécie™®.

Temos de nos convencer de que a vocagao cientifica implica sempre uma grande
dose de coragem em face de um trabalho por esséncia dificil, uma paciéncia que
vence os fracassos, numa palavra, um drama psiquico quotidiano, quer dizer, uma
luta intima contra uma obscuridade psiquica, acompanhada de uma dificil
consciéncia de lucidez.®’

Doravante, o conhecimento atesta uma atividade especifica de abertura e devir
do espirito mais do que a utilizagdo de conceitos cientificos tdo bem aceitos. Contradiz
os partidarios da formagéo utilitarista do espirito que na era da facilidade, da reprodugéo
e da passividade, valorizam o saber que parece eivado de utilitanismo. E, cada vez mais,
entra em descrédito, o homem estudioso, diligente, tenso em sua mesa de trabalho. Do
ensinamento cientifico da escola fazem-nos reter os fatos, esquecem da razdo e, deste
modo, a cultura é entregue ao empirismo da meméria. Falta a quem assume a educacao
sob a égide utilitarista, precisamente, esta perspectiva de erros retificados que
caracteriza qualquer esforgo educativo, a adesdo ao convite de viver a gratuidade das
coisas; busca-las, ndo por suas fungbes de utilizagdo, mas porque dinamizam o espirito,
nos engrandece, nos da o aumento de si.

Ora, o sujeito ndo é escravo de idéias que outros lhe depositam por pura
tradigdo, como se fosse repositério de verdades absolutas e imutaveis, de “opinides

% BACHELARD. G. A formagdo do espirito cientifico, p. 19-20.

5 BACHELARD. G. A formagdo do espirito cientifico, p. 10.

% BACHELARD. G. A formagédo do esplrito cientifico, p. 20.

5" BACHELARD, G. A vocagdo cientifica e a alma humana. Conferéncia de 3 de Setembro de
1952, In: O homem perante a ciéncia, p. 17.

23



achadas”, ancoradas de uma vez por todas no porto seguro da memobria, € uma
dinamicidade constante e por isso, inconstante, um sujeito que pensa, que venceu a
subjetividade, que livrou-se dos grandes obstaculos da afetividade das convicgbes
primeiras, dos arrebatamentos do grosseiro orgulho de conhecimento, € se encontra,
desta forma, em poder de abstrair, criticar, questionar, retificar, destruir e, ademais,
estabelecer as provas apoditicas de sua descoberta como fez Einstein no exemplo dado
acima. {cf. supra, p. 10-12).

Este pensador, a partir de sua abstragéio posta depois a prova da verificagao
por meio de seu pensamento inquieto, que foge da certeza e da unidade, que desconfia
das identidades mais ou menos aparentes, das convicgbes primeiras cristalizadas e
exige sem cessar mais precisao e, por conseguinte, mais ocasites de distinguir, retificar,
diversificar, ironiza a teoria da Simultaneidade e cria a da Relatividade, evidenciando o
carater provocador que merece a nossa assungfio a um conhecimento que se produz no
aAmago mesmo de uma abstragéo.

Trata-se de um jogo de razdes miultiplas, da articulagdo intrincada dos
conceitos, que estabelece como base da cultura o seguinte paradoxo epistemoléogico: a
objetividade sera mais clara quando conquistada, quando a raz&o multiplica as suas
objegdes, dissocia e religa as nogbes fundamentais, propde as abstracdes mais
audaciosas que nao se atém “a necessidade de certeza imediata, a necessidade de
partir do certo e a doce crenga na reciproca, que pretende que o conhecimento do qual
se partiu era certo.”®

Nosso professor-filésofo professa: “O homem se apega aquilo que foi
conquistado com esforgo™®. Com o sabor ardente e agressivo de um homem dinamizado
por suas forgas questionadoras, dotado de uma boa dose de uma espécie de ironia
metafisica, alimentado pela fenomenologia da coragem da inteligéncia. Dessa forma,
aproveita todas as ocasides de raciocinar, pois sabe que o pensamento & promogéo do
ser.

Entretanto, ndo se pode sb ter razéo, ou melhor, para se ter razao precisa-se
estabelecer um conjunto de argumentos para pouco a pouco converter as objegdes em
objetos e transformar as criticas em leis. De outra forma, incorrer-se-ia no equivoco de

evidenciar doutrinas que apresentam a marca de um empirismo evidente e basico. No

8 BACHELARD. G. A formagao do espirito cientffico, p. 51.
% BACHELARD. G. A formagédo do espirito cientlfico, p. 11.
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entanto, “é t3o agradavel para a preguica intelectual limitar-se ao empirismo, chamar um
fato de fato e proibir a busca de leis.”®

Resta, entdo, a tarefa mais dificil: colocar a cultura cientifica em estado de
mobilizagho permanente, substituir o saber fechado e estatico por um
conhecimento aberto e dinamico, dialetizar todas as varidveis experimentais,
oferecer enfim a raz&o razbes para evoluir.”’

Com efeito, ndo deixar o instinto formativo ceder a vez ao instinto conservativo,
preferindo o que confirma o saber aquilo que o contradiz e, entdo, ter sabido passa a ser
uma desculpa para desinteressar-se de aprender. Neste dominio, cessaria o valor
humano mais essencial, seu crescimento espiritual.

No decurso de sua longa e variada carreira dentro dos meandros do ensino, na
educagéo, Bachelard afirma que nunca viu um educador mudar de método pedagégico, o
que mostra a grande dificuldade que os educadores tém de reformar meétodos
pedagdgicos. O que mais se v& é adesdo a metodologias que aparecem antes do
pensamento. Coisas de modismo ou mesmo incorréncia apressada, corriqueira nos dias
de hoje, na fragilidade de pedagogias da facilidade, sempre combatidas por Bachelard.

E embora a educagiio nio seja uma ciéncia, também n&o é moda, nem
doutrina passageira. O ensinamento bachelardiano, em sua busca incessante de
renovagdo, & antes o testemunho do arduo trabalho de um iconoclasta, melindroso
trabalho do ferreiro que se vale do seu preciso instrumento em exafo contato contra o
obstaculo. Contradiz a leviana usurpagdo de seu pensamento como justificativa ingenua
para questdes com as quais ele ndo concordaria.

A epistemologia de Gaston Bachelard nos ensina a necessidade de
inventarmos, e nesse sentido, destruirmos teorias, métodos e metodologias, para
criarmos outras. Mas a natureza da argumentagao precisaria assumir a preciséo de uma
construgdo racionalmente constituida, uma vez que Bachelard propde introduzir entre os
dois polos do mundo destruido e do mundo construido, o mundo retificado. Nesta
situagéio, tem-se a confortadora impresséo, fruto de uma evidéncia provada, raciocinada,
argumentada, demonstrada de que abandonamos uma “razio” por uma “razéo melhor”.
Seu pensamento evidencia algo que a maioria dos epistemoélogos, professores e
educadores ndo costuma levar em conta: o conhecimento ndo € tributario de algo que

% BACHELARD. G. A formagéio do esplrito cientifico, p. 37.
8 BACHELARD. G. A formagéo do espirito cientifico, p. 24.
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nao é ele mesmo. O ato de conhecer tem vida prépria, pode mudar de estrutura, levando
a deformagéio de conceitos que modificam metodologias. Segundo Fabre:

O pensamento bachelardiano da formag&o esta apto para alimentar novas teorias-
praticas. O que n3o significa que ele possa se aplicar pedagogicamente! Quando
nés proprios falamos “nSumeno-técnica pedagégica”, seguindo talvez de muito
perto o texto bachelardiano, nfo visamos uma relacdo de aplicagao que, na
matéria, seria questionada.®

Mas deixemos esta questdio. A nogdo de obsticulo epistemolégico pode
enriquecer ainda mais o nosso dialogo sobre as implicagdes do conhecimento do lado do
sujeito, ja4 que, para Bachelard, é em termos de obstaculo que o problema do
conhecimento deve ser colocado. “De maneira mais precisa, detectar os obstaculos
epistemolégicos & um passo para fundamentar os rudimentos da psicanalise da razao™,
dira o filésofo. A nogdo de obstéculo como resisténcia, instancia regida por uma maténa,
atesta a originalidade do pensamento de Bachelard, em que ha um materialismo, uma
vontade de entender e participar das coisas por dentro, de ter intimidade, de aprofundar
o contato. Precisamente, um materialismo com matéria, que ndo se configura em
doutrina, mas sim em exercicio que se pratica quando indo ao encontro de problemas
concretos que pdem a compreensdo da matéria.

Segundo Bachelard, Em A Psicanélise do Fogo, falou muito bem quem definiu
o homem nao sé como /inguagem, mas também como uma mé&o.®* Como aguele que
constréi seu conhecimento trabalhando a matéria e, segundo o filésofo, “a primeira
instancia especifica da nog4o de matéria € a resisténcia.”

Tal instancia estimula e provoca um contato mais penetrante com o objeto que
passa a ser um obstaculo, o que significa a necessidade de ir além do objeto. Conhecer
é penetrar na intimidade da matéria. Faz resgatar a importdncia do contato corpo a
corpo, homem e mundo. Se conhecer & vencer obstaculos, é experenciar a resisténcia
do mundo material, a anulagdo dos conhecimentos habituais ndo se da a um so golpe.
“Mais que outra filosofia, 0 materialismo, se parte verdadeiramente das experiéncias em

& FABRE, M. Bachelard éducateur, p. 5.

% BACHELARD. G. A formag3o do espirito cientifico, p. 24.
® BACHELARD, G. A psicanélise do fogo, p. 47.
 BACHELARD, G. O malerialismo racional, p. 18.
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torno da matéria, oferece-nos um verdadeiro campo de obstaculos™. Suscita uma
consciéncia obstinada de trabailho. Para Bachelard

...n&o se podera verdadeiramente fazer uma filosofia da acho a nao ser quando
uma fitosofia da matéria tiver depurado os tragos caracteristicos da consciéncia
obstinada. (...) Encontra-se aqui uma instancia da realidade que rege o homem
dinamizado pelo seu trabalho, (...) consciéncia especifica verdadeiramente
solidaria da resisténcia da matéria.*’

O sujeito também s6 tem consciéncia de sua poténcia espiritual pelo trabalho
ativo, de modo que o processo de formagdo ndo é de forma alguma passivo, sendo a
passividade justamente a particularidade da qual devemos nos desfazer. Como resultado
de um homem tenso em seus estudos, procurando a todo custo vencer obstaculos e n&o
apenas um vago balango de idéias gerais e resultados adquiridos, a inteligéncia humana
ndo pode conservar-se encurralada numa primeira formag@o, numa primitiva
formagao.”™® E trabalhando a matéria que se rompe com os saberes constituidos e a
medida que o conhecimento néo é a constatagdo do dado n&o ha sentido em repassar a
ligio ponto por ponto.

O conhecimento passa a ser produgio. Seu aspecto contemplativo é
substituido por uma atividade. Traz a marca da agdo humana, da atividade refletida,
diligente. Contestando Descartes, Bachelard mostra que é impossivel um sujeito claro e
distinto, pois o sujeito s6 se apreende como tal através do trabalho. Torna-se uma
conquista somente alcangada apés um esforgo do sujeito que conhece e que ativamente
cria as condigbes de conhecimento. Um trabalho que implica coragem, paciéncia,
constancia, perseveranga, € na verdade, dramatico. A beleza da ciéncia estad na sua
dificuldade, mais que isso, cresce com sua dificuldade avocando um futuro.

Na verdade a /uta corpo a corpo do homem que busca o saber, pressupde
cooperagdo e rivalidade, n4o sendo compativel com sua espera contemplativa e ociosa
dos objetos. Esta, recusa o contato, mantém as disténcias relativas ao objeto, ndo poe o
espirito de acordo com a experiéncia positiva das propriedades da matéria, sem
principalmente se instruir mediante o exame da agio material que leva o sujeito a
eliminar as impressées de um primeiro contato para encontrar o interior, a intimidade, o

% BACHELARD, G. O materialismo racional, p. 20.

8 BACHELARD, G. O materialismo racional, p. 20-21.

8 BACHELARD, G. A vocag#o cientffica e a alma humana. Conferéncia de 3 de Setembro de
1952, In: O homem perante a ciéncia, p. 30.
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dentro. Contra a fenomenologia do primeiro contato, busca-se transformar a matéria e
levar o sujeito a constituir em si mesmo novas espécies de evidéncias, a enriquecer seu
patrimdnio de explicacdo sem dar privilégio algum ao que seria um corpo de explicacdo
natural, proprio a explicar tudo. O materialismo é uma filosofia que exalta a atitude de
confronto entre homem e mundo, implicando o conhecimento a corpo a corpo, no qual a
resisténcia se torna o aspecto fundamental. Equivale a um dinamismo incessante, centro
do espirito trabalhador e da matéria trabalhada. Constitui um lar, o valor primordial.
Segundo Bulcao:

Bachelard pretende desembaracar a filosofia e a ciéncia das determinagbes
visuais, resgatando a importancia do contato corpo a corpo entre homem e mundo.
Aponta a ineficiéncia de um conhecimente puramente visual, através do qual o
homem vé& o mundo como espetaculo, numa relagso puramente contemplativa. {...)
O pecado maior da civilizago ocidental € tentar compreender a ciéncia como
olhar passivo do mundo-espetéaculo, fazendo, assim, do saber pura contemplagao
ociosa. Sublinhando, cada vez mais, o poder materializante da ciéncia
contemporanea, Bachelard resgata a importancia do corpo e da méo,
desvalorizados pela trajetéria que a cultura cientifico-filosdfica assumiu no
ocidente. Pode-se, entdo, concluir que o materialismo bachelardiano é uma
filosofia que celebra o frabalho. O materialismo & instruido e ativo porque
subentende o trabatho da matéria, o trabalho contra a matéria. E nesse sentido
que Canguilhem afirma que o trabalho tem valor primordial na obra de
Bachelard.*

No entanto, ainda que o primeiro sistema seja falso, sobretudo um obstaculo a
ser vencido, ultrapassado, tem, ac menos, a utilidade de desprender o pensamento,
afastando-o do conhecimento sensivel, quer dizer, tem a fungio de mobilizar o
pensamento, de arrancar de suas profundezas ocasifes para retificar. A vocagéo
cientifica, mobiliza necessariamente, energias profundas, advoga, na sua concretude, um
energitismo, caracteristico da filosofia do trabaiho; aumenta a mentalidade do homem
que assume o comando da invisivel e inatingivel energia, a realidade dinamica
fundamental. Por conseguinte, apreende-se que a dialética do trabalho liberta energia,
fazendo do homem um ser que cria, se eleva, inventa e transforma, reconstruindo um
mundo sempre novo, levando-o pelo trabalho arduo e dificil, num confronto corpo a
corpo, a experimentar a resisténcia do mundo.

 BULCAO, M. O racionalismo da cincia contemporanea, p. 98-100.

28



Desta feita, o problema da energia sera apontado a partir do espirito cientifico
constituido. A primazia do racional marca definitivamente a ciéncia energética moderna.
H4 uma organizago essencialmente energética da matéria. Do ponto de vista filoséfico,
o materialismo energético estabelece-se propondo um verdadeiro existencialismo da
energia. No estilo ontolégico préprio do filésofo, o ser &, a energia é absolutamente. E,
por uma conservagéo simples, pode-se dizer duas vezes a mesma coisa: o ser é energia
e a energia é o ser. A matéria é energia. O materialismo tem um fundo de energitismo.

Ao materialismo estitico, ao materialismo da energia, acrescenta-se um
materialismo ativista, um culto ao tributo da méo. Uma re-educagéo do psiquismo
humano deveria levar em conta sua tarefa essencial de invengéo, de criagdo de mundos,
de atividade de abertura, fruto da méo trabalhadora que obstinadamente cava o solo até
encontrar energias profundas. A terra fofa que se deposita ao lado, do nivel cavado
acima, uma determinagdo: crasso anacronismo, um passado de ignorancia. Confere ao
homem, ao sujeito que conhece, tomado de uma dinamica de turbuléncia, agressividade
e vontade, dinamizado por suas intensas forgas energéticas, um adjetivo, passa a ser:
um super-homem, instaurador de mundos sempre novos, a0 mesmo tempo em que seu
ser se eleva espirituaimente. Da méo feliz porque cria, satisfeita por mais um dia de
trabalho, uma licdo: liberdade! Em suma,

A ciéncia, impondo-se como resultado da cultura humana, revela-se como
express&o de uma razéio eminentemente inovadora. Atraves de dialética dinamica,
constitui objetos, substituindo o real pelo realizado, o dado pelo trabalhado,
impulsionando assim, o homem a criagiio de mundos surreais que o levam a
superagio de si mesmo. Para Bachelard "um homem é um homem na propor¢ao

em que & um super-homem.™’®

A ciéncia configura-se como movimento, principio de revitalizagéo do homem.
Para o filésofo, ndo se trata de estudar o homem perante a ciéncia, mas sim na ciéncia,
no ardente devir da ciéncia.

Como filosofia que trabalha, o racionalismo se funda a partir de um dialogo. 0]
conhecimento tem seu ponto de partida numa polémica. Pressupde uma inter-
subjetividade, um intercdmbio continuo de idéias que determina n&o um orgulho de
saber, mas um gosto jamais aplacado de aprender, pois “a inter-subjetividade
racionalista se estabelece na mudanc¢a dos acontecimentos da razéo; ela se anima nas

7 BULCAQ, M. O racionalismo da ciéncia confemporénea, p. 183.
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dialéticas das novidades™"'. Além do mais, s6 se pode verificar a coeréncia de uma idéia,
quando se pode demonstrar a outro a verdade dessa idéia, nio podem ser a expressao
de uma vontade de ter razdo fora de qualquer prova explicita. Conseqilentemente,

A methor maneira de avaliar a solidez das idéias, & ensina-las, seguindo nisso um
paradoxo que se ouve com tanta frequéncia nos meios universitarios: ensinar éa
melhor maneira de aprender. {...) O ato de ensinar nio se destaca tao faciimente
guanto se cré, da consciéncia de saber e precisamente quando nos for necessario
garantir a objetividade do saber por apoio na psicologia da inter-subjetividade,
veremos que o racionalismo docente exige aplicagdo de um espirito a outro. (...)
Antes de aplicar o racionalismo as coisas, é preciso aplicé-lo aos espiritos. Uma
ontologia da idéia ensinada vem, entfo, revestir o racionalismo docente. Uma
espécie de reaco da clareza pedagobgica do mestre manifesta-se na colocagao
em ordem do espirito do disclpulo discente. {...) De qualquer modo, cremos que &
mutilar a atividade do pensamento cientlfico esquecer esses matizes dialéticos.”

Numa espécie de psicanélise especial mestre-aluno, o professor sera aquele
que fara o aluno negar as aparéncias, frear as convicgbes apressadas. Sera aquele que
fara compreender a falsidade incutida na mente dos maus alunos de fisica que “acham
que todas as férmulas, inclusive as que decotrem de uma teoria bem organizada, séo
empiricas. Pensam que a férmula ndo passa de um conjunto de numeros disponiveis que
basta aplicar a cada caso particular . Longe disso, o professor fara o aluno
compreender que & preciso conceder, voluntariamente, ao ato de conhecer, a
legitimidade de sua empreitada de reorganizagao das idéias primeiras, de mergulho
profundo no reino da sua realidade ndo assertorica, mas apoditica. Sera, sobretudo,
aquele que fara compreender! Antes de mais nada, 0 evocador do quadro-de-giz que
procura as variagbes do raciocinio, que demonstrara as ligbes, estabelecendo com o
aluno um didlogo fazendo com que ele possa compreender e aceitar as novas verdades.

Ademais, o levara a eliminar concepgdes extremistas da légica dogmatica, e a
caminhar pelos labirintos intelectuais estabelecendo conceitos de encruzithada,
contestando, assim, a era da facilidade que retira do conhecimento o sentido de
problema, isto &, de pergunta, bem como a pedagogia que ai esta “para provar a inércia
do pensamento que se satisfaz com o acordo verbal das definigses™™*. O filésofo diz:

7 BACHELARD, G. O racionalismo aplicado, p. 45.

2 BACHELARD, G. O racionalismo aplicado, p. 18-20.

2 BACHELARD. G. A formag#o do espirito cientifico, p. 37.
¢ BACHELARD. G. A formag&o do espirito cientifico, p. T1.
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O método dos fatos, cheio de autoridade e poder, se arroga um af de divindade
que tiraniza nossa fé e constrange nossa raz&o. Um homem que raciocina, que faz
uma demonstrag¢do, trata-me como homem; raciocino junto com ele; deixa-me a
liberdade de julgar e, se me forga, é através de minha razdo. Mas aquele que grita
“& um fato” considera-me como escravo.”

De fato, numa educagao de racionalismo aplicado, de racionalismo em agao da
cultura, “a pessoa afeita & cultura cientifica & um eterno estudante. A escola é o modelo
mais elevado de vida social. Continuar sendo estudante é o voto secreto de todo
professor’™. A filosofia bachelardiana da formagao e reforma do espirito, inerente a sua
concep¢do de racionalismo &, pois, centrada na idéia de escola, de uma escola
permanente. Ressalta a nog&o de que o conhecimento & um meio de saber que nao
cessa de aprender, proporcionando ao espirito uma ontologia discursiva em que o ser se
consolida por seu conhecimento.

Nestas condigdes, como o conhecimento tem seu ponto de partida numa
polémica, mestre e aluno se intercambiam, de modo que o aluno pode também tomar a
sua fungdo, conferindo ao conhecimento um estatuto especifico que & da ordem do
cogitamus, fundamento da dialogia inerente a comunidade de sabios, e ndc uma
realidade que tem origem na consciéncia solitaria do cogifo, como queria Descartes. A
certeza provada esclarece a verdade que venceu uma polémica e que pode, por
conseguinte, se impor como verdade. “Diz respeito ao carater de invers#o da dialética do
mestre e do aluno que, pelo fato de ser essencialmente dinamica, pressupGe a troca
constante de posigdes, fazendo com que o professor se torne muitas vezes, 0 aluno e
vice-versa™", conforme Bachelard, “se gostarmos dos matizes, devemos nos interessar
por uma psicologia da transmissdo da evidéncia reconhecida, isto &, psicologia que
ensina num ato de essencial retificagdo do espirito™®. Assim como mostra Bulcéo,

A intersubjetividade que se impde como fundamento da objetividade tem como
modelo, segundc Bachelard, a escola. Partindo do principio de que o racionalismo
n&o se fundamenta em certezas e idéias absolutas que seriam repetidas com
frequéncia, mas constitui atividade constante de recomego e de reconstrugso do

7* BACHELARD. G. A formag#o do espirito cientifico, p. 52.
6 BACHELARD, G. O racionalismo aplicado, p. 31.
7 BULCAO, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da razéo e da imaginag&o, p.

290.
78 BACHELARD, G. O racionalismo aplicado, p. 60.
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saber, Bachelard chega a conclus3o de que o racionalismo atual & essencialmente
docente-discente, pois é na escola que o ato de pensar se desenvolve através de
uma troca ininterrupta de idéias, na qual um sujeito aparece como aquele que
ensina e um outro tem como papel ser ensinado. A idéia nova alcangada gue de
inicio se impde como absurda, s6 pode ser acatada depois de argumentagéo e de
demonstragdo convincente que mostram em que sentido esta idéia é coerente e
pode dar lugar a um novo conhecimento. O racionalismo é acima de tudo, fiel a
sua missdo de ensinar e tem como preceito maior partilhar idéias que de inicio
pareciam absurdas por sua novidade em relagdo 4s idéias do passado de
conhecimento.”

Retomemos a questio de Prometeu, em termos de complexo. Em A
Psicanélise do Fogo, Bachelard se empenhou em revelar e destacar uma multidao de
complexos. Interessa-me, aqui, o complexo de Prometeu. Vencer a resisténcia do
homem, amante fulgurante da riqueza da matéria, para as coisas, eis 0 enorme sucesso
em que triunfa, nio0 mais a vontade de poder, mas ilumina a vontade de saber! Importa
ressaltar, a pungente necessidade do homem em buscar o saber, uma verdadeira
tendéncia para o saber, uma certa idolatria do fogo que “sugere o desejo de mudar, de
apressar o tempo, de levar a vida a seu termo, a seu além™. Para ele, “a destruigo &
mais do que uma mudanga, é uma renovagao™'. E dessa forma que propde “agrupar,
sob o nome de complexo de Prometeu, todas as tendéncias que nos impelem a saber
tanto quanto nossos pais, mais que nossos pais, tanto quanto nossos mestres, mais que
nossos mestres”. O herdi Prometeu é o simbolo da desobediéncia construtiva. E
preciso desobedecer aos pais para fazer melhor do que os pais. Desobedecer & a divisa
do criador.”? Ademais,

Para constituir uma poética de Prometeu, uma poética do prometeismo, sefia
preciso saber colocar em operagio uma psicologia aberta a todos os valores do
psiquismo. Somente uma psicologia completa, sensivel a todas as investigacbes
do real e do imaginario, poderia dar conta de um Prometeu completo. Prometeu é
um ser fronteirigo, nem homem nem deus, talvez altemativamente homem e deus.
Uma psicologia que descreve nfio pode dominar os valores em agdo na fronteira
do humano e do sobre-humano. Ela necessita, precisamente, de uma poética

7 BULCAQ, M. Bachelard: contribuigbes para uma pedagogia da razéo e da imaginag8o, p.
289-0.

% BACHELARD, G. A psicandlise do fogo, p. 25.

8 BACHELARD, G. A psicanélise do fogo, p. 25.

8 BACHELARD, G. A psicandlise do fogo, p. 18-19.

8 BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 105.
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animada por uma participagio constante na sublimagéo ativa de todos os fatos
psicolégicos. Finalmente, sdo os valores de uma poética do psiquismo que
mantém o interesse, sem cessar renascente, pelas imagens do prometeismo.

Os psiclogos da Escola de Jung s@io poderiamos dizer, 0s psicélogos da
psicologia completa. Eles estendem os dominios das pesquisas psicologicas
desde o mais longinquo arquétipo do inconsciente coletivo até as tensbes da
exirema espiritualidade individual. Trata-se da lenda de Prometeu? Um psicologo
junguiano vera al mais que o roubo do fogo. Quem traz o fogo, traz a luz, a luz do
espirito — a clareza metaférica — & consciéncia. Aos deuses, Prometeu ocultou,
para oferece-la aos homens, a consciéncia. O dom do fogo-luz-consciéncia abre
ao homem um destino. £ um duro dever esse de se manter nesse destino de
consciéncia, nesse destino de espiritualidade.“

Esta passagem reforca e reafirma o peso e a gravidade que Bachelard faz

vida do espirito:

Jodo, tira logo os grilos desse sétao
E abre suavemente as janelas -

De seu escuro algapao.

Deixa a luz entrar,

Deixa a poeira sair,

Deixa os grilos voarem em vao

® BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 107.
% BACHELARD, G. A psicandlise do fogo, p. 34.
% BACHELARD, G. A psicandlise do fogo, p. 37-38.

recair sob o verbo conhecer, sob a dindmica de ultrapassagem, progresso e devir que
esta agdo sugere e requer, além de considerar algo que, a meu ver, n&o podia deixar de
ser mencionado. De acordo com o filésofo, “s6 se pode estudar o que primeiramente se
sonhou. A ciéncia forma-se muito mais sobre um devaneio do que sobre uma
experiéncia, e s3o necessarias muitas experiéncias para se apagarem as brumas do
sonho™®. Eis um paradoxo que explica as teses de Bachelard apresentadas neste
estudo. “Prometeu é antes um amante vigoroso do que um filésofo inteligente”™. “O amor
néo é sendo um fogo a transmitir. O fogo n&o é sen&o um amor a surpreender”®. Se os
poemas ocultam os teoremas, por outro lado, tém uma fungéo deveras atil; preparar a
coragem do verdadeiro trabalhador. Como anima, vida da alma, diz Maria ao animus,
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Que é assim que sdo,
Como a vida,

Feitos parair...

Para o alto,

Com pilares e degraus.
JULIANA FERRAZ

Denota também, o caréater construtivo do conhecimento, pois “antes de ser filho
da madeira, o fogo & filho do homem™’, mais um ser social que um ser natural,
conseqiéncia de uma invengdo, pedra angular de todo o edificio da cultura. Em todo
caso, o homem que trabalha com paciéncia, & sustentado pelo valor do agradavel. Deve-
se, entdo, convir que “se o fogo é til depois, ele & agradavel em sua preparagdo. Talvez
seja mais agradavel antes que depois, como o amor. No minimo, a felicidade resultante
esta sob a dependéncia da felicidade buscada™.

Ao trabalhador da mao confere-se, uma particular situagéo, isto é, uma ocasiéo
para a caricia. Absolutamente propicia. “A mao, & precisamente, o 6rgdo das caricias,
assim como a voz & 6rgéo dos cantos. Primitivamente, caricia e trabalho deviam estar
associados™®, diz Bachelard, o professor que com tanto respeito trata seus leitores!

Segundo Michel Fabre:

Precisamente, o pensamento bachelardiano € o esforgo para reintegrar o trabalho
no lazer e despertar assim a nogio grega de scholé na idéia de formagéo
permanente. Al esta, sem duvida, o extremo da utopia bachelardiana: ao mesmo
tempo trabalho do objeto e trabalho sobre si, a grande aventura da modernidade.
Resta efetivamente saber se esta utopia pode ser reavivada, em tempos ditos
“posmodernos”.®

No contexto da discussdo empreendida até este momento, seria tautologia,
repetir a fala de Bachelard: o real cientifico “nunca é o que se poderia achar mas €
sempre o que deveria ter pensado"91. No entanto, ela deixa entrever mais um ponto a ser
considerado. Ha na filosofia bachelardiana um primado do pensamento. Todavia, antes

¥ BACHELARD, G. A psicanélise do fogo, p. 35.

8 BACHELARD, G. A psicandlise do fogo, p. 51.

% BACHELARD, G. A psicandlise do fogo, p. 47.

% EABRE, M. Bachelard éducateur, p.5.

# BACHELARD, G. A formagéo do espirita cientifico, p. 17.



de pensar & preciso estudar. Alias Bachelard ironiza: s6 os filésofos pensam antes de
estudar. Para ele, esta por ser feita uma fenomenologia do homem estudioso. Antes de
tudo ha que se freqientar a biblioteca, ler livros, muitos livros dificeis e se estabelecer
aos poucos na perspectiva das dificuldades. Ai esta a tarefa. “Existir pelo livro é ja uma
existéncia, uma existéncia tdo humana, tio solidamente humana™?! “(...) 1 em cima, no
céu, ndo sera o paraiso uma imensa biblioteca™*? Diz o filésofo.

Contudo, seria erro grave se debrugar sob livios dogmaticos que néo levam
em conta a inteligéncia e a capacidade para julgar por si proprio. Neste caso, “o livro
formula suas proprias perguntas. O livio comanda. E a expresséo: amigo leitor, sera
substituida pela adverténcia: preste atengao aluno”®! Ao contrario disso, “o pensamento
cientifico & um livro ativo, um livro ao mesmo tempo audacioso e prudente, um fivro de
ensaio, livio do qual ja se desejaria dar nova edigdo, edigdo melhorada, refundida,
reorganizada™.

Uma das chaves dessa adverténcia &, por certo, a posi¢do conflituosa de
Bachelard quanto a escola. Este filsofo foi apaixonadamente nao escolar e
profundamente aluno e n&o se considerava um pesquisador. Ele esta, na verdade, face
aos sabios na mesma posicao que face aos poetas: a de um leitor. Assim, “ja de manha,
diante dos livros acumulados sobre a mesa, fago ao Deus da leitura a minha prece de
leitor voraz: ‘A fome nossa de cada dia nos dai hoje™®, diz em A Poética do Devaneio.
Tem diante da ciéncia e da poesia que o fascinam porque séo belas,a mesma vocacao
de um esteta.

“Lembrando de um longinquo passado, reimaginando as imagens tao
numerosas mas também monétonas do trabalhador obstinado, lendo e meditando sob a
lampada, fica-se preso a um viver como sendo o Gnico personagem de um quadro™’. Ser
s&bio é precisamente perseguir em si todo trago de deslumbramento. Segundo Michel
Fabre: “(...) estabelece, com efeito, a constituicdo de uma utopia escolar fundada n&o
somente numa antropologia, mas sobre uma metafisica do espirito. Por isso, conforme a

letra do texto bachelardiano, preferimos utilizar o termo formag#o ao termo educag&o™®.
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% BACHELARD, G. L’Activité rationaliste de la physique contemporaine. p, 7-9. In: LECOU RT,
D Gaston Bachelard, Epistemologia.p, 137.

% BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 26.

% BACHELARD, G. A chama de uma vela, p. 107.

% FABRE, M. Bachelard éducateur, p. 2.
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E, no final das contas, a considerar, que o filésofo clama além, de um novo espinto
cientifico e uma nova alma poética, por um novo espirito pedagégico.

Bachelard se confere dotado de uma incomum “agilidade dialética”. Sabia que
era preciso romper com as barreiras e as escleroses, abrir o espirito a intimidade de
combinagbes possiveis. Entre animus, vida do espirito e anima, vida da alma, ciéncia e
poesia, teorema e poema, professa uma co-existéncia inegével, embora reconhega que
tarde por ele alcangada. Aclamador invencivel da evolugao do espirito & incrivelmente
semelhante a ele mesmo até na sua velhice. Sem cessar, recomega e se instrui, e por
sua reconhecida vocagdo pedagoégica, compartilha muitos de seus passos, ensina os
seus beneficios. Trata-se de um homem que tem no carater, uma afabilidade e que
incansavelmente percorre uma busca: a dos valores felizes que insistentemente o anima
e perfaz. Em a belissima e n&o menos chistosa, passagem, 0 filésofo afirma:

Quando passei da prética e do ensino das ciéncias a filosofia, ndo me sentia
plenamente feliz quanto havia esperado. Procurava em véo a raz&o da minha
insatisfagio até o dia em que, no ambiente familiar dos trabaihos préticos na
faculdade de Dijon, ouvi um estudante falar de meu "universo pasteurizado™. isso
foi uma iluminagfo para mim; era isso: henhum homem saberia ser feliz num
mundo esterelizado. Era preciso urgentemente que eu fizesse pulular e formigar
nele os microbios para lhes restabelecer a vida. Corri aos poetas e entrei na
escola da imaginago.®

Dessa forma, o filésofo percebeu que ao homem de vinte e quatro horas
também se reserva o direito de sonhart Se para a ciéncia as imagens se constituem
como um obstaculo para o progresso do espirito cientifico, para a imaginagao sdo o
testemunho, a realidade de sua atividade mesma. E, como diz Bachelard:

... da nossa atual referéncia a dupla situagfio de todo psiquismo entre a tendéncia
para a e imagem e a tendéncia para a idéia, ha que afimar que, por mais
engajados que estejamos nas vias do intelectualismo, nunca deveremos perder o
pano de fundo do psiquismo onde germinam as imagens.m

Nesse sentido, segundo George Jean, a imaginagéo longe de ser a mestra do
erro e da falsidade que deve ser evitada pelo cientista, constitui uma faculdade

® Anedota citada por Guillermit, Les Annales de I'Université de Paris, 1963, |. Apud, QUILLET,
P. Introdugéio ao pensamento de Bachelard, p. 23.
100 BAGHELARD, G.O materialismo racional, p. 47.



necessaria para o conhecimento do real e abre as vias para uma cultura pessoal em que
a liberdade de sonhar ndo contradiz a exigéncia do bem pensar.'”! Além do que a
imaginagao, fungao do irreal, como afirma Bachelard, é t3o importante para a saude de
todo psiquismo humano quanto a fungéo do real:

(..) as exigéncias de nossa fungéic do real obriga-nos a adaptarmo-nos a
realidade, a constituir-nos como uma realidade, a fabricar obras que sdo
realidades. Mas o devaneio, em sua propria esséncia, ndo nos liberta da fungéio
do real? Se o considerarmos em sua simplicidade, veremos que ele € ©
testemunho de uma fungdo do irreal, fungo normal, funcdo til, que protege o
psiquismo humano, 4 margem de todas as brutalidades de um n&o-eu hostil, de
um néo eu estranho.'®

Com efeito, a conjungao no sujeito dessas duas atividades, razéo e imaginagao,
é ta0 indispensavel como a consciéncia mantida a todo custo de sua diferenca radical e
da separagdo que convém estabelecer entre elas. Mas o que se pretende mostrar € que
na fenomenologia da imaginacéo de Bachelard n&o estd em jogo um comprazimento, um
mero deleite. Ndo se trata, também aqui, de vida fécil. Mas esta é uma discussdo para o
préximo capitulo: o laborioso trabalho da imaginagéo.

A principio, procurei mostrar a concepgao de Bachelard a respeito da formaca@o
bem como © seu carater ativo tendo em vista a discuss&o bachelardiana de obstaculo
epistemolégico. Que me sejam perdoadas as repeticdes, mas é proprio do obstaculo
epistemolégico ser confuso, polimorfo e, por isso, necessario acrescentar todas as
provas das evidéncias. Em minha necessidade aprendiz para objetivar tao complexo
tema, escuto um mestre: “A solid4o se obstina contfra o solitario quando € aquela de um
trabalhador que néo somente quer se instruir, que n&o somente quer pensar, mas que
quer escrever. Entao a pagina em branco € um nada, um doloroso nada, um nada da
escrita.”®

Com a aurora e os primeiros raios de sol, alimentados pelo fogo da manha,
entrevimos o percurso do filésofo que, ao sol do meio dia, proclama sua incessante
busca de clarificagao dos conceitos. No comércio dos espiritos, intensa atividade em
animus, o diurno Bachelard fervilha a cidade cientifica.

®! JEAN G, Bachelard, la inféncia e la pedagogia, p.11.
122 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 13
102 BACHELARD, G. A chama de uma vela, p. 109.
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Mas também esta adormece pois anoitecer é preciso. E com a noite vém os
mistérios. O menor ruido acorda a avida imaginagéo. A lareira que outrora anunciara o
dia, gosto de café desperto, convida-nos ao aconchego das rodas de histérias bem
contadas. E as salamandras hipnotizam o homem que enfim pode se p6r a sonhar.

Passemos, entdo, para o reino do poético, uma espécie de psicologia da
intimidade. E quando se trata dos valores pessoais, dos valores para as almas
congéneres, as imagens pululam. Apés uma breve pausa, um suspiro, insuflarei minha
paciéncia com estas Gltimas frases:

Alguma coisa pesou.

E no arrebatamento desse peso forte,

Que sobre a roupa néo fez peso, nem pouso,
De tao pesado, escafandro,

Ainda que escapando, sob as

Aguas geladas profundas do mar

Com a maior leveza

Que ja se viu contar,

Cortou-se o espirito

Que irrompeu para a vida

Em Paciéncia.

Paciéncia com P maitsculo.
Paciéncia com toda vontade de sé-la.
- Ouviram?

Mas o que o fundo do mar
Também quer contar,

E que escafandro perdido
Sob as aguas geladas do mar
Sim, pesa.

Mas de tao leve descida
E tao sublime. Veja:
Até parece um ballet,
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Pesada apenas pelo que traz no ventre

E pela iminéncia do fundo tdo fundo. Perceba:

Subirao bolinhas alvas, muuuuuuuuuuitas!
Bolinhas de sab&o, bolinhas de algodéao,
Bolinhas de agua, bolinhas de mar,

Para todo o ar.

Para até a lua alcangar.

E a Paciéncia,

Diga la:

Nzo tera sido uma boa experiéncia?
JULIANA FERRAZ.
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SEGUNDO CAPITULO
FENOMENOLOGIA DA IMAGINAGAO MATERIAL E DINAMICA: o direito de

sonhar de uma méo que trabalha, de uma alma solitaria que habita um mundo.

Minhas maos doceiras...

Jamais ociosas.

Fecundas. imensas e ocupadas.
Maos laboriosas.

Abertas sempre para dar,
ajudar, unir e abencoar.

M3os de semeador.
Afeitas & sementeira do trabatho.
Minhas maos raizes
Procurando a terra.
Semeando sempre.

CORA CORALINA.

O homem que tem uma alma
nio obedece senio ao universo.

GABRIEL GERMAIN.

Quem tem familiaridade com o pensamento de Bachelard atenta-se a
necessidade de se levar a sério que ndo ha ato puro do conhecimento, mas que o
mesmo se da no psiquismo. O que isto significa? Que o conhecimento nasce “no interior
de um movimento psicolégico™. Esta em jogo ndo s6 sua produgdo objetiva, mas
inexoravelmente a formagéo do sujeito, pois sem a sua agdo néo ha conhecimento como
também nao ha possibilidade de vivéncia poética. Na verdade, trata-se de uma relagéo
dinamica e dialética que se da mediante a oscilagio entre objetivacio e subjetivacio.
Com efeito, & a imagem poética, igualmente, ato psiquico e, portanto, ndo se pode,
absolutamente, prescindir de sua dimenséo formadora, de sua exigéncia de agao.

Deixando clara esta questio percebe-se a urgéncia em se abandonar o antigo
espirito cartesiano. Ha outras determinagdes para o pensamento que simplesmente
encontrar as cerezas. Ha que se formar o cientista, mas também o leitor de poemas, 0
espectador diletante de obras de arte. Vimos no capitulo anterior que é preciso superar
os obstaculos que se inserem no interior do espirito que conhece, isto €, em seu
psiquismo, e tal se faz afastando a sua subjetividade. Entretanto, & necessario conferir

! TERNES,J. Bachelard e a Psicandlise, p.2.
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positividade as experiéncias subjetivas e levar o espirito a abrir-se a vivéncia poetica, a
entregar-se a experiéncia de leitura, a experimentar éxtases poeticos.

Ao sujeito da ciéncia, forca masculina e obstinada, que promove verdadeiros
duelos com a matéria resistente, pfovocando a obra humana, o vencimento do obstaculo
que suscita o trabalho e induz o cientista a construir projetos, vem juntar-se o trabalho
nao menos laborioso da imaginago.

O trabalho de uma matéria® que resiste e cede e atesta um sujeito que por
meio do sonho desperto, de vigilia, quer a ela fundir-se para tornar-se o homem do
devaneio material que & imaginagdo, vontade, natureza, corpo e psiquismo, mas
primeiramente, sonho! “Sé gostamos daquilo que imaginamos ricamente, daquilo que
cobrimos de belezas projetadas. Assim o trabalho energético das matérias duras e das
massas amassadas pacientemente é animado por belezas prometidas. (...) deve projetar
o belo além do atil.”

Se o objetivo é pensar, a partir dos pressupostos principais do pensamento
bachelardiano, na possibilidade de um novo espinito pedagégico, faz-se mister
considerar que a educagio deve abandonar o espirito conservativo em favor de um
espirito criador. Deve sucumbir & primazia do fazer, do pragmatismo exacerbado, a
l6gica somente da utilidade e considerar a beleza do ato criador presente tanto na
atividade do pensamento quanto na atividade poética. Deve chegar a uma estética do
humano.

O conhecimento & algo mais do que o ato de repetir e memorizar idéias, € a
realizagio da invengdo, da produgéo do novo, sendo, dessa forma, sempre provisério. A
imagem poética, por sua vez, tem como caracteristica ser efémera, uma novidade em si,
ela ndo dura, ela necessariamente pde o sujeito em movimento, traz em seu bojo o
entendimento de Bachelard sobre formagsio, a preméncia do sujeito em desfixar-se, em
abrir-se ao novo, em cumprir seu destino, qual seja, o devir espinitual. Segundo Buicao,

Ha na vertente poética uma proposta que devemos resgatar, para que se possa
compreender melhor o processo de formagéo do sujeitc. Bachelard mostra, em
suas obras poéticas, que o vivenciar das imagens estéticas &€ um caminho
alternativo, @ nem por isso menos importante, para a formagao do sujeito. O eld da

2 Tanto na ciéncia guanto na poesia, Bachelard desenvoive o tema do materialismo: a
manipulagio da matéria, a demiurgia em ampla acepgdo (artesanal ou onfrica, racional ou
cientlfica), ponto onde se entrecruzam ciéncia e poesia, razéio e imaginag&o.

* BACHELARD, G. A terra e os devaneios da vontade, p. 6.
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imaginago, criando imagens sempre novas e surreais, impulsiona o homem para
uma ascens&o vertical, contribuindo, assim, para a formacéo piena do ser.’

A imaginacgao proposta por Bachelard, embora fruto de um outro estatuto que
nao o epistemologico, desta feita o solo proprio da subjetividade, revela, sem duvida,
uma mesma concep¢io acerca do conhecer. Também ela exige ag#o, criatividade,
invengdo de mundos. Nao se trata de modo algum, de vida facil, de passatempo, hora do
recreio, ou mero deleite. Ela é instauradora de realidade, melhor dizendo, de irrealidade
que, assim como o real, € necessaria para a saiude de todo psiquismo. O filésofo
costumava dizer que um ser privado desta fungio € um neurético. Sao varias as
consideragdes que ele estabelece para que se possa chegar a esta compreensao, a
positividade da imagem poética, a seu eld de formacdo e para que se possa atentar aos
beneficios da vivéncia poética.

Suas reflexdes permitem verificar em que sentido o trabalho da imaginégéo,
assim como o trabalho do conceito, & também formador, ja que para Bachelard o sujeito
se forma formando suas produgdes, mediante uma constituicdo de si permanentemente
retomada, de um sujeito de reiterados ultrapassamentos, que se eleva, se ascende,
continuamente se desfixa, tenta um futuro, enfim, refere-se a um sujeito dinamizado por
sua forgas de trabalho, consciéncia obstinada de acgdo, de criagdo. Sua filosofia,
portanto, ndo diz respeito a defini¢do ou elaboragdo de um conceito que descreva o
homem, que dele dé conta, mas antes, & sua disposigio essencial para a acéo. Nesse
sentido, ha, em Bachelard, um convite para o despertar, sobre o qual Lacroix nos da um
interessante comentario:

No prefacio ao livro Eu e fu de Martin Buber, Bachelard escreve que vivemos em
um mundo sonclento e que devemos despertar pelo didlogo com outras pessoas,
por este “encontro” que ele definia como “sintese do acontecimento e da
etemidade”. (...) Despertar 0 mundo € a coragem da existéncia. E esta coragem ¢
a do trabalho, a investigac@o e a invengo. O essencial € ter apetite. 5

Na verdade; pode-se dizer que a imaginagio nos convida a dizer ndo a teorias
existentes e propor novas. Nesse sentido, & um excitador do psiquismo. Sua fungao é
arejar o espirito para que n&o ceda a sua tendéncia a inércia e a estagnagao. Permite-

4 BULCAO, M. Bachelard: contribuigdes para uma pedagogia da razdo e da imaginagdo, p. 295.
S LACROIX, J.Gaston Bachelard: el hombre y la obra, p. 18.
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nos ainda, viver a intimidade, habitar-nos, passearmos por moradas interiores. Trata-se,
aqui, de ocupar-se do espago poético, muito diferente do geométrico, afeito a descrigéo a
que a escola nos acostumara.

“Bachelard mostra, exaustivamente, o carater intersubjetivo da ciéncia em
nossos dias™, e a necessidade do didlogo na cidade cientifica. Contudo, tem a clareza
de que a solid&o ativa é condigao para o trabalho coletivo.” E, por outro lado, legitima a
soliddo de nosso devaneio, a que também temos direito. Ensina, fazendo jus a sua
inegavel vocacdio pedagogica, & formagdo do novo espirito cientifico e do leitor de
poemas. Ensina a atentarmo-nos a detalhes antes ignorados na vivéncia poética,
sobretudo, a ela nos abrirmos, a aderir a uma imagem poética, a ocupar 0s espagos
amados, a desenvolver a sensibilidade, a capacidade de sonhar!l A nao entender a
imagem como tradugsio, reprodugéio, metéfora ou significagéo, a algo anterior a ela, mas
sendo ela mesma! Enfim, a conferir positividade ao irreal. A arte, insisto, é instauradora
de realidade, de irrealidade.

H4 quem diga que pensar, em Bachelard, é estudar e sonhar ao mesmo
tempo®, todavia, estd em jogo aqui néo apenas a habilidade de Einstein em imaginar
uma nova teoria por seu poder de abertura ao novo, sua convicgéo de que os objetos da
fisica, mais do que coisas a ver, si0 seres a pensar, bem como uma “boa dose” de
desobediéncia construtiva, mas a aima sonhadora de imagens poéticas, isto &, a vivéncia
poética, em que pode-se ter experiéncias de ser e ademais, desembaragar-se de todos
os automatismos, até mesmo os da linguagem. Percebe-se, entdo, que ha na poesia, na
arte, segundo o filésofo, algo ainda mais radical, neste terreno, trata-se de criagao pura.
E Bachelard leva a sério esse lado da questdo. Repito, sera preciso dar positividade a
imaginacao.

Diria que a magnitude de seu pensamento, refere-se a legitimidade que ele
confere & vivéncia poética, ao direito de sonhar que ele conquista para ele e para nés. E
o faz por sua fenomenologia da imaginagédo material e dindmica. Trata-se de inovagbes
no conceito de imagem, professados pela tradigo. Alias, todo o seu pensamento se faz
possivel distanciando-se da tradicdo representacionista, € ele & incansavelmente
inventor. Em sua trajetéria, entrevé-se, o peso e a marca de suas idéias.

® TERNES,J. Psnsamento modemo e Educagéo, p.43.
" TERNES,J. Penisamento modemo e Educagso, p.43.
® IEAN, G. Bachelard, Ia infincia y la pedagogia, p. 14.
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Pretendo, desta forma, discutir a nogéo de formagao do sujeito, desta vez, pela
via poética, caracterizando a concepgdo de Gaston Bachelard da fenomenologia da
imaginagdo material e dindmica. A meu ver, tanto esta quanto toda a reflexdo
epistemologica do filésofo desembocam, do lado do sujeito, em um mesmo principio de
curiosidade ativa, que contraria a imaginagao como vida fécil, mero comprazimento, pelo
contrario, confere positividade a experiéncia subjetiva. Contradiz, ainda, as pedagogias
da facilidade, da reprodugao e da passividade que desqualificam a imaginag&o. E nisto, a
tradigio tem a sua contribuigéo.

Entretanto, quando estamos em terreno poético, ha que se fazer algo mais do
que olhar, pois a poesia, assim como a ciéncia, & afividade. Também nela, ha que se
penetrar no invisivel, na forca da matéria resistente, promover um duelo em que se
vence, arrebatado por um misto de entusiasmo e paciéncia, apenas pelo trabalho, pela
agao. Também aqui, trata-se de livrar-se das determinacbes visuais tdo presentes na
tradigio. O objetivo de Bachelard & resgatar o contato corpo a corpo entre homem e
mundo, devolver-the a sua soliddo ativa, restabelecer-lhe o direito de sonhar e formar o
leitor de poemas, entregue & leitura poética, aberto ao novo, a uma aventura de
linguagem.

Certamente, o direito de sonhar e a formagdo do leitor de poemas, s&o
grandes conquistas do Bachelard da “noite”, estudioso do imaginario, que em sua mesa
de existéncia acumula além das obras cientificas, construidas por pensamentos
severamente ordenados, obras contendo uma infinidade de devaneios poéticos. Ha, “ao
lado do Bachelard diumo, (...) com igual forga e riqueza, complementarmente, um
Bachelard notumo, inovador da concepgio de imaginagio, explorador do devaneio,
eximio merguthador nas profundezas abissais da arte, amante da poesia."

O imagindrio poético & estudado e valorizado, entéo, como uma forma propria
de apreens#o e recriagédo da realidade. E preciso romper com o saber imaginativo e com
a imaginagZo objetiva para alcangar enfim o duplo movimento de libertagao das imagens
e dos conceitos, isto &, o saber objetivo e o ndo-saber imaginativo, que n&o equivale de
modo algum & ignorancia, muito menos a vida fécil, pois corresponde a um dificil ato de
superagdo do conhecimento e de recriagéo do real. Uma verdadeira luta, corpo a corpo,
contra a resisténcia do mundo.

® PESSANHA, J. introdugdio 4 edigdo brasileira, O direito de sonhar, p. v vi.
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Diante desses dois regimes de verdade, é preciso separar as aguas, sem se
esquecer que, no teorema ou no poema ha uma exigéncia fundamental: & preciso estar
desperto! Para Bachelard ha também, no imagindrio, um materialismo e, portanto, a
necessidade de intervengdo da mé&o, do trabalho. O pecado imperdoavel, entéio, € o da
inadverténcia, de nio estar alerta, inteiramente desperto! “E o ser humano que desperta
a matéria, é o contato da mdo maravilhosa, o contato dotado de todos os sonhos do tato
imaginante que da vida as qualidades que estao adormecidas nas coisas”.'”

Além disso, ha uma exigéncia, como afirma Quillet: “o materialismo n&o é a
redugdo de todos os mistérios 4 mecénica, & contestagdo do espiritual. Ele € antes de
mais nada o amor pela matéria. Quem n3o ama a matéria ndo pode se pretender

materialista.”’’ .A matéria,

...nos situa entre as coisas, ao encontro delas. A fantasia &€ sempre fantasia dos
objetos, ao contrério das aventuras do sonho. Essa alegria da fantasia purificada,
que nos abre um mundo, N30 é a “seguranga e a felicidade” da raz&o, mas uma
beatitude igual e inversa: a da passividade infinita, a salvagao pela materialidade.
A extens&o do mundo infinito se abre & felicidade do pensamento sonhador.'?

Em sua solidao ativa, ao sonhar, ao dar asas a sua imaginagéo, ao aderir as
substancias que ama, o homem quer trabathar, transformar a matéria, “ndo é mais um
simples filosofo diante do universo, & uma forga infatigavel confra o universo, contra a
substancia das coisas.””® Se se coloca em situag@o de passividade & justamente para
receber, para fruir um contato mais intimo com a matéria, por a haver penetrado. E entao
a poesia, fruto do devaneio césmico, do amor aos objetos, &s coisas, as matérias, e
imediatamente um trabalho e ndo um simples passatempo.

Segundo Pessanha, ‘¢ sobretudo o Bachelard “noturno”, dedicado a
exploragio do devaneio e da arte, que apresenta os resultados, no campo do imaginario,

do corpo a corpo do “corpo operante” com o corpo do mundo™

, sempre inovador,
...a0 contrario da tradigsio, que sempre aborda a imaginag¢ao no contexto de uma
explicaglio sobre a origem e os niveis do conhecimento (relago/ idéia,
possibilidade de um pensamento sem imagem, etc.), Bachelard a investiga a partir

" BACHELARD, G. A ferma e os devaneios da vontade, p. 21.

"' QUILLET, P. IntrodugBio ao pensamento de Bachelard, p. 80.
2 QUILLET, P. introdugo ac pensamento de Bachelard, p. 79.
'3 BACHELARD, G. A ferma e os devaneios da vontade, p. 24.

* PESSANHA, J. A. Bachelard e Monet: o olho e a méo, p. 154.
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de textos (imagens literais/ literarias) ou obras de arte (imagens pintadas,
gravadas, esculpidas). Substitui o enfoque psicoldgico-gnosiolégico, referente a
génese ¢ A sucessio das etapas do conhecimento, pelo enfoque estético,
segundo o qual a imagem ¢ apreendida ndc como construgao subjetiva sensdrio-
intelectual, como representacic mental, fantasmatica, mas como acontecimento
objetivo, integrante de uma imagética, evento de linguagem. (...) E no corpo de um
discurso artistico — literario, pictorico etc. — que sua positividade & reconhecida,
meditada, exaltada.

Este filésofo pretende assinalar a for¢a de coeréncia que o sonhador recebe
quando é realmente fiel a seus sonhos que adquirem uma coeréncia gragas a seus
valores poéticos, a valores que trabalham no ser acordado, desperto, na claridade do
dia, a positividade da imagem. Se a psicanélise contenta-se em definir as imagens por
seu simbolismo (social, humano, familiar), deve-se revelar agora a imaginagao como um
campo legitimo para o estudo das imagens. “Ora, o psiquismo € animado por uma
verdadeira fome de imagens. Ele quer imagens. Em suma, sob a imagem, a psicanalise
busca a realidade; omite a investigag#io inversa: sobre a realidade buscar a positividade

n16

da imagem. Por isso Bachelard recusa todas as teorias da significagdo, pois a

imagem &, ela se mostra, simplesmente. Cabe ao leitor de poema a ela aderir.

Podemos ent3o formular uma revolugdo copernicana da imaginago, limitando-nos
cuidadosamente ao problema psicolégico das qualidades imaginadas: ac invés de
buscar a qualidade no fodo do objeto, como sinal profundo da substancia, sera
preciso busca-la na adeséo fotal do sujeito que se engaja profundamente naquito
que imagina."’

Ao considerar a imagem em seu carater primario, positivo, detecta-se uma
energia de imagem gue & a prépria marca do psiquismo ativo. E nisso, justamente que a
poesia é benéfica, pois ela gera um psiquismo criador de imagens ao mesmo tempo em
que torna positivo o devaneio expresso pelo poema. E entdo, a poesia exprime e
encoraja a criatividade humana. Ademais, coloca-nos “num mundo e ndo numa
sociedade.”'® Fiel A sua veia pedagdgica, Bachelard nos faz valer, ao lado de uma

'S PESSANHA, J. Introdugdo 4 edigSo brasileira, O direito de sonhar, p. xiii.
'S BACHELARD, G. A terra e os devaneios da vontade, p. 17.

7 BACHELARD, G. A terra @ os devaneios do repouso, p. 81.

'8 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 14.



pedagogia da razdo, uma pedagogia da imaginacdo. Quer nos ensinar a fungdo da

imagem.

Tudo passou a caminhar um pouco methor em minha vida de trabalho quando
percebi que podia, que devia, levar duas vidas. Para exercer meu oficio de
professor de filosofia das ciéncias, era preciso que continuasse a me instruir, a
seguir as lighes dos outros, de todos aqueles que estSio no trabalho ativo da
cidade cientifica. Mas tinha direito também a uma solid&o, a solid&o do devaneio, a
soliddo dos meus devaneios. Queroc contar agora como esses devaneios se
tornaram em mim devaneios que trabalham, como o devaneio que trabalha o ser
intimo, como o devaneio do poeta pode por ordem em nos.

A imaginagdo deve, portanto, educar-se com devaneios, isto &, aderir ao
invisivel, nos fazer tomar gosto por nosso “destino intimo”. Alias, & justamente essa a
fungéo da poesia primordial, ou melhor, dos interesses primordiais do sujeito vivente,
afastados de qualquer avaliagio utilitaria. Se podemos determinar a imaginag&o uma
fun¢do Util & a de encorajar a criatividade humana, como ha pouco assinalado, e nao
propriamente, a producéo de qualquer coisa visivel, palpavel, simplesmente, a formagao
plena do ser, um processo arduo que exige trabalho e revela que, estando presente, o
homem transforma o mundo mediante suas necessidades e vontades.

Por outro lado, pode-se dizé-lo, a educagdo deveria educar-se com o
devaneio, com o trabalho da imaginagio que coloca, em Bachelard, a questdo da
interioridade, isto é, da vivéncia poética como pertencente a uma realidade que ocorre
dentro de um psiquismo, assim como o trabalho do conceito. Esta referida também ao
sujeito, & igualmente formadora. Talvez essa seja uma realidade muito estranha para a
educacio nos dias de hoje, marcada pela dualidade sujeito-objeto, pelas relagbes de
causa e efeito e porque conclama o lugar da gratuidade atendo-se a realidades que nao
dizem respeito aos resultados, a utilidade imediata, a reproducgdo, & mera transmiss&o de
conhecimentos que ficam ancorados e guardados no pogo seguro da meméria, mas a
criagdo, a invencgio.

Dai a necessidade de se interrogar e de recriar a cultura, a tradigio, de
empreender a busca pelo novo, de procurar na epistemologia outros pressupostos para o
conhecimento, que n&o significam estruturar e fundamentar, pois, segundo Ternes: “De
uma coisa temos certeza: n&o é mais possivel imaginar fundamentos para a educagéo,

¥ BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 31.
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pois, simplesmente, todos os fundamentos entraram em ruina ha, pelo menos, dois
séculos."??

Entretanto, atentando-se ao fato de que os educadores se ocupam, também
com o conhecimento, nio parece um despropésito convida-los a este percurso.
Escutariam o Bachelard epistemdlogo clamar por um novo espirito cientifico, e o
fenomendlogo da imaginagio material e dindmica, por novo espinfo poético, que na
verdade, constitui, conforme afirma, instancia regida pela esfera da aima. Deste modo,
h& que se reconhecer, ao lado da formagdo do espirito cientifico, também a formagéo do
sonhador de imagens, da consciéncia capaz de entregar-se as experiéncias de leitura,
de captar a for¢a expressiva da obra de arte, de experimentar éxtases poéticos. Tanto
quanto a razao, o devaneio deve conduzir a uma abertura. Teremos, assim, de um lado,
a abertura do espirito reflexivo, e de outro, a abertura da alma sonhadora.

A ambicao do filésofo & provar que “o devaneio nos da o mundo de uma alma,
que uma imagem poética testemunha uma alma que descobre seu mundo, um mundo
onde ela gostaria de viver, onde ela & digna de viver.”*! Para ele, “o devaneio poetiza o
sonhador, nos pbe em estado de alma nascente.”?Nos leva a experimentar nossa
intimidade e centralidade, sobretudo a trabalhar nosso ser intimo, a ocupar o espago
poético que pertence as profundezas da alma.

Por isso Bachelard estabelece uma distingao entre alma e espirito, presente na
lingua alema elogiada por ele, mencionada na segunda nota deste estudo, a qual
retomarei aqui. (cf. supra, p. 2). A alma, terreno da poesia, € feminina, anima, noturna e
enigmética, o solo mesmo do devaneio. O espirito, € masculino, animus, diurno e solar, o
terreno propicio & semeadura de experiéncias racionais, da ciéncia. Ao espirito, diz o
filésofo, “resta a tarefa de fazer sistemas, de agenciar experiéncias diversas para tentar
compreender 0 universo. Ao espirito convém a paciéncia de instrui-se ao longo do

3 O conhecimento do mundo real exige investigagdes

passado do saber.”
fenomenolégicas complexas. Mas os devaneios cosmicos nos afastam dos devaneios de
projetos.

O passado da alma, contudo, esta deveras distante, “a alma néo vive ao fio do

tempo. Ela encontra o seu repouso nos universos imaginados pelo devaneio.” O

2 TERNES, J. Pensamento modemo e educagéo, p.42.
%1 BACHELARD, G. A posética do devaneio, p. 15.
2 BACHELARD, G. A posética do devaneio, p. 15.
2 BACHELARD, G. A posética do devaneio, p. 15.
2 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 15.



devaneio cosmico, tal como Bachelard quer estudar, tem a raiz na aima do sonhador, &
um fendmeno de soliddo. E, para que nos coloquemos em “situacio de solidao”, de
solidao sonhadora, basta um pretexto. Vejamos a bela sintese do autor:

As imagens césmicas pertencem & alma, a alma solitaria, & alma principio de toda
solidSo. As idéias se aprimoram e se multiplicam no comércio dos espiritos. As
imagens em seu esplendor reafizam uma comunhao muito simples das almas.
Dois vocabulos deveriam ser organizados para estudar, um o saber, outro a
poesia. Mas esses vocdbulos nSo se corespondem. Seria v&o constituir
diciondrios para traduzir uma lingua para a outra. E a lingua dos poetas, deve ser
apreendida diretamente, precisamente como a linguagem das almas.”

Estando claro que se trata de fazer escoar o imaginario pela imagem poética,
que por sua vez, ecoa na alma do sonhador, h& que se esclarecer que Bachelard, ao
conferir positividade & imaginag#o, distingue o devaneio do sonho. Refere-se, ao sonho
acordado, sonhado em boa vigilia. E a este devaneio diurno, para o qual precisa-se estar
desperto, que o filésofo credita importancia e se atém em seus estudos. Percebe-se
entio, em que momento é preciso separar as aguas, isto é, revelar a cada instancia,
poesia e razdo, um estatuto epistemologico proprio, e de que maneira elas se
correspondem, exigem uma mesma atitude por parte do sujeito. Além disso, distanciam-
no das pedagogias da facilidade e da passividade, que permanecem na superficie da
visdo, ndo exigem do aluno mais do que olhar e observar o visivel aparente. Penetrar na
intimidade da matéria passa, entdo a ser uma falacia, algo, impossivel! Bachelard nos
ensina outra coisa. Segundo Almeida,

Mais do que uma preocupagéo, Bachelard na verdade parece possuir ent&o um
certo temperamento pedagdgico ou educativo que se apresenta como perspectiva
a todos os momentos de sua reflex3o. (...) Neste sentido, do mesmo modo como &
possivel falar de uma dupla psicandlise, podemos também falar de uma dupla
pedagogia, ou seja, h4 que despertar o “homem literdrio” assim como o "homem
de vinte e quatro horas”. Por distantes que estejam estes dois “modos de ser’, um
aspecto certamente é compartilhado por eles: o fato de nenhum prescindir de que
o homem esteja efetivamente desperto. A idéia de uma “antropologia completa”
que pontua os trabalhos de Bachelard pode, com efeito, ser expressa como uma
antropologia do homem desperto.”

25 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 15.
28 ALMEIDA, F. Gaston Bachelard: por uma poética do homem, p. 93.
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Além de distinguir devaneio sonho noturno, Bachelard afirma a impossibilidade
da vivéncia poética por um espirito sem adesdo, sem atengdo focalizada, sem
concentragao, sem agéo! Se no comércio dos espiritos a razéo se revela pela forga de
turbuléncia e pela agressividade do sujeito no trabalho do conceito, trata-se, aqui, na
verdade, de uma espécie de repouso ativo que denota a feminilidade do devaneio, ecos
de alma, gosto de v8o planado, depois das asas batidas.

Ademais, 0 sonho, tantas vezes marcado pelos duros acentos do masculino
difere do devaneio que, com efeito, nos aparece, para além das palavras, em sua
esséncia feminina. “O devaneio vivido no sossego do dia, na paz do repouso — ©
devaneio verdadeiramente natural — é a poténcia mesma do ser em repouso. E
verdadeiramente, para todo ser humano, homem ou mulher, um dos estados femininos
da alma.”? Para ele, “a poesia constitui, a0 mesmo tempo, o sonhador e seu mundo.
Enquanto o sonho noturno pode desorganizar uma alma, propagar mesmo durante o dia,
as loucuras experimentadas durante a noite, o bom devaneio ajuda a aima a gozar do
seu repouso.™®

Por si s6 o devaneio & uma instancia psiquica que muitas vezes se confunde com
o sonho. Mas quando se trata de um devaneio poético, de um devaneio que frui
n&o somente de si proprio, mas que prepara gozos poéticos para outras almas,
sabemos que néo estamos mais no caminho fécil das sonoiéncias. O esplrito pode
relaxar-se; mas no devaneio poético, a alma estd de vigilia, sem tensdo,
repousada e ativa. Para fazer um poema completo, bem estruturado, sera preciso
que o espirito o prefigure em projetos. Mas para uma simples imagem poética ndo
ha projeto, ndo lhe é necessario mais que um movimento da alma. Numa imagem
poética a alma afirma a sua presenga.”®

E nesse sentido que se entende o sonho neste estudo, isto &, o dominio
mesmo da imaginagdo, da fantasia, do devaneio sonhado em boa vigilia, bem como a
afirmagao da alma que s6 se da mediante uma presenga. Temos direito ao mundo
construido pela atividade cientifica, e a0 mundo sonhado, propicio ao aprofundamento
psicolégico, ao desenvolvimento da sensibilidade, sobretudo, dinamizador do espirito.
Agui, uma boa dose de simpatia ao artista é bem vinda. Ao se colocar em posigéo de

27 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 19.
2 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 16.
# gACHELARD, G. A poética do espago, p. 6.
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leitor atento, aberto & obra de arte, o sujeito quer dele fazer um mestre. Acrescenta-se
que a obra de arte s6 se d4 quando se encontra a vida, quando se penetra no invisivel e
se depara com o elemento. Se a tarefa pedagogica & empreender uma invengéo, ha que
se ressaltar que a poesia é criagdo pura quando se penetra a matéria e se encontra um
elemento.

Em A Psicanélise do fogo, Bachelard ja havia marcado os diferentes tipos de
imaginagdo pelo signo dos elementos materiais, elementos que por sua vez inspiraram
as filosofias tradicionais e as cosmologias antigas, pois os sabios da Antiguidade
acreditavam que o mundo era formado pelos quatro elementos basicos: terra, fogo, ar e
agua. E possivel, assim, formular uma lei dos quatro elementos em que as imaginagbes
materiais se classificam conforme elas se associam a cada um desses elementos.

Aqui, encontramos a explicagdo para as filosofias primitivas, em que os
pensadores associavam a seus principios formais um dos quatro elementos
fundamentais que se tornavam marcas de um temperamento filoséfico.

“E, se essas filosofias simples e poderosas conservam ainda fontes de
convicgdo, é porque ao estuda-las encontramos forgas imaginantes totalmente naturais.
(...) na ordem da filosofia, s6 se persuade bem sugerindo devaneios fundamentais.”® A
cada elemento poderiamos fazer constituir uma estética, uma psicologia e uma moral.
Mas a poética e a filosofia do elemento material condensaria todos esses ensinamentos.
“Ambas constituem esse prodigioso ensinamento ambivalente que respalda as
convicgdes do coragio pelas instrugdes da realidade e que, vice-versa, faz compreender
a vida do universo pela vida do nosso corag8o.”™' Ao cantar os elementos “acreditamos
ser fiéis a uma imagem favorita, quando na verdade estamos sendo fieis a um
sentimento humano primitivo, a uma realidade orgénica primordial, a um temperamento
onirico fundamental.”

Tendo em vista a unidade do elemento, as imagens se ordenam e se
organizam. As imagens superficiais, das aguas claras e brilhantes, fugidias e faceis,
conduzem a um aprofundamento. Contudo, algumas formas poéticas alimentam-se de
uma dupla matéria. Esse duplo materialismo trabalha a imaginag&o material: casamento

% BACHELARD, G. A 4gua e os sonhos, p. 4.
* BACHELARD, G. A 4gua e os sonhos, p. 5.
%2 BACHELARD, G. A dgua e os sonhos, p. 5.
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ou combate, tranquilidade ou excitagéo. “A imaginagio tem necessidade de dialética.”
Anuncia-se, assim, uma das tantas leis primordiais da imaginag&o:

..uma matéria que a imaginag3o n&o pode fazer viver duplamente ndo pode
desempenhar o papel psicolgico de matéria original. Uma matéria que ndo & uma
ocasifo de ambivaléncia psicolégica n&o pode encontrar o seu duplo poético que
pemnite transposigdes sem fim. Por conseguinte, é necessério haver dupla
participagio — participagao do desejo e do medo, participagio do bem e do mal,
participago tranqUila do branco e do preto — para que um elemento material envolva
a alma inteira.*

A massa, por exemplo, € uma substancia ambigua que tanto pode fazer parte
da imaginagio de um sonhador da é4gua como da terra. E uma mistura de terra e agua.
“A massa & entdo o esquema fundamental da materialidade. A propria nogéio de matéria,
acreditamos, esta estreitamente ligada & nogao de massa.”

“Para distinguir bem os problemas da imaginacio e os da percepgao, para
mostrar em seguida como aquilo que imaginamos rege o que percebemos, para dar
assim a imaginagao o lugar que lhe cabe na atividade humana, o lugar principal™®,
coloca-se os problemas relacionados & mao. Ora, se a poesia deve reanimar na alma as
virtudes da criagio, se deve nos ajudar a reviver, em toda a sua intensidade e em todas
as suas fungdes, nossos sonhos naturais, somos impelidos a empreender uma
verdadeira valorizagsio da m&o. Um tributo & agéo, que prima pela curiosidade ativa e se
distancia, dessa forma, da passividade manifestada pelas formas tradicionais de ensino,
regidas somente pelo olhar.

Bachelard insiste, trata-se da “mdo criadora, auténoma e por isso feliz, que
sonha com seus proprios sonhos e por isso escapa a tirania da visdo. (...) Expressa
devaneios de forga material, movida pelas duas grandes forgas psiquicas: a vontade e a
imaginagao.”” Dessa forma, “o mergulho na imaginag&io imaginante e criadora, em sua
vertente material e dinamica, traz a tona, com o corpo operante e atual, a valorizagio da
mao™® reforgara Pessanha. A valorizagao do sujeito que trabalha, vencer a resisténcia

3 BACHELARD, G. A 4gua e os sonhos, p. 54.

¥ BACHELARD, G. A 4gua e os sorhos, p. 13.

% BACHELARD, G. A 4gua e os sonhos, p. 14.

% BACHELARD, G. A 4gua e os sonhos, p. 52.

3 BACHELARD, G. A terra e 0s devaneios da vontade, p. 51.

3 pESSANHA, J. A. Bachelard e Monet: o olho e a méo, p. 157.
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do mundo, é consciéncia obstinada de agdo. Se toda educacgéo, segundo Jean, éa
conquista da autonomia®®, ha um sentido nestas passagens.

Se para Bachelard, o sujeito da ciéncia ndo descorporificado, receptaculo de
categorias ou puro pensar, mas demiurgo, inventor, ndo se contenta em olhar o mundo
que o rodeia, mas quer um mundo que seja seu, do mesmo modo, ao sonhador de
devaneios pede-se que do mundo também seja dono, isto &, que nele aja com suas
forcas realizadoras e transformadoras, fruto da intervengso da méo. “De qualquer modo,
as imagens materiais — as imagens que nés fazemos da matéria — sdo eminentemente
ativas. Nao se fala muito disso; mas elas nos sustentam assim que comegamos a confiar
na energia de nossas méos”.*’

Bachelard comenta: “sonha-se diante do fogo e descobre-se que o fogo € o
motor do mundo.”' Aborda-se assim, a linguagem inflamada, “uma linguagem que
ultrapassa a vontade de ornamento para atingir 4s vezes a beleza agressiva.”*? Pode-
se, na verdade, “pretender que a imagem desperta o instinto entorpecido, que a imagem
material nos provoca e que 0 mundo resistente atrai a nossa agressdo.™

Todavia, é preciso deixar claro que tal atitude néo se refere a “ataque gratuito”,
nem sequer a qualquer probabilidade de “transposigéo de vitimas”, mas a uma dindmica
de desfixagdo do ser e sua eminente promocdo, pois “imaginagdo e excitagdo séo
ligadas™4, de modo que “a imagem & sempre uma promog&o do ser.™®

“O ato e sua imagem, eis um mais-que-ser, uma existéncia dinamica que
recalca a existéncia estatica tio nitidamente que a passividade ndo é mais que um nada.
Definitivamente, a imagem nos estimula, nos aumenta; nos da o devir do aumento de
si.*® E dessa forma, entramos “num estudo da estrutura e do dinamismo da linguagem
imaginada™’ que n3o é simplesmente “uma maneira de exprimir pensamentos, de
traduzir, em palavras arrumadas, prazeres sensiveis.”® De outro modo, “com a
linguagem poética podemos apreender o momento em que a linguagem quer ser escrita.

% JEAN, G. Bachelard, Ia inféncia y la pedagogia, p. 17.
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Quando se conhece a felicidade de escrever, é preciso se entregar a ela de corpo e
alma, méo e obra.™*®

Com efeito, Gaston Bachelard quer legitimar uma estética da linguagem, pois
mostra que a poesia institui uma linguagem autdnoma produtora de imagens excessivas
que arrebatam o psiquismo, lhe imprimem uma dindmica e desvendam uma realidade
psicolégica.”

Se pudermos, a seguir, revelar que na imagem poética arde um excesso de vida,
um excesso de palavras, teremos, detalhe por detalhe, provado que ha sentido em
falar de uma linguagem quente, grande lareira de palavras indisciplinadas onde se
consome o ser, numa ambig8o quase louca de promover um mais-ser, um mais
gue ser.”!

Importa distinguir a imaginagido formal e a material e enfatizar o carater
dinamizador que a vivéncia poética, sendo promogao do ser, imprime ao sujeito, em seu
psiquismo, e nesse sentido, seu carater formador, pois do mesmo modo que no conceito,
a imagem é obra do homem. “Sob o nome de imaginagdo malerial, essa espantosa
necessidade de penetragio que, para além das sedugbes da imaginagao das formas, vai
pensar a matéria, sonhar a matéria, ou entdo — o que vem a dar no mesmo — materializar
o imaginario.” Portanto, o estudo filoséfico completo da criagiio poética exige uma
detida anélise da imaginagdo material e da imaginacéo dindmica.

Cumpre-nos agora, determinar o entendimento de Bachelard referente a
imaginago matenial e dindmica e sua ingente necessidade de criticar a formalizagéo, o
vicio de ocularidade, também no terreno poético, o que certamente contribuira para a
compreenséo da imaginagao como uma fungao positiva, auténoma, totalmente apartada
da percepgao. Esta em jogo para este filsofo-poeta, o carater essencialmente criador da
imaginago, trazido a baila pelo artista que néo quer significar outra coisa, sua obra fala
por si mesma, tem uma forga expressiva propria. E, sobretudo, a invengéo e a criagdo do
novo, a revelagéo do irreal, fruto de uma alma sonhadora, a0 mesmo tempo, consciéneia
obstinada de trabalho.

Segundo Bachelard, a tradigéo filoséfica sempre privilegiou a imaginagéo
reprodutora, considerada como um residuo da percepglio. A imagem seria aquilo que

“ BACHELARD,G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 33-4.
% BACHELARD,G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 32-3.
5" BACHELARD,G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 35.
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permanece retido em nossa consciéncia, o que sobrou do objeto percebido. Dessa
forma, costumava-se usar a palavra imaginagdo como sindnimo da percepgao ou como
um aspecto desta, supondo-se que entre a percepgéo e a imaginagéo, entre o percebido
e o imaginado haveria apenas uma diferenga de grau ou de intensidade, isto é, a
imagem seria uma percepgdo fraca e a percepgdo seria uma imagem forte. Mas
Bachelard & categérico:

...tanto para a filosofia realista como para o comum dos psiclogos, é a percepgdo
das imagens que determina os processos da imaginagdo. Para eles, vemos as
coisas primeiro, imaginamo-las depois; combinamos, pela imaginagéo, fragmentos
do real percebido, lembrangas do real vivido, mas n&o poderfamos atingir o dominio
de uma imaginagio fundamentaimente criadora. Para combinar ricamente, & mister
ter visto muito. O conselho de bem ver, que forma o fundo da cultura realista, domina
sem dificuldade o nosso paradoxal conselho de bem sonhar, de sonhar
permanecendo fiel ao onirismo dos arquétipos que estéo enraizados no inconsciente
humano.

Entretanto, vamos empregar a presente obra em refutar essa doutrina nitida e clara
e em tentar, no terreno que nos é desfavordvel, estabslecer uma tese que afima o
carater primitivo, o caréter psiquicamente fundamental da imaginag&o criadora. Em
outras palavras, para nis, a imagem percebida e a imagem criada sdo duas
instancias psiquicas muito diferentes e seria preciso uma palavra especial para
designar a imagem imaginada. Tudo aquilo que é dito nos manuais sobre a
imaginag&o reprodutora deve ser creditado & percepgao e & memédria. A imaginagao
criadora tem fungdes totalmente diferentes daquelas da imaginag3o reprodutora.®

Trata-se, entdo, de enfatizar o carater essencialmente criador da imaginagao
que “ndio é, como sugere a etimologia, a faculdade de formar imagens da realidade; € a
faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. E
uma faculdade de sobre-humanidade.”™* Ademais, “a imaginag&o reprodutora mascara e
entrava a imaginagio criadora.”*Bachelard diz que “o vocabulo fundamental que
corresponde & imaginagéo ndo & imagem, mas imaginario.”® E gragas ao imagindrio, a
imaginagao, mais que qualquer outro poder, especifica o psiquismo humano® que se
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caracteriza por uma “necessidade essencial de novidade.”® “A verdadeira viagem da
imaginagao é a viagem ao pais do imaginario, no préprio dominio do imaginario.”®
Contudo, ha um “trajeto continuo do real ao imaginario™®, isto &, h4 “uma imanéncia do
imaginario no real.”

“Enfim, a viagem aos mundos longinquos da imaginagéo sé conduz bem um
psiquismo dindmico se assumir o aspecto de uma viagem ao infinito. No reino da
imaginag3o, a toda imanéncia se junta uma transcendéncia™?, bem como “o infinito é a
regido em que a imaginag#o se afirma como imaginagdo pura, em que ela esta livre e so,
vencida e vitoriosa, orgulhosa e trémula. (...) Entdo se impde o realismo da irrealidade.
(...) A imaginagao &, assim, um além psicolégico. Ela assume o aspecto de um psiquismo
precursor que projefa o seu ser™® “Projeta impressdes intimas sobre o mundo
exterior.”™*

Desacata-se, assim, a concepgao de que a imaginagdo € “a faculdade de
deformar as imagens fornecidas pela percepgio.” "Teremos, pois, de redobrar a
atengdo se quisermos descobrir a atividade prospectiva das imagens, se quisermos
colocar a imagem antes mesmo da percepg¢io, como uma aventura da percepgio."®®
Ora, para Bachelard, “perceber e imaginar sdo tdo antitéticos quanto presenca e
auséncia. Imaginar é ausentar-se, é langar-se a uma vida nova.“®’

“De fato, a maneira pela qual escapamos do real desigha claramente a nossa
realidade intima. Pode-se dizer que uma perturbagdo da fung&o do irreal repercute na
fungao do real.”®® Faz-se mister, langarmo-nos ao apelo das imagens oferecidas pelos
verdadeiros poetas, e saber que “o poeta do fogo, o da agua e o da terra n&o transmitem
a mesma inspiracdo que o poeta do ar.”® “Aos objetos, as diferentes matérias, aos
‘elementos’ pediremos ao mesmo tempo sua especifica densidade de ser e sua exata
energia de devir.”"

Todavia,
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Cumpre acrescentar: fodo caminho aconselha uma ascensdo. O dinamismo da
verticalidade & t&o nitido que se pode anunciar esse aforismo: quem n#o sobe, cai.
O homem, enquanto homem, n&o pode viver horizontalmente. Seu repouso, seu
sono & quase sempre uma queda. Raros sio os que dormem subindo. (...) Edourard
L& Roy, trouxe numerosos desenvolvimentos a teoria da matéria na obra de
Bergson. Mostrou que o hébito era a inércia do devir psiquico. Do nosso ponto de
vista muito particular, o habito é a exata antitese da imaginagéo criadora. A imagem
habitual detém as forgas imaginantes. A imagem aprendida nos livros, vigiada e
criticada pelos professores, bloqueia a imaginagdo. A imagem reduzida a sua forma
& um conceito poético; associa-se a outras imagens, do exterior, como um conceito a
outro conceito. E essa continuidade de imagens, 3 qual o professor de retorica se
mostra t30 atento, carece por vezes dessa continuidade profunda que s6 a
imaginagio material e dinémica podem dar.

Portanto, n&o estamos em erro, acreditamos, ao caracterizar 0s quatro elementos
como horménios da imaginag&o. Eles pdem em aglo grupos de imagem. Ajudam a
assimilago intima do real disperso em suas formas. Por eles se efetuam as grandes
sinteses que d&o caracteristicas um pouco regulares ao imaginario.”

Mas ao meditar sobre a beleza da matéria, Bachelard se deu conta de uma
enorme caréncia da causa material na filosofia estética, ou seja, ndo se deu o devido
valor ao poder matéria. Alids, “meditada em sua perspectiva de profundidade, uma
matéria & precisamente o principio que pode se desinteressar das formas.”* Além das
imagens da forma, ha imagens diretas da matéria cuja “vista lhes da nome, mas a méao
as conhece. Uma alegria dindmica as maneja, as modela, as torna mais leves. Essas
imagens da matéria nés a sonhamos substancialmente, intimamente, afastando as
formas, as formas pereciveis, as vas imagens, o devir das superficies.”™

Lembremos, porém, que é preciso estudar as formas atribuindo-as a sua exata
matéria para que possamos considerar uma doutrina compieta da imaginagao humana;
isto &, & preciso trazer & baila as relagdes da causalidade material com a causalidade
formal para compreendermos uma verdadeira filosofia da imaginacéo. Como afirma
Pessanha,

O emprego do corpo (...) e o reencontro do corpo operante e atual tém, no
pensamento de Gaston Bachelard, papel decisivo. E néo dizem respeito apenas a0
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trabalho do pintor, antes constituem as fontes nutridoras de uma das duas
modalidades de imaginagfo: aquela que no artista — pintor, escultor, gravador, poeta
— encontra sua express3o adequada: a imaginag&o material e dinamica.”™

“E que o mundo entendido nio somente como espetaculo oferecido ao olhar
revela-se basicamente como resisténcia & mao. A méo, inteiramente subjugada ao olho
omite-se no 6cio.””

Uma mao ociosa e acariciante que percorre linhas bem feitas, que inspeciona um
trabalho concluldo, pode ficar encantada com uma geometria facil. Ela conduz auma
filosofia de um filésofo que vé o operario trabalhar. No reino da estética, essa
visualizagBo do trabalho concluido leva naturalmente & supremacia da imaginagéo
formal. Ao contrario, a mo trabalhadora e imperiosa aprende a dinamogenia
essencial do real ac trabalhar uma matéria que, ao mesmo tempo, resiste e cede
como uma came amante e rebelde. Acumula, assim, todas as ambivaléncias. Tal
mio que trabalha tem necessidade da exata mistura de terra e agua para bem
compreender o que é uma matéria capaz de uma forma, uma substancia capaz de
uma vida.™

Dessa forma, a imaginagdo bachelardiana n3o pratica uma atividade de
reproducdo e de contemplagdo passiva das imagens, ela deforma as imagens. A
imaginagdo poética ativista opera com o esquema de oposi¢éo, de resisténcia, seja entre
as matérias ou entre 0 sonhador e seu mundo. Sugere a necessidade da agao, da
intervencgao do sujeito com suas forgas realizadoras e transformadoras.

A dialética no reino da imaginagéo serad alimentada por um didlogo entre os
opostos, isto é, na relagio do homem e do mundo ha um verdadeiro combate contra a
resisténcia da matéria. A dialética imaginaria exige um engajamento junto as coisas ou a
matéria sonhada. E preciso enfrentar a matéria: no combate entre o0 homem e o mundo é
ele que ataca primeiro.

Doravante, para que a imaginagio seja uma fungédo primordial do psiquismo, &
preciso considera-la em todos os seus caracteres: o formal, o material e o dinamico. O
filésofo professa: “s&o necessarios ao mesmo tempo uma intengdo formal, uma intengdo
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dinamica e uma intengdo material para compreender o objeto em sua for¢a, em sua
resisténcia, em sua matéria — numa palavra, em sua totalidade.””

O sujeito bachelardiano compreende o mundo como uma provocagao, um
convite a agdo. “Compreendo o mundo porque o surpreendo com minhas forcas
incisivas, (...) como realizacbes de minha alegre colera, de minha colera sempre
vitoriosa, sempre conquistadora. Enquanto fonte de energia, o ser € uma cdlera a
pn'on'."?a

Se queremos estudar imagens da colera, da tempestade ou da violéncia,
encontraremos sempre a flria e a brutalidade animal, ao contrario das imagens
sugeridas pelos elementos, que tendem, certamente a um destino mais apaixonado,
mais doce, mais flexivel. Porém, é preciso que todos os objetos adquiram seu justo
coeficiente de adversidade. Todavia, € no devaneio que se da a sintese da forma, do
acontecimento e da substancia. E quando se ama que “logo se admira, se teme, se
conserva. No devaneio, as trés causas que comandam a forma, o devir e a matéria
unem-se t30 bem que s&o inseparaveis.””

Quando os elementos sdo tomados em seu carater ativista, eles se tornam
diferentes tipos de provocagéo, eles s&o quatro tipos de colera. A vitéria orgulhosa
conquistada sobre um elemento adverso, é advinda de um devaneio da poténcia. “Eo
orgutho que da unidade dindmica ao ser, é ele que cria e alonga a fibra nervosa. Eo
orgulho que da ao impulso vital seus trajetos retilineos, isto &, seu sucesso absoluto.”® O
trabalho ofensivo, o reflexo humano dinamizado pela provocacgio, pela necessidade de
atacar e de penetrar as coisas, nos ensina que

...as vitérias sobre os quatro elementos materiais s30 todas particularmente
salubres, tonificantes, renovadoras, salutares. Tais vitdrias determinam quatro tipos
de salde, quatro tipos de vigor e de coragem que podem fornecer, para uma
classificago dos comportamentos, tragos talvez mais importantes que a teoria dos
quatro temperamentos. {...) Os quatro elementos especificam dinamicamente, mais
que materialmente, quatro tipos terapéuticos.®’

H4, portanto, uma alegria nas imagens que ultrapassam a realidade! “A mao
operante e trabalhadora que exalta € méo exemplar, a servigo de ‘forgas felizes® porque
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criadoras.”? Em Bachelard, o mundo resistente promove o sujeito ao reino da existéncia
dinamica, isto &, a realidade material nos instrui, nos promove a existéncia de um devir
ativo. “Matéria e Mdo devem estar unidas para formar o ponto essencial do dualismo
energético.”®

O filésofo: “A linguagem poética, quando traduz imagens materias, é um
verdadeiro encantamento de energia.” E entéo reconhece-se que Bachelard clama por
uma interdependéncia entre imaginagio e vontade que s&o, no fundo, estreitamente
dependentes, pois “0 poema ndo é a tradugio de uma beleza imével e muda, é uma
agio especifica.”™ Quer mais sugerir do que descrever. O filésofo deixa a outros o
cuidado de estudar as belezas da forma para penetrar no estudo das belezas intimas da
matéria, reveladoras da criatividade humana. Segundo Pessanha:

A imaginag3o formal, que nutre a formalizago, naturatmente “sutiliza® ao torna-la
apenas objeto de vis&o, ao v&-la apenas enquanto figurago, formas e feixes de
relagbes entre formas e grandezas, como uma fantastica incorpérea, clarificada, mas
inatingivel. E é, na verdade, resultado da postura do homem como mero espectador
do mundo, do mundo- teatro, do mundo-espetaculo, do mundo panorama, exposto a
contemplagio ociosa e passiva.

Ja a imaginagio material recupera o mundo como provocagso concreta e como
resisténcia, a solicitar a intervengso ativa e modificadora do homem: Do homem-
demiurgo, artesdo maniputador, criador, fenomenotécnico, obreiro — tanto na ciéncia
quanto na arte.®

Com efeito, pelo pensamento de Bachelard, no que diz respeito ao imaginario,
ndo se ter4 nenhum mérito em considerar a atividade da imaginagdo como vida facil,
tradugsio de idéias, nem mesmo, como dispenséavel, horas de passeio frivolo. Cumpre-
nos, pelo contrario, reconsiderar que o psiquismo humano precisa reeducar-se
poeticamente, sobretudo, precisa de uma poética, quer dizer, fazer as palavras
significarem outra coisa e as coisas significarem as palavras.

O sujeito desperto &, entdo, convidado a engajar-se numa abertura de
linguagem que a palavra nova lhe suscita, precisamente: o labor. Ha ai, uma adesao, ao
“invisivel-visivel” na natureza, isto & a necessidade de trazer & baila todas nossas
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ocasides de abstrair para que finalmente vivamos a progresso do abstrato para o
concreto. E o que se recupera, quiga, se introduz, é : O direito sonhar!

Numa regido de sombras, sempre a meio caminho da consciéncia e do
inconsciente, entrevem-se um “dimétodo”. Se a psicandlise nos permite descer, ir ao
fundo das raizes para alcangar a primitividade humana, sobretudo, a simplicidade
organica, € a fenomenologia, método que Bachelard elege como tinico possivel e
adequado a seu objeto, ao qual se dedica em suas dltimas obras, que nos permite
respirar o ar frio da montanha, depois de a havermos subido de cajado na mao. Nesse
sentido, estara cumprido o nosso destino: ascendermos, como no véo de um passaro!

Contudo, antes de nos ocuparmos com a caracterizagéio da fenomenologia de
Gaston Bachelard, ha que se retornar a uma questdo. £ a mobilidade das imagens que o
filésofo se dedica, pois, ha sua compreenséo, as imagens séo “realidades psiquicas”. E
precisamente, a regido psiquica intermediaria entre as pulsdes do inconsciente e as
imagens que afloram na consciéncia que ele examina.

E do inconsciente, tantas vezes por ele evocado, trata-se de ressaltar que “as
imagens imaginadas s&o antes sublimagbes dos arquétipos do que reproducbes da
realidade.”® Nesse caso, a poesia tem, como fungdo, despertar os arquétipos
adomercidos no inconsciente que, por sua vez, ndo se presta a explicar as imagens
criadas pelo artista, ja que a imagem n#o esta no lugar de. Ela é, simplesmente. Sob
este aspecto, fica patente, segundo Pessanha, que nio se pode considerar a imaginacgao
como

faculdade meramente copiadora e, por isso mesmo, subaltema e sem autonomia,
dependente, por um lado, do objeto do qual produziria as copias e, por outrc, do
conceito no qual essas copias deveriam necessariamente se converter, para
mostrar, fora delas proprias, sempre como alegorias, seu significado verdadeiro.”

Bachelard diz que “toda substancia intimamente sonhada nos traz de voita a
nossa intimidade inconsciente.”™ A exemplo de Jung, encontra nas imagens elementos
de um metapsiquismo: no caso da alquimia, hd uma agao dos arquétipos inconscientes
nas imagens. O filésofo compreende que a sublimagio — processo encontrado pela
psicandlise — é um processo psiquico fundamental, pois “através da sublimagao
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desenvolvem-se os valores estéticos que se nos afigurardo valores indispensaveis para
a atividade psiquica normal.”® E mais, “como a sublimagéo € o dinamismo mais normal
do psiquismo, poderemos mostrar que as imagens saem do préprio fundo humano.™'

Entretanto, tanto a psicanalise quanto a psicologia ndo encontram bons meios
para avaliar suas forgas. O simbolo psicanalitico € um conceito sexual. “De qualquer
maneira, para o psicanalista, o simbolo tem o valor de significado psicc::lf.’rgicc:."92 Para
Bachelard, "a sublimagio nem sempre & a negagio de um desejo; nem sempre ela se
apresenta como uma sublimag&io confra os instintos. Pode ser uma sublimagéo por um
ideal. Entdio narciso j& ndo diz: "Amo-me tal como sou, ma sim: Sou tal como me amo.
Sou com efervescéncia porque me amo com fervor.”® “A imagem tem uma fungéo mais
ativa. Por certo tem um senfido na vida inconsciente, por certo designa instintos
profundos. Mas, além disso, vive de uma necessidade positiva de imaginar.”

“Assim a vida se ilustra, se cobre de imagens. A vida impele; transforma o ser;
(...) participa da vida de todas as flores. Com essa dinamica floral a vida real ganha um
novo impeto. (...} caminha melhor se lhe denmos suas justas férias de irrealidade.” O
que interessa & libertar as imagens novas que renovam os arquétipos. Esse novo é
exatamente o signo da poténcia criadora da imaginagao. Importa que a imagem seja
capaz de infundir-nos sua virtude: a animagéo, e para isto, néo basta que ela seja uma
imitago, mas sim, verdadeiramente criagéo, novidade.® Presta-se, como vimos, a
encorajar a criatividade humana.

Na Introdugdo & edigdo brasileira de O direito de sonhar, José Américo
Pessanha diz: “(...) na verdade, o que Bachelard conquista — para ele e para nds - sao 0s
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fundamentos da legitimidade do devaneio, os motivos que tomam o sonho imprescindivel
a arte e a vida. Conquista o direito de sonhar. E, aqui também pedagogo, ensina as
riquezas e os beneficios do devaneio.™’

Segundo Jacobo Kogan,

A Gaston Bachelard le dedebemos el aporte mas sustancial para el estudio de la
imaginacién en la filosofia contemporanea. Habia empezadoc por un examen
riguroso de la imaginacion en la filosofia de la ciencia, donde se empeiio en
mostrar su negatividad y sus intromisiones ilegitimas para volverse después hacia
sus funciones positivas e valiosas en el terrenc de la contemplacién poética.
Bachelard sefiala la polaridadd contrapuesta entre la funcién imaginativa y la
tesitura cientificista; destaca la diferencia fundamental entre 1a imagen como signo
o simbolo, que es la imagen de lo percebido o recordado, y la imagen imaginada;
entre la actitud que tomamos frente a lo real y la totalmente opuesta que
adoptamos hacia lo irreal en el imagindrio; los valores intelectuales de la vida
practica y cognoscitiva y los valores del ensuefio que dan origen a la poesia. %

Ao fazer uma discriminagio entre os principios de cultura objetivos e os
elementos de convicgdes subjetivas cujas raizes descem ao fundo do inconsciente,
Bachelard quer justamente devolver & imaginagao seu direito de sonhar, de maravilhar-
se. Ndo o sonho analisado pelos psicanalistas, mas o sonho desperto, isto €, o devaneio
e a fantasia, e propde considerar a imaginagio ativa como poténcia maior da natureza
humana, criadora por exceléncia.

A imaginag#o &, portanto, sonho! Dito de outro modo, 0 sonho é a realizagao
ou a expressdo de uma forga, a da imaginagéo, evento de linguagem que recria o
mundo, que quer fazer sonhar diferentemente, pois “a nosso ver, a experiéncia poética
deve ser posta sob a dependéncia da experiéncia onirica.”® Pretende-se estudar “a
imaginag&o em sua agao sobre a linguagem, incessantemente ativa em sua necessidade
de expressar de outra maneira.”'® E “a poesia é a linguagem que & livre frente a si
mesma.””! “A poesia surge entio como um fenémeno de liberdade.” “’Algo, também
estranho a educagéio nos dias de hoje. Trata-se aqui, de fazé-la perceber que as duas
fungdes psiquicas mais importantes para Bachelard, segundo Pessanha, sdo a
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imaginagio e a vontade. Nesse sentido, cabe ao espirito criador ndo deixar que a
educacao blogueie estas duas fungdes.

Ademais, a imaginagdo é, além de tudo, fonte de conhecimento de si, pois
para o filésofo “ndo é um estado, é a propria existéncia humana.”'® *(...) é, antes de
tudo, um tipo de mobilidade espiritual, o tipo da mobilidade espiritual maior, mais viva,
mais vivaz"'™, pois & imaginagfio criadora. “Se o homem vive sinceramente suas
imagens e suas palavras, recebe delas um beneficio ontolégico singular. A imaginagao
temporalizada pelo verbo nos parece, com efeito, a faculdade hominizante por
exceléncia.”’®® Como afirma Capalbo, “ndo se trata para ele de uma acio s6 da
consciéncia (...), mas nela e por ela se encontra o todo do Ser."'%

Em seu desejo de captar o poético, apenas poético, Bachelard faz do devaneio
objeto e método de seu estudo. Ele se arroga a tarefa simples de indicar o carater
construtivo e salutar do devaneio poético, ao invés de considera-lo “um fenémeno de
distensio e abandono, como sugere a psicologia classica.”'”’ Esta, segura de ter sob
seu exame todo o dominio da psique humana, trabalha no sentido de dois pélos, do
pensamento claro e do sonho noturno. Aos devaneios creditam pouca atenc&o. Estes
“ngo passam de sonhos confusos, sem estrutura, sem historia, sem enigmas. O
devaneio &, entsio, um pouco de matéria noturna esquecida na claridade do dia."”'®

Ao contrario disto, Bachelard quer estudar os devaneios que ndo pertencem “a
este estado crepuscular onde se mesclam vida noturna e vida diurna.”'® “O devaneio &
um fendmeno espiritual demasiado natural — demasiado (til para o equilibrio psiquico —
para que o tratemos como uma derivagdo do sonho, para que o incluamos, sem

discusséo, na ordem dos fendmenos oniricos.”’"

Um sonhador, porém, um verdadeiro sonhador, que atravessa as loucuras da
noite, estara t2o seguro de ser ele mesmo? De nossa parte, duvidamos disso.
Sempre recuamos ante a andlise dos sonhos da noite. E assim chegamos a esta
distingdo algo suméria € que, no entanto, deveria esclarecer as nossas
investigagdes. O sonhador notumo é incapaz de enunciar um cogito. O sonho

% BAGHELARD, G. O ar e 0s sonhos, p. 1.
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1% BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 11.
1% BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 11.
119 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 11.



noturno é um sonho sem sonhador. Ao contrario, 0 sonhador de devaneios tem

consciéncia bastante para dizer: “Sou eu que sonho © devaneio, sou eu que estou
» 111

feliz por sonhar o meu devaneio™.

Mas nos dird o filésofo iconoclasta que sempre se distancia da tradicao,
sobretudo contra ela se langa, e demarca a necessidade de formar também o leitor de
poemas, que “o sonho é uma forca da natureza,”'* dos elementos da natureza. Para
Bachelard, toca-se num elemento e cria-se, aceitando-se a solicitagéo da imaginagao
dos elementos recebe-se o germe natural de uma criagéio. Contudo, esta nogéo somente
pode ser alcangada quando o principio de visibilidade perde forga, quando visivel e
invisivel se reaproximam, isto é, quando se faz o invisivel assumir privilégios
epistemolégicos iguais aos da viséo, realidade propria do pensamento moderno, de que
trata Bachelard,'”® e assim como afirma Ternes: “Se o educador tem algo a aprender
investigando o pensamento moderno, talvez seja essa inverséo no modo de saber. Na
modernidade, ordem e desordem, visivel e invisivel, luz e penumbra, pensado e
impensado, pertencem a um mesmo movimento.” Ha que se penetrar também no
invisivel e ndo somente naquilo que se vé. E Bachelard leva a sério isso.

“Se soubéssemos reencontrar, apesar da cuitura, um pouco de devaneio
natural, um pouco do devaneio diante da natureza, compreenderiamos que 0 simbolismo
& um poder material,”'"* na matéria se encontra a beleza e a imagem & uma planta que
além de forma “necessita de terra e de céu, de substincia.”''® “Mais ainda que os
pensamentos claros e as imagens conscientes, os sonhos estao sob a dependéncia dos
quatro elementos fundamentais™®: terra, fogo, ar e agua. E ent&o, “existo! Nao & sempre
o grito de uma liberdade militante, é também o reconhecimento de nosso enraizamento
na Natureza."''"” Segundo Bachelard:

A psicanalise, nascida em meio burgués, negligencia muito amilide o aspecto
realista, aspecto material da vontade humana. O trabatho sobre os objetos, contra
a matéria, & uma espécie de psicanalise natural. Oferece chances de cura rapida
porque a matéria n&o nos permite enganarmo-nos sobre nossas proprias forcas.

" BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 22.
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De qualquer forma, 4 margem da realidade social, antes mesmo que as matérias
sejam designadas pelos oficios instaurados na sociedade, precisamos considerar
as realidades materiais verdadeiramente primordiais, tais com s&o oferecidas pela
natureza, como convites para exercer as nossas forgas.''®

Percebe-se “a necessidade que o sonho tem de inserir-se profundamente na
natureza.”'"® E que a matéria “exerce uma fascinagio por demais inquietante sobre a
imaginagao.”?° Sob essa forga infatigavel, ja n3o se sabe se é o homem que imagina ou
se é a natureza que vem se imaginar em nés.'?! “Devolvido assim a natureza, o homem
€ devolvido as suas poténcias transformadoras, & sua fungcdo de ftransformacdo
material”'# |

Contudo, “ndo se sonha profundamente com objstos. Para se sonhar
profundamente, cumpre sonhar com matérias.”'*® Além disso, segundo Quillet: “a
materialidade do operador & o critério da auténtica fantasia: (...) ela irradia, enquanto que
o sonho caminha: o drama do sonho noturno é em suma o de ser uma fantasia sem
matéria. Em compensagao, ndo sera criminoso, profanador, ousar tocar a matéria sem
sonhar?”'? Bachelard professa:

Os primeiros interesses psiquicos que deixam tragos indeléveis em nossos sonhos
sdo interesses organicos. A primeira convicgdo calorosa € um bem estar corporal.
E na came, nos 6rgdos, que nascem as imagens materiais primordiais. Essas
primeiras imagens materiais sdo dindmicas, ativas; estdo ligadas a vontades
simples, espantosamente rudimentares. (...) Uma coisa é certa, em todo caso: o
devaneio na crianga ¢ um devaneio materialista. A crianga é um materialista nato.
Seus primeiros sonhos s&0 sonhos das substancias organicas. Horas ha em que o
sonho do poeta criador & t&oc profundo, t8o natural que ele reencontra, sem
perceber, as imagens de sua came infantil. Os poemas cuja raiz é tdo profunda
tém gquase sempre um poder singular. Uma forga os atravessa, e o leitor, sem

pensar nisso, participa desta forga original.'?®
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Porém, segundo Dufrenne, “a natureza ndo & o campo, onde o pintor de
domingo, cansado da vida urbana, vem plantar seu cavalete.”'”® Absolutamente,
conforme afirma Bachelard: “... a natureza esta ai também para nos chocar. Mesmo sua
beleza ndo é placida. Para quem se engaja num cosmodrama, o mundo n&o é mais um
teatro a todos os ventos, a paisagem nao é mais um cenario para passeadores, um
fundo de fotégrafo.”?

Cumpre-nos, estabelecer “entre as coisas e nés proprios uma correspondéncia
de materialidade.”'?® Para o filésofo, as imagens sdo entfio, realidades psiquicas
submetidas a substancia dos elementos nos quais “a matéria sonhada em seu poder
elementar se exaltara até tornar-se um espirito, uma vontade.”?

Dufrenne diz: “um simbolo n&o é uma alegoria, n&o & uma outra maneira de
dizer, mas uma imagem fornecida pela propria natureza.”'® Para ele, “o homem realiza
sua natureza ao integrar-se na Natureza, ou antes, ao compreender que esta integrado
nela."®' Ademais, “é possivel mesmo que nossa idéia de vontade humana, antes de
explicitar-se em modelos psicologicos, tenha sido e permaneca inspirada pela forga do
vento, pela violéncia da tempestade, pela sempre renovada obstinagido do mar, pela
perseveranga do vegetal.”'3 E Bachelard adverte:

Para que um devaneio tenha prosseguimento com bastante constancia para
resultar em uma obra escrita, para que ndo seja simplesmente a disponibilidade de
uma hora fugaz, é preciso que um elemento material the dé sua prépria
substancia, sua propria regra, sua poética especifica.'”

Ora, “o trabalho da matéria, assim que lhe devolvemos todo o seu onirismo,
desperta em nés um narcisismo de nossa coragem."““ Toma-se, entdo, imperioso
aceder a experiéncia dos elementos pelo que suas substancias suscitam em nés, e
teremos adentrado no reino de assunto interessante, que Bachelard denomina como:
psicologia projetante.'*®

'% DUFRENNE, M. O poélico, p. 159.
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E que para ele, “todo o psiquismo é arrebatado pelas imagens excessivas. As
imagens do fogo, por exemplo, tém uma agdo dindmica, e a imaginagdo dinamica é,
certamente, uma dindmica do psiquismo.”*® “Assim o cheiro da menta aquatica acorda
em mim uma espécie de correspondéncia ontoldgica que me faz acreditar que a vida é
um simples aroma, que a vida emana do ser como o ser emana da substancia.”’¥ Trés
exemplos certamente prestam-se mais para o que quero dizer do que longas exposi¢des:

Se participarmos reaimente, pela imaginag#io material, da substancia da agua,
projefamos um olhar fresco. A impressio de frescor proporcionada pelo mundo
visivel € uma expresso de frescor que o homem desperto projeta sobre as coisas.
E impossivel explicar isso sem utilizar a psicologia da projecso sensivel. De
manhézinha, a 4gua no rosto desperta a energia de ver. Pde a vista em ac¢éo; faz
do olhar uma ag¢do, uma agao ciara, nitida, facil. Somos tentados, ent3o, a atribuir
um jovem frescor ao que vemos. O Oraculo de Célofon, diz-nos Jambiico,
profetizava pela agua. “Entretanto, a dgua nfo comunica a integral inspiragdo
divina; mas fornece-nos a aptiddo desejada e purifica em nds o alento

iuminoso...”"*®

De fato, a primeira lic&o dinamica da adgua € elementar: o ser vai pedir & fonte uma
primeira prova de cura por um despertar da energia. A razdo mais terra-a-terra
desse despertar & ainda a impresséo de frescor que a fornece. Com sua
substancia fresca e jovem, a agua nos ajuda a nos sentir enérgicos. (...) Mas
desde j& & preciso compreender que a hidroterapia nao & unicamente periférica.
Tem um componente central. Desperta os centros nervosos. Tem um componente
morat. Desperta o homem para a vida enérgica. A higiene é ent3o um poema.(...)
Sé entdo & que realizamos as caracteristicas substancias da agua de Juventa, que
reencotraremos, em nossos proprios sonhos, os mitos do nascimento, a agua em
seu poder matemal, a Agua que faz viver na morte, como mostrou Jung. Esse
devaneio da agua de Juventa € entdo um devaneic natura/ que quase ndo
compreendem os escritores que procuram racionaliza-lo."*®

Que beneficio psiquico permanece durante longos meses fiel a uma imagem, fiel a
agua, fiel a todos os devaneios do vdo dos passaros. Sou um velho sem
musculos; que beneficios, quase musculares, recebi quando colecicnava as
imagens do poeta sobre o ferreiro.'*

'3% BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 33.
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A idéia mais original ressalta o carater primordial das matérias e das forgas. O
imaginario ndo tem suas raizes mais nutritivas nas representagbes visuais. Tem, em
principio, a necessidade de uma presenca mais proéxima, mais envolvente, aquela de um
elemento, que suscita e provoca em nés um dinamismo psiquico, pois todo elemento é
imaginado em seu dinamismo especial, em movimento e em relagdo com o movimento.

A tese bachelardiana & clara: toda matéria imaginada torna-se imediatamente
a imagem de uma intimidade. Faz de uma substancia um valor. “As imagens da forma e
da cor podem muito bem ser sensagbes transformadas. As imagens materiais nos
envolvem em uma afetividade mais profunda, por isso se enraizam nas camadas mais
profundas do inconsciente. (...) substancializam um inferesse.”*’

Bachelard nunca separou a matéria imaginada do gesto humano, quer dizer,
seu dinamismo & projetado em nés, psicologicamente, pela participag&o na substancia
que a imaginag#o calcada na matéria sugere. “Os elementos despertam — adormecem —
em nbs poténcias, ou mais exatamente simpatias de poténcias, hostilidades de
poténcias; em sintese, sdo simultaneamente valores substanciais e excitadores

universais do psiquismo.”'*?

A matéria nos revela as nossas forgas. Sugere uma colocagdo de nossas forcas
em categorias dindmicas. D& ndo sé uma substancia duradoura a nossa vontade,
mas também esquemas temporais bem definidos & nossa paciéncia. De imediato a
matéria recebe de nossos sonhos todo um futuro de trabalho; queremos vencé-la
trabalhando. Desfrutamos de antemfo a eficacia de nossa vontade. Nao se
espantem pois, de que sonhar imagens matérias — isso mesmo — simplesmente
sonha-las — é imediatamente tonificar a vontade. Impossivel ficar distraido,
ausente, indiferente, quando se sonha uma matéria resistente nitidamente

designada.'®

Ao estudar os filésofos e os sabios que haviam “pensado” o0 mundo sob o signo
de um ou de outro dos quatro elementos, e revivendo a ingenuidade destas cosmologias
pelas imagens dos poetas, recolhidas em seus dossiés, as quais ilustrariam de maneira
nova doutrinas muito antigas, Bachelard constata uma homogeneidade do imaginario

' BACHELARD, G. A terra e os devaneios do repouso, p. 3.
142 R ACHELARD, G. O materialismo racional, p. 67.
14 BACHELARD, G. A forra e os devaneios da vontade, p. 19.
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através dos séculos, que para ele é prova de que o imaginario esta no cerne da natureza
humana.

Nesse sentido, os quatro elementos correspondem as modalidades segundo
as quais o psiquismo humano apreende o mundo material e promove o intenso comeércio
de nosso corpo com a corporeidade do mundo, constituida pela conjungdo das “raizes’
de Empédocles: a terra, o fogo, o ar, a agua. Mas o que é importante ressaltar € que a
classificagcdo dos quatro elementos materiais repousa sob uma realidade de ordem
psicolégica. Os tipos de imaginagéo pré-existem e remodelam a experiéncia. Conferem
ao homem um tipo de coragem, um tipo de corporeidade especifica. Faz-nos projetar
realidades psiquicas de célera, vontade, frescor, repouso, elevagéo, ardéncia, entre uma
infinidade de outras, conforme a matéria trazida a baila pelo poema.

Na verdade, “a imagina¢do bachelardiana ndo é outra coisa se ndo essa
presenga material imediata da coisa conhecida pelo corpo.”'* Entretanto, tal dinamismo
é possivel porque ao falar em matéria Bachelard néo esta se referindo a substancia em
sua massa. Ndo se trata em absoluto de matéria real, mas de orientagbes. Ndo se trata
de raiz substancial, mas de tendéncias, de exalta¢do. Ora, exclama o filésofo: “o que
orienta as tendéncias sdo as imagens primitivas, sdo os espetaculos e as impressdes
que, subitamente, ddo um interesse ao que ndo possui, um inferesse ao objeto”.'* Deste

modo,

Estavamos verdadeiramente diante de um problema da /maginagéo; tratava-se
precisamente de sonhar numa substancia profunda o fogo tao vivo e tdo colorido,
tratava-se de imobilizar, diante de uma &gua fugidia, a substancia dessa fluidez,
enfim, era preciso, diante de todos os conselhos de leveza que nos ddo as brisas
e os vOos, imaginar em nds a propria substancia dessa leveza, a propria
substancia da liberdade aérea. Em suma, matérias sem divida reais, mas
inconsistentes e moéveis, reclamavam ser imaginadas em sua profundidade, numa
intimidade da substancia e da forgca. Mas com a substincia da terra, a matéria traz
tantas experiéncias positivas, a forma é tio manifesta, t4o evidente, tdo real, que
n&o se vé claramente como se pode dar corpo a devaneios relativos a intimidade
da matéria. Como diz Baudelaire: “Quanto mais a matéria €, em aparéngcia,
positiva e sblida, mais sutil e laborioso & o trabalho da imaginago.”'*

4 QUILLET, P. Introdugo ao pensamento de Bachelard, p. 79.
%S BACHELARD, G. A psicanalise do fogo, p. 135.
148 BACHELARD, G. A lerra e 0s devaneios da vontads, p. 2.
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E, assim, toda imaginagio converge para essa imagem valorizada. Mas “para
ter essa consténcia do sonho que da um poema, é preciso ter algo mais que imagens
reais diante dos olhos. E preciso seguir essas imagens que nascem em nés mesmos,
que vivem em nossos sonhos.”™’ “Os acontecimentos mais ricos ocorrem em nés muito
antes que a alma se aperceba deles. E, quando comeg¢amos a abrir os olhos para o
visivel, ha muito que j4 estdvamos aderentes ao invisivel.”'*® Bachelard professa: “Essa
adesdo ao invisivel, eis a poesia primordial, eis a poesia que permite tomar gosto por
nosso destino intimo. Ela nos da a impresséo de juventude ou de rejuvenescimento ao
nos restituir ininterruptamente a faculdade de nos maravilharmos.”'*®

O ser é um despertar, e 0 que o desperta é a consciéncia de uma impressao
extraordinaria que o pde “no centro de um universo e nd3o mais no centro de uma
sociedade.”® Precisamente, pde o homem frente um mundo resistente que “nio tem de
imediato direito & personalidade; é preciso que ele seja provocado pelos deuses do
trabalho para sair da lentiddo andnima.”’®' Segundo Bachelard: “A verdadeira poesia é
uma fungdo de despertar”.'” E “o mundo resistente nos impulsiona para fora do ser
estatico, para fora do ser. (...) Somos desde entdo seres despertos. Com o martelo ou
com a colher de pedreiro na méo, ja ndo estamos sozinhos, temos um adversario, temos
algo a fazer. Por pouco que seja, temos, por isso, um destino césmico.”'®

Por uma porta estreita, a imaginagio nos transcende e nos pde face ao
mundo. “O mundo vem imaginar-se no devaneio humano”.'™ “O devaneio ajuda-nos a
habitar o0 mundo, a habitar a felicidade do mundo.”®® A matéria valoriza-se em duplo
sentido: no sentido do aprofundamento — aparece como insondavel, como um mistério -
e no sentido do impuliso — surge como inexaurivel, como um milagre. Em ambos os
casos, “a meditagio de uma matéria educa uma imaginagio aberta,”'*® que leva o
sujeito, juntamente com o trabalho do conceito, a um devir espiritual.

Em suma, sua doutrina filoséfica pretende estudar as relagdes da causalidade

material com a causalidade formal; problema que se coloca n&o apenas ao escuitor mas
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igualmente ao poeta, pois também as imagens poéticas t&ém uma matéria.'” Ha obras
em que as duas forgas imaginantes (material e formal) andam juntas, entretanto, o que
Bachelard absolutamente ndo pode sancionar é a primazia da imaginagéo formal,
presente na tradig&o.

Nisto reside, precisamente, a originalidade do mestre, sua concepgao do
imaginario, isto &, sua compreensdo muito propria de fenomenologia da imaginagao
material e dinamica. Nesse sentido, Pessanha coloca: “..0 que torna a posi¢do
bachelardiana totalmente apartada dos parametros da tradigsio filos6fica secular éa
distingao, que estabelece, entre imaginagao formal e imaginagao material."'*® Bachelard
nos mostra que “a imaginagio material desenvolve-se primeiro, bem antes que as
tramas do olhar e da fala construam o imaginério ocularista — formalizador.”'**

Para tal, “s6 um filésofo iconoclasta pode empreender esta pesada tarefa:
discernir todos os sufixos da beleza, tentar encontrar, por tras das imagens que se
mostram, as imagens que se ocultam, ir & propria raiz da forga imaginante,"““J pois “o
sonho das matérias nao se contenta com a contemplagéo longinqua. Os sonhos de
pedra procuram forgas intimas. O sonhador apossa-se dessas forcas e, quando as
dominou, sente brotar nele um devaneio da vontade de poder.”'®' Além disso, as forgas
imaginantes cavam o fundo do ser, procuram no ser, simultaneamente, o primitivo e o
eterno.

Certamente o leitor atento de Bachelard observa que ha, por parte do sujeito,
um trabalho para que possa aderir com todo o seu ser & imagem poética, a invisibilidade
de um elemento que a anima e assim entregar-se a experiéncia de leitura, a
experimentar éxtases poéticos, “encorajamentos’. Sabe que € preciso que 0 sujeito
esteja aberto & novidade e sobretudo, desperto | Que néo se trata de vida facill Ha aqui,
também, tanto quanto no trabalho do conceito, a mesma exigéncia de agdo e de
criatividade.

Cabe a educagio compreender que a vivéncia poética, embora néo apresente
resultados imediatos, também traz ao sujeito beneficios, tanto porque trabalha seu ser
intimo, quanto por sua essencial capacidade de dinamizar o espirito, funcao primordial

da formagdo, para Bachelard, que quer conferir ao sujeito a capacidade de abrir-se ao
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novo, a possibilidade de ascender-se, de elevar-se espirituaimente, de agir no mundo
mediante sua forca conquistadora, por suas forgas incisivas de trabalho. Trata-se de
formar o novo espirito cientifico e também a nova alma poética, pois tanto o conceito
quanto a imagem promovem uma abertura. De um lado a abertura do espirito reflexivo,
de outro, a abertura da aima sonhadora de imagens

Ao propor uma estética da linguagem, Bachelard ndo se refere as
manifestagdes das estéticas concretas, isto é,  criagdo dos objetos, mas de mundos
belos, interessa-lhe, mais precisamente, dinamizar a linguagem pela atividade poética e
cientifica e, nesse sentido, estabelecer uma estética do humano e firmar o carater
formador destas atividades. Sem divida, foi lendo os poetas que se sentiu numa vida
bela.'® Todavia, seria preciso viver pessoalmente essas belezas, aceder “a um retorno
sistematico a ndés mesmos, a um esforco de clareza na tomada de consciéncia a
propdsito de uma imagem dada por um poeta.”'®

Dessa forma, ja no final de sua produgo teérica, mais precisamente em seus
Gitimos quatro livros que coincidem com os derradeiros anos de vida e atestam sua
maturidade de pensamento, o filésofo revela ter sido fiel aos seus habitos de filésofo
racionalista ao analisar as imagens pelo signo dos quatro elementos da matéria, quer
dizer, tdo objetivamente quanto possivel. Embora seja inegavel, tratasse de questbes
subjetivas, reconhece sua dificuldade de trazer a baila as imagens considerando
interpretagées pessoais.

Entretanto, tal prudéncia cientifica pareceu-lhe uma recusa em obedecer a
dinamica imediata da imagem em que “a imagem poética nova — uma simples imagem! —
tomna-se assim, simplesmente, uma origem absoluta, uma origem de consciéncia.”'®

Segundo os principios da fenomenologia, tratava-se de trazer a plena luz a
tomada de consciéncia de um sujeito maravilhado pelas imagens poéticas.
Essa tomada de consciéncia, que a fenomenologia moderna quer acrescentar
a todos os fendmenos da psique, parecia-nos atribuir um valor subjetivo
durdvel a imagens que muitas vezes encerram apenas uma objetividade
duvidosa, uma objetividade fugidia."®
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Cumpria-se acentuar a virtude de origem da imagem e estariamos, assim,
cada vez mais afastados de qualquer principio de causalidade. Aqui nao restard mais
nenhuma duvida: ao “mencionar a relagdo entre uma imagem poética nova e um
arquétipo adormecido no fundo do inconsciente, serd necesséario explicar que essa
relagsio néo é propriamente causal.”'®

Ao leitor de poemas é pedido que n&o encare a imagem nem como um objeto
nem como um substituto dele, mas que capte sua realidade especifica. O que isto quer
dizer? Que é preciso considerar a imagem em seu ser préprio e n&o como representante
de algo anterior a ela. Ao leitor de poemas é pedido, que se deixe preencher pela
imagem com toda sua forga, com toda sua capacidade de ades#o, que esteja envolvido
de corpo e almal!

Contudo, a fenomenologia se interessa antes de tudo pela repercussao que se
da nas profundezas da alma, enquanto ao espirito referem-se as ressonéncias. E que,
aqui, a dualidade alma-espirito é retomada pela dualidade repercussao-ressonancia.
Caminhar-se-a, nesse sentido, no inverso da causalidade, pois o dinamismo préprio da
imagem nao aceita tal prerrogativa, pelo contrério, teremos que dizer que é “na
repercussédo (...) que acreditamos encontrar as verdadeiras medidas do ser de uma
imagem poética. Nessa repercusséo, a imagem poetica ter4& uma sonoridade de ser. O
poeta fala no limiar do ser.”'®” Além disso, “uma simples imagem, nao deixa de ser uma
grande repercussao psiquica.”'®® E por repercussgo, entende-se: aquilo que “ressoa de
ecos.”'®® Ja as ressondncias sdo objefo da psicologia e da psicandlise. Estas, no
entanto, proibem-nos o ser. Permanecem na esfera dos sentimentos, em sua descrigéo.
Entretanto, estad em jogo, o devir do ser e s& a fenomenologia nos permite isso, permite
aderir ao carater imediato que caracteriza a imagem poética. Segundo Bachelard,

Dizer que a imagem foge & causalidade é, sem duvida, uma declarag&o grave.
Mas as causas alegadas pelo psictlogo e pelo psicanalista jamais podem
explicar bem o carater reaimente inesperado da imagem nova, nem tampouco
a ades%o que ela suscita numa alma alheia a seu processo de criagdo. O
poeta nio me confere o passado de sua imagem, e no entanto, ela se enraiza
imediatamente em mim. A comunicabilidade de uma imagem singular & um
fato de grande significagio ontolégica. (...) Podemos decerto, em pesquisas
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psicolégicas, dar atencdo aos métodos psicanaliticos para determinar a
personalidade de um poeta; podemos encontrar assim uma medida das
pressdes — sobretudo da opressdo — que um poeta teve de sofrer no curso de
sua vida, mas o ato poético, a imagem repentina, a chama do ser na
imaginagéo, fogem a tais investigagdes. Para esclarecer filosoficamente o
problema da imagem poética, & preciso chegar a uma fenomenologia da
imaginagio. Esta seria um estudo do fendmeno da imagem poética quando a
imagem emerge na consciéncia como um produto direto do coragdo, da alma,

do ser do homem tomado em sua atualidade.”

Percebe-se, assim, o que o fildsofo entende por fenomenologia da imaginagao,
isto &, a origem da imagem em uma consciéncia como um produto direto do coragéo, da
alma, no exato momento em que ela ocorre, bem como a importancia que faz recair a
este método. Ao leitor de poemas ndo resta outro caminho senéo o da fenomenologia
para que possa captar a realidade instantanea da imagem, seu valor de origem, para que
se abra a forga expressiva prépria da obra de arte que n&o carece de explicagao, pois
ela fala por si mesma. Para Bachelard a imagem poética ndo guarda algo que esteja por
traz dela & espera de ser desvendado, como ocultando algo, eia simplesmente é. Cabe
ao leitor de poemas se abrir ao que a obra lhe oferece.

SegundoTernes,

Apesar das muitas diferengas entre os caminhos seguidos pelos
fenomenologos, ha uma coisa em comum: trate-se das palavras de ordem de
Husserl: as coisas elas mesmas (zun den Zachen selbst). Ou seja: todos
recusam, como ponto de partida, o mundo da pura forma, da representagéo e,
a0 mesmo tempo, privilegiam o mundo efetivamente existente, com sua
densidade propria. O acesso a tal mundo pode diferir de autor para autor. O
principio de acesso n3o: o fundamental é o mundo, ou, se quisermas, sd0 as
coisas, e ndo o que delas se diz. No caso da poesia ou da literatura, no
importa o que se diz acerca de um poema ou de um romance. Importa o que
eles nos dizem."”

Ademais, fica claro que, para Bachelard, a poesia & um compromisso da alma.
Trata-se de considerar os espagos poéticos que pertencem as profundezas da aima. Ela
é que cumpre bem a fungdo de conduzir o sonhador auténtico a experiéncia da
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intimidade mais profunda de si mesmo. Langa-nos “no centro, no amago, no ponto
central em que tudo se origina e adquire sentido.” "

Eis que Bachelard dedica-se a examinar, em sua obra A Poética do Espacgo, as
imagens da intimidade, propondo nao devaneios sobre a casa, o hinho, a concha, os
cantos, mas a imensidao intima assumida por “um espago vivido™'"® que traz, diferente
do cientista, valores particulares que levam o leitor atento de poemas a atingir as virtudes
primeiras da fun¢éio de habitar. Nesse sentido, |&-se uma casa, aqui, ocupa-se, ao inves
do espago exterior, proprio da ciéncia, do espago intimo. Sob essa acepg¢édo, diz que sua
investigagio merece o nome de fopofiia’™, pois ‘nossa alma é uma morada. E,
lembrando-nos das ‘casas’, dos ‘aposentos’, aprendemos a ‘morar’ em nés mesmos.” "
“Q verso que a imagem poética irradia forma espacos de linguagem que uma topoanalise
deveria estudar,”'™® uma espécie de psicologia do espago intimo.

Ao prefaciar Fragmentos de uma Poética do Fogo, obra pbstuma por ela
organizada e publicada, a filha lembra que o pai dizia, admirado, ao ler os monélogos de
Scheileimer: “N&o ha dom mais precioso que o homem possa oferecer ao homem do que
aquilo que ele fala consigo mesmo no dmago de sua alma.”"”’

Essa declaragao evidencia a importancia conferida por Bachelard aos espagos
intimos, & morada interior. Além disso, freqlientemente evocava a presenga dos
psicologos em seus escritos, sem em geral, menciona-los. As vezes aparece o nome de
Carl Gustav Jung a quem ele assim define: “psicologo que estuda a aima humana nas
suas profundezas.”’®

Ainda em Fragmentos de uma Poética do Fogo, s&o tantas as hesitagbes
quantas as tentagdes do filésofo em nomeé-la: O fogo vivido. Precaucdo advinda das
reivindicagdes que a palavra “vivido™ solicita, pois embora “um dos motivos condutores
da Fenomenologia aplicada é a determinagio das experiéncias vividas(...), com muita
frequéncia essa determinagao diz muitas coisas em uma 86 palavra.”'™®

Nao & dificil perscrutar o motivo de tal atitude por parte de Bachelard,
sobretudo, quando se conhece o seu rigor. O que ele n&o queria era incofrer no risco de

ser mal compreendido. O problema n&o se parecia téo simples quanto considerar que tal
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palavra “é entdio escrita contra outros filésofos que, julga-se, ndo atingem o vivido,
contentado-se com o jogo artificial de abstragdes que desqualificam a ‘existéncia’ para se
consagrar ‘ac pensamento’.”'™ Lembremos que as refiexes do filésofo, no que diz
respeito ao pensamento, remontam a uma ontologia, revelam uma dinédmica do ser.
Contudo, a imagem poética, como ndo tem causa, revela uma ontologia direta. Esta em

jogo, portanto,

De uma chama contemplada fazer uma riqueza intima, de uma lareira que
aquece e ilumina fazer um fogo possuido, intimamente possuldo, eis toda a
extensio do ser que uma psicologia do fogo vivido deveria estudar. Essa
psicologia descreveria, caso pudesse encontrar coesao de imagens, uma
interiorizagio das poténcias de um cosmos; tomariamos consciéncia de que
somos fogo vivido caso aceitissemos viver as imagens de prodigiosa
variedade que nos oferecem o fogo, os fogos, as chamas e os braseiros. E a
maior liglo que encontrariamos numa psicologia do fogo vivido seria talvez a
de nos abrirmos para uma psicologia da intensidade - da intensidade pura -,
da intensidade de ser. Se pudéssemos, desde ja, mostrar que o ser do fogo é
o ser de uma intensidade, poderiamos tentar expor a reciproca. Em nos o ser
sobe e desce, o ser se ilumina ou se ensombrece, sem jamais repousar num
‘estado’. '’

O sujeito bachelardiano & entdio, aquele ao qual a experiéncia poética e
cientifica quer imprimir uma dindmica e uma intensidade, e nisto ha que se prestar
atengio nas ligdes da realidade especifica da imagem, isto &, sua instantaneidade, pois
a imagem poética ndo dura, mas sobe ou desce, traz em seu bojo uma necessidade
essencial de verticalidade. Se ascengio do sujeito deve se afirmar de modo especial,
racional e imaginativamente no seio da cidade cientifica, assim como diante da pagina
escrita, da obra de arte, & preciso sempre romper com a vida. Faz-se mister transformar
e realizar. E a imagem nos oferece uma ruptura de significagéo, de sensagéo e de
sentimentalidade, porque tomada em seu ser, instaura um novo regime, esta sob o signo
de um novo ser: 0 homem feliz!

Com efeito, para Bachelard, a imagem poética assume um carater primordial,
pois ele afirma: “A fungéo principal da poesia & a de nos transformar. Ela é a obra
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humana que mais rapidamente nos transforma; para isto, basta o poema.”® Doravante,
a experiéncia poética pode ser posta sob o signo do efémero.

De modo que, “por principio, a fenomenologia liquida um passado e encara a
novidade™'®, Ora, “para um fenomendlogo, procurar os antecedentes de uma imagem,
quando se esta na propria existéncia da imagem, é sinal de inveterado psicologismo.™®
Pelo contrario, “é necessario estar presente, presente a imagem no minuto da imagem,
(...) muito precisamente no préprio éxtase da novidade da imagem.”'*® Antentemo-nos as
palavras de Bachelard:

Nessa unifio, pela imagem, de uma subjetividade pura mas efémera com uma
realidade que ndo chega necessariamente & sua completa constituigdo, o
fenomendlogo encontra um campo de inumeraveis experiéncias; beneficia-se
de observagdes que podem ser precisas porque $80 simples, porque “nao tém
inconvenientes”, como é o caso dos pensamentos cientificos, que sdo sempre
interligados. Em sua simplicidade, a imagem nfo tem necessidade de um
saber. Eia é a dadiva de uma consciéncia ingénua. Em sua expresséo, é uma
linguagem crianga. Para bem especificar 0 que pode ser uma fenomenologia
da imagem, para especificar que a imagem vem antes do pensamento, seria
necessario dizer que a poesia é, mais gue uma fenomenologia do espirito,
uma fenomenologia da alma. Deveriamos entéo acumular documentos sobre a
consciéneia sonhadora.'®

Pela fenomenologia, nos é autorizado considerar a imagem como uma origem
psiquica e entdo, eis que aparece a verdadeira imagem, “quando & vivida primeiro na
imaginagao, deixa © mundo real e passa para 0 mundo imaginado, imaginario.” 187
Ademais, pela imagem imaginada, conhecemos nosso ser sonhador que produz suas
fantasias. E, segundo Bachelard: “um ser sonhador feliz de sonhar, ativo em sua
fantasia, contém uma verdade do ser, um destino do ser humano.™®

Em todo caso, “tem-se sempre algo a ganhar dando aos objetos familiares a
atengio amiga que merecem’'®®, pois & “na amizade que os amigos tém pelas coisas,

por suas coisas, que poderemos conhecer esses feixes de momentos que dédo valor
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humano aos atos efémeros.”'® Haveria ai, poder-se-ia dizer, uma dupla ades#o. A obra
de arte em si, ja que nao se & poesia pensando em outra coisa, ndo se contempla um
quadro a ponto da pintura falar-nos ao coragéo, sistematizando os entusiasmos
suscitados, mas no 'préprio arroubo, isto &, na explos&o da experiéncia. E uma outra,
anteriormente conquistada, meditada, a de nossos sonhos. Ora, o que as palavras
citadas sugerem & que sé aderimos ao ato efémero, se a imagem nos atrai, s6 aderimos
aquelas imagens que sabemos que amamos, que guardamos em nossos coragbes,
como imagens fielmente amadas.

Para Bachelard importa que a imagem seja acertada. E que observemos que
“as coisas nos ‘falam’ e que por isso temos, se dermos pleno valor a essa linguagem, um
contato com as coisas.”'®! Estabelecemos com elas uma intimidade. Além disso,
acrescenta que dessa forma, “vivemos continuamente uma solugéo dos problemas que
ndo tém esperanga de solugio para a reflexsio.”'*” Vejamos a bela passagem do autor
que nos legitima também o direito de sonhar:

Vocé entio compreendera que uma tamanha vontade na luz do oho pode
sonhar o inacreditavel. E o valor humano de t&o grande vontade de vidente &
logo consolo para todas as tristezas da descoberta. Que o adivinho olhe o
astro ou a m&o, o passaro ou o dado, a carta ou a chave, que procure &
substancia do futuro na nuvem intumescida ou no né cristalino da limpida
esfera, o othar adivinhador segue sempre, aoc mesmo tempo dois principios
contrarios de penetraglo: a inteligéncia e a simpatia, a forca da amae a
delicadeza do corago.'®

Com efeito, antes de mais nada, é preciso ter aprendido a sonhar, e para isso
imperioso & contemplar as coisas com os “olhos de dentro”, aqueles que sugerem uma
“uz intima” e nos convidam a alcangar o inicio de alguma coisa numa consciéncia
individual. Tarefa prépria da fenomenologia. Um jogo subtil, no qual o nao-existente
ganha vida adquirindo a aparéncia daquilo que existe e no qual o espetaculo interior — e
n3o os eventos registrados pelo olhar — se torna realidade, ou seja, poesial Bachelard
aquiesce: “para um olho claro, tudo & espelho; para um olhar sincero, tudo &
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profundeza.”™® Ha imagens que a vida nao prepara e que o poeta cria. Trata-se, entao,
“de viver o nao vivido e abrir-se para uma abertura de linguagem.” 1% Tal como
mencionado no primeiro capitulo deste estudo.

E nesse sentido que o filésofo declara que “os poetas e 08 pintores s&o
fenomendlogo natos.”"® “Tanto o pintor quanto o poeta nos remetem as grandeza das
origens. Entramos denovo no reino da simplicidade.'” “Do mesmo modo, se fosse
preciso dar um ‘curso’ de fenomenologia, seria sem davida com o fendmeno poético que
encontrariamos as ligbes mais claras, as ligbes elementares.”'®
Cumpre-nos, todavia, esclarecer a “luz intima”, e “eis que reencontramos a

palavra esquecida ou rejeitada, a alma”."**

E a alma — como prova a pintura de Rouault -~ possui uma luz interior, aquela
gue uma “visfo interior” conhece € expressa no mundo das cores
deslumbrantes, no mundo de luz do sol. Assim, uma verdadeira inverséo das
perspectivas psicolégicas é exigida de quem deseja compreender, amando, a
pintura de Rouault. Sera necessario participar de uma Juz interior que ndo éo
reflexo de uma luz do mundo exterior; sem dtivida as expressdes viso interior
e luz interior s30 muitas vezes reinvindicadas com excessiva facilidade. Mas
quem fala aqui € um pintor, um produtor de luzes. Ele sabe de que foco parte
a iluminago. Vive o sentido (ntimo da paixdo do vermetho.”™®

Entretanto, para legitimar a imagem poética em sua origem, isto €, a partir da
imaginagsio pura, e a eleigdo do método fenomenolégico, pelo filésofo, como tnico
possivel para o seu estudo, torna-se ingente considerar que para captar a imagem em
sua realidade especifica, “é necessério associar sistematicamente o ato da consciéncia
criadora ao produto mais fugaz da consciéncia: a imagem poética. Ao nivel da imagem
poética a dualidade do sujeito e do objeto ¢ irisada, reverberante, incessantemente ativa
em suas inversoes.”!

Muitas sdio as evidéncias que nos levam a considerar os beneficios da
experiéncia poética para todo psiquismo. Na verdade, Gaston Bachelard aborda os
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problemas da imaginagéo poética com o intuito de receber os beneficios da poesia. Diz
que mesmo néo sendo “uma necessidade vital,  ainda assim uma tonificacéo da vida. O
bem-dizer € um elemento do bem-viver. A imagem poética é uma emergéncia da
linguagem, esta sempre um pouco acima da linguagem significante. (...) A vida se mostra
nela por sua vivacidade.”” A essa atividade de ‘ndo-saber’, & entrega a um
esquecimento do saber, “é a esse prego que uma obra é a cada instante essa espécie de
comeco puro que faz de sua criagio um exercicio de liberdade.”” E nesse caso, ‘tdo
livres s&o os passaros chagallianos que, encerrados em sua gaiola de pedra, continuam
a voar,"2%

Um fendmeno que ai esta para nos surpreender. Percebe-se, assim, que “a
obra adquire tamanho relevo acima da vida que a vida ndo mais a explica. (..) A arte é
entio, uma reduplicagdo da vida, uma espécie de emulagéo nas surpresas que excitam
a nossa consciéncia e a impedem de cair no so0no.”® De modo que a pergunta proferida
deve ser: “Como pode o homem, apesar da vida, tornar-se poeta?"206 De qualquer forma,

Na poesia, 0 engajamento do ser imaginante é tal que ele deixa de ser
simplesmente o sujeito do verbo adaptar-se. As condigbes reais ja nfo sdo
determinantes. Com a poesia a imaginag&o coloca-se na margem em que
precisamente a fung3o do irreal vem arrebatar ou inquietar — sempre despertar
— o ser adormecido nos seus automatismos. *

Embora pelo pensamento de Bachelard possa se depreender que o processo
de criagdo, e nesse caso, a intervengio do sujeito, tem uma precedéncia sobre os
objetos concretos, e que prefiguram uma dindmica especifica, trazendo 2 baila a criagao
do novo, em sua obra, uma tese assume uma importancia capital. E, que interessa ao
filésofo, apreender em sua absoluta positividade, a alegria do ser que fala, a alegria de
maravilhar-se. E, nesse sentido, duas questdes o intrigam: "como uma imagem por
vezes muito singular pode revelar-se como uma concentracao de todo psiquismo? Como
esse acontecimento singular e efémero (...) pode reagir — sem nenhuma preparagio —

em outras almas, em outros coragdes (...)?7"*®
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Essa é uma das idéias chaves da filosofia bachelardiana, mais uma ligdo da
fenomenologia. E do lado do leitor que Bachelard faz recair a sua analise ao propor uma
experiéncia poética inovadora. Portanto, nédo objetard, o leitor deste estudo: Sim, mas o
processo de criagdo é privilégio dos artistas!

Para Bachelard est& em jogo uma ontologia e ele, sem duivida, acreditava em
uma libertagio do psiquismo pela poesia. Diz que “tentando sutilizar a tomada de
consciéncia da linguagem ao nivel dos poemas, chegamos a impressao de que tocamos
o homem da palavra nova, de uma palavra que (...) tenta um futuro.”?® D4 ao homem a
possibilidade de um destino, de um devir. “Portanto, chegamos sempre a8 mesma
concluséo: a novidade essencial da imagem poética coloca o problema da criatividade do
ser falante.”?'° “A imagem toma-se um ser novo da nossa linguagem, expressa-nos
tornado-nos aquilo que ela expressa — noutras palavras — ela é a0 mesmo tempo um
devir de expressdo e um devir do nosso ser. Aqui, a express#io cria o ser.”*'' Além
disso, “tornar imprevisivel a palavra nao sera um aprendizado de liberdade?"*'?

Pelos principios da fenomenologia conquista-se algo importante: a tomada de
consciéncia coloca os objetos no eixo da intencionalidade e ndo mais da descrigdo
empirica e sobretudo, torna o fendmeno poético comunicavel. Ao considerar a imagem
nela mesma, ou seja, como um fendmeno psicolégico, percebeu-se que esse fendémeno
imaginario reverberava em outra alma: “um leitor que imagina recebe um impulso de
imaginagdo de um poeta que acaba de imaginar.”*'> A imagem poética pode, assim, “se
caracterizar como uma relag#o direta de uma alma a outra, como um contato de dois
seres felizes de falar e escutar, nessa renovaglo da linguagem que é uma palavra
nova."

Dessa forma, “s6 a fenomenologia (...) pode ajudar-nos a reconstituir a
subjetividade das imagens e a medir a amplitude, a forga, o sentido da transubjetividade
da imagem™'%, pois “ao recebermos uma imagem poética nova, sentimos seu valor de
intersubjetividade. Sabemos que a repetiremos para comunicar nosso entusiasmo.”"®
“Ah! Quem dera essa imagem que acaba de me ser dada fosse minha, verdadeiramente

2® BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 3.
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21" BACHELARD, G. A postica do espago, p. 8-9.

2 BACHELARD, G. A poética do espago, p. 11.
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214 BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 33.
15 BACHELARD, G. A poética do espago, p. 3.

216 BACHELARD, G. A poética do espago, p. 8.
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minha, que ela se tornasse — apogeu de um orgulho de leitor! — obra minha
palavras que saem de um coragdo apaixonado pela obra de arte.

Para o leitor de poemas, nao importa o sujeito por traz da obra. Isto €, “n&o ha
necessidade de ter vivido os sofrimentos do poeta para compreender a felicidade de
palavras oferecidas pelo poeta. (...) E um fato: a poesia tem uma felicidade que lhe é
propria, independentemente do drama que ela seja levada a ilustrar.”*'® Contudo, diante
da obra o sujeito esta entregue a si mesmo e tenta, ao imaginar, a comunicagdo com a
consciéncia criante do poeta, tornado-se ele mesmo, criador. Bachelard afirma que “a
imagem que a leitura do poema nos oferece torna-se realmente nossa. Enraiza-se em
nés mesmos. Nos a recebemos, mas sentimos a impress&o de que teriamos podido cria-
la, de que deveriamos t&-la criado.”"®

De fato, sua ambigdo é clara: quer conferir ao leitor de poema, ao espectador
diletante de imagens fielmente amadas uma consciéncia de criador. “Nessa admiragao
que ultrapassa a passividade das atitudes contemplativas, parece que a alegriade leré o
reflexo da alegria de escrever, como se o leitor fosse o fantasma do escritor.?? “A
fenomenologia da imagem exige que ativemos a participagao na imaginagdo criante.”
Compreende-se ento, que “a criagio se produz no fio ténue da frase, na vida efémera
de uma express&o™?? e por isso Bachelard define a sua fenomenologia como uma
ontologia direta.

Ademais, “é precisamente pela fenomenologia que a disting&o entre o sonho e
o devaneio pode ser esclarecida, porque a intervengdo possivel da consciéncia no
devaneio traz um sinal decisivo™?, afirma o filésofo, € marca, definitivamente a tarefa de
se estabelecer uma diferenca entre essas duas instancias. Alias, um sonho se conta,
mas para comunicar um devaneio, “é preciso escrevé-lo, escrevé-lo com emogado, com
gosto, revivendo-o melhor ao transcrevé-lo. Tocamos aqui no dominio do amor
escrito.”®* Todavia, infelizmente, “essa moda esta acabando™® diz Bachelard, ao que
prontamente lamento. Daf, para concluir, “a necessidade de se adotar um metodo

adequado ao campo da express&o poética”. Segundo Durand,

27 BACHELARD, G. A poéfica do espago, p. 4-5.
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A fenomenologia s desemboca em contra-sensos quando se aventura no
universo “numenotécnico® da objetificago. Pelo contrario, para explorar o
universo do imaginario, da recondugdo simbdlica, é a fenomenoclogia que se
impde e s6 a ela permite, reexaminar com um olhar novo as imagens fielmente
amadas. Em gue consiste neste dominio esse famoso método? Em acentuar a
virtude de origem das imagens, em captar o proprio ser da sua originalidade e
em beneficiar assim do titulo produtividade psiquica que é a da imaginagfo. A
fenomenologia @ em Bachelard, uma escola de ingenuidade que nos permite
colher, para la de todos os obstaculos do compromisso biografico do poeta ou
do leitor, 0 simbolo em came e osso0.”®

Doravante, Bachelard estabelece como tese geral, que tudo o que é
especificamente humano no homem, é logos. Diz que embora reconhega que essa tese
"parega refutar uma profundidade ontolégica, devemos admiti-la, pelo menos, como

221 a0 estudo da imaginagdo poética. A imagem

hipétese de trabalho bem apropriado
poética, acontecimento do logos leva o filésofo a limitar sua andlise ao campo da
linguagem ao instante em que a consciéncia poética cria e vive a imagem poética. Mais
precisamente, “aumentar a linguagem, criar linguagem, valorizar a linguagem, amar a
linguagem — tudo isso s3o atividades que aumenta a consciéncia de falar.”?® Eis o devir
essencialmente aumentativo da consciéncia, isto &, de uma clareza e de um vigor que
s&o proprios da tomada de consciéncia de uma imagem feliz.

Quando o sonhador se aproxima dos seus objetos preferidos, das suas
imagens familiares e companheiras, é levado a ter consciéncia de um bem-estar que se
propaga no mundo e nele. O objeto de devaneio &, assim, um bom condutor de repouso.
O duplo imaginério do objeto, a surrealidade que o devaneio proporciona, € a propria
fungdio do irreal, o dinamismo do espirito. Com a intencionalidade poética sujeito e objeto
estao definitvamente e muito fragilmente fundidos. “Husser] definia a fenomenologia
como retorno as coisas. Nesse sentido, Bachelard € o maior dos fenomendlogos. A
filosofia ndo nasce de seu passado, de uma outra filosofia, mas de um olhar novo sobre

o mundo, de uma nova maneira de aceder as coisas.”?®®

8 DURAND, G. A imaginacao simbdiica, p. 63.
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Trata-se de um estudo no qual as imagens que possuem uma forga de
integragdo, t{ém um principio de liga¢do que € o devaneio poético, o qual, poetiza o
sonhador. Esse devaneio que segue o crescimento de uma consciéncia, se escreve. Ele
€ ligante porque da uma continuidade ao nosso repouso, se beneficia de uma
tranqiilidade lGcida. Nesse devaneio, 0 homem e 0 mundo se tocam, se entrecruzam,
“‘compenetram-se”. Estabelece definitivamente uma intimidade. E &€ o devaneio que os
liga. Contudo, esses devaneios ligados precisam ser escritos para serem comunicados e,
entdo, o cogifo do sonhador se liga naturaimente aos objetos. “Todos os sentidos
despertam e se harmonizam no devaneio poético. E essa polifonia dos sentidos que o
devaneio poético escuta e que a consciéncia poética deve registrar. (...) Sdo esses
impulsos de imaginagéo que o fenomen6logo da imaginag#io deve tentar reviver"?>°

Como o devaneio poético é transmissivel, o fenomenélogo encontra nos
documentos poeticos, se for sistematicamente solitario e sonhador, inimeras ocasides
para despertar sua consciéncia poética. Pelo devaneio atesta-se uma intimidade, pois
seu sonhador, cria seu préprio mundo, seu proprio cosmos singular, digno de ser
habitado por seu criador. Em suma, a inspiragdo da imagem estarA na medida dos
nossos talentos de leitores. Deste modo,

Se a contemplaciio da obra de arte quiser reencontrar os germes de sua
criagcdo, deve acolher as grandes escolhas césmicas que marcam, tdo
profundamente a imaginagido humana. Um espirito demasiado geométrico,
uma visdo demasiadamente analitica, um juigamento estético que se
atravanca com termos profissionais, eis algumas das razbes que impedem a
participag8o nas forgas cdsmicas elementares. Essa participagio é delicada.
N&o basta contemplar um tanque de agua para compreender a absoluta
maternidade da &gua, para sentir que a agua é um elemento vital, o0 meio
primitivo de toda vida. Quantos pintores carentes da sensibilidade especial
requerida para os mistérios da &gua endurecem a liquida lAmina e fazem,
como diz Baudelaire, “nadar patos na pedra”! A adesfo & substancia mais
suave, mais simples, mais submissa aos outros elementos necessita de

extrema sinceridade e longa companhia. E preciso sonhar muito para se

compreender uma agua tranquila.?"

Z0 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 6.
21 BACHELARD, G. O direito de sonhar, p. 2.

85



Bachelard sugere que nos entreguemos a obra de arte e a deixemos “falar” em
nosso coragdo. Que por ela e com ela promovamos uma verdadeira comunhdo com o
ser intimo que o amor pelas palavras novas possibilita: nos elevam e engrandecem. Por
isso Bachelard era tao reticente ao trabalho do critico de arte e confere tanta importancia
a fenomenologia. Ndo se trata de analisar, de fora, a obra de um artista, mas de
participar, juntamente com ele, de mundos belos, por ele criado. Ora, viver a obra de arte
e analisar a obra de arte sao dois matizes totalmente diferentes. E a fenomenologia, nao
da percepgao, mas da imaginagédo material e dindmica, nos da essa abertura.

E como amante das palavras que Bachelard recorre A obra de arte e ndo para
estabelecer seus fundamentos, mas para explicitar um compromisso “de almas
congéneres, aptas a valorizagio pelo poético.””? E é justamente, a meu ver, a
magnificéncia de sua veia pedagégica que o leva a uma exposi¢cdo do que ocorre no
interior daquele que se entrega, de maneira desperta, ao acolhimento das imagens,
Ademais, “tornar imprevisivel a palavra ndo ser4 uma aprendizagem de liberdade??*
Tarefa a que se deveria prestar também a educagio?

Contudo, & preciso deixar claro que, para Bachelard, a fenomenologia ndo é
propriamente método, no sentido em que professa Husserl, para quem a fenomenologia
€ inaugurada para fazer frente & crise da ciéncia e mesmo da filosofia, diante do que
método pretendia “ndo somente renovar a pratica das ciéncias humanas, mas fundar o
seu sentido.”®* Para Bachelard a fenomenologia néo é instrumento para o filésofo, &
“antes a obra do artista que, pelo verbo, deixa acontecer o ser em sua verdade.””*
Nosso filésofo trabalha na ciéncia e na poesia com uma nogdo muito propria de
fendmeno que esta estreitamente vinculado a idéia de vontade, ao considerar os objetos
do mundo em seu justo coeficiente de adversidade a solicitar a intervengdo incisiva do
homem.

Entretanto, esta insergéo n#o significa tornar o mundo humano, mas torna-lo
dindmico. Atesta a compreens&o de Bachelard no que diz respeito a formag&o do sujeito,
a sua necessidade de agir no mundo, de ser sujeito do processo e ndo apenas objeto
passivo entregue a tirania da concepgdo meramente reprodutora do homem, presente,
inclusive na maneira como procedemos a educagio nos dias de hoje.

%2 BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 41.

2 BACHELARD, G. A postica do espago, p. 11.

24 DARTIGUES, A. O que é a fenomenociogia?, p. 33.

35 ALMEIDA, F. Gaston Bachelard: por uma poética do homem, p. 34..



Mas se o mérito de Husserl esta em ter aberto a possibilidade de se pensar o
imaginario, Bachelard, no entanto, jamais se identificaria com sua tentativa em erigar
sistemas. Alias, faz parte de seu estilo, muito particular, justamente rechaca-los. Faz
parte de sua desobediéncia construtiva, bem vinda, segundo ele, a todo aquele que se
julga aluno, quer dizer, eternamente aprendiz e que age no mundo conforme sua
vontade e necessidades. Segundo Gouhier,

Importa muito potco gue se dé a Bachelard o titulo de psicdlogo, psicanalista,
fenomendlogo ou fildsofe da imaginagho; ele reinvindicou todos eles para
rejeita-los depois, dizendo-se psicélogo do inconsciente do cientista para ndo
ser tachado de fildsofo do espirito, em seguida, psicanalista para ndo ser
psicélogo “literdrio”, e depois fenomendiogo para fugir da psicanalise
“classica”, se afirmando, por fim, fildsofo-poeta. Esta ciranda de classificagbes
significa que Bachelard trilha seu prdprio caminhe, desbravando seus
dominios com ferramentas que tem as méos e as quais dispde a sua maneira,
segundo suas necessidades, e que sdo rejeitadas quando ndo t&m mais
serventia ”*

Assim com afirma Durand, “a fenomenologia dindmica e amplificadora de
Bachelard, difere totalmente da fenomenologia estatica de um Sartre, por exemplo. Este
— fiel a Husserl — pde entre parénteses o contelido imaginativo julgando conseguir por
em evidéncia, neste vazio, o sentido do imagine'lrio.”237 Todavia, para Bachelard, a tese
filoséfica que sustenta o beneficio do devaneio poético esta em que

toda tomada de consciéncia & um crescimento de consciéncia, um aumento de
luz, um reforgo de coeréncia psiquica. Sua rapidez ou sua instantaneidade
podem nos mascarar o crescimento. Mas ha crescimento em toda tomada de
consciéncia. A consciéncia € contemporanea de devir psiguico vigoroso, um
devir que propaga seu vigor por todo psiguismo. A consciéncia por si 86, € um
ato, 0 ato humano. E um ato vivo, um ato pleno. Mesmo que a acéo que se
segue, que deveria seguir-se, que deveria ter-se seguido permane¢a em
suspenso, o ato consciencial tem sua plena positividade >

2% GOUHIER, L. L’ accommodement et la rupture, p173-4. apud Fabio almeida In: Gaston
Bachelard: por urma poética do homem, p.40.

7 DURAND, G. A imaginag#o simbdlica, p. 64.

%8 BACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 5.
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Doravante, ao expor o beneficio direto que recebe um psiquismo ao entregar-
se A experiéncia poética, ao dar vaz&o & alma sonhadora de imagens, Bachelard joga
todo o seu debate na realidade de uma “sublimacdo absoluta”, isto €, uma sublimagdo
que nada sublima, pois ele acredita que ha imagens absolutas, em que a “destilagao
poética esta terminada; a pureza poética foi atingida. A quintesséncia poética foi
desembaragada de todos os residuos sensiveis.””® Diferente da sublimagdo sugerido
pelo psicanalista para quem “todas as imagens permanecem impregnadas de matérias
psiquicas mal-elaboradas, na verdade de matérias psiquicas que recusam
elaboragio™®®, que querem e devem substituir os contetidos recalcados pelo
inconsciente.

Com efeito, o filésofo diz que surpreenderiamos os psicanalistas “ao lhes
afirmar que esse foguetérios de palavras poéticas sao manifestagbes de um élan vital,
um tipo muito humano de impulso vital*', que est4 liberado do impeto dos desejos.

E nesse sentido que em A Poética do Espago, Bachelard vai se referir a
sublimagdo pura, reservando a este aspecto algumas considerag¢des. E o engajamento
total e feliz da consciéncia na imagem que chama a atengéo do filésofo. Como foi dito
anteriormente, toda consciéncia est4 presente na menor variagio da imagem, e sob esse
viés, a fenomenologia se identifica com a poética. A determinagéo do lugar da imagem
no sensivel deve ser sempre tarefa de segundo plano, isto &, atividade subalterna a
andlise da composi¢gdo do poema.

Se o sujeito falante estd por inteiro em sua imagem, se ele se entregou sem
reservas, ele esta realmente no espago de linguagem poética. Se a imagem realmente
se apresenta como origem da consciéncia, & gragas a fenomenologia que podemos estar
presentes no instante de surgimento da imagem, no espago que Ihe & préprio. Esta
situacdo fenomenolégica somente pode ser definida com relagdo as indagacbes
psicanaliticas, se pudermos destacar a esfera que Bachelard chama de sublimagéo pura
ou absoluta.

A imagem em sua ruptura com qualquer antecedente & uma conquista positiva
da palavra, ao mesmo tempo, promogéo do ser. Aquele ser novo, o homem feliz, @ 0
homem da palavra nova, da palavra que n3o exprime projetos, idéias sensagdes, mas
que tenta um futuro, continuamente se refaz e se desfixa.

29 g ACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 43.
240 BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 43.
' BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 45.
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Quando se pergunta pelo papel do arquétipo na imagem, é preciso responder
que ele & uma reserva de entusiasmo, “cada arquétipo é uma abertura para o mundo, um
convite ao mundo.”**? Em todos os atos criadores, “o arquétipo & a causa sem causa, a
causa com freqiiéncia primeira que transpde com um pulo a pobre histéria das pesquisas
do psicologo e do psicanalista. O ato poético € como um ato essencial que ultrapassa em
um s6 jorro as imagens associadas a realidade."*

Essa ingenuidade do maravilhamento se reveia como inteiramente natural, o
que ndo quer dizer que devemos viver esse maravilhamento de forma passiva, pois néo
proporcionaria justamente a participagdo oferecida pela imagem. Gragas a
fenomenologia da imaginagéo material e dindmica, a participag@o é ativada. Conclui-se,
dessa forma, que jamais haverd passividlade com relagdo ao acolhimento dos
documentos da imaginagio ativa e criadora. Segundo Bachelard, ndo se pode, pois
conferir & imaginagdo um ugar subalterno na formagéo do sujeito, pelo contrario, €
evidente o carater formador da vivéncia poética que num arroubo dinamiza o sujeito que
est4 aderido & imagem poética, de corpo e alma, presente a imagem no préprio éxtase
de sua novidade, no instante de sua explosdo, e assim, experimenta a verticalidade
ascencional, sentido da formagéo para o filésofo.

Se temos direito ao exercicio do pensamento, atividade que nos desfixa, temos
também, direito & vivéncia poética, que além de nos promover a escalada ao alto, nos
convida & valorizagao de nosso espago intimo. E preciso, pois, atentarmo-nos ao fato de
que a educagdo se presta a outras coisas que ndo somente a utilidade imediata, ao
privilégio do fazer, dos resultados, dos conteldos, passados ponto por ponto aoc menor
sinal de deslize da memoria, mas com a promogao do ser, com a concessio ao sujeito
de ser senhor de seu processo, agente de sua formag8o. Para Bachelard, ndo ha
formacéo possivel sem que o sujeito constitua a si mesmo, isto &, sem sua intervencéao,
sem o trabalho de sua méo.

Ao nos ensinar como se forma o leitor de poemas, o filésofo quer nos levar a
viver a beleza de algumas coisas que se ddo justamente por sua gratuidade, e nesse
sentido, seriam bem-vindos alguns momentos de “n&o-fazer” que néo correspondem a
passividade e a vida facil, mas, pelo contrario, a experiéncias de ser. E em que sera mais
ativo o sujeito sendo respeitando sua curiosidade ativa, se entregando ao estudo, a
leitura de um poema, a pensar? Nao porque com isso conquista uma utilidade pratica

22 gACHELARD, G. A poética do devaneio, p. 119.
23 BACHELARD, G. Fragmentos de uma poética do fogo, p. 80.
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para sua agdo, mas porque € preciso que ele esteja desperto, além disso, estas
atividades dinamizam seu espinto, aumentam sua coragem de criar, de transformar, de
negar o velho e propor 0 novo, de ultrapassar a si mesmo, de agir no mundo com suas
forcas conquistadoras mediante sua vontade, sobretudo, de constituir-se a si mesmo
num infindavel processo de abertura. E aqui, sera preciso dizé-lo, estad em jogo, sem
davida, as produgdes da ciéncia, bem como da arte, de modo que ndo ha lugar para a
vida facil, para espiritos sonolentos.
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CONCLUSAO

Nada é fixo para aquele que
alternadamente pensa e sonha...
BACHELARD

O estudo empreendido permite dizer que é preciso inventar uma educacéo que
resgate o trabalho do pensamento e confira positividade a vivéncia do irreal, ao trabalho
da imaginag&o. Sobretudo, uma educagdo gue compreenda as diferentes exigéncias de
instdncias tio distintas, mas professe a ambas, uma mesma filosofia acerca do
conhecer, pois tanto a razdo quanto a imaginacdo, segundo Bachelard, sio atos
criadores. S&o também, uma conquista, requerem esforgo, presenga, engajamento e
concentracio!

A exuberancia do pensamento do filésofo provém do fato mesmo de que é
impossivel, seja 4 alma, seja ao espirito, adormecer quando a ciéncia e a arte fazem
incidir sobre o sujeito a necessidade premente de acao.

Ao engajar-se no exercicio do pensamento e na adesao a imagem poeética o
homem forma a si mesmo, e continuamente se refaz, se abre ao novo, a alteridade.
Nesse caminho, isto &, pela objetividade da ciéncia e a vivéncia intima de imagens
poéticas, alcanga experiéncias de ser. Ndo de um ser que esteja pronto e acabado, mas
que instaura e transforma o mundo mediante sua vontade e autonomia. Sobretudo,
constitui a si mesmo. Segundo Ternes, tratar-se-ia, ha verdade, de experiéncias de “ndo-
ser”, pois “inscrevem-se na esfera do possivel e ndo do que e

Importa ressaltar espirito e alma de um sujeito dinamizado que a qualquer
desenlace segue adiante, sempre em dire¢o ao alto, & impulsionalidade vertical que a
experiéncia cientifica e poética proporciona. E nesse sentido, o tema formagéo se insere
num programa de “Gxtases ascencionais”, rupturas, recomegos, interioridade,
materialidade e psiquismo, dindmico e dialético, em que nédo se pode prescindir de uma
ou outra atividade.

Dito de outro modo, entrevé-se que nao é possivel, em Bachelard, falar de
educagdo sem referir-se ao tema formagdo. Pelo contrario, pretende-se destacar a
dialética da dindmica de constituigdo ndo s6 do conhecimento, mas também do sujeito.
Ademais, certamente seu pensamento discorre sobre a formagdo do espirito cientifico,
mas o filbsofo néo pode abrir méo da formagédo da alma sonhadora de imagens, do leitor

T'TERNES, J. Pensamento modermno e educagéio, p. 43.
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de poemas, que nada tem a ver com vida facil, passeio frivolo, hora do recreio,
passatempo, ou mero divertimento e esta é igualmente, compreendida em sua
positividade, instauradora de realidade, para ser mais precisa, de irrealidade, fungéo tao
atil quanto a do real para a satde de todo psiquismo.

Teriamos, assim, uma educacdo em que a desobediéncia construtiva e a
sensibilidade sdo uma virtude e na qual, além de bibliotecas que convidam ao estudo e
ao exercicio da inteligéncia, poderia-se ‘freqlientar” também os poetas, pintores,
escultores, gravadores, cineastas, musicos, etc.

Sob esta perspectiva, verifica-se que a razdo, faculdade criadora por
exceléncia, e o dinamismo da imaginacao sdo necessarios para que a razio humana
invente uma nova educagio e ndo se conforme com o instrumento passivo da educagao
tradicional e pragmatica que ai esta.

Ha, sem duvida, para Bachelard, um sentido em pessoaimente revezar-se
entre o dia e a noite, o teorema e o poema, a razéo e a imaginagéo, o espirito e a alma.
Do mestre uma ligdo: os beneficios para o sujeito, a ciéncia e a arte, enfim, para a
humanidade, de um equilibrio dindmico e dialético, na educagéio, entre uma atividade
racionalizante e uma imaginagdo em movimento.

Faz-se mister, conferir ao homem, dotado de uma disposi¢éo essencial para a
a¢do, um destino, alternadamente exercicio de espirito reflexivo e adesdo de alma
sonhadora, e tal se faz possivel pelo trabalho, pelas forgas incisivas do trabalho em que
a dualidade sujeito/objeto é substituida pelo energitismo mao/matéria de méos ativas e
criadoras, misto de entusiasmo e paciéncia, e, portanto, felizes!

Temos, com o fildsofo, solo particularmente fértil para se pensar a educagéo. O
convite estende-se a educadores e alunos, porque n#o, para se banharem nestas aguas,
tirarem suas préprias conclusdes, convencerem a si mesmos. Quem sabe, reativarem
suas chamas, sempre acesas, sempre esguiast

A titulo de vdo, centro esférico de passaro, a quintesséncia da verticalidade e
desfixac&o, ougamos o0 poema de Robervaldo Linhares, Variagbes:
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eu cai e afundei
no pogo raso

eu quase mofti
na fundura do meu pogo

- e hinguém me viu
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eu cai no céu fundo
e voei No pogo raso

eu vivi além
da fundura do meu pogo

quase morri na auséncia do meu céu

- e todos viram



eu levantei e voei
rumo ao céu fundo

eu vivi amplamente
na transparéncia do meu céu

- e todos me viram
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eu sai do pogo raso
e olhei pro céu

eu quase me esqueci
da fundura daquele pogo

e, sob o profundo céu,
todos vi



Ele saiu do fundo do céu
E apiedou-se daquele no pogo raso

Fez chover transparéncia
No olho do cego profundo

- @ ele tudo viu
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eu sabia da promessa.de luz
no escuro timulo

eu quase voava
estrela na fundura

- e sempre via

o8




eu sai e cantei alto
fora do casulo fundo

sorri e plantei nas nuvens
as flores daquele pogo

- escuro acendido

99




eu percebi e avistei
teu pogo raso

eu te socorri
no negrume do teu pogo
- e coloriu
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eu subi alto e avistei
0 pOgo raso

aquela fundura

me fez ir

- e voei colibri
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10

a vivéncia do pogo
aprofundou-me

aquela fundura
vestiu-me de entusiasmo

- amplo como azul
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11

gritei no fundo pogo
e escutei eco raso

sai daquela fundura
e agradeci ao vasto céu

- e tudo ouviu
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12

a fundura do pogo
era a de um vazo sem fundo

rasgo infinito
distanciando-se da lua

- @ bem-que-vi!
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13

ouvi a mlsica de dentro
no pogo fundo

aquela feita no quase eco
sem a fundura do som

- e compreendi
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14

quando cai e afundei no pogo fundo
virei blssula pressentindo rumos

a largura do céu
iluminou-me estrelas

- @ descobri feliz!
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15

quando cai no escuro Utero
libertei-me da morte rasa

na largura do casulo
adomerci em siléncio claro

- e floresci
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16

no fundo eu era bem-te-vi,
canario e pintassiigo

meu canto era téo dentro
(tdo fundo) que acordava ca fora

- arco-iris orvalhado
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17

vaso afundando no raso
revelou o depois de aqui

eu quase voei pétala
de tanta agua cheirosa

- virei pistilo
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18

a fundura do pogo era fruto
e eu semente resguardada nele

da arvore inteira
s6 tinha rasa lembranga

- eu vivia de ser
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19

da fundura do pogo
eu via vaga-lumes iluminando fora

no frio escuro
aquecia-me dentro da luz de I1a

- e resplandecia em siléncio
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20

sair do pogo
€ nascer de ovo

romper parede
de rasa casca

- dancar crisalidas
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21

|4 dentro do pogo claro
vi p6 de casulo voando cores

la de cima da lua funda
vi poeta cantando feliz

plantando flores de 14
no pretérito pogo

- colhendo girasséis nos ares

113




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

a) Obras de Gaston Bachelard

BACHELARD, G. A Agua e os Sonhos: Ensaio sobre a imaginag8o da matéria.
Trad. Antdnio de Padua Danesi. S4o0 Paulo: Martins Fontes,1989.

. O Ar e os Sonhos: Ensaio sobre a imagina¢do do movimento. Trad.
Antdnio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990.

. A Chama de uma Vela. Trad. Gldria de Carvatho Lins. Riode Janeiro:
Bertrand Brasil,1989.

. A Dialética da Duragé&o. Trad. Marcelo Coelho. Sao0 Paulo: Atica, 1994.

. O Direito de Sonhar. Trad. José Américo Motta Pessanha, et. al. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1994.

. A Filosofia do Néo. Trad. Port. Joaquim J. M. Ramos. Lisboa: Presenca,
1987.

. A Formacgdo do Espirito Cientifico: Contribuig8o para uma Psicanélise do
Conhecimento. Trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de janeiro:
Contraponto,1996.

. Fragmentos de Uma Poética do Fogo. Trad. Norma Teles, Sao Paulo:
Brasiliense, 1987.

. Gaston Bachelard: epistemologia. (textos escolhidos por Dominique
Lecourt) Trad. Nathanael C. Caixeiro. Rio de Janeiro: Zahar, 1977.

. La Intuicion Del Instante. Trad. Jorge Femeiro. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1987.

. Lautreamont. Trad. Angelina Martin Del Campo. México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1985.

. O Materialismo Racional. Trad. Jodo Gama, Lisboa: Ed. 70, 1990.

. O Novo Espirito Cientffico. Trad. Remberto F. Kuhnen. Sdo Paulo: Nova
Cultural ( Os Pensadores), 1998.

. A Psicanélise do Fogo. Trad. Paulo Neves. S&o0 Paulo: Martins Fontes,
1994.

. A Poética do Devaneio. Trad. Antbnio de Padua Danesi. Sido Paulo:
Martins Fontes,1996.

. A Poética do Espago. Trad. Antdnio de Padua Danesi. Revisédo
Rosemary Costhek Abilio. S4o0 Paulo: Martins Fontes, 1993.

. O Racionalismo Aplicado. Trad. Nathanael C. Caixeiro. Rio de Janeiro:
Zahar, 1977.

114




. A Terra e os Devaneios do Repouso. Trad. Paulo Neves da Siiva. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1990.

. A Terra e os Devaneios da Vontade. Trad. Maria Ermantina Galvio. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1991.

b) Obras sobre Gaston Bachelard

ALMEIDA, F. Gaston Bachelard: por uma poética do homem. (Dissertagio de
Mestrado), Dep. de Filosofia, Ufg, 2001.

BARBOSA, E G. Bachelard: O Arauto da Pés-Modemidade, Salador
Universitaria Americana, 1993.

BULCAO, M. O Racionalismo da Ciéncia Contemporénea — Uma Anélise da
Epistemologia de Gaston Bachelard. Londrina: UEL, 1999.

CARDIM, L. O Claro-Obscuro da Imagem Poética: Estudo sobre a imagem literéaria
na obra de Gaston Bachelard. (Dissertacdo de Mestrado), Dep. de Filosofia
Usp, 2001.

CESAR, M. C. Bachelard: Ciéncia e Poesia. S&o0 Paulo: Paulinas, 1989.

. A Hermenéutica Francesa: Bachelard. Campinas, SP: Alinea, 1996.
DAGOGNET, F.Bachelard. Lisboa: Ed. 70, 1986.
FABRE, M. Bachelard Educateur. Paris: PUF, 1995.

FELICIO, V.L.G. A Imaginagdo Simbdlica nos Quatro Elementos Bachelardianos.
Sé&o Paulo: Edusp, 1994.

JAPIASSU, H. Para Ler Bachelard. Rio de Janeiro: F. Alves, 1976.
JEAN, G. Bachelard, la Infancia y la Pedagogia. México: FCE, 1983.

QUILLET, P. introdugo Ao Pensamento de Bachelard. Trad. César Augusto
Chaves Femnandes, Rio de Janeiro: Zahar, 1977.

TERNES, J. A Epistemologia Histérica de Gaston Bachelard-A nogdo de
Descontinuidade, (Dissertagdo de Mestrado), Dep. de Filosofia PUCRJ, 1978.

c) Artigos

ARAUJO, L. C. Bachelard: Uma Poética de Contradicbes. Revista de Cultura
Vozes, n.9, 1880, pp. 21-30.

BACHELARD, G. A Vocagéo Cientifica e a Aima Humana. In: O Homem Perante a
Ciéncia. Trad. Mario Braga, Lisboa: Europa-América, 1967, pp. 15-34.

BARBOSA, E. Espago-Tempo e Poder-Saber: Uma nova epistéme? Tempo
Social, v.7,

115




n.1e2, 1995, pp.11-119.

. Bachelard, o filésofo da ruptura. Reflexdo 62: Coléquio Bachelard.
Campinas, S.P. Instituto de Filosofia da PUCCAMP, 19895, pp.102-108.

BARRETO, M. H. A Presenca da Morte na Estética de Bachelard. Coléquio
Nacional, Morte da Arte, Hoje. Belo Horizonte: FAFICH, 1993, pp. 227-231.

BRANDAQ, R. C. O Conhecimento, A Cultura E A Educag#o: Aigumas Anotagdes
Em Tempos de Novo Milénio. Educativa, Goiania: Departamento de Educacgéo
da UCG, v.4, n.2, jul/ dez., 2001, pp. 303-332.

BULCAO, M. Bachelard: Contribuigdes Para Uma Pedagogia da Razéo E Da
Imaginagéo. Educativa, Goiéinia: Departamento de Educagédo da UCG, v.5, n.2,
jul./dez., 2002, pp. 283-297.

- A nogéo de tempo em Cassirer e Bachelard. Reflexdo, ano 1X, n. 29,
mai./ago., 1984, pp.465-477.

. Bachelard: os caminhos do super-homem. Reflexdo 62: ColSquio
Bachelard. Campinas, S.P. Instituto de Filosofia da PUCCAMP, 1995, pp. 69-
80.

CARDIM, L. N. Nietzsche e a matéria poética. Cadernos Nietzsche, n.10, 2001,
pp.49-68.

CAPALBO, C. Consideragbes sobre a imaginagéo em Gaston Bachelard. Reflexdo
62: Coléquio Bachelard. Campinas, S.P. Instituto de Filosofia da PUCCAMP,
1995, pp. 153-159.

CARDOSO, W. Referencias a Newton, em Bachelard, Koyré e Kuhn. Reflexdo,
n.29, 1984, pp.11-116.

CARVALHO, M.T.F. A Importdncia da Questdo do Tempo na Estética de
Bachelard. Coléquio Nacional, A Morte da Arte, Hoje. Belo Horizonte, 1993, pp.
207-214.

CESAR, C.M. Bachelard e Heidegger: A .Situacéio das Ciéncias. Reflexdo, n.11 e
12, 1978, pp.419-425.

. O conceito de ciéncia em Gaston Bachelard. Revista Convivium, ano
XVI, n.20, 1977, pp.557-567.

. Comemoragdes: Bachelard Ortega y Gasset. Reflexdes, n.29, 1984, pp.
110.

. A Critica de Bachelard & Duragdo Bergsoniana. Reflexdes, n.2, v.2,
1976, pp.9-16.

. Por Uma Poética do Espaco. Revista Brasileira de Filosofia. V. XXXIX,
Fasc. 157, 1990.

. Relativismo, Ceticismo e Antidogmatismo em Gaston Bachelard. Revista
Brasileira de Filosofia. V. XLI, Fasc. 176, 1994.

116




CHAUI, M. Cultuar ou Cultivar. Teoria e Debate, n. 8 out./nov./dez., 1989. pp. 50-
56.

. Ensinar, aprender, fazer filosofia. Revista do ICHL. Goiania, v.2, n.1,
jan.fjun., 1982, pp.1-10.

. A reforma do ensino: refazendo a meméria. Discurso. Sio Paulo:
Departamento de Filosofia da USP, n.8, maio, 1978, pp. 148-159.

COELHO, |.M. Graduagao: rumos e perspectivas. Avaliagdo — revista da rede de
avaliacéo institucional da educacéo superior. Campinas, v.3, n.3, set., 1998,
pp.9-19.

. Fenomenologia e educagéo. In. Maria A Viggiani BICUDP e Maria Isabel
Franchi CAPPELLETTI (Org.). Fenomenologia: uma visdo abrangente da
educacgédo. Sdo Paulo: Olho dagua, 1999, pp. 53-104,

Filosofia e educagdo. In: Addo José PEIXOTO (Org.). Filosofia,
Educagdo e Cidadania. Campinas: Alinea, 2001, pp. 19-69.

CUNHA, W. M. Heranga bachelardiana no pensamento de Gilbert Durand.
Reflexdo 62: Coléquio Bachelard. Campinas, S.P. Instituto de Filosofia da
PUCCAMP, 1995, pp.142-146.

GUIMARAES, G. A dificuldade da educagiio na sociedade do espetaculo. Addo
José PEIXOTO (Org.). Filosofia, Educagéo e Cidadania. Campinas: Alinea,
2001, pp. 71-94.

GONCALVES, C. 8. Imagem, Imaginagéio, Imagindrio. Revista Brasileira de
Psicodrama, v.7, n.2, 1999, pp. 149-154.

KLEIN, A. | Bachelard: uma altemativa para compreender fragilidades no
processo de formacdo do professor. Reflexdo 62: Coléquio Bachelard.
Campinas, S.P. Instituto de Filosofia da PUCCAMP, 1995, pp. 147-152.

MANDETTA, R. Relagdes entre Teatro Espontidneo e Imagem: Rumo ao
Cosmodrama. Revista Brasileira de Psicodrama, v.11, n.2, 2003, pp.67-82.

MENESES, P. A Cultura no Plural. Sintese Nova Fase. v.20, n.63 Out./dez., 1993,
pp.445-457.

OLIVEIRA, R. A Contribuicdo de Gaston Bachelard para a Renovagéo da Critica
Literaria. Ciéncia e Cultura, n.7, 1997, pp.22-29,

OLIVEIRA, M.E. O Tempo Vertical e a Dimens3o do Poético na Obra de Clarice
Lispector: Uma leitura Bachelardiana. Discurso, n.23, 1994, pp. 177-190.

PESSANHA. JAM. As asas da imaginagéo. In: BACHELARD, G. O direifo de
sonhar. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1994, pp. V-oxxi.

. Bachelard e Monet. O Olho e a Mao. In: NOVAES A ; et al. O olhar. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1988, pp. 149-1686.

SIMOES, R. Olhar, Reflexdo e Imaginago Material. Reflexdo 62: Coloquio
Bachelard. Campinas, S.P. Instituto de Filosofia da PUCCAMP, 1995, pp.188-
195.

117




TERNES, J. Arte e Filosofia: Consideragbes gerais Acerca da filosofia
Bachelardiana. Frag. De Cuiltura, v.9, n.5, 1999, pp.1123-1126.

. Bachelard e o direito de sonhar. In: ltaliano MONINI (Org.). Sonho.
Goiénia: Educg, 1998, pp.57-66.

. Bachelard e o novo espirito cientifico. Philésophos. Goiénia: Edufg, v.2
(1), jan.fjun., 1997, pp. 109-120.

. Bachelard, um racionalismo nédo-escolar. Reflexdo 62: Coléquio
Bachelard. Campinas, S.P. Instituto de Filosofia da PUCCAMP, 1995, pp. 81-
92.

. Pensamento Moderno E Educacéo. Educativa, Goi&nia: Departamento
de Educacdo da UCG, v.6, n.1, jan.fjun. 2003, pp. 25-46.

. Bachelard e a Psicanélise. 2005. Conferéncia apresentada em coloquio
sobre a Psicandlise a ser publicado.

. A Arte como Palavra inventada. 2004. Avaliagao da Dissertagéo de Sueli
Teresinha de Abreu Bemardes.

TRINDADE, J.V.P. Antropologia e Poética em Gaston Bachelard. Ciéncias
Humanas, n.11, 1979, pp.33-45.

d) Bibliografia Geral

ADORNO, T. W. Educagdo e emancipagdo. Trad. Wolgang Leo Maar. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1995.

ALENCAR, E.S. Criatividade. Brasilia: UnB, 1995.

AQUINO, T. Verdade e Conhecimento. Trad. Luiz Jean Lauand e Mario Bruno
Sproviero. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

ARENDT, H. A condigdo humana. Trad. Roberto Raposo. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1997.

ARISTOTELES. Etica a Nicémacos. 3% ed. Brasilia: Ed. UnB, 1992.
. Politica. Trad. Torrieri Guimaraes. Sao Paulo: Martin Claret, 2002.

BAUDELAIRE, C. Sobre A Modemidade. Teixeira COELHO (Org.). Rio de Janeiro:
Paz e Terra,1996.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. A Educagdo como Cultura. Campinas: Mercado de
Letras, 2002.

BLOOM, H. Como e Por Que Ler. Trad. José Roberto O'Shea. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2000.

CASSIRER, E. A Filosofia das formas simbdélicas. Trad. Marion Fleischer. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2001.

118



DARTIGUES, André. O que é a fenomenologia? Trad. Maria José J. G. de
Almeida. Rio de Janeiro: Ed. Eldorado, s.d.

DESCARTES, R. Discurso do método. Trad. J. Guinsburg e Bento P. Juinior. S3o
Paulo: Martins Fontes, 1992.

. Meditagées. In: . Obra escolhida. Sao Paulo: Difel, pp.105-109.

DUFRENNE, M. O Poético. Trad. Luiz Arthur Nunes e Reasylvia Kroeff de Souza.
Porto Alegre: Globo, 1969.

DURAND, G. A Imagina¢do Simbdlica. Trad. Carlos Aboim de Brito. Lisboa:
Edigdes 70, 1993.

. O Imaginério: Ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem.
Trad. René Eve Levié. Rio de Janeiro: Difel, 1998.

FREIRE, P. A Educagéao na Cidade. Sdo Paulo: Cortez, 1991.

GRAMSCI, A. Os Intelectuais e a Organizagéo da Cultura. Trad. Carlos Nelson
Coutinho. Rio de Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 1978.

GRASSI, Emesto. Poder da Imagem, Impoténcia da Palavra Racional: Em
Defesa da Poesia. Trad. Henriqueta Ehlers. Sao Paulo: Duas Cidades, 1978.

HAAR,M. A Obra de Arte: Ensaio sobre a ontologia das obras. Trad. Maria helena
Kuhner. Rio de Janeiro: Difel, 2000.

HORKHEIMER, M. Eclipse da razdo. Rio de Janeiro: Editorial Labor do Brasil,
1976.

HUSSERL, E. /deas Relativas a uma Fenomenologia pura y una Filosofia
Fenomenitgica. Trad. José Gaos. México: Fondo de la Cultura
Econdmica,1986.

. La filosofia como ciéncia estricta. Trad. Elsa Taberning. Buenos Aires:
Nova, 1969

. MeditagbGes Cartesianas: Introdugdo & Fenomenologia. Trad. Frank de
Oliveira. Sdo Paulo: Madras, 2001.

JAEGER, Wemer. Pailéia. A Formagdo do Homem Grego. Trad. Artur M.
Parreira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
JUNG, C. O espirfo na arte e na ciéncia. Trad. Maria de Barros. Petropolis:
Vozes, 1987.
. Memoérias, Sonhos e Reflexdes. Trad. Dora Ferreira da Silva. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, s.d.

KOGAN, J. Filosofia de la Imaginacién: Funcién de la imaginacién en el arte, la
religion y la filosofia. Buenos Aires: Paidos, 1986.

MARTINEZ, M. A. Creatividade, Personalidad y Educacién. Habana: Pueblo y
Educacion, 1995.

MORENO, J.L. As Palavras do Pai. Trad. José Carlos Landini e José Carlos Vitor
Gomes. Campinas, SP: Editorial Psy, 1992.

119




B o S . ol A

. Fundamentos do Psicodrama. Trad. Maria Silvia Mourdo Neto. Séo

Paulo: Summus, 1983.
. Psicodrama. Trad. Alvaro de Campos. Sao Paulo: Cultrix, 1997

NUNES, B. Introdug&o a Filosofia da Arte. S&o Paulo: Atica,1999.

OSTROWER, F. Criatividade e Processos de Cria;;'éo. Rio de Janeiro: Vozes,
1987.

PLATAO. A Republica. Trad. Pietro Nassetti. S0 Paulo: Martin Claret, 2002.
SARTRE, J.P. A Imaginagéo. Trad. Marianne Peretti. S40 Paulo: DEL, 1967.

. A Transcendéncia do Ego, seguido de Consciécia de si e
Conhecimento de si. Trad. Pedro M. S. Alves. Lisboa: Colibri,1994.

. O ser e o Nada: Ensaio de Ontologia Fenomenolbgica. Trad. Paulo
Perdigao. Rio de janeiro: Vozes, 1997.

VERNANT, J.P. As origens do pensamento grego. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1996.

@) Obras literarias

CRUZ E SOUZA. Obra Completa. Org. Andrade Murici. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2000.

ESQUILO. Prometeu Acorrentado. Trad. J. B. Mello e Souza. S0 Paulo: Martin
Claret, 2004.

LINHARES, R. Poemas de Amor e Variagdes. Goiénia: Ponto & Trago, 2004.

120



