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ABSTRACT

The research project here presented is (con)centred on a problem about the ineffable’,
that is, it proposes to build upon and prove issues about the relation between art as the
creator of knowledge and producer of meaning and education. In order to reach this, the
priority was set at reading literature by thinkers-educators that express in their thoughts
and praxis the idea of art not only as an idle creation or for delight, but aiso as knowledge
and as having a forming influence in man. In Vemant and Jaeger, it is possible to observe
the organic concept of a pedagogy, which tries to understand the harmmonious and
integral development of the ancient Greek man in which art, the musiké, was always
present. The meaning of art and education is also discussed under the point of view of
the works of two French thinkers: Rofand Barthes and Gasfon Bachelard. Presenting the
subjectivity of the author herself relating to art in a joint partnership with the pedagogic
practices and the poetical understanding of the world in some teachers, a pathway
among pathways is constructed reaching Moacyr Lalerza, a Brazilian educator. Laterza is
a humanist thinker, developed under the light of Thomism, who, starting from his
familiarity with art all through his life, and mainly with the Mineiro artists, in a mature
phase develops his thoughts about education based on artistic creation. In order to
expound on the studies carried out, a decision was made to divide the text into three
chapters that reflact the author’s footsteps: in the first, there is a presentation of the range
of the research, the methodological option and the search for the meaning of beauty. in
the second, there are some deliberations on the meaning of art as a sensibility that
produces a form of knowledge and in the third moment, apart from showing how art was
incorporated to Laterza’s work as a professor, the understanding of the development of
his concepts of education, art and culture are presented, which express the interaction in
this research. In the development, alongside the theoretical studies, it is possible to
perceive the narratives, the writings of and about the Mineiro philosopher-educator and
long talks with him in the Belo Horizonte sierra. This research ieaves open the possibility
for the deepening into the issue of art not only as a delight and wonder of the human
creation, but as a form of insertion and knowledge of the other being and of the world.
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RESUMO

O trabalho de pesquisa aqui apresentado (com)centra-se em um problema sobre o
inefavel’, isto &, propbe-se a fundamentar questtes sobre a relacio entre a arte como
criagéio de conhecimento e produtora de senfido € a educagéo. Para tanto, é priorizada a
leitura de pensadores-educadores gue expressam em seu pensamento e praxis uma
concepghc de arte, nSo apenas como criagio ociosa ou deleite, mas como
conhecimento e como formadora do homem. Com Vemant e Jaeger é refietida a
concepgio orginica de uma pedagogia, procurando compreender a formagéo harmdnica
e integral do antigo homem grego em que a arte, a musiké sempre esteve presente. O
significado de arte e educag#io &, também, pensado por meio de recortes de obras de
dois pensadores franceses: Roland Barthes e Gasion Bachelard, notumo. Apresentando
a prépria subjetividade da autora em relagdo a arte aproximada a pratica pedagoégica, e &
compreensfio poética do mundo de aiguns professores, constréi-se uma trajetéria de
trajetérias que chega & Moacyr Laterza, um educador brasileiro. Laterza é um pensador
humanista, formado & luz do tomismo, que, a partir de uma convivéncia com a arte ao
longo de sua vida, e, principaimente, com os artistas mineiros, na maturidade desenvolve
um pensamento sobre a educagao que tem seus fundamentos na criagfio artistica. Para
expor 0s estudos realizados, optou-se por uma divistio deste texto em trés capitulos que
refletem a trajetbria da autora: no primeiro, apresenta-se o alcance da pesquisa, a opgdo
metodolégica e a busca do sentido da beleza. No segundo, reflete-se sobre o sentido da
arte como uma sensibilidade que produz uma forma de conhecimento @ no terceiro
momento, além de apresentar como a arte foi incorporada ao frabatho de Laterza como
professor, & apresentada a compreenséio do desenvolvimento de seu conceito de
educagho, arte e cultura que expressa essa interag¢io pesquisada. Na construgao,
somaram-se ao estudo teérico, as narrativas, os escritos do e sobre o filésofo-educador
mineiro e Jongas conversas com ele na Serra belorizontina. Este trabalho deixa a
possibilidade aberta para se aprofundar a questiio da arte nfio apenas como deleite e
maravilhamento diante da criagio humana, mas como uma forma de insergdo e de
conhecimento do outro e do mundo.

Palavras-chave: criagio artistica, inefdvel, devaneio, formacgdo, conhecimento,
educacgéo.
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O ideal seria comegar com uma imagem. Uma tela de Carlos Bracher,
uma esculitura de Hélvio Fantato, uma tecelagem de Hélio Siqueira, um artesanato
de Yara Tupynamba, um desenho de Amilcar de Castro ou um ensaio de Sylvio
Coutinho... E, a partir de uma criag#o artistica, pensar a educag8o. Ver a arte como
uma forma profunda de conhecimento, como uma integragdc harmodnica na

formacdo humana. Seria possivel?

E porque essa possibilidade ha muito tempo me acompanha — e eu a
tenho perseguido — que decidi fazé-la o mote deste estudo. Tornei, entao,
personagens principais os professores-educadores-filésofos Gaston Bachelard,
Roland Barthes e o brasileiro Moacyr Laterza que incorporam o olhar do artista em
suas obras e em suas agbes educativas. Eles constréem, a partir de sua relagdo
com a arte, uma epistemologia para um educar que se aproximaria da natureza da
concepgdo organica da paidéia. Este trabalho pretende, ndo apresentar respostas,
mas fundamentar as indagacdes sobre esse enlace entre a criagdo artistica e a

educacao.

“A poesia da terra jamais cessa”, diz o verso de John Keats (1998, p. 55).
E "nas invisiveis asas da poesia” me enlago para buscar um outro modo de pensar

a educaglio, em aspectos ausentes das teorias pedagdgicas, das escolas e das

! Titulo do livro de Keats.
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preocupacdes didatico-epistemoldgicas: a arte como um contetdo para se refletir a
educagio e construir fundamentos de uma nova pratica pedagogica. Essa intengdo
se baseia no olhar, desde o momento néo sistematizado inicialmente em minha vida,
que venho dedicando ao acontecer pedagégico, tanto nas praticas educativas
quanto nas produgdes cientificas e, neste momento de minha trajetéria, busco

fundar 0 meu pensamento com maior rigor.

Observo que o campo pedagégico tem passado por sucessivas etapas e
nesse campo se insere o que Brand&io?, em uma de suas falas ocasionais, denomina
de quarto momento da educagéo. Que momentos seriam esses? Procuro responder

relembrando outros educadores.

O acontecer pedagégico, no mundo e aqui no Brasil, da década de 20 do
século XX em diante, tem passado por consecutivas etapas que n&o se opbem
umas as outras, mas que se fertilizam e se complementam, de tal modo que as
préprias teorias de educagéio, os pensares sobre a educacgéo variam de acordo com
a maneira como eles t&m mais ou menos um dos componentes a seguir. Qual seria
o primeiro? Seria esse momento, digamos, de uma relevancia do pedagoégico,
centrado no ensinar € no aprender, na questiio da aprendizagem, no valor dos
conteGidos; um grande peso concentrado na didatica e/ou uma relacdo de
dependéncia da educagdio frente a psicologia, como se a psicologia fosse

basicamente a substancia primordial da prépria pedagogia.

2 Carlos Rodrigues Brand#io, informaciio verbal, 11 novembro 2003, UFG.
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Depois, ha um segundo momento em que surge o olhar mais
propriamente sociolégico e que vai aparecer de varios modos, passando por Paulo
Freire, por Dermerval Saviani, por Moacyr Gadotti, por Mariano Enguita, por Carlos
Branddo e tantos outros educadores, ndo marxistas e marxistas. Com eles, de
alguma maneira, a educacdo passa a ter, prioritariamente, uma razdo de ser
propriamente politica. I1sso recuperaria, quigd, um dos momentos da educacdo na
paidéia grega, a idéia da educagdo como formadora do cidaddo responsavel por sua
pdlis e educado para servir & pdlis. Com proximidade de principios pois, tanto na
paidéia como nas teorias pedagdgicas de Freire e Gadotti, ha a idéia de que se

educa transformando,

Ha um terceiro momento, que talvez pudesse ser o de agora, um tempo
marcado por uma releitura da questdo da pessoa na educagdo, néo vindo, como
antes, da psicologia do aprender e ensinar, mas que nos chega, talvez, pela
categoria polissémica da identidade. Observo que toda questéio da formacg&o de
professores, quando escapa da pura e simples formag&o de competéncias, converge
nisso. que pessoas, que mestres, que identidade formar? Como indaga Miguel
Arroyo em seu Oficio de Mestre (2000), ou como reflete Cunha (1989, 1998), Kramer
(1996) ou, ainda, Ndvoa (1995). A outra face desse momento é a dimens&o
propriamente ética: a educagéio como formadora do sujeito ético, do pensador nao
necessariamente politico, em termos ativos, mas formado para o bem viver, ndo
como viver bem, mas para o bem viver, para a vida reta, numa viséio quem sabe

mais kantiana.



Introdugio 15

Eis-nos diante de um novo momento, o do viés entre a fenomenologia e o
humanismo. Na terceira parte deste trabalho apresento um educador formado dentro
da mais classica escola humanista cristd de seu tempo, o tomismo, revisitado por
Jacques Maritain. Nessa visdo humanista, o que parece ficar sempre faltando, que
sempre esteve incompleto, ndo é a questdo da arte na educacao, mas é a questdo
da educag¢do como abertura ao belo, ao estético, a criag#io artistica. A prépria vida é

uma obra de arte a ser vivida, € a educag¢do tem um papel importante al.

Se me for permitida a ousadia de pensar pequenas expressfes sinteses,
tradutoras de cada um desses momentos contemporaneos e convergentes, mas ndo
substituiveis e seqlientes, eu diria que ao longo deles transitamos da educagéo
como simples préatica pedagdgica para a educagdo como afo polftico, dessa para a
educagio como intengéo ética e, finaimente, para a educag¢éio como gesto poético. A
educacgio como formagdo humana ndo se esgota em nenhuma dessas dimensdes
anunciadas pelo realce a cada um desses momentos. Mas, em boa medida, se
diferencia pela énfase que empresta ora a um, ora a outro, reflito compartilhando

idéias de Carlos Brandao, expressas ao longo de seus diferentes livros ou falas,

A pergunia grega que poderia formular nesse momento seria: por que
criar pessoas cidadas equilibradas do ponto de vista pessoal da arefé - a mente sé
no corpo sfo — pessoas éticas, pessoas politicas no sentido de comprometidas com
a pdlis e ndo complementar isso com a pessoa capaz de viver a vida como uma

experiéncia de arte?
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Nesse quarto momento, o do encontro da educagsio com a linguagem
artistica, em consonancia as reflexdes de Brand&o, compreendo a escola e todos os
atos de educar, ndio como preparadora de pessoas com sensibilidade para o belo.
N&o € uma visdo de arte como uma pratica da hora do recreio, ou seja, na hora séria
as criangas aprendem gramdtica, portugués, matematica, inglés, biologia, geografia,
histéria; e na hora do recreio elas fazem teatro, brincam de colagem e assim por
diante. Mas o enfoque nessa etapa é a arte como uma forma de conhecimento. A
questdo central da arte é deixar de ser entendida como um deleite, uma elevacgéo
dos espiritos, ou, ainda, um maravilhar-se com a possibilidade da criagéio humana. O
que importa é que a arte é uma forma de sensibilidade, de insergdo, de
transformacgéo e de conhecimento do mundo e do oufro, ela € uma outra forma de
conhecimento e de sensibilizac8io, ndo & uma forma desqualificada e secundaria de

linguagem.

Em quem me embaso para essa reflexdo? Leio inicialmente Vemnant

(1998, 1990, 1999a, 1999b) e Jasger (1995), reflito a educaciio do homem grego,
ressaltando a idéia da areté, busca e construglo da exceléncia, harmonia e o

sentido da formacdo integral e abrangente na Grécia originaria, e detenho-me em

Homero e Hesiodo como aedos educadores. Esse didlogo com o pensamento

helénico é a referéncia encontrada para minhas reflexdes sobre uma educag¢io em

que o desenvolvimento pleno seja o objetivo e a arte um modo de conhecimento. Se,

intuitivamente, minha sensibilidade sempre me fez buscar o sentido da beleza e o

convivio harmébnico e natural entre a arte e a educacéio, nesta pesquisa busco,

primeiro na paidéia, um modo mais profundo de se pensar a forma¢io humana. Na

minha trajetéria como educadora, permito-me sair de uma atitude ingénua e de
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encantamento — mas n#o menos valiosa — para um embasamento de maior rigor —

mas ndo de menor extasia.

Entre nés educadores, € muito comum a busca de novas teorias, novos
enfoques, novos paradigmas, novas diretrizes e novos conceitos. No entanto, esse
novo muitas vezes constitui apenas uma novidade. Para encontra-lo, ndo podemos

deixar de olhar o outrora, o antigamente para, ent&o, pensar o agora e o futuro.

Essa proximidade, esse enlace, essa interagio da criagio artistica com a
educacgio apresentam um sentidc mais facil ao meu entendimento, quando sdo
refletidos a luz da formac&o do antigo homem grego. “E se alguém objetar que ndo
vale a pena tanto esforgo, citarei Cioran”, como o faz Calvino (1993, p. 16),
“Enquanto era preparada a cicuta, Socrates estava aprendendo uma aria com a
flauta. ‘Para que Ihe servira?', perguntaram-lhe. ‘Para aprender esta aria antes de

morrer”.

A cosmovisdo grega que se expressa nas idéias pedagégicas cantadas
pelos antigos aedos constitui, portanto, a minha primeira referéncia, a minha génese
para pensar a arte e a educacéo, a arte como uma forma de conhecimento, como
uma forma mais humanamente profunda e sensivel de conhecer as coisas. Percorro
também alguns caminhos de Roland Barthes e de Gastbn Bachelard, notumo. S&o
esses pensadores que me inspiram e me levam a Moacyr Laterza, embora eu nédo

os reconhega como formadores iniciais de seu pensamento.
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Em minha trajetéria de pensar a educagdo transito, ousadamente, talvez,
de um pensamento classico grego, para uma fenomenologia da imaginagéo poética,
passando por uma visdo de um semiélogo e tedrico literario que entende a literatura
como realidade, até deter-me em um pensador humanista de formagdo aristotélica,
sem ter como eixo uma teoria filoséfica, um sistema de refiex3o ou uma formagéo
intelectual comum. O motivo dessa ades&8o a instigadores de meu pensamento, de
formacgdo tao diferentes, é ter reconhecido neles uma idéia de educagdo construida
e governada também pela sensibilidade e pela arte e ndo sé pela ciéncia
pedagdégica. Esse é o elo que perpassa esta pésquisa, porque esse € o elo de minha
trajetéria. Considero que tanto Barthes e Bachelard, muito estudados no mundo
académico, como Laterza, quase desconhecido fora do seu contexto mineiro,
representam pensadores-da-arte que trazem isso para o0 mundo da educacgdo. Estou
tomando autores que, embora nZo se sintam e n&o se toquem, pela sua experiéncia

e sua sensibilidade com a beleza e com a arte, t&m muito o que dizer.

E provavel que o leitor acostumado com dissertages e teses na 4rea de
educacdo surpreenda-se com este trabalho. Esse estranhamento se justifica em
duas dimensbes: primeiro pela propria escolha do tema e, segundo, pela maneira
como eu o tratei. De fato, minha intengcdo n&do é realizar uma analise critica da
trajetéria e do pensamento de Moacyr Laterza, mas simplesmente chegar a ele por
meio de uma trajetéria que & minha, que tem a ver com os meus proprios passos,
razdo pela qual, no inicio deste trabalho, eu me apresento. Nesse sentido, nédo
escolhi os autores que fundamentam a origem e a atualidade do pensamento do
educador mineiro, mas selecionei autores que me levam a ele, como Barthes e

Bachelard.
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Esse professor mineiro @ estudado como educador-fildsofo que, pela sua
experiéncia e sua relagdo com a arte e os artistas, tem muito a dizer. Embora me
chame a atengdo, em Moacyr, a sensibilidade poética, a criatividade e o
conhecimento sobre a arte, estou me afastando de seu trabalho esteta, para néo
fazer um estudo distante de meu interesse. Busco o educador que trabalha dentro
de suportes francamente artisticos, e incorpora o olhar do artista a sua pratica
pedagégica. Penso que o substantivo em Laterza & o homem educador; o adjetivo &
essa bessoa que se abre para a arte, ndo como algo secundario, mas que qualifica o

“ser professor.

No desenvolvimento dessa investigagdo, conforme as exigéncias
académicas, espero ter alcancado alguma originalidade neste trabalho. Para nao
parecer pretensiosa, cito, no desenvolvimento deste texto, as publicagdes lidas, as
pesquisas consultadas e levantadas que se assemelham em sua natureza a esta
proposta. O que devo adiantar € que no campo da #riag:éo artistica as pesquisas
referem-se, principalmente, a arte-educagéo, ao ensino de arte e a estética. Sobre
Moacyr Laterza, até onde o préprio filosofo tem conhecimento, esta é a prirﬁei;a

producéio académica que inclui um estudo sobre seu trabalho de professor.

Tenho muitas questies. E é porque tenho essas perguntas que me
propus fazer esta pesquisa. Sei, inclusive, que este trabalho n&o ira esgotar essas
indagagbes, mas & a partir delas que me lango. E aqui as enumero: qual é a
concepglo de formagdo humana para 0 homem grego antigo? Em que cosmovisio
se baseava? Em que sentido Barthes e Bachelard pensam a criagdo artistica como

conhecimento e como integrante da formagdo humana? Em que se integram e
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interagem neles o corpo e o espirito, a ciéncia e a arte? Como Bachefard busca a
arte e a integra ao seu pensamento, a ponto de escrever vasta obra que é sobre
arte, mas que é também sobre o sentido da educagidio? Quais os tragos
fundamentais que déo nitidez e identidade a fenomenologia de Bachelard? Como
Moacyr Laterza, um humanista, incorpora a dimensé#o artistica como fundadora de
seu trabalho? Qual o significado da criag8o e experiéncia de um Laboratério de
Estética e do contato com artistas no pensamento do educador Laterza? O que
permeia toda a pesquisa, desde o estudo da formagdo do homem grego antigo até o
atual e presente Moacyr Laterza é: como concebem a educacédo os que a pensam a
partir da criagdo artistica? Como repercute em mim, educadora, o pensamento dos
que fundam suas concepgdes na arte? Sdo perguntas que me apontam caminhos e

que vou, como o dito no inicio deste texto, apenas fundamenta-las.

Essa investigacdo beneficiou-se do caminho percorrido e representa o
amadurecimento dessas questbes. Apesar das incertezas ainda presentes e de seus
limites, implicou desenvolvimentos cujas diregcdes resumo: a pesquisa & apresentada
em trés momentos. No primeiro, defino o alcance desta dissertagdo, descrevo a
opgdo por uma metodologia “néio-convencional” e relato a minha trajetéria em busca
do sentido da beleza. meu quadro referencial tedrico, com os pensadores que
estudei e que me levaram a Moacyr Laterza. No segundo momento, escrevo meu
referencial teérico, com 0s pensadores que estudei e que me levaram a Moacyr
Laterza. No terceiro, relato a trajetdria do educador mineiro, pontuando tragos da sua
vida e do seu pensamento e, em seguida, apresento uma reflexdo sobre o

desenvolvimento do seu pensamento como educador, mostrando a minha leitura das
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rimas e correspondéncias entre a sua aproximag@io com os artistas e os seus

conceitos de educagdo, arte e cultura.

O que ainda n&o aprofundei, mas me motiva para investigacbes
posteriores, & a leitura de Bachelard noturno como um pensador que, a partir da
imagem poética, pensa a educagdo. Miche! Fabre, em seu livro Bachelard Educateur
(1995) reflete que pelas imagens que os versos dos poetas Ihe provocam, da obra
de Bachelard emana a proposta de “construgdo de uma utopia escolar fundada n&o
somente em uma ahtropologia , mas [...] sobre uma metafisica do espirito” (p. 2). Se
o tema da educagfio nfdo aparece de modo explicito nos textos do filésofo da
imaginacdo criadora, é possivel, no enténto, discutir a formacgéo do sujeito, presente
ao longo de sua obra, tanto a epistemolégica, como a produzida a partir da vivéncia
de imagens estéticas, ou na linguagem bachelardiana, a partir de devaneios. Para
Bachelard, a nogio de formagio é mais abrangente do que a de educaggo, pois o
processo do conhecimento ndo se restringe ao memorizar. “A fung@o do sujeito é a
de se enganar, de se retificar, e, portanto, de ir se formando ao longo de um esforgo

inerente ao processo de conhecimento”. (BULCAO, 2002, p. 287).

Se esse pensador francés foi, e ainda 6, amplamente pesquisado tanto
em sua vertente cientifica como na poética, o Bachelard Pedagogo ainda foi muito
pouco investigado no Brasil, em especial esse pensamento em gue o fildsofo,
fenomenologicamente, procura “despertar sua consciéncia poética a partir de mil
imagens que dormem nos livros™ (BACHELARD, 1996, p. 7), atividade dindmica e

dialética, e faz delas pressuposto para idéias pedagobgicas.
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Como formar o sujeito, como alcangar a formag&o plena do ser a partir da
vivéncia de imagens estéticas, segundo Gaston Bachelard, € uma questdo que me

envolve e me langa para futuras investigagdes.

Nesta pesquisa, pensando no que abrange a educacio, optei pela criacéo
artistica e pelos desafios que o criar langam ao educador, como ponto de entrada.
Ao interrogar minhas aprendizagens dos pensamentos pedagégicos fundados na
extasia diante da beleza e de outros valores que o artista comunica, pretendo, ndo
s6 uma experiéncia de superar fronteiras, mas aproximar-me do mundo que nasce
dos sonhos e dos mais humanos devaneios, a arte. Desejo trilhar o percurso do
prazer, que tanta falta faz na motivagdo do ambiente escolar e pensar a educacéo

em um campo que se abra ao didlogo com outros saberes e outras linguagens.

Escrevo até onde as minhas reflexbes e a minha sensibilidade
alcangaram nessa busca de sentido da educag&o, sem a pretensdo de alcancgar ou
expressar certezas. Se a educagdio, assim o penso, € um dizer, € um enunciar o
sentido, € um produzir continuamente o sentido que nunca é definitivo, nunca se

chega ao seu significado definitivamente.

Essa pesquisa ¢ fruto de minha vocag#do, de meus sonhos e devaneios e
das experiéncias ao longo do meu processo de formagéo como educadora. Ela é
oposta a uma descricdo distante e fria de estudos formais concluidos. Este € o
momento de fazé-la. Tenho vivido com muito pouca pausa. Tenho vivido uma carga
de trabalho imensa: muitas horas de docéncia, de administragdo, de estudo e de

pesquisa. As quietudes sfo raras. Contudo, chegou a hora da pausa. Essa
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oportunidade de escrever tem sido um contentamento. Reaprendi a calma, a escuta,
o olhar atencioso, a meditagio e a reflexdio demorada. Procuro um estado em que,
ao se sucederem movimentos, mudancas, eu tenha mais evidentes as minhas

possibilidades e possa alcangar n&o a resposta, a certeza, mas a consisténcia.

Se este texto € um registro das aprendizagens, desejos e encontros
vividos até agora, ele é também um antecipar-se, um desenho, uma delineagio do
que ainda estd em formagfio. Minhas leituras e o que realizo revelam-me
virtualidades. Certamente, as atualizagBes ainda irdo demorar e sei que novas

poténcias irdo surgir. Sou um constante vir-a-ser.

Esta pesquisa diz de mim, me diz. Ela tem momentos de fala, de escuta,
de espera, de devaneio, de extasia, de fluxos e de quietagdo. Sua forma é essa
porque essa € a organizagio que eu escolhi e corresponde ao percurso de minha

propria leitura, ndo s6 dos autores citados, mas de minhas leituras de mundo.



.
.
il

P |
==
il
&
y)

BALIZAS E TRAJETORIAS



Balizas e Trajeldrias 25

O ALCANCE DO MEU OLHAR INVESTIGATIVO

Ocoire sempre assim:

na ordem da fikosofia

néo se persuade sendio sugerindo sonhos fundamentais,
sendo restituindo aos pensamentos

suas avenidas de sonho.

Gaston Bachelard

Permanecer em situagdo filoséfica e buscar como parceiros pensadores
para refletir a educagdo que se entrelaga com a criagfio artistica, sdo, talvez, as
descrigbes mais fiéis ao que realizo neste trabalho. Este ndo é um estudo
hermenéutico, ndo é uma dissertacfio de filosofia. Para isso seria necessario um
aprofundamento conceitual que ndo realizei, exceto em alguns momentos, se puder,
generosamente, ser assim entendido. Ndo tenho como referéncia o certo ou o
errado, a correspondéncia & verdade ou ndo, mas é a minha leitura, cujo rigor busco
ao analisar como a obra dos educadores me aparece, como tentativa de uma
descricdo direta de minha experiéncia tal como ela é. Uma leitura que em que a
fenomenologia de Bachelard é o modelo, ou a Musa e a “contra-interpretacdio™ o
modo de pensar os muitos recortes de textos e narrativas. O que expresso ¢ um
pensar amorosamente pedagégico sobre a questdo do enlace entre a criagdo
artistica o trabatho do educador e o fago por meio de escolhas marcadas, com
autores que representam a busca de outra epistemologia da escola e da sala de

aula: aquela em que a arte @ um dos seus fundamentos.

* No t6pico seguinte estarei comentando essa expresssio de Sontag (1987).
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Apresento-me como sujeito pensante e sensivel que a partir de toda uma
trajetoria de vida, e ndo apenas de algumas perguntas, chega a essa pesquisa, ela
prépria, um momento dessa trajetéria. A arte se insere em minhas preocupacdes
pedagégicas, ndo como uma possivel arte-educadora, ou como professora de
educacdo artistica, ou como alguém que quer frazer a arte para a sala de aula como
um deleite, como uma forma de encantamento ou como uma ilustragdo; mas como

um outro modo de aprender, de conhecer e, portanto, de ensinar.
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A OPGCAO METODOLOGICA

Escolhi trabalhar recortes de textos de Jager, Vemant, Homero, Heslodo,
Barthes, Bachelard e de Laterza, como um fendmeno da palavra que se abre para
mim. Entendo o texto, baseada em Orlandi (1984, p. 14-20), como unidade de
significacdo, ou methor, como processo de significacdio em que entram os elementos
do contexto situacional. O texto é a unidade que se define como tai em seu uso, no
processo de interagio entre falante e ouvinte. £ uma unidade diferente da soma de
frases, instala-se no dominio da significacéo como multiplicidade (polissemia, efeito
de sentidos) e ndo como informag&o mensuravel, linear, factual, cuja organizagio
deriva -do caréter linear atribuido a linguagem. O texto é o todo em que se organizam
os recortes. Esses constituem unidades discursivas, fragmentos correlacionados de
linguagem-e-situagdo. Os recortes seréio construidos na interlocugdo seguindo uma
organizagdo de espago e de tempo diferente dos textos e falas originais. Se a idéia
de recorte salienta o conceito de interagdo e de confronto de interlocutores, sé ha
margens, n&o ha um centro (um sentido literal) e suas margens (efeitos de sentido).
“A idéia de movimento, a de fragmento, a de maltiplo, a de fugaz, ndo devem meter

medo” estimula, ainda, Orlandi. (1984, p. 24)

A organizacdo e a interpretac3o desses recortes obedece a um critério de
minha prépria sensibilidade pois, “em vez de uma hermenéutica, precisamos de uma

erétiw 'da arte”, para trazer uma expresséo feliz de Susan Sortag (1987, p. 23) ao
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meu contexto. E nessa autora que me baseio ao propor uma “contra-interpretacsio™

de minhas leituras, considerando que

evidentements, nfo me refiro a4 interpretagio no sentido mais amplo, o
sentido no qual Nietzsche (corretamente) diz: ‘néio existem fatos, apenas
interpretagdes’. Por interpretagfio entendo nesse casc um ato consciente da
mente que elucida um determinado codigo, certas nomas de interpretagio
{1987, p.13).
No inicio de seu livro, em “Notas e alguns agradecimentos’, Sonfag diz ao
leitor. “no final, o que escrevi [...] € uma estética, uma teoria de minha prépria

sensibilidade” (1987, p. 6).

Esse aviso é justificado pela filosofa e critica de arte na epigrafe do
primeiro capitulo com uma citag@io de Oscar Wilde: “somente as pessoas superficiais
ndo julgam pelas aparéncias. O mistério do mundo esta no visivel, ndo no invisivel
(1987, p. 11). E na magia da comunicagéo direta entre as pessoas que encontramos
os fundamentos para questionar o interpretativismo que tenta compreender os fatos

fora deles mesmos.

A tese anti-interpretacdio de Sontag pode ser resumida deste modo,
segundo Brandao (1998, p. 50): “ha em tudo o que se vive, em tudo o que se cria e
em tudo o se comunica de uma pessoa a outra, ou a outraé. um valor de
sensibilidade e de entendimento que esté ‘em si mesmo™. A abordagem de um texto
ou de uma obra de arte para interpreta-la, ‘reforga a iluséio de que aigo chamado

conteido de uma obra de arte reaimente existe’. Isso porque a “idéia de que uma

‘Expmu&odiawﬁdaporSontagmpﬁmeimcapiModoﬁvmhomﬂnhwﬂsaﬂ.
$ Em Memodria Sertfio (1998), no terceiro capitulo, ou na “terceira visita & morada da memoéria”, Brand&o dedica-
se a comentar esse texto de Soniag.
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obra de arte é fundamentalmente seu conteltido [...]J continua exercendo uma
extraordinaria hegemonia™. Sontag (1987, p. 13;21) comenta que “na inocéncia
anterior a toda teoria”, ndo era necessario justificar a arte, hinguém indagava o que
ela dizia porque se sabia 0 que ela realizava. Hoje, ha uma excessiva énfase no
conteiido em prejuizo da forma, o que provoca a “arrogancia da interpretagdo”. Em
alguns contextos, esse tipo de leitura libera. Em outros, como em nosso tempo, “é
em grande parte reacionario, asfixiante”. Para a autora, “interpretar & empobrecer,
esvaziar o mundo — para erguer, edificar um mundo fantasmagérico de

‘significados’.

Que tipo de critica, de comentario, entédo, é desejavel hoje, ndo s6 a obra
de arte mas a outras produgbes humanas? Sontag responde (1987, p. 23). é a

interpretacéo que

pressupbe a experidncia sensorial da obra de arte, e avanga a partir dal.[...]
O que importa é recuperarmos nossos sentidos. Devemos aprender a ver
mais, ouvir mais, sentir mais. [...]Jmostrar como é que é, e até mesmo que é
que 6, e no mostrar o que significa.

Desse antropélogo citado trago, também, um recorte do livro que

contribuiu na fundamentacgdo da escolha metodolégica neste trabalho.

Um afi crescente e disseminado por todos os campes da experiéncia
humana, dirigido a tudo interpretar, a buscar por debaixo do que & visivel o
que 0 explica, e por debaixo de uma primeira interpretagfo, a interpretagio
dela prépria por uma outra, desloca & sensibilidade diretamente
compreensiva o direito de buscar o sentido de algo sempre onde ele deveria
estar, e n8o estd: nele mesmo. [...] O que se deve defender é que a
interpretagéo, qualquer que seja, [...] & apenas uma outra maneira de tornar
compreensivel @ comunicave! a propria sensibilidade humana. (BRANDAO,
1898, p. 53)
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Em boa companhia, pois, busco uma interpretacdo que experimenta e
procura alargar o sabor da prépria subjetividade, afastada de um interpretativismo e

deixando de lado um modelo unico em nome da razio.

Para fazer as leituras textuais, estendi a metodologia a busca de algumas
narrativas. O filésofo brasileiro em estudo ¢ vivo, em plena produgéio e acessivel a
uma boa tarde de conversa. Dele ouvi narrativas sobre sua historia, suas estdrias,
suas idéias, suas teorias, seus fazeres e, sobretudo, seu envolvimento com a arte e
os artistas. Também Maria Helena Café, educadora e filésofa, lembrou passagens e

acontecimentos da vida de Laterza.

O bom narrador & alguém distante, a arte de narrar perde lugar para a
informacgédo, como diz Benjamin (1994, p.197), logo no inicio de "O narrador,
consideragbes sobre a obra de Nikolai Leskov’. Porém, talvez por isso mesmo,
procurei narradores que evitassem explicagbes, mas que deixassem fluir os fatos,
que dessem a amplitude que quisessem aos episédios narrados. Ndo queria
informacdes, mas o “espirito” da histéria vivida. E, ainda, em Benjamin (1994, p.

205). que identifico mais motivos para essa escolha.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesio — no
campo, no mar € na cidade —, é ela prépria, num certo sentide, uma forma
artesanal de comunicag¢@o. Ela nfo esta interessada em transmitir o “puro
em si” da coisa narrada como uma informagéo ou um relatério. Ela mergulha
a coisa na vida do narrador para em seguida retird-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila
do vaso. Os narradores gostam de comegar sua histéria com uma descricio
das circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a

seguir.
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E é desse modo, que no terceiro momento desta disserta¢do apresento os
trechos das narrativas: como um modo de pensamento, pois elas se apresentam
como principio organizador da experiéncia humana nas rela¢gdes sociais, como
conhecimento do mundo e das frocas que ele mantém. Sendo assim, a narrativa

expressa um saber.

Ao apresentar a trajetéria de Laterza, proponho-me a relatar alguns
momentos biograficos da sua vida, sem pretender desenvoiver uma biografia
aneddtica, cronolégica, nem tampouco uma biografia com fun¢do pedagégica que
apresente um personagem com virtudes publicas e vicios privados, lances heréicos
ou moralizantes. Mas procuro associar transcricdio de textos, génese intelectual,
depoimentos, acontecimentos e trajetéria como pensador da arte e educador. Nesse
propésito, o estudo sobre o filésofo mineiro fica em vantagem. A proximidade de um
autor vivo, 0 acesso direto as fontes, permitem-me n#o “esquecer” o ator em
detrimento de uma pura e fria andlise de idéias. Inspiro-me em Icléa Bosi e em
Marilena Chaul que apresenta o livio Meméria e Sociedade. Busquei memdrias de

Laterza e presenciei 0 que Bosi (1984, p. 20) declara:

o velho, de um lado, busca a confirnagiio do que se passou com seus
coetdneos, em testemunhos escritos ou orais, investiga, pesquisa, confronta
esse tesouro de que & guardiio. De outro lado, recupera o tempo que
correu e aquelas coisas que quando perdemos nos sentimos diminuir e
mofrer.

A acolhida sempre entusiasmada e agradecida de Laterza demonstrava
que, ao narrar, refazia o sentido e a dignidade “da velhice memoriosa” e punha-se

alegre ao “encontrar ouvidos atentos, ressonancia®. De fato, agia como o artista
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diante de um “diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito”, na feliz

metafora de Bosi.

A atitude de buscar fundamentacdes as minhas perguntas se apoia em
Merieau-Ponty (1893) como resumo a seguir. “Aquele que é testemunha de sua
prépria busca, isto é de sua desordem interior, ndo pode de modo algum sentir-se
herdeiro dos homens perfeitos cujos nomes vé escritos nestas paredes”. Assim, o
filosofo francés (1993, p. 9). inicia sua primeira aula no Colégio da Franca. “Se,
ainda, para mais, é filosofo, ou seja, se sabe que nada sabe, como se julgara capaz
de ocupar esta citedra e como ousou sequer deseja-la?” Indaga o professor ao
prosseguir seu discurso. “A resposta a estas perguntas é bem simples: & porque,
desde a sua fundagdo, o Colégio de Franga se prop8e dar aos seus auditores, néo
verdades adquiridas mas a idéia de uma investigacio livre”. Se o n#o-saber
filosofico é assim valorizado, é porque uma das mais reconhecidas instituicSes de
ensino assume essa atitude. E ela o faz com sabedoria, para desenvolver o
pensamento, tal como se observa nos discursos dos que l& passaram como

Foucault, Barthes, Jean-Pierre Vemnant e tantos outros.

Merleau-Ponty afirma que o filésofo se reconhece “pela posse inseparavel
do gosto da evidéncia e do sentido da ambigliidade” (1993, p. 10) e é preciso saber
distinguir entre a “boa e a ma ambiglidade”. A melhor & a que pde as certezas em
causa. E diz mais: para conseguir ser filosofo, & necessario a recusa ao pretenso
“saber absoluto” e a reflexdo sobre o movimento do saber em nés, sobre a

alterné&ncia enire saber e ignorancia e, citando Kierkegaard, “um certo repouso neste
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movimento”. Aproximando-me dessa postura mais filoséfica € que procuro fundar

minhas dividas e perguntas

As imagens que insiro ao longo desta dissertagio apresentam uma
linguagem convergente para a dos textos, ndo consfituindo simples ilustra¢do
destes. Estendi a selegdo a alguns livros, fotografias, obras de arte “pensadas”,
locais de atividade intelectual, também considerados iconografia. Se ressaito tdo

fortemente as imagens é porque elas compdem naturalmente a minha leitura.

Algumas longas citagbes justificam-se por trazerem a luz, no caso de
Laterza, textos pouco conhecidos, até mesmo ndo publicados, e para levarem o
leitor a familiarizar-se com a retérica do biografado. Se algumas contextualizagtes
histéricas, sdciais, politicas e intelectuais s&o inevitaveis, procuro ver 0 que tém de

diferente e ndo apenas o que tém em comum com a cosmoviséo de sua época.

As escolhas metodolégicas deste trabalho inspiraram-se em uma
“metodologia ndo-convencional” defendida por Magda Soares (1992, p. 121-128)
Essa é uma categoria que complementa a convencionalidade, é um confinuum que
se estende de uma metodologia a outra, muitas vezes na mesma pesquisa. Ndo se
trata de alternativas diferentes podendo coexistir no mesmo processo. O que as
diferencia s&o os significados dados ao locutor, ao interlocutor e ao género. Em uma
pesquisa “ndo-convencional”, o locutor, o que revela, inclui o pesquisador que deixa
de se ocultar e se dissimular tentando uma objetividade e uma neutralidade. No

procedimento “convencional” o investigador
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persegue uma ‘despersonalizagdo’ — o que deve predominar é nfo o ‘eu’,
mas o ‘ele’, nfio a primeira pessoa, mas a terceira: o ‘ele’, os ‘dados’, o
real’, os ‘'sujeitos’. [...] € o objetivo que tem de aparecer, o ‘eu’ pesquisado
deve ficar ausente (SOARES, 1992, p. 123).

Quanto ao interlocutor, a professora e pesquisadora afirma que é para
seus pares na academia que se relata o trabalho convencional, numa linguagem

impessoal que realga o objeto deixando oculto o ‘locutor’.

A autora comenta que “as imposigdes académicas a uma dissertagéio ou
tese sfo de tal natureza que dificiimente o trabalho produzido pode retornar aos
pesquisados, a quem se nega, assim, o papel de interlocutores” (1992, p. 125). E
evidente que o problema de limita¢Bes & socializa¢gdo do conhecimento “vai além dos
muros da academia” e também n&o se defende a auséncia de normas. Sem juizos
de valor e comparagdes maniqueistas, conclui que “todas as metodologias sdo
vilidas e importantes, tudo dependendo do objeto da pesquisa e das opgdes do
pesquisador” (1992, p. 126-127)°

Na pesquisa “néo-convencional®, portanto, o locutor “se reconhece como
individualidade que se dissolve construindo o coletivo com os outros”; o interlocutor
abrange todos aqueles que constréem a Histéria e ndo somente os pares da
academia, os participantes da pesquisa, € [...] impSe e permite um novo género” de

socializagfo de aprendizagens. (1992, p. 127).

8 Soares relata: "em Meta-memodria, memdérias — travessia de uma educadora (1991), fago de mim mesma objeto
de estudo, tentando resgatar pela memdria movimantos que, sendo meus, revelam-se nossos. [...] O que, a0
longo do tempo, eu ensinei, 0 gue eu li, o que escrevi, 0 que eu pesquisei, minha pratica académica e docente
foram revelando-ss fonte de informagio ndo sé da minha frajetdria, mas da trajetdria de toda uma geracdio: eu,
apenas uma amostra de todo um universo: minha trajetdria, a trajetéria de toda uma geracio que viveu nas
mesmas condicles historicas” (1992, p. 128).
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Esse modo de ver a metodologia, n&o propriamente uma metodologia de
pesquisa, porém, uma maneira de ver a metodologia, faz uma diferenga ao dialogar
com os pesquisados, conforme constatei ao realiza-la. A subjetividade de quem
narra € a minha propria subjetividade foram assumidas como uma forma — néo
convencional? — de construir um conhecimento, ao revelar © que ougo e também
todo o processo vivido. N&o por acaso, inclui neste trabatho a minha trajetéria de

vida em busca do sentido da beleza.
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A BUSCA DO SENTIDO DA BELEZA

Que céus se puseram alj

no lago interior

dessas rosas abertas.

Mal podem elas caber em si mesmas,

muitas, repletas, lransbordaram de espago interior
nesses dias que terminam

numa plenitude vasta, sempre mais vasla, sempre
mais vasta ...

Rainier Maria Rilke

O céu inteiro cabe no espago de uma rosa. O mundo vem viver num
perfume. O movimento desse poema mostra que a intensidade de uma beleza intima
condensa as belezas de todo um universo. O poeta busca ao mesmo tempo a
intimidade e as imagens, o interior ¢ 0 mundo externo. Faz isso porque sabe que
ndo se faz sonhar descrevendo. Nem explicando. As metaforas seduzem o meu

pensamento, em especial, essa metafora de Rilke.

Sempre procurei trazer a beleza para dentro de mim. E, em minhas
aproximagdes com a arte, senti apreender tudo o que é belo, como se meu interior
transformasse tudo em imagens de devaneio. Os meus encontros com a arte e a
intencdo de pesquisar a interagdo entre a pratica do educador e a criagdo artistica é

conseqiiéncia natural das buscas ao longo de minha vida.
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Quem se aproxima da beleza, aproxima-se do sonho. E se ndo é a
descrigdo ou a explicacfio que nos faz mergulhar no mundo da magia, do fantastico,
0 contrario, ou seja, a experiéncia emocional diante da arte pode nos fazer
compreender melhor a teoria. Pensar a filosofia por meio da arte, como experimentei

em pesquisa anterior’ orienta 0 meu pensamento para outra forma de conhecer.

Ao inserir-me na reflexéio sobre o educar, entendo o ato educativo como
um ato de criagdo, abrangendo a imagina¢do, a emog¢do, a sensibilidade, a
afetividade, aliadas a percepcéo e a reflexio do real. O senso comum relaciona a
criatividade, a imaginacéo e a sensibilidade apenas ao artista. Entendo, porém, que
em todo fazer humano elas estdo presentes. Esses sdo dizeres do meu dialogo
atento ao que escreve Ostrower, artista plastica e educadora da sensibilidade e do
intelecto: “inata, ou até mesmo inerente & constituigdo do homem, a sensibilidade

ndo € peculiar somente a artistas ou alguns poucos privilegiados.(1987, p. 12).

Cheguei a arte como ponto de entrada para a educagdo ao buscar a

beleza. Vejamos como isso foi ocorrendo.

Faco apenas um relato de alguns pontos que julgo fundamentais em
minha formagdo, em minha vida, em minhas aprendizagens, procurando a
reatualizagio de certos tragos marcados no percurso, bem como a produgdo de
novos tragos, nascidos a cada cruzamento de forcas praticado e inseparaveis das
escolhas que fiz, buscando mostrar mais os interlocutores que tive do que qualquer

feito realizado. Embora perceba a interdependéncia entre eles.

+

7 Panta rel: o sentido do devir na obra artistica de Pablo Picasso. Universidade de Uberaba, 2000.
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Desejo, portanto, n#o a linearidade cronolégica de dizer que primeiro vem
isso e depois vem aquilo — embora reconheg¢a que me aproximo disso em alguns
momentos. N3o quero historicizar, nem pedagogizar a vida e a minha formag&o.
Procuro enxergar e desenhar um plano em movimento para sustentar uma

ressignificagdo da arte no trabalho do professor.

Cada capitulo deste trabalho explicita o continuum desse movimento da
minha trajetéria. Eles representam os didlogos, as reflexdes e os novos
delineamentos de meu pensamento e de minha sensibilidade. Assim, procuro expor
o caminho que percorri até melhor explicitar a arte, a emotividade e a beleza na

educacgdo que convergiram para a realizagiio desta pesquisa.

Os primeiros anos

Minha mée achava estudo

a coisa mais fina do mundo.

Nao é.

A coisa mais fina do mundo & o sentimento.
Aquele dia de noite, 0 pai fazendo serdo,

ela falou comigo:

‘Coitado, até essa hora no servigo pesado’.
Amumou péo e café, deixou tacho no fogo com agua quente.
Nao me falou em amor.

Essa palavra de luxo.

Adélia Prado

Esses versos podem ser a metifora para o ambiente simples de uma
casa cheia de cantoria, de uma familia amorosa, trabalhadora e sensivel que se
constituiu em — mais do que pais, tios, primos, compadres, vizinhos e amigos —

primeiros e fundamentais interiocutores que eu tive.
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A relagdo amorosa, a alegria de viver todos os rituais de comemoragéo, a
acolhida aos amigos, a solidariedade aos vizinhos, a preocupér;ao estética com
jardins, casa e produtos do trabatho, o estimulo ao estudo, a discusséo politica e
politizada, a sensibilidade social, o sentimento de partilha, o espirito de um trabalho
coletivo s&@o valores que foram pouco a pouco incorporados e que se fortaleceram

na vida escolar.

Além disso, desde crianga quis ser artista. Estudei piano, desenho,
pintura, tecelagem, escultura, bordado, canto, violdo... Mas ndo ultrapassava um
bom desempenho técnico. Eu queria mais. Queria criar! Tudo isso foi, na verdade,
uma permanente busca da beleza. Os sons, as cores, as formas, os fragos formam
em meu interior imagens do maravilhoso que os artistas criam e eu, como

espectadora, me enternego, admiro € me encanto.

Estudei em colégio religioso de irméas dominicanas. O rigor disciplinar e o
espirito religioso ndo eram diferentes das vivéncias de casa. O que contrastava era o
didlogo politizado com meu pai, entdo militante do Partido Comunista, e as
adverténcias das atentas freiras, ainda influenciadas pelo temor ao comunismo. As
Ialividades de evangelizagdo voltadas para as questdes sociais, e realizadas sob a
béngdo das irmés, me fizeram desenvolver um espirito critico e uma agdo politizada
que me marcaria profundamente e que seria, talvez, fundamental para a escolha por
uma graduacgso em filosofia e a minha atitude fundada em principios humanistas

como educadora.

A influéncia européia era muito intensa entre as dominicanas. As

exigéncias de leituras, e os estudos dos classicos, tiveram em mim grande acothida.
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Sempre fui movida por uma enorme curiosidade diante do mundo e, seja por
limitagdes financeiras, seja pelo proprio contexto interiorano das Minas Gerais, esse

afa de saber concretizava-se somente pela leitura.

Por leitura, quero entender leituras de mundo. Na adolescéncia,
exerceram grande fascinio o teatro, o cinema e a danca. Outras artes, como ja
relatei acima, ja me absorviam. E, lembro-me, ficava muito mais presa as
possibilidades de fazer arte, do que ao realizado por mim. Em uma época de arfe

engajada, via com naturalidade emogdes e senso critico se integrarem.

No curso de filosofia criticava a influéncia da escolastica no ensino, pois a
instituicdo pertencia as mesmas dominicanas. No entanto, uma questiio me
inquietava sem que eu tivesse uma resposta. N&o seria esse estudo da escolastica
que me daria um instrumental critico valioso que me permitiria criticar até mesmo a

ela prépria?

Com todas as limitagdes inerentes a uma escola particular do interior, tive
um estudo inicial filoséfico que se baseava nos originais dos filosofos, sobretudo os
franceses, e no qual a discussdo era predominante. Identifiquei-me mais com a
filosofia grega e com a fenomenologia. Heréclito voltaria mais tarde como uma
grande referéncia para pesquisar Picasso. Nesses estudos, a énfase foi iniciaimente
Sécrates, fundamento para uma reflexdo humanista, e cuja importancia sobrepunha-
se a Platdo e a Aristoteles. Isso era visivel no tempo mais intenso dos estudos da
ironia e da maiéutica, em que ja se discutia questéio pedagobgica, e na reflexsio ética,
tdo cara as dominicanas. Platdo e Arisiételes foram analisados por meio do

pensamento de Santo Agostinho e de Santo Tomas de Aquino, a grande referéncia
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do curso. O que permeava esses estudos era um profundo humanismo fundado
sobretudo em Mounier, Gabriel Marcel, Maritain e Teilhard de Chardin. A teologia e a
teodicéia, presentes em todos os estudos da histéria da filosofia, serviam de alusdes

a questdo do ser humano.

Das aulas de filosofia contemporanea, Jean-Paul Sartre, Heidegger, e
Husserl trouxeram as referéncias fundamentais para pehsar a existéncia e uma outra
epistemologia para a pesquisa em ciéncias humanas. Hanna Arendt, Merleau-Ponty,
Gaston Bachelard e Roland Barthes, marcos de reflexdo que ainda me acompanha,
sO viriam mais tarde. Se a ordem cronoldgica nédo é obedecida nesse momento do
trabalho é porque penso ser mais importante ressaltar o fio condutor que perpassa

meus estudos como educadora do que adotar um discurso histérico factual.

Da fenomenologia guardei o interesse e busco uma atitude filoséfica que

me permita compreender a “fenomenologia da beleza" de Bachelard notumno.

Para tristeza de alguns dos meus professores de filosofia, sempre li mais
poesia do que textos filoséficos. Um deles chegou a sugerir-me fazer o curso de
Letras. Contudo, sempre pensei que, antes de toda filosofia, & preciso ouvir primeiro
a voz dos poetas. Eles nada explicam, apenas mostram o todo que ndo atingimos
somente com a filosofia ou com a ciéncia. Com interesse e sentindo ressonancia em
mim, estudava Schiller (1963, p. 46), em Filosofia da Arte, em frechos como este

sobre os pn‘rheiros fildsofos gregos:

Naqueles dias do belo acordar das forgas espirituais [...] a poesia ndo
cortejara o artificio, nem a especulagfio se rebaixaria pelo sofisma. Poderiam
trocar, se necessdrio, 08 seus misteres, pois as duas, cada qual a seu modo,
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honravam a verdade. Por mais alto que a razfio subisse, arrastava sempre
consigo, amorosa, a matéria, e por finas e nitidas que fossem as suas
distingbes, nada ela mutilava. Embora decompusesse a natureza humana
para projetd-la, aumentada em suas partes, no maravilhoso circulo dos
deuses, néc o fazia rasgando-a em pedagos, mas sim compondo-a de
maneiras diversas, ja que em deus algum faltava a humanidade inteira.

Hoje, o espirito especulativo tornou-se um estranho no mundo sensivel.
“Enquanto aqui a luxuriosa imaginagéo devasta as plantages do entendimento,
mais além o espirito de abstragéo extingue o fogo ao pé do qual se poderia aquecer
o coragdo e acender a fantasia.” (p. 48). Esse pensamento de Schifler dirige o meu
olhar para entender que essa busca atual de interagdo, de valorizagdo de diferentes
aspectos, pode buscar raizes para essa reflexdo no espirito grego, como exponho
em outro capitulo. Se os primeiros estudos de Schiller em “Filosofia da Arte” me
fascinaram ainda na graduagao, mais tarde eles retomariam sob a orientag&o de um
filosofo de formacgsio alemd, Marcelo da Veiga Gruel, com a necesséria consisténcia,
analisando demoradamente as Carfas sobre a Educag8do Estética da Humanidade

(1963).

Foi, entdo, esse poeta e filésofo germanico, o primeiro interlocutor a me
proporcionar reflexdes sobre a interagéio que, infuitivamente, eu realizava entre a

beleza e a educagéo, pois 0 meu curso era de formagéo de professores.

Na década de 90 participei de um grupo de estudos sobre Bion com
psicologos de linha psicanalista. Esse analista provocou muitas reflexdes sobre a
busca do sentido de e o trabalho na incerfeza. A tal modo me impressionaram suas

idéias que um procedimento bioniano identificado como o agir “sem memoéria e sem
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desejo” (Bion, 1967) foi objeto de uma monografia® na qual fiz uma aproximacio
entre esse procedimento e o método fenomenoidgico em Husserl. As relagdes com a
educagéo eram esperadas. Se o analista deve suspender a meméria, o desejo e a
compreensao, experimentara, inevitavelmente, um sentimento de insegurancga.
Assim também na prética educativa. Propostas fechadas de ensino, determinacgtes
sobre 0 que, como e por que aprender isso ou aquilo, ac mesmo tempo em que
trazem a seguranca de ter a resposta antecipada, conduzem também ao alheamento
diante do novo, diante de um conhecimento que pode estar sendo germinado.
Aprendi com Bion que um professor n&io prepara uma aula, mas se prepara para a
aula. E que, mais do que preocupar-se com o planejado ou com o programa a
cumprir, ha o momento criativo da aula como ambiente de aprendizagem e

desenvolvimento. A grande categoria é, portanto, a incerteza.

O oficio de professora-pesquisadora

Minha vida profissional teve como embriio o trabalho no ensino
fundamental e médio, ainda como estudante. Apesar de breve, constituiu-se em
experiéncia de confronto da pratica com a teoria estudada e de um olhar atento para
os interesses e as motivagbes dos alunos. O ingresso na docéncia do ensino
superior surgiu da minha inquietude em querer conhecer mais, em buscar mais.
Como professora de Metodologia da Pesquisa, trabalhei, inicialmente, numa linha

positivista, pois foi essa a formag¢iio em pesquisa que tive. Embora as referéncias de

'Semmnﬁﬁaemmdes@o:umpﬂnmimapmﬂnap&oenﬂeoméhdohnmmmﬂgboeommmm
psicanalftico bioniano. Trabalho da conciuslo da disciplina “Fenomenoclogia e Educagfio®, ministrada pelo
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leituras filosoficas me trouxessem insatisfagdo e sentimento de incoeréncia, ainda
ndo tinha condigies de trabalthar com outra fundamentagiio epistemolégica. O
trabalhar na incerteza era o maior estimulo, muitas vezes até se sobrepondo as
discussdes sobre as metodologias, as interpretagdes e os fundamentos tedricos.
Defrontdvamos, os alunos e eu, com 0 dilema da pesquisa, viamo-nos, como
descreve Fazenda (1997, p. 11), prisioneiros “do desejo de ir além, de criar, de
inovar, de caminhar em dire¢do ao que ainda ndo ¢”. E, em unissono com a mesma

autora, logo apés, na mesma pagina, também posso dizer

fecho os olhos € minhas pemas novamente voltam a tremer em face da
emocio dos primeiros achados. Maravilho-me com aguelas minimas
descobertas, demoro-me nelas e, novamente vivo o momento mégico do ato
de criar, de inovar, que somente a pesquisa pode proporcionar.

Assim experimentava o maravilhar-se ante o inusitado do conhecimento,
como na criaggio artistica. A medida que fui adquirinde mais confianga, até mesmo
contagiada pelo entusiasmo dos alunos diante do que produziam, fui tecendo novas

reflexdes, além das que o préprio processo de busca levantava.

A minha formag&o como professora organizava-se, de modo competente,
tenho que reconhecer, em torno do ensinar a ensinar. Porém, eu exercia uma pratica
em conflito com minha formagiio. Na verdade, sempre me identifiquei com a
compreensdo da pesquisa como elemento fundamental no trabalho docente. Nio
sabia, no entanto, como precisar o que nds, alunos e eu, faziamos. Hoje, lendo

Branddo (2003), vejo que, na verdade, nos aproximavamos de uma pesquisa na

Professor Dr. Ad&o José Peixoto, deste mestrado.
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docéncia em que professores e alunos, mesmo que ainda em esbogo, éramos co-

criadores do conhecimento.

Essa questéo sobre a pesquisa e a docéncia levanta muitas discussfes
na vida académica. Estou entendendo, aqui, duas dimensbBes do processo de
pesquisa: a primeira, refere-se 4 da drea de conhecimento, que atende os critérios

de ser

uma produgfio de conhecimentos novos, uma produgiio rigorosa de
encaminhamento, uma comunicacio de resultados [...] uma dimensao de
critica e de reflexfio [...] que apresenta interpretagbes enunciadas segundo
teorias reconhecidas e atuais que contribuem para permitir a elaboragfio de
uma problematica, assim como a interpretagio de dados” (BELLEIROT,
2001, p. 74-75).

A segunda, a pesquisa na docéncia, tdo salientada, hoje, na educagéo

basica, assim entendida por Branddo (2001, p. 9) e da qual compartilho:

A primeira relagio professor-aluno num trabaltho de pesquisa na docéncia
seria levar aos alunos, convidé-os a viverem a préatica do estudo, da leitura,
da procura de textos, da busca pessoal — @ depois estendida a grupos—,
do conhecimento e do saber. I1sso, da mesma maneira que falo no estudo
pessoal do professor, em termos de auto formag#io ou em termos de uma
atividade apenas didatica, como um trabalho em que a didatica se estende
4 pesquisa, isto &, transforma-se primeiro em nds e depois também em
nossos alunos, numa busca de conhecimento a pariir de uma experiéncia
de recriagdio, de co-criaciio de um novo saber. No6s nos acostumamos,
primeiro como alunos, depois como professores, a pensar atividades que
envolvem © mistério e a maravilha do ensinar e aprender em termos
profundamente militares & em termos industriais. Palavras como disciplina,
dever para casa, prova, avaliagio, rendimento, desempenho, e tantas e
tantas outras tem a ver diretamente com esse linguajar que repassa, para o
mundo da conviv@ncia entre pessocas as voltas com a experiéncia do saber
e aprender, toda uma l6gica e toda uma metéfora de um mundo regido pela
competicio e pela exterioridade de desempenhos que sio medidos, em
geral, pela artificial superacio de si mesmo na supera¢éo de seus Qutros,
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das outras pessoas. Tudo isso & uma trazida para um mundo que deveria
ser de partilha, de solidariedade, de co-criagao de um novo conhecimento.”

Essa concepgido de pesquisa estd na linha do que Marcos Villela,
comentado por Fazenda (1997, p. 11) define como estética: liberdade de ser o que é
e transgredir seus limites para 0o que ainda ndo é. Experimentar uma vivéncia
subjetiva auténtica, plena e primaria. Ou seja, buscar “a arte ou a estética do ato de

pesquisar™®

Nesses momentos vividos, palavras sempre repetidas eram: “criagdo”,
“metéfora”, “mistério”, “superacio”, ou expressdes como “se formos para a sala de
aula agora, perderemos esta noite cheia de estrelas”... Afinal, eu pensava, estamos
trocando o vocabulario industrial € bélico da educagéo, por uma terminologia que

vem da arte. Estava ho caminho que eu procurava, o da beleza.

A convivéncia no trabalho, e em especial como aluna, com trés
pensadores e educadores que estiveram presentes na Universidade em que
trabalho, fortaleceram em mim reflexdes sobre o significado politico e a abrangéncia
do trabalho do professor, alcangando uma compreensfo que me fez rever a prética e
a buscar densidade e coeréncia em meus referenciais teéricos. Entre eles, o de

melhor fundamentar as minhas interagdes com a arte.

¥ Nota liminar: o que esté escrito é a transcrigéio livre de algumas horas de trocas de idéias a volta da “docéncia
com pesquisa’ ou, O gue & quase a mesma coisa, “a pesquisa na docéncia®. Foram feitas minimas revisbes e
foi mantido o tom esponténeo do clima do trabatho reslizado. Uberaba, 31 jan. 2001. Carlos Rodrigues
Brand#ic em esclarecimento nas transcrigSes. Texto ainda nfio publicado, autorizado pslo autor,

' Expressfio titulo de Ivani Fazenda para o primeiro capitulo do livio A pesquisa em educaglio e as
transformagbes do conhecimento (1987).
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O primeiro deles, filésofo, Joel Pimentel de Ulhda dirigia o meu olhar para
as questdes da problematizacio da pratica, da docéncia, da pesquisa e da
extensdo. Chamava, ainda, a aten¢&o para a escolariza¢éo que vem ganhando cada
vez mais espago na universidade, quando o “aulismo”, 0 excesso de disciplinas,
grades e horas-aula se sobrepdem a busca compartilhada, ac aprendizado

autbnomo, a leitura refletida e pausada, ao enriquecimento pela arte, pela cultura.

O segundo, Miguel Gonzales Amoyo, conduziu-me para a re-significacéio
da formacdo do educador, construindo uma concep¢do de educacdio mais clara e
mais coerente com uma visdo de mundo na qual uma pedagogia critica reconhece o
seu papel transformador e emancipatério. Foi ele que me chamou a atengédo para
dirigir meu olhar aos movimentos sociais, no que dizem e fazem os professores.
Aprender com eles os seus saberes. Tocaram-me, também, as reflexdes sobre o
educar para o desenvolvimento pleno humano, 0 que exige 0 compromissc com
todas as dimensdes, em que o trabalho do professor precisa se fundamentar em
conteudos abertos, esses que abrangem o todo da existéncia do homem, e ndo
apenas seu aprendizado cientifico. Chamavam-me a ateng¢&o seus destaques para a
arte, para o olhar estético que muitas vezes nos aproxirha mais da condigdo humana

do que a ciéncia tdo valorizada pela escola.

O terceiro didlogo, com Carlos Rodrigues Brand&o, motivou-nos a inserir
nas agendas das reunifes docentes e discentes, nos projetos pedagégicos, nas
discussdes em diferentes niveis e circulos, a questdo da docéncia e da pesquisa.
Fundamentando as reflexdes sobre a pesquisa, a formagdo do educador, a

educag¢do como cultura ou quailquer outro tema, Brand3@o sempre comeg¢ava suas
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aulas ou palesiras ora com uma poesia, ora com um documentario artistico, ora com
um filme que provocava a extasia, ndo como simples ilustragdo, momento
decorativo, mas como fundamento para a reflexdo que se dava a seguir. Como se a

realidade sempre partisse do devaneio.

Foi assim que nessas experiéncias como professora, eu me vi diante do
dilema de compreender o significado mais amplo da educacdio. E, dentro desse
entendimento, procurar compreender a dimens#io criadora e a interagéo do trabalho

do professor com a atividade artistica.

Atualmente, integro o corpo docente do Instituto de Formacgido de
Educadores da Universidade de Uberaba. Esse Instituto existe como um espago de
atividades centradas na formagdo do educador de varios modos, por meio da
docéncia, da pesquisa e da extensdo e em varios niveis: educac¢do basica,
graduagdo e pés-graduac3o. Toda essa busca de formacédo & expressdo de duas
dimensbes do ato de educar. A primeira diz respeito a convicgdo do dialogo, do
trabalho coletivo como sendo a Unica forma de trabalhar em educagéo. A segunda
dimensdo reside no horizonte que vemos tdo préximos de que de nada servira
acumular saberes especializados sobre isto e aquilo. O que servird é aprender a
associar campos de saberes, integrar o pensar e o sentir, a arte € a ciéncia, a
geografia @ a misica, numa busca de compreensdo mais organicamente sabia e

menos especializadamente cientifica.

O trabalho educativo nesse instituto estd envolto em trés tessituras: a

arte, a ludicidade e o prazer de aprender. Sdo decorréncias da aproximagdo aos
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contelidos abertos. O empenho em uma educa¢io mais aberta a diferentes
linguagens e saberes expressa uma preocupag¢do humanista em que a arte € um

meio de alcanga-la.

O ambiente de alegria, de didlogo, de criatividade, de vazdo a
sensibilidade ndo se confunde com alienag&o. O professor como profissional da
educacso & discutido entre professores e alunos com uma solicitagéio de reflexdo e
criticidade. A constituic8o desse 6rgdo especifico que aglutina os diferentes projetos
de formagdo de educadores facilita o dialogo e a troca de experiéncias para um
trabalho mais sensivel e criativo. O que fortalece o grupo para contornar
dificuldades, limitagdes e equivocos. Propostas de pesquisa como a minha decorrem

desse espirito que envolve o trabalho da equipe.

Ecos visuais: o meu didlogo com Picasso

O ano de 1999 foi um marco em minhas buscas de arte e beleza. Nele
realizei uma pesquisa em que mantive um didlogo produtivo e transformador com a
arte de Pablo Picasso. A intencéo era refletir o sentido do devir na obra artistica do
génio espanhol. A escolha de duas formas de expressdes humanas diferentes, a
conceitual € a artistica, me permitiram apresentar essa possibilidade de, por
caminhos diversos, porém, em torno de um mesmo nucleo tematico, fazer convergir
expressdes e formulagbes de saberes, para a melhor compreenséo do sentido de

mudanga na obra do artista.
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Essa experiéncia trouxe-me aprendizados que vdo além das obras de
Picasso e do sentido de sua criagd0. Por meio de sua arte observei de modo mais
sensivel cenas da realidade humana. Ao concluir que o sentido da mudanga em sua
arte revela um profundo humanismo, apreendo valores que tradicionalmente sé&o

estudados em livros de filosofia da educagéo, de ética e de tantos outros saberes

pedagdgicos.

Essa permanente abertura a beleza que cultivei & que me forma como
educadora, associada as leituras de textos pedagégicos, politicos e éticos ou a
discussbes sobre arte e educacéo. A contemplagdo da obra de arte &€ um elemento
da minha forma¢éio como pessoa e professora. A arte para mim n&do € um deleite
para descansar do oficio de mestre, mas & essencialmente formadora da minha
consciéncia e da minha sensibilidade. Para mim Picasso, Monet, Mozart, Hélderdin,
Manuel Bandeira, Sebastido Salgado sdo educadores. Por meio deles conhego a

natureza e os homens em dimensdes que a ciéncia ndo proporciona.

Se a arte permeou toda a minha histéria de vida, os estudos sobre arte e
educacdo ganham densidade no Programa de Pés-GJ:aduagéo em Educagdo
Brasileira da Universidade Federal de Goias. Nele tive a oportunidade de buscar
fundamentos as perguntas para muitiplicar as aprendizagens construidas em meu
contexto de trabalho. “Vocé cresceu muito neste Programa!”, diz meu orientador que
me acompanha h& tantos anos. Concordo com ele. Esse desenvolvimento se
expressa nas novas questbes que venho formulando, na quebra de algumas balizas

e garantias € no incitamento a novas investigagbes. Os capitulos que se seguem
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expressam como de uma frajetéria em busca do sentido da beleza percormi, neste

mestrado, o caminho de uma busca de sentido da arte na educagéo.
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A ARTE E A EDUCACAO NA FORMAGAO DO ANTIGO HOMEM GREGO

Pelas Musas heliconlades comecemos a cantar.
Elas tém grande e divino o monte Hélicon,

em volta da fonte violdcea com pds suaves
dangam e do altar do bem forte filho de Crono.

()

Eia! Pelas Musas comecemos, elas a Zeus pal
hineando afegram o grande espirito no Olimpo
dizendo o presente, o fuluro e o passado
vozes aliando. Infatigavel flui 0 som

das bocas, suave.

Heslcdo, Teogonia.

O Musa, fala-me do solerte varfio,
que depois de ter destruido a cidade sagrada de Trbia
andou errante por muitas temas...

Homero, Odisséia

Na experiéncia arcaica da linguagem, um canto ndo poderia comegar, ndo
poderia se fazer canto, se néo se pronunciasse primeiro o nome das Musas. Assim,
para que o canto se desse em seu encanto, as musas invocadas deveriam se

apresentar com a numinosa for¢ca das palavras cantadas.

A exortagdo as Musas lembra que nelas estavam os principios que
guiavam os homens e delas esperava-se a forga para que se cantasse. N&o era o
cantor que, pela voz ou pela habilidade, imprimia “forca, direcdo e presenca ao
canto”, mas eram as proprias Musas que geravam e dirigiam o canto. (HESIODO,

1995, p. 21).
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Essa linguagem mitolégica que antecede o /6gos no inicio do pensamento
grego j4 expressa uma concepgdo de educagdio, por meio de narrativas orais e
poesias que encantam e seduzem o auditério, pois referem-se aos deuses, aos
feitos nobres dos herdis e mesmo a heranga popular nos poemas de Heslodo. Para
ser fiel ao povo grego e a Jaeger, o termo mais adequado ¢ formagdo, e néo
educa¢do. Segundo esse autor, “educacdo e formagdo t8m raizes diversas. A
formagio manifesta-se na forma integral do Homem, na sua conduta e
comportamento exterior @ na sua atitude interior.” (1995, p. 24). Ela supbe uma
imagem de homem ideal e o que & nela fundamental é a beleza, no sentido de forma

desejada.

Para compreens#o clara desse ideal de educagéo, é necessario salientar,
ainda, segundo Jaeger (1995, p. 25), que “o tema essencial da formacdo grega é
antes o conceito de areté, que remonta aos tempos mais antigos”. Nossa lingua
matema n&o possui termo equivalente, porém, “a palavra ‘virtude’, na sua acepcgéo
ndo atenuada pelo uso puramente moral, e‘ como expressdo do mais alto ideal
cavalheiresco unido a uma conduta cortés e disfinta e ao heroismo guerreiro, talvez
pudesse exprimir 0 sentido da palavra grega”. O conceito de areté define, pois, o

ideal da formagao helénica.

A harmonia na cosmovisao grega

A formagéo integral e o conceito de areté sdo methor entendidos quando

-associados 4 idéia de-harmonia'! do grego em sua cosmovisdo antiga. O sentido de

1 A respeito de um questionamento do Prof. lideu Moreira Coelho no exame de qualificagiio, @ com o intuito de
esclarecer o conceito de harmonia utilizado nesta pesquisa, transcrevo um pequenc comentario de Chailley,
citado por Lia Tomds (2002, p. 41): *nenhum termo desencadecu tanta discussio e contra-senso quanto a
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harmonia relaciona-se ao de misica e aplica-se também & natureza, 2 filosofia, a
arte e A educagdo. E ainda Jasger quem salienta a “intima relagio entre a
matemdtica pitagérica e a musica™ e “a itnpoﬂaﬁda'da'mﬁsica ‘na primitiva formagao

dos gregos” (1995, p. 206).

Desde Homero, a musica abarca além das fungBes recreativas, as ético-
cognoscitivas, pois era indispensavel no acompanhamento do canto ou da danga;
era essencial na educagéo da classe aristocratica e Um meio para colocar em
evidéncia, suscitar sentimentos ou recordar situagdes peculiares. Na rapsédia Vill da
Odisséia, Homero invoca *o divino aedo, Demdédoco, a quem a divindade concedeu
[-..] o dom de deleitar com o seu canto, quando o coragdo o incita a cantar”. E em
varias outras passagens'” sfio descritas a indicagio da lira sonora para ser tocada
do gosto pelas “dangas acompanhadas de canto” bem como os cantos melodiosos
dos amores de Ares e de Afrodita e os diversos cantos inspirados dos aedos. E
importante salientar que a primeira civilizagiio grega funda-se sobre as tradigdes

orais e a palavra cantada expressava os feitos humanos e as histérias dos deuses

palavra harmonia, comumente empregada pelos gregos nfo apenas na misica, mas também na fisica, na
filosofia etc. ‘A harmonia 6, de um modo geral, o que aproxima e mantém unido, em detrimento de suas
oposiches, os eiementos contririos dos quals as coisas sfo formadas’. Lia acrescenta que “a relagio mitua
entre a masica e a harmonia, aliada a um cardter de fundo pedagégico do éthos, se iradia por todas as
atividades educacionais, por apresentar-se como um poderoso instrumento de efetivagio do ideal da paidéia
grega”. O sentido de harmonia na cosmovisio grega & inferido por Lia Tomés (ibid. p. 62) da filosofia
heraclitiana: *...para Herdclito, existe uma iredutivel contrariedade permanente em tudo, e essa contrariedade
apresenta-se& a nds como harmonia; no entanto, essa hammonia, #ssa conexio nfio parece ter um cardter
estatico, muito pelo contrério, sua estaticidade talvez esteja apenas em sua aparéncia, em seu modo de
apresentar. Por detrés dessa aparéncia imével existe uma dinamicidade acionada pela discordia, que propicia
a transformacio e transmuta¢io num fluxo ininterrupto. E a imagem da discérdia nos remete dirstamente a um
dos fragmentos mais conhecidos do autor, no qual a guerra apresenta-se como ‘origem de todas as coisas e
de todas as coisas, soberana™ (frag. 53). Ao fazer referdncia 4 harmonia na educaglo grega quando, por
exemplo, a0 comparar os elementos culturais dos camponeses, a quem Heslodo se dirige, com o homem de
condigio nobre, destinatario dos poemas de Homero, Jaeger (1985, p. 90) comenta: [os elementos culturais
camponeses] "opbem-se totaimente & cultura da nobreza. A educaclo e a prudéncia na vida do povo nio
conhecem hada de semelhante & formacfio da personalidade totali do homem, & harmonia do corpo e do
espirito, & destreza igual no uso das armas e das palavras...[grifo meu]” O sentido de educagio harmdnica
neste frabalho, aproxima-se do sentido heraciitiano do termo pois supde o debate, a contestacio, a diferencga,
a antitese e a diversidade.

2 Cf Homero, Odisséia, ViIl, 44-45 @ 261 ss; XXil, 344 ss
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pela voz dos poetas. Essa rememoragdo dos aedos se fazia gragas a agdo das

Musas, filhas de Mnemosyne, a Meméria.

Roque, citado por Lia Tomés (2002, p. 47) afirma que “a educag&o grega
era essencialmente musical, paidéia mousiké, e devia constituir um conjunto
harménico na formag&o do homem”. Essa formagéo apresenta-se de tal forma que
todos os dominios estabelecem relagdes de interdependéncia. A relagdo mutua
entre misica e harmonia, aliada a um caréter de fundo pedagégico, se irradia por
todas as atividades educacionais, por apresentar-se como um poderoso instrumento

de efetivagio do ideal de paidéia grega.

A palavra mousiké expbe também um paradoxo, na medida em que ela
evoca simultaneamente os encantamentos da arte poética e as exigéncias mais
severas da disciplina educacional. Assim, junta o estético com o didatico, contudo
mantém o didatico subordinado. E, portanto, um conceito de grande amplitude,
compreendendo o sentido de enunciar o0 que soa, mas também aquilo que permite

soar.

Foi da conex3o enfre a musica e a matematica pitagérica, lembra
(JAEGER, 1995, p. 207) que “nasceram as idéias pedagdgicas mais profundas e de
maior influéncia entre os Gregos”, pois o conhecimento da esséncia e do ritmo que
emerge da estrutura da musica apresentam uma quase ilimitada possibilidade de
aplicagéio a todas as esferas da vida. Assim, a harmonia € entendida como o
principio do cosmos e exprime a rela¢io das partes com o todo. Essa idéia influencia

todos os aspectos da vida grega, manifestando-se na arquitetura, na poesia, na
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retérica, na religido, na ética. A forga normativa da descoberta da harmonia estende-
se a todos os aspectos do pensamento grego desde os classicos, e se transpde

para o interior humano dando os pressupostos para uma educagao.

Esse olhar privilegiado a uma concepgdo humanista e integrada de
educagio tem o objetivo de fundar uma proposta pedagégica com horizontes
abertos, menos tekhné" e mais areté; uma educagéo que, similar aos gregos, seja
um todo orgénico e busque a apreens&o do real pelo pensamento, pela linguagem,

pela acéo e por todas as formas de arte.

O aedo e educador Homero

Quero falar um pouco mais sobre o aedo, o0 poeta, o que canta o passado
e esse se faz presente; o que tem a palavra sagrada, madgica, secreta e de poder

reservada a homens excepcionais.

A palavra do poeta, assim como a do adivinho e a do rei de justica,
delimita um plano de realidade, é eficaz, realiza o que diz. “A palavra, uma vez
articulada, torna-se uma poténcia, uma forga, uma ag¢do”". E, ainda, pronunciada no
presente pois, como a memdria, ‘engloba o que foi, o que é, 0 que sera".

(DETIENNE, 1988, p. 34-5).

' por tekhné entendo, no sentido de Jaeger (1995), a comunicaglio de conhecimentos e aptiddes profissionais
transmissiveis.
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Sobre a importancia do aedo da /lfada e da Odisséia, além do ja citado de
Jaeger, leio, primeiro, em Xentfanes de Célofon' (BORHEIM, 1967, p. 32) “como
todos, desde o inicio, aprenderam de Homero...” e, depois, em Platdo comentando

esse fragmento na Republica:

...quando encontrares encomiastas de Homero, a dizerem gue esse poeta
foi o educador da Grécia, e que é digno de se tomar por modelo no que toca
a administracio e a educag8o humana, para aprender com ele a regular
toda a nossa vida, deves beija-los e sauda-los como sendo as methores
pessoas que & possivel, @ concordar com eles em que Homero &€ o maior
dos poetas e o primeiro dos tragedibgrafos, mas reconhecer que, quanto &
poesia, somente se devem receber na cidade hinos aos deuses e encémios
aos varfes honestos e nada mais. (1996, 606e-607a)

Esse reconhecimento a Homero formador do povo ndo significa
valorizagdo ao poema. Platdo faz duras criticas a4 poesia e apresenta como condigéo
de aceité-la o fato de amadores de poesia, ndo os poetas, demonstrarem em prosa
que ela é ndo s agradavel como também util. Essa utilidade diz respeito a fungéo
educativa, como interpreto na Repiblica (PLATAO, 1996, 607e):

por conseguinte, & Glaucon, quando encontrares encomiastas de Homero, a
dizerem que esse poeta foi o educador da Grécia, e que é digno de se
tomar por modelo no que toca a administragio e a educagio humana, para
aprender com ele a regular toda a nossa vida, deves beija-los como sendo
as melthores pessoas que é possivel , e concordar com eles em que Homero
& 0 maior dos poetas [...], mas reconhecer que, quanto a poesia, somente
se devem receber na cidade hinos aos deuses e encomios aos varbes
honestos e nada mais.

No entanto, para o autor de Paidéia (1995, p. 65), as manifestagdes

platdnicas contra a poesia ndo conseguiram abalar a influéncia de Homero. Nessa

" Filosofo grego pré-socratico (580 ou 577-460 a.C.), escreveu em versos. Neste texto reproduzo o frag. 10
Diels.
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obra, marco da cultura de nosso tempo, € desenvolvida uma “concepg¢ado do poeta
como educador do seu povo”, sendo Homero e Hesiodo as manifestagbes mais

reconhecidas.

As pedras fundamentais da histéria de educacgdo helénica estio na obra
dos poetas. A poesia grega exerceu e a poesia ainda exerce um papel educador a
tal ponto que os grandes poetas gregos sdo reverenciados como criadores e
modeladores da humanidade grega. A importancia educadora da maior expressdo
classica, Homero, é mais ampla do que apenas possiveis ditames pedagdgicos ou
morais de sua obra. E importante salientar que a “nfo-separag#o entre a estéticae a
ética & caracteristica do pensamento grego primitivo” e a poesia exerce agao
educadora quando faz valer todas as forgas éticas e estéticas. A relagZio entre “o
contelddo normativo e a forma artistica da obra de arte” néo s6 interagem, como tém

“na sua parte mais intima, uma raiz comum."(JAEGER, 1885, p. 61-62)

Além disso, diz Jaeger, a arte e a poesia, expressando valores mais
elevados, sdo capazes de formar o homem. Enquanto a filosofia e a reflexdo s6
abrangem os que a elas se dedicam, a poesia tem validade universal e pienitude de
sentido, condigdes imprescindiveis do educar. (1995, p. 63). O poder da arte, da
poesia é, portanto, maior do que o da reflexdo e da filosofia. Essas consideragies
sobre a poesia, alerta Jaeger, n&o sio validas para todas as poesias de todas as
épocas, nem sequer para todos os gregos. Mas, essa acdo educativa da poesia se
faz presente em grande parte dos versos gregos, pois deles ela deriva quanto ao

fundamental.
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Quero também lembrar o aspecto histérico dos poemas gregos. A
representacio da forma de vida ideal da sociedade daquela época foi “incorporada
na poesia homérica e constituiu-se no fundamento da cuitura helénica. Hélderlin diz:

O que perdura, porém, fundam-no os poetas.(Traduzido por BANDEIRA, sd, p. 179)

Ha fragmentos de Homero que revelam interesse pedagégico expresso,
os seus cantos revelam uma educagéo objetiva, que ndo & intencional no poeta, mas
se baseia na prépria esséncia do canto épico. Vejamos um exemplo. Na rapsédia X

{354-387) da Qdisséia, ha um ensinamento sobre a lealdade aos companheiros:

—  Por que estas assentado em siléncio, Ulisses, de corag&o consumido
e sem tocar nos manjares? Suspeitas, porventura, algum outro artificio? Tu
ndo deves recear nada, porque ja te prestei solene juramento.

Assim falou; e eu disse-lhe em resposta: O Circe, que homem, sendo
justo, se atreveria a provar comida ou bebida, antes de ter libertado os seus
companheiros e 0s ver com os préprios olhos? Se é de animo benévolo que
me exortas a beber e a comer, liberta os queridos companheiros, para que
&U 08 veja com os meus olhos.

Conforme comenta Jaeger (1995, p. 68-73) os herbis “constituem um
tesouro inesgotavel de exemplos e modelos da nagfio, que neles bebe o seu
pensamento, ideais e normas de vida”. E pelo discurso de seus personagens que
Homero educa, ndo € pela narra¢do. O mundo ideal é cantado pelos herdis em
intimo enlace com a poesia. “N&o é dificil de compreender que a originalidade
incontestavelmente superior da epopéia grega na composi¢io de um todo unitario
brota da mesma raiz que a sua agdo educadora:; da mais alta consciéncia espiritual

dos problemas da vida”.
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Os antigos aedos sdo descritos em muitas formas. S#o deles que se
originam a épica, sdo eles que mantém viva a memoéria dos “feitos dos homens e
dos deuses”. Em seu didlogo com Platéo, Jaeger (1995, p. 67) ird dizer que para o
filosofo grego ha uma conex3o entre o “éxtase poético do delirio divino” e o

“fendbmeno original que se manifesta no poeta”:

A possessio e o delirio das musas apoderam-se de uma alma sensivel e
consagrada, despertam-na e extasiam-na em cantos e em toda sorte de
criagbes poéticas; e ela, enquanto glorifica os inGimeros feitos do passado,
educa a posteridade. (Fedro, 245a)Tal & a concepgio helénica original.
Parte da unifio necessdria e inseparavel de toda poesia com o mito — o
conhecimento das grandes agbes do passado — e dal deriva a fungiio
social e educadora do poeta.

Todavia, essa func3io n&o se refere A sedugfo do ouvinte. Se o canto
mantém viva a gléria dos feitos passados dos homens e dos deuses, ela se faz a¢do
educadora em que os modelos her6icos apresentados s3o expressdes didaticas de

busca de objetivos elevados.

Finalmente, nessa reflexdo com Jaeger sobre Homero como educador,
ressalto a natureza antropocéntrica do pensamento grego expresso pelo poeta.
Esclarego. Notam-se dois planos na poesia homérica: o plano humano e o plano
divino. Nesse Ultimo, os deuses interferem na agio humana, mas isso é natural para
Homero (1994, p. 65) que, enfre tantas passagens dessa natureza, assim inicia a

Rapsoédia V da Odisséia (1-27):

A Aurora surgia do leito, de junto do Titono ilustre, para ir levar a sua luz aos
imortais e acs homens, quando os deuses se assentavam para celebrar
conselho, na companhia de Zeus altitonante, cujo poder é sumo. Entre eles,
falou Atena, lembrada dos muitos trabalhos de Ulisses, porquanto estava
em cuidados, por se encontrar o herdi no palacio da ninfa...
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H& uma duplicidade na epopéia grega: todas as agbes s&o vistas,
naturalmente, sob o ponto de vista humano e sob o ponto de vista divino. O homem
é limitado, dependente dos decretos sobre-humanos. Essa intervencdo dos deuses
nas vitérias, alegrias e sofrimentos humanos leva o poeta a dar um significado
absoluto ao destino humano e a conexa-lo a valores universais, contendo ali “o

germe da filosofia grega”, como afirma Jaeger (1995, p. 80-83).

O que chama, também, a atengio é o poeta grego situar “resolutamente
em primeiro plano o Homem e seu destino”. Tudo se passa no quadro da existéncia
concreta. Os homens da /lfada (1996) e da Odisséia (1994) “sdo tao reais, que
poderiamos vé-los com os olhos e toca-los com as méos. A sua existéncia esta em
intima conex&c com o0 mundo exterior, pela coeréncia do pensamento e da a¢ao”
(JAEGER, 1995, p. 83). Como na Odisséia (Homero, 1994, p. 284, Rapsoédia XIX,
457-492) a “velha escrava, muito circunspecta e ajuizada®, Euricléia, ao reconhecer

a cicatriz de Ulisses, quando lhe lavava os pés em seu retomo:

Subitamente, a alegria e a dor atropelaram-se no coragfic da velha ama; os
seus olhos marejaram-se de lagrimas e a sua voz clara emudeceu. Depois,
tocando a Ulisses no queixo, balbuciou:

— Sem duavida, tu és Ulisses, meu fithol Eu ndo reconheci 0 meu senhor, sem
primeiro o ter tocado com as maos.

Assim disse; e pds os olhos em Pénelope, como se quisesse indicar-lhe que
0 Seu esposo encontrava-se na sala...

A aproximacgao dos personagens A realidade estimula no povo grego uma
identificacdo aos valores morais que esses atores transmitem pelo enredo lirico

contado e cantado pelo poeta. Com ele ja se revelam, com nitidez, todas as forgas e
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tendéncias que se manifestam posteriormente, e o espectador vé, ainda mais,

Homero como um formador do povo grego.*®

Essa cosmovisdo antropocéntrica se faz presente na configuragéo dos
deuses, na esculturas, na pintura, na poesia e na esséncia do Estado grego. “Tudo
sfo raios de uma Unica e mesma luz, expressbes de um sentimento vital
antropocéntrico. [...] “o grego & antropoplastico™ (JAEGER, 1995, p. 14). Aliada a
concepgdo de formacgdo integral e de areté, essa visdo de mundo expressa o
humanismo da paidéia grega. O principio espiritual dos gregos é o humanismo,
pretere-se o individualismo. Essa acepgio humanista e integradora sera referéncia

no estudo de Moacyr Laterza desenvolvido nesta pesquisa.

Hesiodo e a educagdo do camponés

Além de Homero, que acentua a formagdo do homem pelo cultivo de
qualidades dos nobres e dos herdis, ha Heslodo, o segundo poeta, conforme

continuo a aprender com Jaeger em “Hesiodo e a vida do campo”.

Em Teogonia, Heslodo diz que das Musas recebeu um "loureiro vigoso”,

quando pastoreava ovelhas, e com elas aprendeu “belo canto”, um “canto divino

'® No capitulo inicial de "Mimesis™, A cicatriz de Ulisses, Auerbach (1994) apresenta o modo de interpretagsio dos
acontecimentos humanos raaﬂzado por Homera em "Odisséig”. Chaul (1984) comenta essa passagem,
destacando o contraponto realizado por Auerbach entre Ulisses & o personagem biblico Abra8o. E o tema &
desenvolvido em todo o fiviro do pensador alemfio que interpreta varios textos da literatura ocidental,
escolhidos ac acaso, & neles obsarva a mimesis, a imitagio da realidade. Particularments, nesse capitulo
primeiro o leitor poderd aprofundar essa reflexio relacionada 4 memdria épica do aedo grego.
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para que eu glorie o futuro e o passado” (Cantos 25-30). Canta e ensina, entéo, o
valor do trabalho, a origem da vida, do mundo e dos deuses e, portanto, educa. Esse
poeta bedcio, de origem campestre, completa os ensinamentos homéricos ao voltar-
se para o valor do trabalho rural. Esse exige tenacidade, disciplina ha luta com a

terra, que irdo completar os valores que dar#io plenitude ao homem.

Hesiodo nio enfatiza sé a vida dura do campo. Nele préprio se identifica
a agdo educativa da cultura nobre, pois mesmo crescendo num ambiente camponés
e trabalhando no pastoreio, conheceu os ensinamentos dos cantos de Homero. E
essa linguagem Hesiodo usa com os camponeses que acatam e reagem a palavra

do rapsodo que recitava Homero.

Opondo-se & cultura da nobreza, os poemas de Hesiodo impSem uma
ética vigorosa na vida e no frabalho dos camponeses a qual se conservara através
dos séculos, porque é um cédigo proximo a terra. Essa ética norteara o ideal desse
povo e recebera uma elaboragdo poética construindo uma idéia de direito. A luta
pelo triunfo da justica, que teve motivagdo em um processo familiar relacionado as
usurpagdes do irmdo Perses, ndo afetou o propésito didatico de ensinar ao
camponés a idéia da luta pelos direitos. A esse respeito, comenta (JAEGER, 1995,
p- 92):

Na realidade, 0 caso concreto do processo desempenhou evidentemente
papel importante na vida de Hesiodo, mas néo foi para o poema sendio a
forma artistica com que vestiu o discursc para toméa-lo mais eficaz. Sem
iss0 n#io teria sido possivel a forma pessoal da exposiciio nem o efeito
dramdtico da primeira parte. Essa forma tormmava-se assim, natural e
necesséria, uma vez que o poeta experimentava, realmente, a intima tensao
da luta pelos proprios direitos. E esta a razfio por que n&o nos conta o
processo até o fim, dado que o fato concrete nio afeta a finalidade didatica
do poema.
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O sistema mitico de Heslodo é constituldo e governado por um elemento
racional. Isso se expressa, por exemplo, na introducio de alguns mitos em Os
trabalhos e os dias, com a finalidade de explicar o cansago, o sofrimento e o trabalho
na vida humana. H& que se ressaltar, uma vez mais, o discurso didatico e a
elaboragsio poética. O aedo ensina por meio do préprio poema, que também &

cantado, musicado. A arte &, em si, conhecimento.

O contetlido, a forma e a organizagdo dos poemas, em suas realizagies
poéticas methor sucedidas, expressam idéias pedagoégicas que se identificam em
uma ética rigorosa, na vida de trabalho cotidiano dos camponeses, enfim, em sua
vida de sofrimento e cansaco. Compde-se como um poema normativo. Essa
caracterizacio popular vai se afastando mais e mais da cultura da nobreza que se
assemelha “a formag&o da personalidade total do homem, a harmonia do corpo e do

espirito” (JAEGER, 1985, p. 90).

Assim como Homero descreve o destino dos her6is em suas lutas e
dramas, Hesiodo apresenta a luta entre o céu e a terra pelo triunfo da justiga. Aqui ja
¢ possivel fazer uma leitura do elemento racional que aparece nos poemas de
Heslodo. Em Teogonia, os dados religiosos, miticos e da vida interior, subordinam-
se a uma concepgdo sobre a origem do mundo, elaborada pela inteligéncia e
imagina¢do do homem. Hesiodo introduz o pensamento abstrato, comenta ainda

Jaeger (1995, p. 94).

Utilizando a seduciio da palavra mitica e a beleza das construgdes

poéticas, Hesiodo ensina o valor da justica aos seus ouvintes, os homens do campo.
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Leio, por exemplo, nos Os trabathos e os dias, conduzida nessa leitura, ainda, por

Jaeger (1995, p. 97), quando o poeta volta-se & Perses:

Toma isto em consideragio: atende a justica e esquece a violéncia. Eo
uso que Zeus impBe aos homens: os peixes e os animais selvagens e os passaros
alados podem devorar-se uns aos outros, porque entre eles néo existe o direito.

Mas, aos homens, concedeu ele a justica, o mais alto dos bens.

Essa diferenga entre os homens e os animais se expressava em fabulas,
chamadas por Hesiodo de ainos, que tinham grande aceitagéio entre o povo. Por
elas o poeta aconselhava, advertia e ensinava, tendo, portanto, essas fabulas,

fungdo andloga aos mitos.

Apbs ressaltar o valor da justica, o aedo evidencia a importancia do
trabalho e o propde como o Unico caminho para alcangar a areté. Essa idéia ndo tem
0 mesmo conceito que a nobreza ou a classe proprietaria lhe atribuiam. E uma
“areté do homem ftrabalhador, que tem a sua expressdo numa posse de bens
moderada. [...] © homem deve ganhar o péo com o suor do seu rosto”. Esse é 0
preco que o trabalhador deve para alcanga-la. A areté do homem simples sustenta-
se nas idéias de justica e de trabalho, completa Jaeger (1995, p. 100). Pela
conjugacéo desses conceitos, Hesfodo cria uma obra poética e educativa, em que o

espirito e a vida do homem do campo desenvolvem-se sob o sentido de areté.

Por meio do canto desses poetas, 0 povo arcaico grego apreende uma

visdo de mundo e toma consciéncia de sua prépria historia. Esse poder e esse
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encanto da poesia prosseguem no desenvolvimento das pessoas que absorvem a
realidade instaurada no canto que as Musas engendram. Canto de rapsodos que
ilumina um mundo gue sem poesia hdo existiria nem seria ensinado. Nao haveria

ética nem identidade.

Da sedugéio do mythos ao fégos filoséfico

E como, entdo, se constréi a palavra laica, piblica e humana? Como

surge a filosofia? Nas palavras de Jaeger (1994, p. 191):

N3o é facil tracar a fronteira temporal do momento em que surge o
pensamento racional. Passaria, provaveiments, pela epopéia homérica. No
entanto, nela & tao estreita a interpenetragéo do elemento racional e do
‘pensamento mitico’, que mal se pode separa-los. Uma anélise da epopéia,
a partir deste ponto de visia, nos mostraria qudo cedo o pensamento
racional se infiltra no mito e comega a influencia-lo

Tal afirmagéio pode ser constatada em Homero, para o qual o0 oceano é a
origem de todas as coisas (apud JAEGER, 1995, p. 191) e dai posso me remeter a
Tales que afirma: “a terra flutua na 4gua, que & de certo modo, a origem de todas as
coisas” (KIRK et al., 1994, p. 86). Além disso, em todas as partes da Teogonia de
Hesiodo reina a vontade expressa de uma compreenséo construtiva e uma perfeita
coeréncia na ordem racional...” Nesse sentido, “o inicio da filosofia cientifica n&o
coincide, assim, nem com o principio do pensamento racional nem com o fim do

pensamento mitico®. Em Platdo, por exemplo, ainda encontramos “mitogonia
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auténtica”'®. Ha, portanto, uma conex&o organica entre mito e filosofia, prépria dos

gregos e somente deles. (JAEGER, 1995, p. 191-192)

A explicagdo cosmoldgica do universo supera o “passado poético e
imaginario”, 6 modo magico de expressar o encantamento do mundo cheio de
deuses e acontecimentos maravilhosos presentes nos mythos e na poesia de
Homero de Hesiodo. Vernant (1999a, p. 173) esclarece que esse entendimento “ndo
constitui, somente em relagéo a tradigfio oral e as criagbes poéticas, um outro modo
de expresséo, e sim uma nova modalidade de pensamento”. Modo de pensar que ira
fundar o discurso racional sob a forma de demonstra¢éo argumentada que ndo mais
se impde pela sedugdo da palavra narrada, mas pelo discurso explicativo que visa a
compreensdo possivel a uma inteligibilidade que o mythos nao comporta. Esse € o
l6gos pensado, por exemplo, em Heraclito para quem pénta rel, isto &, tudo flui, tudo
passa, tudo & devir, \”. Para esse filésofo, como para outros pensadores gregos da
mesma época, 0 que se buscava era a explicagiio da origem, do destino e da

harmonia dos seres, sem recorrer-se ao imaginario poder dos deuses.

Um comentario de Vemant sobre a oposigéo do /6gos ao mythos parece-

me oportuno;

... tudo o que dava & palavra falada seu poder de impacto, sua eficacia
sobre outrem, se acha dall em diante rebaixado a classe de mythos, do
fabuloso, do maravilhoso, como se o discurso sé pudesse ganhar na ordem
do verdadeiro e do inteligivel perdendo ao mesmo tempo na ordem do
agradavel, do emocionante e do dramético (grifo meu). (1999a, p. 175)

::E o caso, citando apenas um notério, do mito da caverna escrito por Piatio em “A Repdbfica”, livro VA,
Cf comentério de Kirk et al (19984, p. 202) sobre o fragmento 12 (Disfs) de Heraclito — “Para 0s que enfrarem
nos mesmos rios, outras e outras sfo as aguas que por eles cormem..."
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Essa observagéo do helenista poderia ser aplicada analogamente a uma
reflexdo sobre o contelido, a forma e o contexto do ato educativo em nossos dias,
pois 0 maravilhar-se, a extasia, o prazer estético, o deleite que a arte proporciona
sdo afastados, de modo equivocado, do préprio modo de produzir conhecimento,
pois esse € um campo pedagégico que s6 se refere a ciéncia. No entanto, essa
sensibilidade € também ela conteldo de formagdo humana, como irei desenvolver

ao longo deste trabalho.

O desenvolvimento da capacidade de abstragdo dos gregos, o
nascimento da pdlis, principal determinagao histérica para o nascimento da filosofia,
elegem uma personalidade: o filésofo. Esse substitui a doxa (opinido) pela alétheia,
palavra que exprime um pensamento verdadeiro para todos. Coube também ao
filosofo substituir figuras semilendarias que, por seu género de vida, sua
investigagdio e sua superioridade espiritual, sdo proclamadas “homens divinos”.
Essas personagens s&0 o adivinho, “‘um homem que sabe todas as coisas passadas,
presentes e futuras;, o aedo, o poeta o que divulga o que se oculta nas
profundidades do tempo; e o sabio, o rei-de-justica que tem “o poder de ver e fazer
ver o invisivel" (VERNANT, 1990, p. 455-6). Essas figuras da Grécia arcaica tém o
dom de interpretar os ordculos e de fazer acontecer magicamente pois, ao falar,

fazem com que acontega aquilo que dizem.

Caberd ao filésofo fazer a palavra publica, “ensinar, fazer Escola”.
Sucedendo os homens divinizados, “o que era privilégio de uma personalidade
excepcional, ele estende-0 a todos aqueles que desejam entrar na sua confraria”.

Destina-se o filésofo a realizar 0 “movimento social de alargamento € de divulgagao
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de uma ftradigdo sagrada aristocratica”. Vejo, pois, ainda acompanhando o

pensamento de Vemant (1990, p. 460-1), que

A filosofia, no seu progresso, rompe o gquadro da confraria em que teve
origam. A sua mensagem ja nfo se limita a um grupo, a uma seita. Por
intermédio da palavra e da escrita, o filbsofo dirige-se a toda a cidade, a
todas as cidades. [...] Ao trazer o “mistério” para a praga publica, em plena
dgora, converte-o em um objeto de debate piblico e contraditério, no qual a
argumentac#io dialética acaba por superar a iluminagéo sobrenatural.

Esse surgimento solidario do filésofo e do cidaddo, se traz uma inovagéo
na forma de mensagens para a formagéo do homem grego presente nos poemas
dos aedos ou nas falas dos adivinhos e sébios, ainda se relaciona com a
preocupacio pela areté, dela conservando a busca das virtudes mais na ordem da
argumentacdo l6gica agora, e menos no ambito das nobres qualidades herbicas ou

dos atributos humildes mais humanos.

Né&o s6 essa passagem do mythos ao /6gos, como a passagem da poesia
épica para a lirica séo importantes para a maior compreenséo da formagéo inicial
grega. No entanto, escolhi passagens que dizem respeito as minhas perguntas, sem

a pretensdo de um aprofundamento no estudo do helenismo.

Esse caminho percorrido do imaginario a palavra légica, dialogal — o
I6gos — e desse a razéo e, sobretudo, a referéncia ao aedo, sdo motivagdes para o
pensamento construldo neste trabalho. A partir da palavra do poeta, a partir da arte,
inicio um pensar a educagdo em Homero e Hesfodo para buscar, na

contemporaneidade, reflexdes sobre a educagio humana. Afasto-me do Jocus
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comum e constante de se pensar a educa¢do: as obras de grandes tetricos da
Pedagogia. E sob a inspiragéo dos aedos, dos poetas do tempo herdico grego, e a
luz, sobretudo, de Jaeger e Vemant, encontro e me encontro em filosofos e
pensadores de nossa época em que o0 educar e a arte “ndo tém dominios

separados”, como direi em capitulos seguintes.
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UMA AULA COM ROLAND BARTHES

Sensacles e desejos

foi 0 que me trouxe & Arle; apenas entrevistos,
aiguns rostos e linhas; de amores incompletos,
s0 a incerta lembranga. A Ela entrega-me,

que sabe afeigoar a Forma da Beleza,

o quase imperceptiveimente, completar a vida
unindo as impressdes, unindo os dias.

Konstantinos Kaviéfis

A natureza grega “desposou todos os encantos da arte e toda a dignidade
da sabedoria”, afirma Schiller (1963, p. 46) ao réferir—se ao periodo antigo helénico.
Mas no tempo moderno isso ndo existia, reflete o fildsofo. Fazendo eco a uma
pergunta desse pensador alem&o, indago: “Por que seria capaz o individuo grego de

representar seu tempo, e por que n#o pode ousa-lo o individuo modermno?” (p. 47).

Schiller ira ele mesmo responder que a razdo esta em que o antigo grego
recebia as formas da natureza, que “tudo une”. A razdo que funda o pensamento
modemo, diz ele, “tudo separa”. A cultura, a disciplinaridade cientifica rompeu a

unidade interior, a harmonia da formag&o humana.

Como professora penso que & possivel hoje, como em todos os tempos,
buscar uma educaglo orglnica que nao despreze outras formas de saber e
considere diferentes linguagens e expressdes humanas como igualmente produtoras
de conhecimento e formadoras do espirito e da sensibilidade. Nessa busca que a

sensibilidade me leva, encontro dois pensadores e professores franceses que
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ampliam o meu olhar como educadora ao desenvolverem uma obra que é sobre
arte, mas que nZio se detém nos legitimos deleites e encantamentos que a criagéo
artistica provoca. A questdo para Roland Barthes e Gaston Bachelard é que a arte é
uma sensibilidade que produz conhecimento, é epistemologia, é forma de saber. A
minha incursdo ao pensamento desses dois autores-educadores & para tentar
fundamentar essa questdo da relagfio entre a arte como criadora de conhecimento e

de sentido e a pedagogia, a educag#io.

Este texto & um estudo de autores que me tocam e que, sobretudo me
levam a pensar Moacyr Laterza. Escrevo, entdo, minhas reflexdes sobre eles,

iniciando com Roland Barthes.

Convidado para uma cadeira no Collége de France, em sua aula
inaugural'®, Barthes 1& um texto, Aula'®. Comentadores dizem que nessa conferéncia
toda a obra anterior do autor esta retratada. Convidado a falar como semiologista,
abre a reflexdo para varias dimensbes, entre elas a literatura, a que me interessa

neste texto.

O sentido de aula est4 ligado ao ensino, contudo, o Barthes professor vai,
criativamente, propor o desaprender e o sabor, experiéncias de sabedoria. Isso é
realizado nas palavras finais de sua conferéncia e &, entdo, pelo final da Aula que
inicio a interlocugdo com esse pensador também lembrado pela fineza de suas

analises e elegancia de seu estilo. Nas suas palavras:

'® pronunciada no dia 7 de janeiro de 1977.
'* Neste topico, ao falar de Barthes, estarei sempre me referindo a Aula, livro publicade pela Cuitrix (1897). Por
isso, nas citacBes irei identificar apenas a pégina.
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Empreendo, pois, 0 deixar-me levar pela forgca de toda vida viva: o
esquecimento. Ha uma idade em que se ensina o0 que se sabe; mas vem em
seguida outra, em que se ensina o que n#o se sabe. isso se chama
pesquisar. Vem talvez agora a idade de uma outra experiéncia, a de
desaprender, de deixar trabalhar 0 remanejamento imprevisivel que o
esquecimento impbe a sedimentagio dos saberes, das culturas, das
crengas que atravessamos. Essa experiéncia tem, creio eu, um nome ilustre
e fora de moda, que ousarei tomar aqui sem complexo, na propra
encruzithada de sua etimologia: Sapientia: nenhum poder, um pouco de
saber, um pouco de sabedoria, @ 0 mé&ximo de sabor possivel. (p. 47)

Essa &, talvez, a melhor definigio de pesquisa. E também uma ilustragio
do significado da express&o que o préprio Barthes se atribui: ‘sujeito impuro” (p. 8).
Entendo essa denominagdo ndo apenas como referindo-se a multifacetada aptidao
cientifica do autor: semidlogo, teérico da literatura, estruturalista, mitélogo, lingiista,
professor ou fildsofo. N&io é o que ele fala, escreve, pensa. Mas & o modo original

como ele enfoca os temas, ampliando e articulando saberes.

E assim, como “sujeito impuro”, que Barthes comegara refletindo sobre o
poder. Qu melhor dizendo, da sensagéo de estar “fora do poder”, no College, onde
“o professor n&o tem [...] outra atividade sen&o a de pesquisar e de falar — eu diria
prazerosamente de sonhar alto sua pesquisa — ndo de julgar, de escolher, de
promover, de sujeitar-se a um saber dirigido..." (p. 9-10). Partindo dessa reflex&o, o
pensador francés vai, na verdade, apresentar um “ projeto profundo de ensino” (p.
10) em que a liberdade de ensinar ausenta o discurso do poder. A instituigdo que
oferece o0 ensino deve ter essa astucia. A liberdade faz parte, portanto, de um
projeto de escola que queira modificar 0 seu discurso e a sua pratica “fora do poder™.

Voltarei a essa idéia ao falar do conceito de escola em Laterza.
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No pensamento barthesiano, o0 poder se inscreve na linguagem, ou mais
precisamente, na lingua. Em sua estrutura, a lingua apresenta-se “nem reacionaria,
nem progressista; ela é simplesmente fascista; pois o fascismo ndo é impedir de
dizer, é obrigar a dizer” (p. 14). Dessa forma, uma vez que a lingua leva a aceitagéo
obrigatdria de suas estruturas para a completa comunicagao, ela faz parte de elos de

poder a que todos estdo submetidos, obrigados.

Para ndo submeter & essa forca aleatbria, “sé resta , por assim dizer,
trapacear com a lingua, trapacear a lingua” (p. 16). Barthes defende que sé pela
literatura (se ndo se quiser recorrer ao extremo da singularidade mistica ou a ruptura
nietzschiana) é possivel "enganar® a lingua e, aliando, por assim dizer,
"dramaticamente”, o "saber" a um certo "sabor”, encontrar a liberdade e o discurso
“fora do poder" e de suas relagdes. Essa “trapaca salutar” que permite um discurso

fora do poder, “esse logro magnifico” é o que Roland chama: literatura.

Por literatura, Barthes entende o texio, a escritura, em todas as suas
acepcoes, e, sobretudo, “o grafo complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de
escrever’. Dal visar o texto que & o “préprio aflorar da lingua” e “dizer,
indiferentemente: literatura, escritura ou texto” (p. 17). Ele sugere a unido entre essa
literatura e um certo tipo de semiologia que procura descortinar as formas usuais de
se enunciar a realidade, pois essas sfo perigosas a medida que consiréem ou
reproduzem esterebtipos e depois os transformam em “sentidos inatos”,
definitivamente "grudados" nas palavras e nas construgBes retéricas, mesmo

naquelas que um dia foram revolucionarias.
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A literatura, assim entendida, é refletida em trés forgas: Mathesis,
Mimesis, Semiosis. Irei falar das duas primeiras. Mathesis, refere-se & compilexidade
de saberes que a literatura assume. Em momento de criativa lucidez e sensibilidade,

Barthes diz entdo em seu texto:

Se, por n#io sei que excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto numa, & a disciplina
literdria que devia ser salva, pois fodas as ciéncias estio presentes no
monumento literdrio. £ nesse sentido que se pode dizer que a literatura,
quaisquer que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, &
absolutamente, categoricamente realista: ela é a realidade (grifo meu), isto
&, o proprio fulgor do real. (p. 18)

O professor de “Aula™ enfatiza, aqui, a necessidade da literatura como
produto da cultura humana, em seus meandros inter, multi e transdisciplinares. Essa
variagdo prova que a literatura compde um amplo painel que une, interliga e conecta
variados saberes, oriundos de campos impares do conhecimento, que fluem na e

pela fala dos homens.

“A literatura faz girar os saberes”®, continua Barthes,

0 saber que ela mobiliza nunca é inteiro ou derradeiro; a literatura ndo diz
gue sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou methor, que ela
sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os homens {p. 19).

E um saber que ndo é restrito 4 ciéncia que s6 se opde as letras em
“lugares diferentes de fala”. A oposigédo entre elas ndo é entre “o real e a fantasia, a
objetividade e a subjetividade, o Verdadeiro e o Belo”. Em um “certo discurso da

ciéncia — o saber &€ um enunciado;” na literatura, &€ “uma enunciacdo®. Esse
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paradigma n3o visa opor cientistas aos escritores. Ao contrario, sugere “que a

escritura se encontra em toda parte onde as palavras tém sabor” (p. 21).

Esse pensamento de Barthes me leva ao encontro de fundamentos a
minha questdo sobre a criag8o artistica como realidade e dimensdo afetiva de
conhecimento. A formag¢@o do homem exige essa dimenséo de sensibilidade que se
refere ao real e humaniza em sentido profundo porque faz viver. A outra “forga da

literatura” que é discutida a seguir na “Aula”, complementa essa reflexéo.

Em Mimesis, a segunda forga, o autor fala sobre a representagao.

Desde os tempos antigos até as tentativas da vanguarda, a literatura se
afaina na representagio de alguma coisa. O que? Direi brutaimente: o real.
O real ndo & representivel, e & porque os homens querem constantemente
representa-lo por palavras que ha uma histdria da literatura (p. 22).

Mesmo que isso seja considerado impossivel, por escapar ao discurso,
ou ndo ser possivel coincidir uma ordem pluridimensional — a realidade — e uma
ordem unidimensional — a linguagem, o homem recusa essa impossibilidade e é do
seu inconformismo que a literatura & construida. Se, “a respeito do saber”, Barthes
diz que “a literatura é categoricamente realista, na medida em que ela sempre tem o
real por objeto de desejo”, ele afirma logo depois sem se “contradizer”, porque utiliza
“a palavra em sua acepgéo familiar, que ela é também obstinadadamente irrealista”.

Mas o irreal aqui é acreditar “sensato o desejo do impossivel”. (p. 23).

Esta ai a fungéo utépica que da forga ao escritor para teimar. E “teimar

quer dizer afirmar o Irredutivel da literatura: o que nela resiste e sobrevive acs
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discursos tipificados que a cercam: as filosofias, as ciéncias, as psicologias”... (p.

26).

E justamente por meio da busca desse alvo impossivel que a literatura,
irredutivel, acaba encontrando sua vocagéo e, no uso de seus subterfugios, imadia
um saber mais livre, em que a prépria ciéncia é jogada num discurso menos a
servico de uma estrutura grosseira, @ mais a servigo do homem, e se aproxima, num

bordado de correlagdes nao-impositivas, de alguma forma de verdade.

A representacéo literaria do real é feita de modo especial. Ela permite a
criacsio de novas realidades, conferindo as palavras uma “verdadeira heteronimia
das coisas”. Nessa dimensdo, a escritura joga com o sentido dos signos “em vez de
destrui-los” — Barthes j&4 se referia a terceira forga, Semiosis. Essas novas
realidades mantém uma ligac&do com a realidade natural. Embora a literatura permita
a criagdo de novos universos, esses sdo baseados, ou inspirados, na realidade da

qual o escritor participa ou deseja.

Iniciei refletindo sobre Barthes professor e volto a esse tema para
encerrar esse topico. Ao dizer como pretende ministrar as aulas no Collége de
France, ele ndo sé diz isso como também conceitua o que & para ele ensinar. Nas

suas palavras:

0O que eu gostaria de ranovar, cada um dos anos em que me sera dado aqui
enginar, & a maneira de apresentar a aula ou o seminario, em suma, de
“‘manter” um discurso sem 0 impor: esta serd a aposta metidica, a questio,
o ponto a ser debatido. Pois 0 que pode ser opressivo num ensino néo é
finalmente o saber ou a cultura que ele veicula, s&o as formas discursivas
através das quais ele & proposto. Ja que este ensino tem por objeto [...] 0
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discurso preso A fatalidade de seu poder, o método ndo pode realmente ter
por objeto senfio os meios proprios para baklar, desprender, ou pelo menos

aligeirar esse poder.(p. 43)

Essas idéias me remetem ao espirito do artista, a liberdade de criag&o
que todos reconhecem como necessaria, embora nem sempre essa condigdo se
concretize no mundo da criatividlade e da imagina¢dio. Vejo que essa mesma
liberdade, comumente territério do pintor, do mdsico, do poeta, do romancista, do
escultor e de todos os artistas, é, de modo natural, desejada para o professor.

Porque faz parte da natureza do ensinar.

E ao falar sobre a “operagdo fundamentali desse método de
desprendimento”, Roland Barthes (p.43-4) comenta que ela é “ao escrever, a
fragmentacdo, e ao expor, a digressdo ou, para dizé-lo por uma palavra

preciosamente ambigua: a excursdo”
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O SONHADOR DE PALAVRAS: GASTON BACHELARD

Nas buscas para aicangar fundamentos as minhas questoes referentes a
interagéio entre a arte e a educagio, “fui apresentada” por meu orientador, antes de
iniciar esta pesquisa, a Gasfon Bachelard, notumo. Desde entfio ele tem sido um
interiocutor constante, que a cada leitura expande meu pensamento e minha

sensibilidade.

Ja o conhecia como epistemoblogo e as suas idéias sobre a formacdo de
um novo espirito cientifico me interessaram, embora ndo tenha me aprofundado
nelas, mesmo ciente do grande reconhecimento que esse filosofo da ciéncia tem na
academia. Todavia, o que tem me atraido é o sonhador de palavras. E venho me
detendo ultimamente nessa vertente bachelardiana, a poética, procurando

compreende-io como fildsofo que pensa a educagéio por meio da imagem poética.

Procuro, com Barthes e Bachelard sair de uma atitude ingénua diante da
arte a partir de meu olhar como educadora. Com eles me inspiro e me fundamento
para densificar € ampliar meu conceito de educagédo e identificar professores que
expressam em sua pratica essa relagdo com a beleza, aproximando-se do modo de
ser dos artistas. Foi a partir deles que o educador Laterza, que chega ao belo pela

via humanista, me chamou a atengéo.
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Segundo Rodrigues (1999, p. 7), s#o inquietagbes decorrentes da
experiéncia pedagégica de Bachelard que fomecem os elementos fundamentais

para compreensao de sua filosofia.

Bachelard percomreu um longo caminho até chegar a filosofia, Considerando
a si mesmo um etemo aprendiz, Bachelard segue o caminho inevitdvel na
procura de si mesmo: tomar-se professor. Iniciaimente tornou-se professor
de matematica, dedicando-se posteriormente ao estudo e ao ensino
secundario de flsica e quimica. Como professor poderia limitar-se a
repassar ou retransmitir informagdes e conteddos prontos e acabados, mas
pelo contrério, comega a colocar-se diante de impasses que se transformam
em perguntas fundamentais de um pedagogo. Aos poucos, Bacheland vai
descobrindo que educar & alimentar sonhos. Mas como inserir 0 sonho no
procedimento e no contexto pedagogico de seu tempo? Mais que perguntar-
se sobre 0 que ensinar, quer saber como ensinar. Tais questfes certamente
freqlentaram as noites de insGnia de nosso professor-filésofo, situando-o
nos limites e impasses da cultura que o levaram para a epistemologia e para
a poética.

Como pensador “noturno”, Bachelard se apresenta como fenomenélogo.
Isso ocorre sobretudo na introduc8io de dois de seus livros: A Poética do Devaneio
(1996a) e A Poética do Espago (1993) que constituem a principal referéncia para as
reflexbes deste texto.

Engana-se quem pensa que Bachelard iria elaborar argumentacgdes de
cunho filoséfico para apresentar pressupostos e filiagbes tedricas. Ele simplesmente

declara (1996a, p. 2) que

um filésofo permanece, como se diz hoje em dia, “em situacio filosofica® [...]
Leu tantos livios de filosofia! A pretexio de estudar, de ensinar, ele
deformou tantos “sistemas”l Chegada a noite, quando j&4 n&o esta
ensinando, ele se julga no direito de se fechar no sistema de sua escolha.
[-..] E foi assim que escolhi a fenomenoiogia {grifo meu) na esperan¢a de
reexaminar com um olhar novo as imagens fielmente amadas, tfo
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solidamente fixadas na minha meméria que ja ndo sei se estou a recordar
ou a imaginar quando as reencontro em meus devaneios.

Essa fenomenologia & o préprio Gaston Bachelard que a nomina como
“fenomenologia da imaginag&o” e ao menciona-la, ja diz também o que para ele

constituiria o fendmeno a ser estudado. Trago suas palavras:

para esclarecer filosoficamente o problema da imagem poética, é preciso
chegar a uma fenomenologia da imaginagfio. Esta seria um estudo do
fendbmeno da imagem poética quando a imagem emerge na conscidncia
como um produto direto do coragio, da aima, do ser do homem tomado em
sua atualidade. (1993, p. 2)

Pensando com Bachelard noturno, passo, necessariamente, entio, por
esses dois temas: a imaginagdo e a fenomenologia. E o0 que me proponho, embora

sem aprofundamento.

Em A Poética do Devaneio (p. 1) Bachelard diz logo no inicio da
introdugdo que “nas horas de grandes achados, uma imaginacgio poética pode ser o
germe de um mundo, o germe de um universo imaginado diante do devaneio de um
poeta.” Essa imaginagdo levara o filosofo a propor uma forma de alcancar a
realidade por meio da imaginagéo material, da criacdo, do maravilhamento diante da
palavra do poeta. O que ele desenvolve &€ a questdo da possibilidade do
conhecimento, como esse & possivel. Bachelard tem inicialmente a ambig¢&o de ser
um leitor cimplice da réverie do escritor, num processo alquimico pelo qual passa
seu pensamento, e termina por se tornar criador, ao descobrir que a imagem

inaugura um mundo. Para ele a imagem &, portanto, criadora de pensamentos.
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Os elementos que trabalham os nossos devaneios sdo a dualidade da
psigue em feminino e masculino, que Jung chamou de anima e animus,
respectivamente. Essas polaridades ora cooperam — como se quisesse “casar a
aurora com o luar® —, ora se opdem. A criagdio é, pois, uma androgenia.
Distinguindo o sonho noturno, como pertencente ao animus, e o devaneio a anima,
Bachelard inicia um didlogo com Jung que permeara sua obra noturna, expressando

assim uma interlocugsio com a psicanalise®,

Penso que as relagbes sutis instauradas entre o poeta e o mundo sdo
para Bachelard a origem de imagens visuais fantasticas de que nenhuma
observagéo, quer seja real, quer seja formal, saberia dar conta. E para buscar o real,
0 método bachelardiano investiga estruturas da imaginag@io e chega aos quatro
elementos da matéria, para ele, elementos poéticos (ar, terra, agua, fogo)®, apés

haver caracterizado o universo imaginario de vérios poetas.

Se a imaginag&o traduz e canta o drama do mundo, é pela fenomenologia
que o filésofo noturno ir4 acentuar a virtude de origem das imagens poéticas,
apreender a sua originalidade e toma-las em seu préprio ser, iluminando a

consciéncia. Vejamos como isso se da.

2 Verso de Jean Perrin citado em A Poética do Devaneio, p. 38.

#' O aprofundamento dessa ligagsio psicanalitica poders ser reaiizado com a leifura da tese de Elyana Barbosa,
O sscrefo do mundo: uma leitura de Gaston Bachelard, defendida na USP em 1985 e publicada pela Ed.
Universitiria Americana em 1993; e ainda em A imaginag8o simbdlica nos quatro elementos bachelardianos,
de Vera Lucia G. Felicio (1994); em Reinério L. M. Simdes, A imaginagéio material segundo Gaston Bachelard
(1899) e em Fabio Ferreira de Almeida, Gastor Bachelard por uma poética do homer (2001), entre outros.

22Osn:al.talrt:alememtost:laflsicapré-socréticas&ofontesimasgot:iveisparaosdevaneioscriadoreseBat:l’mlaﬁ'd
ird escrever varios livros com esses temas (1990, , 1890, 1993, 1996, 1998, 1999, 2001)
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Bachelard, inicialmente, sentia-se livre para passar de um poeta a outro,
ingenuamente acolhendo os poemas. No entanto, logo depois, constata que,
vivendo esse maravilhamento natural, mas passivo, na3o participaria com
profundidade da imaginagéo criante. N3o existe “fenomenologia *, afirma ele. Ao
falar em descrig8o, recusa a descricao empirica dos fendmenos que sé erigiria em
leis a subserviéncia do sujeito ao objeto. S6 o fenomenédiogo conseguiria colocar

tudo no eixo da intencionalidade. Ajudado pelo poeta, viveriamos a “intencionalidade

poética”.

Quero agora trazer e aproximar Merleau-Ponly. Isso n#o significa que
estou buscando filiagio teérica para Gaston Bachelard. Apenas apresento a

interlocugdo que fiz com os dois, ou entre os dois, em minha trajetéria.

Observo que os comentadores de Bachelard notumo o aproximam ora de
Heidegger”, ora de Husser’?, quando analisam o seu método, ou a sua
fenomenologia. Porém, nesté texto, dialogo com Merleau-Ponty. Penso que ha uma
“materialidade” que aproxifna os filésofos franceses, Bachelard e Merleau-Pontly, na
“imaginag¢éio material” bachelardiana, e nos estudos sobre o corpo, a percepgdo, a
pintura. Merleau-Ponty denominou de fenomenologia sua concepg¢do de filosofia, no
prefacio & Fenomenologia da Percepgédo (1994). Como neste trabalho n&o tenho o
propésito de resumir nem o pensamento de Bachelard, nem o de Merleau-Ponty, vou

expor, apenas, sobre alguns conceitos.

2 Cf Aimeida (2001).
2 ¢f. Japiassu (1978, p. 87).
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O fenomendlogo francés expréssa uma perplexidade diante do mundo e o
anseio constante em reaprender a ver esse mundo. Embora ndo se refira a
imaginagéo poética, assume uma postura diante do mundo préxima & de Bachelard
Merleau-Ponty renova a fenomenclogia de MHusserl, n&o no sentido da ciéncia estrita
mas do iefletido. E uma filosofia que compreende o homem a partir de sua

facticidade, como um sujeito encamado, situado no mundo que antecede a reflexdo.

Ao buscar o ser criante, a apreensdo do real através da imagem poética,

Bachelard aproxima-se de Merleau-Ponty (1994, p. 3), pois para esse

..minha experiéncia néio provém de meus antecedentes, de meu ambiente
fisico e social, ela caminha em dire¢fio a eles e os sustenta, pois sou eu
quem faz ser para mim (e portanto ser no Unico sentido que a palavra possa
ter para mim) essa tradigio que escolho retomar, ou este harizonte cuja
distdncia em relagio a mim desmoronaria, visto que ela ndo |he pertence
como uma propriedade, se su n3o ostivesse la para percorré-la com o othar

O modo do fildsofo do devaneio conhecer 0 mundo nao é também a partir
do exterior, do ambiente, dos ancestrais, mas é, em um retorno sistematico a si
mesmo, num esforgo de clareza na tomada de consciéncia a propésito de uma

imagem dada por um poeta, ao tentar a comunicagfio com sua consciéncia criante.

Se a redugiio fenomenolbgica aparece em formas diversas em Husserl,
para Maurice Merleau-Ponty a redugdo é a forma de reflexdo que n3o anula o
irrefletido, mas o manifesta. A colocacéio entre parénteses do mundo significa

desvelamento e surgimento do mundo como tal. Transcrevo as suas palavras:
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Buscar a esséncia do mundo néo é buscar aquilo que ele 6 em idéia|..]
buscar aquilo que de fato ele & para nés antes de qualquer tematizacg3o. |...]
a reducsio eidética [...] é a resolugio de fazer o mundo aparecer tal como
ele é antes de qualquer retorno sobre nés mesmos, é a ambigfo de igualar
a reflexfio a vida irrefletida da consciéncia. [...] Se posso falar de “sonhos™ e
de “realidade”, se posso interrogar-me sobre a disting&o entre o imaginario e
o real, e por em divida o “real”, & porque essa distingio ja esta feita por
mim antes da andlise, & porque tenho uma experiéncia do real assim como
do imaginario, e o problema é agora nfio o de investigar como o
pensamento critico pode se dar equivalentes secundérios dessa distingao,
mas o de explicitar nosso saber primordial do “real’, o de descrever a
percepgdo do mundo como aquilo que funda para semprae a nossa idéia da
verdade. (1994, p. 13)

Nesse buscar a esséncia do mundo vejo a busca de sentido do mundo.
Em Bachelard a poesia deve ser concebida como esta linguagem instauradora de
sentido. Isso porque ela ndo é emogio reservada apenas aos poetas, ou a alguns
homens, mas enraiza-se na humanidade inteira. Sua fenomenologia parte, entdo, da

palavra poética. Palavra escrita, devo acrescentar.

Merleau-Ponty diz ainda que

eu estou aberto ac mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas
nao o possuo, ele & inesgotavel. Devo reconhecer minha “consciéncia como
projeto do mundo, destinada a um mundo que ela n&o abarca nem possui,
mas em direcAo ao qual eia ndo cessa de se dirigir..." (1994, p.14-15).

Ao dirigir-se ao mundo, o pensamento interroga as obras filoséficas para
nelas encontrar as perguntas que as fizeram surgir e perdurar. Mas, por outro lado,
interpela a obra de arte como abertura para aquilo que a filosofia e a ciéncia
deixaram de perguntar ou imaginaram haver respondido. “A ciéncia manipula as
coisas e recusa-se a habita-las. Fabrica para si modelos internos delas e, operando

sobre esses indices ou variadveis as transformagfes permitidas por sua definigo, s6
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de longe em longe se defronta com o mundo atual” escreve o filésofo no inicio de “O
olho e o esplrito” (MERLEAU-PONTY, 1980, p. 85). O mundo edificado pela ciéncia
tem como destino ser apenas o que lhe & permitido pelos propésitos que o
produziram. A filosofia cabe contemplar esse mundo olhando-o intelectualmente e de
modo altivo, permanecendo um pensamento de sobrevdo, pensamento do objeto

geral, e o seu dominio se realiza por representagdes intelectuais.

Mas o “que aconteceria, indaga Merleau-Ponty (citado por CHAUI, 1988,
p. 57) se os fildsofos [...] em vez de substituir a percepgdo pelo juizo, houvessem
considerado 'essa outra e mais profunda abertura as coisas proporcionada pelas
‘qualidades segundas’, particularmente a cor?” A resposta é: ‘ter-se-iam [...] diante
de uma ‘universalidade sem conceito’ e seriam obrigados a indagar ‘como o
murmurio indeciso das cores pode oferecer-nos coisas, florestas, tempestades,

enfim, o mundo”.

E Chaui (1988, p. 57-58) reflete:

que aconteceria se a filosofia, abandonando o espectador intelectual
absoluto, regressasse ao vidente? Se regressasse aquela regido
abandonada pela modemidade, pelo idealismo e pelo positivismo? Se, em
lugar de falar sobre as belas artes, interrogasse o trabalho dos artistas
trabathando?”®

O apelo a obra de arte como recomego da interrogacao filosdfica é “apelo

aqueles que ndo manipulam e sim manejam as coisas” e que, “ruminando 0 mundo”

% Uma resposta a essa pergunta de Chaui pode ser encontrada no livio de Moacyr Laterza como pensador-da-
arte em que ele e o fotografo Sylvio Coutinho (2000) apresentam ateliés de artistas plasticos mineiros com
interpretacles filostficas sobre oz mesmos. Um comentario ilustrado sobre esse trabalho estsd no terceiro
capitulo desta pesquisa.
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nunca deixam de lhe ser inerentes, mas, partindo dele, o “transfiguram para que seja
verdadeiro, sendo 0 que €, quando encontra quem saiba vé-lo ou dizé-lo, isto é,
quem consiga arranca-lo de si mesmo para que seu sentido venha a expresséo”.
(CHAUI, 1994, p. 470-1). E quem logo chega a trazer isso & a arte que ensina a
filosofia a superar os paradoxos e as ambigillidades “de uma consciéncia encarnada
e de um corpo dotado de interioridade”. Merleau-Ponly insiste em que o artista

ensina ao filésofo o que & existir como um humano.

A arte vai mais longe do que a ciéncia, pois ela procura um saber

profundo que & uma ciéncia do corpo. Merfeau-Ponly (1980, p. 88) elucida:

O pintor “emprega seu corpo, diz Valéry. E, com efeito, ndo se v& como um
Espirito pudesse pintar. Emprestando seu corpo aoc mundo é que o pintor
transforma o© mundo em pintura. Para compreender essas
transubstanciagbes, ha que se reencontrar o compo operante e atual, aquele
que nSo é um pedago do espago, um feixe de fungdes, mas um entrelacado
de vis&o e movimento..

O emprego do corpo tem papel decisivo no pensamento de Gasfon
Bachelard pois é fonte que nutre a imagina¢do material e dindmica do artista:
pintores, escultores, gravadores ou poetas. O filésofo que se dedica a exploracéo do
universo do devaneio apresenta os resuitados das intera¢gdes do nosso corpo com a
corporeidade do mundo por meio dos quatro elementos de Empédocles: aqua, ar,
terra e fogo. As imagens criadas a partir dessas relagbes sd@o objeto da

fenomenologia bachelardiana da imaginagdo.

Apesar dessa interlocuciio com Merleau-Ponty e Bachelard, devo

ressaitar que o filésofo do devaneio ndo parece preocupar-se com qualquer filiagdo
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fenomenolégica. Apresenta seu pensamento com independéncia e parece coerente
com o que escreve no inicio do livro. permanecer em “situagdo filoséfica®, ou em
situacdo fenomenolégica, eu diria. Ele critica os metafisicos que falam de uma
abertura para o mundo. Esse seria 0 mundo objetivo, estavel que sd pode ser
descrito pela psicologia positiva. “Dirigir-se” a esse mundo, nos faria esquecer o
“fragor das aberturas primeiras”. O mundo desejavel & o mundo dos sonhos que s6 o
devaneio nos proporciona. Por ser uma abertura para um mundo belo, para um néo-

eu que encanta o eu do sonhador, & chamado devaneio césmico.

Esse conceito de devaneio césmico € importante para compreender com
maior clareza o sentido do devaneio e, portanto, da fenomenologia bachelardiana.
Busco, entdo, a ajuda de um antrop6iogo. Brandédo (1994, p. 102-104), ac pensar a
natureza na cultura, retine, além de Carlos Drumond de Andrade e Leonardo Boff,
Rousseau e Bachelard. Com o ultimo reflete o conceito de devaneio césmico, a partir
da obra que esta fundando minha reflex3o. O antropdlogo d.irige meu olhar para a
sua interpretacdo. Fala da oposigédo entre o “mundo olhado com a alma”, maneira do
devaneio césmico, e a experiéncia do cientista que busca as explicagdes das coisas.
Se o poeta nos faz experimentar o "prazer da fruigdo” dos seres, o cientista traz o
vazio da tradugiio em uma outra linguagem, pois busca fora das coisas o significado
delas mesmas. Desse modo, contemplagdo e sentimento sdo pesarosamente
substituidos pela interpretagfio e pelo significado. Esses devaneios cdsmicos
“surgem como um fempo de pura duragfo césmica, sem relagéo alguma com a
temporalidade do social”. Esse mundo, vivido como poesia, & o “cotidiano e

atemporal mundo natural cosmicizado através do trabalho de devaneador”.
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Bachelard afima que o mundo real exigiria ‘investigagbes
fenomenolégicas complexas”. Os mundos sonhados “pertencem a uma
fenomenologia elementar”. Eu diria uma fenomenologia da beleza, pois dirige-se ao
imaginario poético. S6 podemos, entdo, concordar com o pensador francés, “é com o

devaneio que se deve aprender fenomenologia” (1896, p. 14).

Mas sob qual angulo devemos estudar o devaneio se queremos nos servir

das ligdes da fenomenoiogia, indaga Bachelard (1996, p.5).

A resposta & simples: € o devaneio poético. “O fenomendlogo pode
despertar sua consciéncia poética a partir de mil imagens que dormem nos livros”
(1999, p.7). Isso porque, e Bachelard enfatiza bem, o devaneio n3o se conta,
escreve-se. A tal ponto enfatiza a grafia e a leitura qué chega a comparar o paralso
a uma grande biblioteca (1996, p. 26). “Ler assimilando, saboreando os versos,
desejando ler”. Por isso os amantes se escrevem € nunca escrevem o suficiente,
pois “o amor nunca termina de exprimir-se e se exprime quanto mais poeticamente é
sonhado”. Uma fenomenologia das imagens criantes restitui “essa ag¢fo inovadora

da linguagem poética”.

Encerro essa passagem refletindo que Bachelard encontra na imaginagéo
poética esse elo de complementaridade na compreens&o do mundo, a outra via de
acesso a qual o homem precisa percorrer experimentalmente, para sentir-se
integrado aos problemas da ciéncia e da poética contemporéneas, as questdes da

realidade, enfim, reencontrando-se como ser humano integral.
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Bachelard educador

Embora seja meu propdsito aprofundar, em estudos posteriores, a
compreensdo de Gaston Bachelard como alguém que contribui para pensar a
educagdo, quero apresentar, agora, as minhas primeiras, mesmo que ténues,
reflexdes pedagdgicas a partir das idéias sobre a imagina¢ao poética do filésofo do

devaneio.

Detenho-me na escola, na hora do recreio e na sala de aula. E ndo me
restrinjo & educacéo infantil ou ao ensino fundamental, mas falo da escola. O que
vejo: materiais e bibliografias de natureza dita "escolar” nos quais nao se investe em
recursos que permitam ao aluno descobrir, inventar, narrar por meioc de pesquisa
visual em uma diversidade de materiais aptos a serem transformados pelo corpo e
pela linguagem do aluno. Na verdade, esse tipo de material estd mais do lado de
fora da sala de aula —exceto nas de educagédo artistica e arte-educac#o. Isso revela
um limite empobrecedor as experiéncias visuais e verbais dos alunos, ao encontro
com a materialidade, a possibilidade de desvelar o sentido do desconhecido por
meio da imaginagdo. Pelo corpo, podemos buscar o n#o sabido ainda, 0 ndo

pensado, de modo artistico, poético.

Esse aspecto pouco considerado e pouco realizado intencionaimente, no
ensino constitui a dimensdo poética do conhecer. Dimensdo sensivel que caracteriza
0 ser humano ao encontrar sua especificidade no sentir, imaginar, perceber, fazer,

significar, portanto, ao envolver o sistema de afetos que organiza e redimensiona
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sensacdes corporais e nos conecta intelectualmente com os outros e com 0 mundo

pelas nossas possibilidades criadoras e inventivas.

Como diz Gaston Bachelard, imaginar sempre ser4 mais que viver, pois
envolve ensaiar diferentes modos de viver, inventando e instaurando outras
realidades, extraindo de ndés mesmos a forga demilrgica que nos faz plural. Forga
alimentada por um pensamento dindmico, em que razio e imaginagao caracterizam-

se como criadoras, ativas, abertas e realizantes.

O que nos torna humanos esta, precisamente, nessas potencialidades
criadoras, nesse poder de inventar o que ndo existe ainda, caracterizando- nos
como seres “artistas” em nossas possibilidades de instaurar outras realidades a
partir do fazer ser 0 que ndo é. Nessa perspectiva, criar ndo & descobrir o oculto das

coisas, mas fazer a materialidade ser o que néo é na produc¢éio do conhecimento.

Essas reflexdes expressam uma “antropologia escolar”, segundo
expresséo de Fabre (1995, p. 2), em seu Bachelard Educateur. Essa antropologia e
a epistemologia da sala de aula, lida nos livros de Bachelard, dirigem-se a um tema:

a formacgo do sujeito.

Marly Bulcdo (2002, p. 283) lembra bem que

o tema da educagdo nfo aparece de forma explicita nos textos de Gasfon
Bachelard. E possivel entretanto, retirar de sua obra contribuigbes
importantes para a pedagogia que podem, a nosso ver, levar a constituicfio
de um novo maodelo de ensino e de escola,
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Fago referéncia a um aspecto do seu pensamento nesse sentido
pedagdgico: a formagdo do sujeito. Esse conceito é empregado pelo filosofo da
imaginacgéio, pois € mais abrangente do que a nogdo de educagao. O educar ainda
estaria muito relacionado a “tradicdo que compreende o processo de conhecimento

como o ato de repetir ¢ de memorizar idéias”.

Ainda é Bulcdo (2002, p. 284) que comenta:

ha uma preocupacho fundamental em Bachelard que & mostrar em que
consiste a formagéo do sujeito no seu esforgo de produgo de conceitos e
no seu esforgo de vivenciar imagens poéticas, ou seja no seu esforgo de
razAo e de imaginaglo, 0 que nos leva a concluir que o processo objetivo de
génese do conceito, assim como do processo de vivenciar imagens &,
sempre, em Bachelard, referido ao subjetivo.

Assim leio em O Ar e os Sonhos (1990, p. 87): “um objeto poético devera
[...] absorver ao mesmo tempo todo o sujeito e todo o objeto”. Essa subjetividade
ndo exciui, porém, deixar de voltar-se para o objeto. E oportuno lembrar que as
transformacgdes do objeto sfio importantes para Bachelard. As imagens materiais
iniciam seus devaneios. O que constitui o centro dessa relagéo com o mundo é a
maneira como a natureza aparece a consciéncia, sobretudo, por meio dos escritos
dos poetas e prosadores sensiveis a ela. Ele ndo se extasia com o ninho, a concha,
a agua, as nuvens, as flores, mas como os poetas falam das cenas. A imagem
poética é uma forma de conhecimento, ndo é simplesmente um maravilhar-se. liustro

essa afirmacgdo com uma passagem do mesmo “O Ar e 0s Sonhos” (p.64).

... Citermos um exemplo bastante claro, bastante simples, da continuidade do
devaneio que une o desejo de crescer ao desejo de voar. Desse modo se
compreendera que, na imagina¢io humana, o vd0 seja uma transcendéncia



A Seduggio do Instante Onlrico, ' 94

da grandeza. Tiramos esse exemplo de Keats (Poémes et poésis, trad. Fr.,
Gallimard, p. 93):

Eu me algava na ponta dos pés no alto de uma colina...

...Um instante... senfi-me l&o leve, tao livre

Comoa se, comn um movimento de leque, as asas de Merciirio

Tivessern batido sob meus calcanhares: meu corago estava leve,

E gozos intmeros surgiam aos meus olhos;

Pus-me entfio a compor um buqué

De esplendores, brithantes, leitosos, harmoniosos e rosados.

E um buqué de flores do céu. E preciso elevar-se para colhé-las: “T#o leve,
tao livre” — estas duas expressfes se acham tho tradicionalmente unidas
que nos esquecemos de procurar o carater regular de sua unido.

“A poesia tem uma felicidade que lthe & prépria® e como toda arte ndo
refaz exatamente um espetaculo que ja pertence ao passado”, mas necessita
“revivé-lo inteiramente, de uma maneira nova...”. Pela imaginacdo abrimos para o
futuro, para o devir. “Com a poesia a imaginag@io coloca-se ha margem em que
precisamente a fungdo do irreal vem arrebatar ou inquietar — sempre despertar — o
ser adormecido nos seus automatismos” O conhecimento do irreal e do real nos vem
por meio do poeta que “é aquele que conhece, isto &, que transcende, e que da

nome ao que conhece” (1990, p. 14, 15,18).

Saio momentaneamente do escritor notumo para trazer um trecho de
Bachelard diurno no livro “A formagio do espirito cientifico” (1996b, p. 299),

comentando Von Monakow e Mourgue:

na escola, 0 ambiente jovem & mais formador que o velho; os colegas, mais
importantes do que os professores. Os professores [...| apresentam
conhecimentos efémeros e desordenados, marcados pelo signo nefasto da
autoridade. Os alunos assimilam instintos indestrutiveis.
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A categoria do poder na escola é também questionada por Bachelard,
assim como em Barthes, como ja dito anteriormente. E, quanto ao carater

permanente do ensino, o pensador do devaneio diz (1996b, p. 309-310).

na obra da ciéncia s6 se pode amar o que se destr6i, pode-se continuar o
passado negando-0, pode-se venerar o mestre contradizendo-o. Al, sim, a
Escola prossegue ao longo da vida. Uma cultura presa ao momento escolar
€ a negacg#o da cultura cientifica. S6 ha cidncia se a Escola for permanente.
E essa Escola que a ciéncia deve fundar. Entio, os interesses sociais
astarfio definitivamente invertidos: a Sociedade sera feita para a Escola e
néo a Escola para a sociedade.

O que possibilita essa Escola, essa superagdo do conhecimento, essa
busca do novo é imaginagdo criadora que apreende o sentido das imagens poéticas.
E aqui retorno ao Bachelard notumo. Essas imagens advindas da arte ndo sdo
simples substitutos de uma realidade sensivel. Sobre a pintura, o filésofo do
devaneio comenta (1993, p. 17). “Das rosas pintadas por E/stir j& dizia Proust que
eram uma “variedade nova com a qual esse pintor, como um engenhoso horticuitor,
enriquecera a familia das Rosas”. Ndo ha, pois, uma (nica forma — que seria a da

ciéncia, segundo os positivistas - de estudar o real.

Essa e outras reflexbes expressam uma multiplicidade de dimens&es no
pensamento pedagogico bachelardiano, que vdo de questdes epistemolégicas a

vivéncia de sala de aula. Muito ha o que conhecer nesse campo.

Lango-me agora a outra pergunta: como repercute em mim, educadora,

essas idéias de Barthes e Bachelard?
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A IMAGINAGCAO POETICA E O SENTIDO DA EDUCAGAO

Refletindo com Barthes e Bachelard a arte, a filosofia e a ciéncia,
compreendc que razédo e imaginagdo ndo sdo agdes dicotdmicas, mas possuem a
mesma caracteristica de criar significados e produzir conhecimentos para instaurar o
gue ainda ndo existe. A originalidade do pensamento desses autores aponta um
modo de educar harménico, integrado, pois ndo deixa de lado a sensibilidade mas,

ao contrario, a insere como um meio legitimo e verdadeiro de aprender.

Penso essa questdo da sensibilidade enquanto escrevo. Acredito que
escrever & escrever-se e a escrita me produz durante o tempo que a produzo. E

como se o caminho fosse se fazendo ao caminhar.?®

Essas reflexbes sdo realmente realizadas agora, no momento que fago
uma pausa apés escrever o que me ficou das leituras de Barthes e Bachelard. E a
primeira descoberta apds esses estudos & precisamente esta: a importancia, o
sentido do siléncio. Se busco desenvolver minhas potencialidades por meio dessa
pesquisa, entre o burburinho dos afazeres do dia-a-dia, nessa estratégia para ver
melhor, emerge clara a necessidade de pensar profundamente a arte como um outro

modo de conhecer. O siléncio proposto por Bachelard se justifica. |

% Do original “caminante, no hay camino, se hace camino al andar”, Antdnio Machado em seus Provérbios y
Cantares de n® XXIX.
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Pierre Quillet observa um vinculo inseparavel entre as idéias pedagogicas

de Bachelard e sua experiéncia pessoal como pedagogo e aprendiz:

E tio absurdo separar as idéias pedagdgicas de Bachelard de sua
experiéncia pessoal da cultura quanto pretender que elas se explicam pura
e simplesmente por isto. Escolar tardio, adolescente sem idade, leitor
notumo, ele consagra sua existéncia & sua propria paidéia, como faz a
prépria ciéncia, pedagogia indefinida da raz8o. (p. 15)

Assim também eu identifico a arte, a criagao artistica em todas as suas
nuances como elo de complementaridade a minha formacgdo. Hoje ndo consigo

separar uma proposta pedagdgica que ndo venha articulada ao trabalho do artista.

Ao pensar, ou ao repensar com Barthes a dimensé&o da literatura como “o
real”, abrindo a mente ao entendimento para um outro modo de conhecer a
existéncia, vem um primeiro impeto de argilir a pratica educacional existente,
implodir a escola, comegar tudo de novo. Ingenuidade? Taivez. A implosdo
significaria o caos. Ao invés de agredir, é preferivel discemir no interior das préaticas
os modos para desenvolvé-las, desenhando uma perspectiva em que exista o lugar
da subjetividade; partindo da experiéncia, a minha e a dos professores do meu

convivio; integrando a sensibilidade, a criatividade e a extasia no fazer pedagégico.

A "Aula” de Barthes traz o fundamento para minhas inquietagdes, para as
minhas insatisfagbes sobre o sentido que se dava (ou ainda se da) nado s6 a
literatura, mas a toda a criagdo artistica na escola. Meio de “trapacear” o poder, meio
de apreender o real, a literatura ganha um outro significado na instituiciio formal e no
processo educativo como um todo. Ela ganha inclusive um importante significado na

definigéio de cidadania. O “ser cidad&o” é geralmente entendido como resultante do
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exercicio dos direitos e dos deveres constitucionais propostos por diversas agéncias
institucionais como a familia, a escola, a igreja e outras. De modo genérico, no caso
da escolarizag&o, os alunos sfio educados para serem sujeitos homogéneos,
profissionais competentes, habilitados para o que o mundo espera deles. De um
lado, o da escola, com modelacdo, lapidacdio e regras; de outro, do aluno, a
acomodac@o e alienac@o. Penso que a criagdo artistica possibilita ao sujeito ser
autor de si, resgatar o humano e enxergar as multiplas possibilidades de relagdo do
sujeito com a realidade, pois o artista v& o0 que outros n&o véem, ele sai de si para
expor sua interioridade como obra. A cidadania entendida como essa auto-
apropriagio®’ & possivel quando o real for estudado também em um campo mais

amplo que envolva a linguagem artistica.®

Um tom de sensibilidade social me fez percomrer o caminho da reflexao
sobre a cidadania. Tantas outras coisas me inquietam como educadora, mas parti

dessa. Volto-me agora para o que o devaneio poético me leva a pensar.

“A poesia € um dos destinos da linguagem”, diz Bachelard, (...)’uma
palavra que n&o se limita a exprimir idéias ou sensa¢des, mas que tenta ter um
futuro. Dir-se-ia que a imagem poética, em sua novidade, abre um porvir da

linguagem” (1996, p. 3). Acompanho o que escreve o fil6sofo do devaneio e leio:

# Egse conceito de cidadania como auto-apropriagio é de Vilela (1996). A relacio com a arte é minha. Neste
trabalho, fago eco ao medo que esse autor insere reflexbes sobre a sua subjetividade na sua tese de
doutorado.

2 Nessa linha de proposta de investigagles que consideram outras formas de expressfio humana, cito a
pesquisa de doutorado em curso de Vera Lessa Catalio, na Universidade Paris 8, “L'eau comme theme
transversal ef métaphore de reliance dans f'éducation formelle. Une recherche-action auprds de deux écoles
rurslos au Brési’. Nessa investigaco, Catalfio ‘considére lélément "eau” comme une meélaphore dune
pédagogie de l'acceplation of de la beauls, de 'adaptabilité et de la non-résistance, de Fappropriation de
fapprentissage par lous, comme élant un élément qui se dissout dans l'eau el reste actif dans cet élément
méme sl est invisible dans une analyse microscopique”. Um de seus referenciais tedricos é Bachelarnd,



A Sedugio do Instante Onfiico a9

A exigéncia fenomenoidgica com relagfio as imagens poéticas [...] &
simples: resume-gsa em acentuar-lhes a virtude de origem, em apreender o
préprio ser de sua originalidade e em beneficiar-se, assim, da insigne
produtividade psiquica que é a da imaginagao.

As variagcBes de uma imagem poética “deveria servir-nos para sutilizar
nossas investigagdes”, renovando e redobrando a alegria de maravilhar-se. Observo
a pratica educativa na escola e ndo encontro, dizendo genericamente, esse
encantar-se com a originalidade. Deparo-me, sim, com a transmiss3o-aquisi¢do de
informagbes, com alunos sendo capturados por universos de referéncia

hegemobnicos, autores ou sistemas de pensamento cristalizados e dogmatizados.

Quem n#o vive o devaneio pela imagem poética, ndo experimenta ¢
maravilhar-se com a novidade, com a conquista da palavra. A poesia pode, também,
me ensinar a procurar o conhecimento ndo como aquisicio de informacdes, mas
como a agéo de perceber e interferir em integragdes de universos de referéncia; de
acolher as diferenciagfes, os desejos, as modificagdes que se operam no interior de

si para possibilitar o vir-a-ser; enfim, para produzir conhecimento.

A produgdo do saber gera encantamento no ser humano. O recorrer a
criatividade, & sensibilidade, 4 imaginagéio criante traz um sentido de plenitude ao
aluno e ao professor. Penso que a pratica educativa significa a experiéncia integral
de um sujeito que empreende com seus interlocutores, na escola e fora dela, uma
“explicitacdo de si” e, a partir da subjetividade, escuta e olha o mundo. Essas
praticas substituiriam os roteiros repetitivos, os métodos reprodutores de

procedimentos e de contetiidos alheios ao desenvolvimento humano.
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Trabalhando com formagéo de professores, penso que a sala de aula
precisa ser transformada num atelié de singularidades, seguindo a expresséo de
Vilela (1966). Utilizando aqui o local de criagdo do artista como metafora, sonharia
curmriculos, contelidos e métodos sendo ressignificados como campo de criagdo, sem
com isso afastar-me da racionalidade, mas, ao contrario, dando-lhe como parceiros
a sensibilidade, a imaginagdo criante e o devaneio poético para que o exercicio da
razdo se realize mais intensamente e para que ndo s6 a memorizagéio seja solicitada

ao aluno.

O didlogo com Barthes e Bachelard permeara, explicita ou implicitamente,
as reflexdes ao longo deste texto, pois foi neles que encontrei, em minha histéria

intelectual, os primeiros fundamentos para pensar a educa¢o e a criagéo artistica.



A COMPREENSAOQ POETICA DO MUNDO
NA PROFESSORALIDADE



A Compreensao Podética do Mundo na Profossoralidade 102

RAZOES DA MINHA ESCOLHA

Veja, eu soube que eles existem,

aqueles que jamals aprenderam a marcha
comum aos homens.

Iniciaram-se com a ascensso aos céus
subitamente fiorescidos.

Néo pergunte

quanto tempo eles sentiram, quanto tempo
ainda os vimos. Pois hé céus invisiveis,
acima da paisagem interior.

Rilke

Muitos sdo os educadores que me despertam a ateng¢do pelo trabalho
incomum realizado. Eles se distinguem na academia por uma sensibilidade e
criatividade fortalecida no convivio da arte, da poesia e dos proprios artistas. Esse
outro modo de aproximar-me da poiésis do mundo por meio de professores e

pensadores-artistas, e de um deles, particularmente, é 0 que narro neste capitulo.

De minha trajetdria trago muitos ensinamentos oriundos de situagbes de
didlogo. Um deles foi a partir de uma “conversa sobre fese”, como assim a
denominou Brand&o®. Nessa interlocugéo, ele indagou-me: — “Por que Laterza e

ndo outro educador?” Poderlamos pensar em outros professores para quem a arte é

# Informagio verbal em um dislogo de orientaglio de estudos, Goiéinia, 19 de junho de 2002.
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uma forma de inser¢éo no mundo. E fomos lembrando juntos: Régis de Morais,

Rubem Alves, Severino Antonio, o préprio Carlos Brandao...

Antes que a prépria escolha se justificasse com clareza em meus
pensamentos, lembrei-me de Memdrias de Adriano, romance-poesia em que
Marguerite Yourcenar (1974) escreve sobre Adriano Augusto. A autora ressalta um
Imperador que se cerca de obras de arte como se vivesse uma infinita busca de
beleza. Narra a histéria, e a ficgdo da romancista francesa nela se apoia, que
Adriano se entregava a sua paixdo, a arquitetura, mudando tudo a sua passagem,
mandando construir templos, teatros, bibliotecas e estadios. Era um amigo dedicado
do helenismo, venerava a cultura grega e passava longos periodos em Atenas. No
entanto, € como o Divino Imperador, o conquistador que ele é reconhecido; o
amante das artes fica como que subentendido. Assim também, com alguns
professores e intelectuais ocorre a marca cientifica e pedagégica enquanto outras
dimensdes, como a poética, ficam quase desconhecidas. Esses educadores

poderiam escrever igualmente:

A maioria dos homens prefere resumir sua vida numa férmula, n#o raro uma
férmuia de louvor ou uma queixa, e quase sempre uma recriminag#io. Sua
memédria fabrica-lhes complacentemente uma existéncia explicdvel e clara.
Contudo, minha vida tem contomos menos fimes. {...] A paisagem dos
meus dias parece compor-se, como as regides montanhosas, de material
heterogéneo desordenadamente acumulado. (YOURCENAR, sd., p. 32).

Eu diria que no caso de Regis, de Severino, de Rubem, de Branddo e de
Laterza, esse “desordenamento” se deve ao fato de que quando todos os célculos

se evidenciam falsos, quando os proprios filésofos n&o tém nada mais a nos dizer, é
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desculpavel que nos voltemos para o gorjeio fortuito dos passaros, ou para o

longinquo contrapeso dos astros. (YOURCENAR, s.d., p. 34)

Penso poder acrescentar a essa metafora: quando a ciéncia néo
preenche todos os seus anseios, entfio eles se voltam para a arte. Ou, quando o
homem sonhador rompe com as determinagles e preocupagdes cotidianas pode
chegar a espantar-se imaginariamente consigo préprio num momento espontaneo
do aqui agora, transformando-se num ser césmico como um “sonhador do mundo”,
como observa Gaston Bachelard (1996, p. 165). “de repente ele se faz sonhador do

mundo. Abre-se para 0 mundo e o mundo abre-se para ele”.

Entendo que uma caracteristica nesses professores & a presenga de uma
experiéncia estética e de uma compreenséo da sensibilidade como conhecimento,
as vezes até em conflito com a pratica docente e a atividade de pesquisa. A
trajetoria de Rubem Alves é exemplar. Ao aproximar-se da aposentadoria, ele
afasta-se da vida académica para dedicar-se a poesia, a literatura, a histéria para
criangas e as cronicas poéticas*’. Essa dimens&o artistica n&o foi vivida por Rubem
enquanto era professor, a abertura e a propria leitura da arte é tardia nele. Durante
muito tempo seguiu uma linha mais cientifico-ética, mas sem envolver-se em
militncia politica; participou de movimentos ecuménicos; dedicou-se a psicanalise e,
hoje, prioriza seu tempo entre a poesia e as atividades de escritor e conferencista

que atrai leitores e ouvintes com um discurso sobre o prazer na educacao.

¥ De uma vasta obra com essa identidade, cito apenas : A menina, aga:bléeabic&:letaecéudepassaﬁnhos,
em co-autoria com Carlos Brandfio, (1987); Por uma educaco roméntica, (2002); Na morada das palavras
{2003); Concerto para o corpo & alma (1998).
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Severino Antonio Barbosa tem outro percurso. Desde o magistério no
ensino médio, como professor de lingua e literatura matema, ele n3o ensina
gramética para o aluno ler poesia; ele ensina gramatica por meio da poesia. O
instrumental s30 as normas da lingua culta, o essencial é a poesia. Seus livros,
mesmo os didaticos, ndo sdo tanto técnicas de ensinar a redigir, mas verdadeiras
poéticas do escrever’'. Ao contrdrio de Rubem, Severino teve uma préatica politica

intensa, da qual pouco fala hoje em dia.

Quem talvez tenha seguido o viés mais politico, ndo s6 na dedicagdo aos
movimentos populares, & educagdo popular, como também na produgéo de livros
com utopia socialista, € Carlos Brand3o. Nele, durante muito tempo, o substantivo foi
a experiéncia cientifica na antropologia — embora numa pesquisa muito ligada a
rituais e a festas — ou, ent&o, a face mais politica.¥ Em tempos mais recentes, o
cientista social expressa mais seu lado poético, ndo apenas nos livros de poesia,
como também incorpora a arte em suas aulas, em seus livros e conferéncias de

antropologia da educag¢sio, como algo vivido e confessado.™

Nos escritos de Regis de Morais encontro uma fundamenta¢ao para a
pratica educativa ligada mais a ética. Assim como Branddo e Rubem, ele marca sua
presenga na academia e no mundo cultural com uma producéo destinada a pensar a
pessoa e a educagdo. Desse grupo, Severino & o que apresenta uma aproximacao

com a arte em seu trabalho como educador. O Regis poeta comovido e comovente

' Efe publicou, por exemplo: A utopia da palavra, poesia e educagfo: algumas travessias (s.d.); Redagdo:
escraver & desvendar o mundo (1992); Educagfio e fransdisciplinaridade:. crise e reencantamento da
aprendizagem (2002).

%2 Obras exemplares sfo: A Educagdo como cultura ( 2002); A Educagdo Popular na Escola Cidad8 (2002), Os
Deuses do Povo: um estudo sobre a religiSio popular (1888) e O que é Folclore (1988).

33 Cf. livros como: Memdria Sertlio (1998); Séc Francisco meu destino {2002) e O dia de sempre {1997), Aldeas:
escritos @ imaxes da Galicia Tradicionat Santa Maria de Nos {Bridn) (2002).
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guarda a poesia para ele, ndo no sentido de ndo publica-la, mas no sentido de ndo

associd-la aos seus escritos filosdficos e a sua pratica como professor.

Os quatro t&ém uma trajetéria universitaria equivalente, s&o todos doutores
e tiveram uma pratica artistica que vem num crescendo em suas vidas. E ha um
dado que os aproxima: ninguém & marxista, ninguém é fenomenélogo, todos sdo
humanistas cristdos. Identifico Laterza com esse grupo de humanistas, de
professores universitdrios comprometidos com a educagdo e com uma préatica
artistica inventiva e sensivel. Se ele publica apenas um livro de poesias, todos os

seus escritos expressam uma relagdo harménica e profunda com a arte.

Qualquer um dos educadores citados poderia de alguma maneira me
acompanhar neste percurso. Esses ou tantos outros. Mas escolhi Moacyr. E o que
me toca pessoalmente, pois nele o educador e o esteta n&o se separam. A arte n&o
s6 fundamenta seu pensamento filoséfico, como também se incorpora ao seu
trabalho como professor. Para o filésofo mineiro a relagdo com a arte inicia-se na
dimensdo da sensibilidade, da extasia, porém, a criagfio artistica ndo tem apenas

uma fungéo transcendental com a beleza.

Na verdade, [diz | aterza], na obra de arte contemporinea, os valores se
intercambiam entre si, prestando-se reciproco apoio ou instigando uns aos
outros. Nosso maravilhamento ndo & sé estético em face da polivaléncia de
‘mensagens” que freqlentam o campo moral, religioso, magico, mitico,
Widico, politico, ideolégico e metafisico. Além da obriga¢ao de dilatar o
campo das nossas respostas emocionais e de recalibrar nosso juizo
estético, a obra contemporanea - enquanto integrada na economia intema

¥ s8o0 muitos os seus livios e artigos. Dentre eles: Estudos de Filosofia da Culftura (1992); A Educaglo do
sentimentio (1982); Stress existencial e sentido da vida (1997).
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da cultura e da pdlis — exige juizos politicos especiais, versando num
campo transcendente ac mero estético.®®

Por tudo isso, diz o filésofo-professor, “a idéia é aproximar a educacdo da

vida via arte”. Essa & a sua constante busca e por isso o elegi. Sinto que

Entre a minha casa e a sua, ha uma ponte de esfrelas. %
Allievi homenageando Mario Quintana

% Escrito no Catdlago de apresentaciio de uma exposicio de arte — Gabinefe de Arfe — promovida pela
Prefeitura de Belo Horizonte na década de 80.

* Fiz uma apropriagfo do titulo de um poema. O original é; “Entre a minha casa e a tua, h& uma ponte de
astrelas.”
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MOACYR POR LATERZA:
a dimens§o artistica de um filésofo-educador

Deixo passar em siléncio as experiéncias da enfermidade,
em siléncio ficam outras experiéncias mais secrefas,
levadas umas pelas oufras,

e a permanente presenga ou procurs do amor.

Marguerite Yourcanar

Em uma das regides mais bonitas de Belo Horizonte, a Semra, 1a Moacyr
Laterza recebe alunos, artistas, velhos conhecidos para falar, ver, refletir, sentir o
mundo por meio da arte. Telas, esculturas, discos, videos, fotografias e uma grande
biblioteca formam a paisagem interior da casa hospitaleira do professor. E a partir
dessa moldura que vou falar de Laterza. Pelas suas préprias palavras¥ e dos
depoimentos de quem o conheceu. Algumas vezes, também, por meio dos
pensadores e artistas com quem ele dialogou e ainda dialoga. Afasto-me de
teorizacdes, despreocupo-me de fazer complexas interpretagdes do que ele esta
dizendo, como andlise de discurso ou explicagbes hermenéuticas. Dentre essas e
outras abordagens possiveis, escolhi apresenta-lo desse modo: primeiro, dou-lhe a
palavra para que o fio do seu pensamento se expresse, com interven¢bes apenas
para encaminhar e identificar o fluxo de sua narrativa. Que, portanto, o leitor ndo
estranhe a quantidade de citagGes pois, na verdade, o texto & dito por ele. Em
seguida, dialogo em um tema especifico com o filésofo-educador para confrontar sua
trajetéria com a minha sensibilidade, sobretudo no periodo mais recente em que ele

se revela mais esteta.

3 Conversei pessoalmente com Moacyr Laterza nos dias 11 e 12 de juiho de 2002, 16 de margo e 12 de
dezembro de 2003, além de dezenas de vezes por telefone e carta durante esse periodo & o infcio deste ano.
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Trago também um artista mineiro a este texto para apresentar Moacyr:
Carlos Bracher. Em um evento cultural de Belo Horizonte, enquanto Laterza falava
sobre arte, o pintor construia seu retrato na tela. Certamente, Bracher dira de modo
mais intenso quem é o filésofo-educador. Em algumas partes deste capitulo

mostrarei alguns momentos dessa cria¢ao artistica.

Parto de algumas questdes; de que maneira foi se transformando o
pensamento de Laterza? De onde partiu, com quem dialogou — entre pensadores e
artistas -, em quais contextos? Quais as suas idéias e vivéncias de hoje? Isso
significa apresentar o autor e a sua obra, os conceitos e a trajetéria do pesquisado,
ou seja, ndo apenas a produgdo bibliografica ou artistica, as idéias e o trabalho

docente de uma forma altheia ao tempo.

1. Carlos Bracher iniciando o retrato de Laterza em evento cultural, Belo Horizonte, 2003
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As palavras de Laterza s&o pronunciadas como narrativas de fatos,
sentimentos e idéias. As idas e vindas de seu discurso acabam por se reproduzir
aqui. Ditas por um esteta, ndo expressam nenhuma preocupagéo de ordem
cronolégica, nenhuma linearidade. Sigo essa espontaneidade e deixo a logica definir

o cronos do que me foi narrado. Afinal, ele fala como um artista.

Ele proprio se introduz:

a primeira observagio é essa. que um autor é a Ultima pessoa apta a falar a
respeito de si @ sua suposta e presumivel obra, E isso a gente encontra como aquilo que
ocofre com o artista, ele nio é um bom juiz de si mesmo e de sua obra. Em todo caso,
com essa margem de erro assegurado, eu vou tentar falar um pouco das minhas
posictes. E vocd va de acordo com essa marcaciio que vocs fez através das perguntas,
como é que eu vou andar na minha resposta.®

Muitas sdo as formas como Laterza é chamado: filésofo, esteta, pensador
da arte, critico de arte, professor, educador, escritor, poeta... E ele, como se

identifica?

Professor, esteta, educador ou filésofo?

Esses termos — educador, filésofo, professor de filosofia — s&o de uso t&o antigo e
ainda t3o freqlente, também se impuseram a experiéncia do jovem uberabense em cuja
ascendéncia se contam imigrantes italianos, de classe média, que, como artesfios e
artifices vieram a constituir modesta familia de classe média na regifo do Tringulo
Mineiro. Essa parte de Minas, como se sabe, é de aculturagfo recente. Esses termos —
artesfo, artifice — povoaram meu vocabulério. Esse é o primeiro dado concreto.

Na enumeragio dos termos, aos quais poder-se-ia acrescentar outros mais
requintados: intelectual, humanista, doutor, formado em curso superior, artista e outros.
Esses termos todos nds recebemos. E uma prética antiga e ainda freqiiente. Essa
enumeragho contém implicitaments uma certa valorizagio que ora destaca um, ora outro
termo. Assim, filésofo implica um juizo de valor mais positivo do que professor; educador
vale mais do que professor; artista é mais do que artesfio; intelectual, formado doutor,
vale mais do que mero técnico. Isso é uma sensagéio de fato.

% As falas de Laterza serfio identificadas por recucs e espagos diferentes, sem repetir o registro da autoria em
cada citagio. Os depoimentos de Maria Helena Café serfo identificados ac final de cada fala pela abreviatura
MHC. As expressdes da linguagem oral foram mantidas.
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A posteriori, mercé de muita vivéncia e reflexfio, penso, hoje, anular o valor
discriminatéric que ora favorece e prestigia uma expressfio sobre a outra. Entfio, eu fui
aprendendo a zombar dessa distingso.

Em um exemplo, que n#o & apenas de falsa modéstia, recusaria o nome de
filésofo, ocultando-me com mais comodidade na designacio de mero professor. Entéio, o
que eu sou? Professor. Nao é s6 falsa modéstia. No entanto, gostaria de contar entre os
eruditos que a vida me ensinou que a atividade magisterial do “mero” professor conta
também com os favores de uma certa filosofia. Esse crédito foi penosamente adquirido:
saber que ha uma cota sapiencial sempre envolvida na atividade mera do professor. E
esse reconhecimento, a posteriori, mas creio ndo de todo tardio, significa, por outro lado,
uma reavaliagiio do préprio conceito de filosofia. Filosofia ndo é muito mais do que
atividade académica, escolar, instifucional, que confere titulos, diplomas, doutorados,
mestrados, etc. Paradoxalmente, a historia da filosofia releva um certo momento em que
algumas pessoas se intitularam sébios, sophds, e possulam um campo sccial e cultural
de sofistas, professores efc. Entfio, nesse sentido, com muita humildade, humildade
pitagdrica, creio ter sido, e ainda sou, um amigo da sabedotia quando sou professor.
Tenho uma certa sabedoria em ser professor. Ent#o, se vocé for generosa com a palavra
Professor, au me orgulho de sempre ter sido professor [grifo meu].

Laterza é professor e teoriza sobre o magistério. Para ele, o ministrar aula

faz parte do que chama filosofar. Como ele concilia isso? Vejamos.

A “armadilha” socratica

Seria frivolo, se n&o mentiroso, desconhecer que existe um desnivel de
praticidade e de teoricidade entre as diversificadas fungbes e atividades que geralmente
se atribui, mercé de imposicdes institucionais e de praticas rotineiras, ora ao professor
stricto sensu e ao filésofo no sentido mais restrito. Ent&o, é frivolo e mentiroso dizer que
néo ha diferenca entre filosofar e dar aula. No entanto, uma atenciio mais diligente e
uma visfio histérica mais integra poderia concretamente indicar que, por exemplo, “dar
aula”, ensinar, assumem historicamente, numerosa e minuciosa diversidade. Isso vale
também para a transmisséio do conteddo de sabedoria que mais do que os individuos, as
culturas transmitem umas as outras ac longo do tempo. O siléncio do yoga, a n#io
escritura de Socrates, o convivio dos gregos no simposium, o sermfo de Vieira, a
quaestio disputata medieval, os didlogos de Platdo, as tertilias do jardim de Epicuro, os
ensaios de Monfaigne, o Tratactus de Witigenstein, as andangas peripatéticas no Liceu,
a poesia de Jo#io da Cruz, os féruns, os seminéarios, as convengdes, a interatividade
televisiva da era da giobalizag8o, tanto quanto o siléncio meditativo de S3o Bemardo
mostram que praticidade e teorizacio se enlagam & se prestam em ciclico apoic.

Na verdade, o jovem caipira mineiro de Uberaba, aluno do Jardim da Infancia
Menino Jesus, aluno do Grupo Escolar Brasil e depois dos temidos im#os Maristas do
Colégio Diocesano, intemo no Colégio de Batatais, foi realmente aprendendo a filosofia
no seu santido mais generoso que corresponde a um vinculo necessério da sabedoria
com a vida. Esse € o vinculo mais importante. J& veremos que asse vinculo a pouco e
pouco estabelecido, de maneira nem sempre consciente, foi a graga divina maior que o
pds no caminho da salvagfio contra a Escoldstica e outras formas de escolaticismo. E
que a sua assiduidade escolar — rito obrigatério da instituicdo social — the ensinava,
gragas a uma néo consentida perfidia, uma “licio secreta”: o secreto curriculo da escola,
a que se refere lvan lilich quando, estuda o ethos da educagho na sua era escolar.
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De certo que nio se recusam as disciplinas, as ordenagdes basicas, os
encaminhamentos naturais da razio, a légica do livro, o exercicio repetitivo, a ordenagao
da meméria, as limitagdes da fantasia e as demasias do sonho. A Escola nem sempre é
o lugar da des-educag#o. Espero estar certo em testemunhar hoje que prevaleceu a
aspiragao de sempre manter o vincuio fundamental da sabedoria com a existéncia, da
filosofia com a vida. Em fase mais avan¢ada da minha atividade e da minha escrita pude
formalizar esse vinculo fundamental, filosofia e vida, com o paralelismo entre educar e
existir. Fui aprendendo aos poucos al.

O filbsofo confunde-se com o professor e ai estd o verdadeiro sentido do
ensinar para ele. Porém, a maior descoberta na vida de Moacyr néo foi a filosofia,
mas a “perversdo por outros caminhos”’, no caso, a arte. Ou, talvez, melhor dizendo,
o pensar filosoficamente a arte e, assim, fundamentar o seu trabalho como

educador.

Yara Tupynamba

Yara ndo nomeia os deuses diretamente:
basta-lhe a terra com seus embustes e sua
insldias. Por vezes, a artista nos confunde.
Sem abandonar o saibro da terra, as sadvas

da terra, a solidio e os caclos da ferra, Yara
recupera alguns avos de esperangas.
Descobre nas esquinas do lempo, o sco das
lendas, os modulos barrocos, os oraldrios, os
santas festeiros, a oragdo e a devogdo dos
pobrnzs. Sem nenhuma divida, a mensagem
que mais profundamente onganiza seu
artesanato & a mensagerm que nos conla da
sua fidelidade ao povo que modelou a
geografia de sua alma.

2. Laterza pensando a criagao de Yara Tupynamba (Ateli& de Oficios, 2000)
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A duvida entre a fllosofia e a poesia

O ponto original de sua efervescéncia intelectual ndo parece ser a
filosofia, mas a poesia. E com o nome, com a palavra que ele trabalha inicialmente.
E da palavra, chega & poesia, pois 0 poeta é o que da nome as coisas, é o que

procura o0 home préprio dos seres.

Tenho a impress&o de que despertei realmente para as palavras, e, portanto, para
a poesia, antes mesmo da minha reflex8o propriamente filosdfica. Ao longo da minha
trajetdria tive uma divida, quando eu descobri, depois de ter passado por outras areas
como a quimica, como a medicina, uma grande interroga¢o que néo foi resolvida ou
que foi resolvida de uma maneira surpreendents. £ o seguinte: eu n&o sabia se me
dedicava & poesia ou a filogofia. Eu ponho isso em termos de uma interrogacéo que se
assentava sobre uma falsa oposigfio, ou dicotomia, ou divergéncia, @ 0 meu diretor
espiritual e depois a grande pessoa que influiu na minha vida, ndo s6 intelectual, mas
principalmente espiritual, que é o Padre Francisco Lage Pessoa, no seu cuidado, na sua
atengao para com a minha pessoa, com a minha carreira, com a minha profisséo, com o
meu caminho, com © meu destino, falou assim: —*Moacyr, isso n#io se resolve assim, ou
isso, ou aquilo. Quando chegar a hora certa vocé sabera se deve fazer poesia ou se
deve fazer filosofia, até chegar a um ponto 6timo, desejavel, quando vocé fard uma coisa
e outra ao mesmo tempo. Isso é mais um desafio de vida do que uma profecia. No
entanto, eu tentei muito, com muita atengfio tematica fazer as duas coisas. De meu
primeiro professor de filosofia da cidade de Uberaba, Monsenhor Juvenal Arduini, recebi
um slogio quando the enviei um texto escritc em homenagem a uma professora de Belo
Horizonte. Ele disse que eu estava fazendo ao mesmo tempo uma estética filoséfica e
uma filoscfia estética. Com essa paiavra estética certamente nfo é facil localizar a
beleza, o bele que é um dos nomes de Deus. Entdo, pela mediagho da beleza eu tive o
privilégio, eu tive o dom, ou pelo menos a vocagio de procurar ver as coisas ligadas as
proprias realidades e a0 seu valor ontoldgico depois ao seu valor filosofico. Hoje me
parece que a pergunta reaimente era frivola: poesia ou filosofia? Bem ou mal a gente
tenta ser amigo da beleza, ou amigo da sabedoria. Sem soberba, com simplicidade,
recebendo isso como um convite de Deus, descobri os vérios dons: nio s6 a beleza,
mas também a verdade.

Em outro momento Laterza comenta essas dimensdes presentes em sua

vida.

E com prazer que eu vou tentar falar de um assunto coador, que & a gente
mesmo. A minha atividade de filosofia tem se dessnvolvido ha muito tempo, ha mais de
50 anos, e ela foi de par com uma atividade n#ic propriamente filosofica, nio
academicamente filosdfica, que é a atividade da producfio literaria, especialmente no
ensaio, na tradugio e também na poesia. O que ha de interessante do meu ponto de
vista pessoal, recordando as minhas vivéncias, &€ que os dois planos, o plano da
atividade docente e pensante, no trato da coisa fikosdfica, essa coisa se entrelagou com
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uma criacioc literdria de tal sorte que se fez uma relagfo sinérgica entre aquilo que Hegel
falava, o trabalho forgado do pensar e essa tentativa de fazer um canto, um poema que
exprimisse com outra tinguagem uma vivéncia que no fundo era tanto instruindo a
filosofia, quanto instruindo a prépria poesia.

Com um percurso variado de textos, livros e videos produzidos, um dos
primeiros foi um livio de poesias publicado em 1955, com prefacio de Henriqueta
Lisboa, motivo de muito orgulho para o professor. Segundo a imprensa
belohorizontina (Hoje em dia, 2002, p. 7), hd uma promessa de reedigéo ainda este

ano do “Canto que amanhece”. Transcrevo algumas frases de Henriqueta Lisboa.

...A nota distintiva da poesia de Moacyr Laterza reside na sensibilidade.
Este é 0 seu dom gratuito [...] Entre a humildade crista, nele essencial, e
uma aristocracia estatica marcante, Moacyr Laterza, mistico por indole e
ascético por determinagfic, passeia graves problemas com serenidade,
posso dizer, filoséfica... Sinto-me feliz de haver reconhecido, logo aos
primeiros versos, o valor do menino poeta que vem de assinar este lindo
“Canto que amanhece”. (LATERZA, 1957, p. 8-11)

Se a poesia foi o inicio, isso nao'signiﬁca que tenha deixado a linguagem
poética, que é uma identidade do discurso de Laterza. Talvez a sua duvida de
juventude ainda permaneca (ser filésofo-ou poeta?), e desconhecendo qual é o seu

destino, realiza os dois.

Antes de um convite a leitura de alguns de seus versos, escrevo um

recorte sobre o sentido que ele da a poesia.

...a poesia, tem essa posicéic de se colocar entre o extremo da noite e a gléria do
dia. E 0 poeta se abre para buscar as trevas quando hd luz. E, & por isso que a sua
posicdo é realmente dentro do dia, que é um emblema para aquilo que nés chamamos
Historia. A poesia, que parece apenas uma alienagio, traz a eternidade para os nossos
olhos, para que possamos visitar e ver a quota de mistérios que se dispbe nos
intersticios dos dias. £ por isso que a posigio do poeta, tanto quanto, a posigio do
filbsofo é a posiglo de quem vigia, de quem # vigilante de quem esti atento seja a
miséria daquilo que merece a nossa recusa, seja a esperanga que ele mostra aos
nossos olhos.
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S&0 seus versos:

Trago-te cantares.

Glicinias de fragosas penhas,
Racimo de selvosa vinha.

Trago tristuras das ribeiras,
Descanles & meus vos panares.

Trago-te cantares,
Senhora minha.

A vida sem poesia é insuportavel (citando Santa Tereza). Eu tiro a palavra poesia
€ escrevo a palavra beleza, escrevo a palavra belo.

O bem e o belo

Outra coisa que me comove para colocar um outro franscendental além do belo e
além da verdade € a relagho com o valor que & o bono, que é a bondade onde nés
encontramos aquilo com que nos afeigoarmos. O bem & aquile que solicita o0 meu afeto,
a minha amizade, 0 meu coragio e tudo aquilo que o amor exige, com uma certa
dedicaglo, uma certa enirega e, até certo ponto, uma certa exclusividade. E entio eu
‘posso confessar que uma das coisas mais importantes das intuigies mais profundas que
eu tive e que me foi dada de graga, como tudo que & grande nos é dado de graga, foi
descobrir o sentido da palavra phifia na palavra filosofia. E perceber que o meu caminho
tinha que ser também, na ordem da inteligéncia, o caminhc de uma amizade a esse
outro valor que € a propria verdade. Entfo, essa amizade & o amor, & o bono, & aquilo
gue me deleita quando eu procurei trabalhar, dirigir meu trabalho para a verdade. O bem
e a verdade se encontram de um modo mais intimo na minha prépria vida pessoal,
profissional, no olhar que eu procuro langar ao mundo, no discurso que eu procuro ter
sempre na pobreza das minhas palavras e assim por diante. E dessa ligag#io da philia
com a sophia, do bono com o verdadsirc 6, quem sabe, que eu encontrei a verdadeira
trilha para descobrir o sentido da beleza. EntSo, da minha formacso escoléastica, de que
eu tenho muito orgulho, eu pude ver que eu s6 entenderia o pucu/um, o belo, na medida
em que eu o visse como resplendor de todos os valores transcendentais. Uma expresséo
escolistica que vé a beleza com as suas ligagbes com todos os outros transcendentais
e, principaimente, como eles estio juntos e se prestam muituo ou reciproco apoio. Entéo,
€ mais ou menos uma saudade que ainda eu tenho e a fundamentagfo histérica dos que
para essas idéias um pouco jd avangadas no tempo quando eu fui a descobrir que o
segredo do grego estava em ligar esses transcendentais, principaimente a bondade com
a beleza. Como foi bom para mim e reconfortou meu coraghio perceber que no fundo nds
buscamos verdade no belo, unidade no belo, plenitude do ser no belo. Todos os
transcendentais através do resplendor do beio, que dizia Platio & o esplendor-forme, & o
esplendor de uma forma.
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Ao buscar na sua historia de vida o infcio de seus lagos com a arte,

Laterza vai ao “antigamente”.

Encontro e permanéncia com a arte

Muito antes da teorizac#io de “Filosofia da Educacio: fundamentos”, o jovem aluno
nos gindsios e colégios jA se deixara perverter por outros caminhos que, por serem
menos eruditos, nio deixam de ser menos verdadeiros. Desta feita refiro-me a formagéo
musical, literdria e principaimente poética. Foi o comego de uma pratica educativa
praticamente n&o formal e institucionalizada. Se quiserem, foi o lazer da *hora do
recreio”. A minha hora do recreio foi quando encontrei a miisica e a poesia. Esse meu
primeiro contato com a arte, principaimente incidental, freqllentemente aleatorio e
parainstitucional, deve ter exercido intensa infludncia espirituai na formagéo do jovem
adolescente . Com a margem de indetermina¢hio que a memobria nos oferece, ouso
sugerir que esse momento de incipiente formacao artistica e estética possui um sentido
paralelo as infiluéncias morais e religiosas :gue eventualmente determinaram meu carater.

Q posterior contato com os artistas™ é comparavel ao contato com a poesia. Todo
mundo estranhou: — “Esse homem andando com artistas, participando do Festival de
Ouro Preto, fazendo conferéncias sobre arte...” Al descobri a arte. Ndo me pus mais a
antinomia arte e filosofia. E sé ler o que produzi a partir de 1970: videos, conferéncias,
artigos e livros, tudo mostra que foi se acentuando cada vez mais o encontro com a arte.

O sentido da arte

Para Laterza, falar de filosofia é falar de arte; falar de educag#o, é falar de arte;
fala de existir, & falar de arte. Envolvido no sentido estético, metafisico, ontolégico, ético
e ideolégico da criagio artistica, ele expressa o sentido que lhe atribui.

A arte de si mesmo tem um sentido de comunicagio extensionista, de si mesmo é
difusiva. Por isso a obra de arte lembra o absoluto. A arte nio comunica, ela é
comunicagio. A pedagogia da arte se confunde com a sua presencga. O seu apareceré o
seu ser. O artista é mediador de valores.

A arte &, entre outras coisas, uma “coisa publica”. Ja de si mesma, é uma epifania
criativa que socializa a experiéncia humana na gloriosa saga que descrevem 0s passos
da “pratica da liberdade™.

A arte é a prépria assinatura do homem. Homem como espécie humana. Homem
como ser situado e dado numa época cultural @ numa area de civilizagéo.

A arte nunca é puramente adjetiva; nfio se compra um quadro para combinar com
o tapete, pode até combinar, mas a arte nfio é adomo, o adomo tem uma funglo
essencial. Se nds nos comemoramos e regozijamos com essa vida, assim também ha
uma profunda unifio muito mais intima através da obra de arte. Entdo, eu penso que
seria por ai, essa consciéncia estética na medida que ela foi se fitmando em mim, me

% Aqui ele se refere ao convivio com os artistas no Laboratrio de Estética por ele fundado na Universidade
Federal de Minas Gerais.
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chegou perto dos outros, para poder chegar perto de mim mesmo. Por isso € que a
gente chega perto dos outros, para se ver a si proprio. Essa visdo & mais humanista.

Hoje, eu vejo que o meu contato com a arte e a estética, e ai nao é bem estética,
é o sentimento estético, a comunicagsio estética libra para um certo departamento que é
o absoluto. A grande forga vem por meio do estético e, indiretamente, por meio da arte. E
as duas coisas vindas separadas levam a uma luta transcendental que ¢ a beleza. Eu
tenho em cépia, entdo, essa fungao libriana de equilibrar, de modular. E por isso que a
estética & convocada, ndo apenas a reflexio especulativa sobre o belo, assim foi o seu
comego, platonicamente. Depois & que nés vamos descobrir que & pela mediagao do
corpo que ¢ homem tem esse sentimento estético. Anjo ndo tem sentimento estético,
porque n&o tem corpo. A medida humana — cormpo e alma — € a medida que passa para a
arte, corpo e alma, a arte em corpo e alma. £ a experiéncia que alcanga a arte encontra
essa plenitude. E a beleza é um dos nomes de Deus. E, numa dialéfica platonica da
dianéia, chega-se a ouiro processo até alcangar a idéia suprema que ¢ a idéia de
divindade. Entdo vocé nio tolera a vida sem a beleza. Quer coisa mais significativa do
que isso? Se vocé no cria, pelo menos desfruta.
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Por conta do que vocd nos esfa oferecendo
plasticamente, dou-the de presenis um termo amigo
antigo, que aponfa, contudo, para um senlido sempre
redivivo: a palavre “SAGEZA". H& uma ‘brisa
luminosa™ no corpo sonoro deste fermo arcaico, que
nos leva a pensar ndo na sapientia dos eruditos, mas
na sabedoria dos simples. Saber o sabor telirico do
mundo é a “sageza” do homem pré-histdrico, que foi
fazendo o Cosmos com seu desenho agil, que tomou
de surpresa o segredo da natureza amoravel.

"Sageza” rediviva & também o que vocé descobriy,
nesse lrabalho executado no estrangeiro: tomou de
surpresa, com o0 conscio lume de sua infdncia, a
inteligibilidade das pinturas primitivas, para ver o que
elas viram: o sentida das proprias colsas. Dou como
ilustragdo um motivo que freqienia varias de suas
gravuras: uma pimura rupesire de Lascaux, figurando
um homem com a méascara de um pdssaro, atacando
um bisonte ferido. Da aspereza da pedra aos requintes
técnicos da dgua-forfe e da Agua-linta, desala-se a
mesma visfo cAndida de quem 50 sabe ver as coisas
sommindo para elas. Sorriso compreensivo, compassivo,
envolvende o quebranto primitivo com uma pura magia
estéfica, que tanto parece salvar a presa no ardjl da
caca, como redimir da injiria do tempo o gesto fanado
do cagador.

3. Laterza refletindo sobre obra de arte (Marilia Andrés)

Arte como forma de conhecimento

Se eu estou com a frase do “Pequenc Principe® eu vou falar assim: eu sé conhego

bem aquilo que eu amo. O amor, o afefo, o sentimento, a paix&o, a simpatia, instruem o
processo cognitivo. Entéio, & preciso que a coisa me toque sentimentaimente para que
minhas poténcias cognitivas se abram a recolher a verdade das coisas.
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Vocé compreende a arte, mas nfio a explica. N6s estamos tdo aprisionados pela
idéia de conhecimento conceitual que todo conhecer que n&o tem uma idéia clara e
distinta n&o parece ser um conhecer. Explique-me o canto dos péssaros. N&o se explica
o canto dos passaros, vocd o compreende. Nbés estamos percebendo que ha uma
maneira de eu me acercar da obra de arte que ndo & a maneira de um acercamento de
um tema que & abordado por meio de um conceito, de uma idéia, de um julzo, de uma
gama de raciocinios. Vocé entende muito bem aquilo que n#&o tem nome, aquilo que &
maior que qualguer nome. Vocé entende e compreende e nfo explica conceituaimente.
Os grandes deslumbramentos, os grandes insighs, as grandes intuicdes que nés
fazemos na vida, elas ndo possuem idéias, nogbes, conceitos, julzos, organizados
segundo uma logica. Nés conhecemos de outra maneira, é um conhecimento por
simpatia, com naturalidade, pelo afeto, mas é conhecimento. £ possivel conhecer a obra
de arte sem saber porgue a compreende. Iss0 é mais flagrante com musica. A mdsica
dispensa, mais do que as outras artes, imagens, idéias explicitas, conceitos claros. E eu
conhego a musica @ 0 seu recado e a sua mensagem. Gabriel Marcel fala em seu
Joumal que as grandes intuigdes filoséficas que ele teve, e foram grandes, s6 as teve
mercé de um conhecimento musical, de uma fruicdo musical, de uma experiéncia
musical. S6 que eu pdo sei o termo gque me leva a conhecer, 86 que eu nfo sei O mistério
de que me acerco, 86 que eu nfo sei exatamente o nome daquele segredo que me é
entregue por aquela pe¢a musical, mas aquilo me inunda de sapiéncia, de sabedoria. Eu
recolho toda uma visdo de mundo. Eu ougo um tfrecho da Sinfonia Patética de
Tchaikovsky, um exemplo elementar da altura da minha falta de entendimento, e vejo
todo um sentimento classico da vida. Eu vejo um instrumento de um pastor quando ougo
a Pelrusca de Stravinsky, e me vejo diante de um sentido lirico da vida. Eu acordo a
minha filha com um trecho da Pastoral para passar para ela o sentido de vida que a
Sexta de Bseefhoven me passa. Eu me tono um herdi quando eu ougo um certo
movimento da Nona de Beethoven. Eu me sinto um sujeito que faz um hino a vida
quando eu ougo a Nona Sinfonia e eu nio sei porque aquilo & bom. Se eu olho para as
cores de Guignard eu vejo que ele pds atmosfera nas cores de Minas Gerais, aquilo me
passa uma ligao de lirismo. Se eu vejo 0s impressionistas, eu vejo o sentido dialético da
vida que estd naquele pontilhismo, naquele divisionismo, naquela maneira de dividir as
cores, o8 tragos; naquela apreensio da fugacidade da vida, quando eles estfo dizendo,
4 maneira de Heraclito, que tudo passa, que nds ndo nos banhamos duas vezes nas
aguas de um mesmo rio. Se ey vou & Pampulha para ver 0s desenhos de Portinan, eu
vou ver que ele percebe 0 mundo pelo sentido polltico e social. Isso é a ligio do artista, &
isso que vocé estad compreendendo dentro de uma obra de arte. Nao tem nome. Vocé
pode longinquamente encontrar o nome daquilo que o arfista |he passa. N4o sé para o
seu intruismo, nic sd para a sua idéia, mas também para os seus sentimentos, a sua
emocéo. Agora, 0 problema que se pde é perfeitamente pertinente, de vez que o nosso
conceito de conhecer, isto €, o conhecimento para nés & aquilo que nds chamamos de
conhecimento objetivo. O que ndo é conhecimento objetivo nos desprezamos, ele é
impreciso, é empirico, ele & uma mera emperia, ele nio & cientlfico, ele nfo é légico, ndo
é matematico, ele n&o é matematizado, ele nfio & matematizdvel. Entdo, eu ponho a
conta de algo defeituoso. Tudo bem, em certas dreas, eu tenho que me louvar de um
conhecimento objetivo, clentifico, logico. Se eu estou fazendo quimica eu tenho que usar
de légica. “O ferro conduz o calor”, isto é fisica. E ele vai conduzir o calor, amanha ele
ndo vai falar: “Hoje eu ndo vou conduzir o calor”. Eu tenho que ter um conhecimento
certo, seguro, objetivo: o ferro conduz o calor. Eu vou me valer de um principio, o
principio da n&o contradigho. As coisas sfio o que elas séo. Ou como se diz na Bahia,
“ou é ou deixa de &, nfio 67" Ciéncia é assim, eu tenho que ter dados objetivos, isso é
conhecimento cientifico. Uma escola de musica, um conservatério, ele tem que ter atras
de si todo um background cientifico.
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4. Carlos Bracher pintando o retrato de Laterza.

Estética ou filosofia da arte

Comentando a dimensdo estética de seu frabalho, Moacyr Laterza

recusou a palavra “estética”. E assim se justifica:

Nos ndo temos muito aprego pela palavra estética pelas suas origens idealistas e
pelas suas derivacdes posteriores. A nossa estima maior é a palavra filosofia. Filosofia
da arte. E seria interessante verificar uma coisa que eu aprendi desde o comego com
Maritain e a escolastica, que o problema da filosofia da arte n&o coincide com a questio
da estética. H4 uma tradigfio aristotélica-tomista de preccupagdio com a arte sem uma
obrigatdria referéncia a beleza. Ent&o, & um ponto inicial manter toda a reflexéo de uma
certa tradigio a que eu pertengo, de falar primeiro a arte, a filosofia da arte, ou se quiser
ser mais escandaloso ainda vocé pode falar: a filosofia do prazer. Sao as visdes que
encontramos nas ciéncias, nas disciplinas filosdficas chamadas praticas. De um lado nés
colocamos a filosofia da arte e do outro lado a filosofia do agir. E dentre os fazeres
humanos, dentro da poiésis humana, nds colocamos a arte.
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A filosofia do fazer

Filosofia da arte é para ele filosofia do fazer. Para explicar esse tema, é a

sua formagao como pensador da arte que Ihe serve de apoio.

Tomo poiésis como uma atitude principaimente do homem, embora haja na
natureza gloriosa uma anterior poiéisis natural. Como é essa filosofia do fazer? Essa
filosofia do fazer tem a sua historia. Eu ja a encontro situada de um modo muito curioso
na filosofia de AristSteles: as ciéncias poiéiticas. Ciéncia, nio no sentido moderno do
termo, mas no sentido mais amplo, no sentido antigo: o saber que pensa o fazer. E,
curiosamente, isso é muito significativo na Histéria, um grego de uma finha aristotélica
vai pensar num fazer que ndo & exatamente aquele que privilegia o artista, o artista do
belo, que hoje nés vemos nos escultores, nos pintores, nos masicos e assim por diante,
mas num fazer mental. Esse preconceito continua ao longo de todo tempo; é como se
noés tivéssemos vergonha do fazer manual — o fazer com as mé&os é trabalho escravo.
Depois, esse esteredtipo passa para a idade Média e se chama Arfes Servis, arte do
servo, e que eles mascaram um pouco dizendo que servo € feito com o corpo e o corpo
& servo da aima. Mas, no fundo, & um preconceito que tem um sentido institucional do
ponto de vista do sfatus do homem que trabalha e que labora na gleba e que trabatha
com as méos. Tudo isso era servil.

O trabalho privilegiado é o trabalho que se faz com a mente, em que o produto é
uma coisa do homem livre. Dai o equivoco histdrico da divisAo que ja existia desde o
tempo de Platio, de Aristdteles e depois passa para a Idade Média, depois na
Renascenca e depois Idade Modema. Um preconceito com relagio a divisdo que se faz:
de um lado as artes livres, as artes fiberais e de outro lado, as artes servis. Toda a
antigliidade n&o reconheceu o caréter liberal das atividades que séo feitas pelo artista
com as suas m#os. E isso val perdurar até Hagel, onde o conceito de trabalho 86 é
reconhecido quando & um trabalho mental. Em seguida enseja aquela revolugio que o
Marx faz quando diz que a primgira imposigfio do nome trabalho é o trabalho com as
maos. Entio, na esteia desse preconceito, nés encontramos — engragado, ndo? — um
lugar para aquilo que depois vai ser um estudo particular das artes do belo, da
experiéncia que ala enseja, que ela provoca, que é a experiéncia estética e a estética.
g Foi assim que eu comecsi a aprender a ver a arle, como arte do fazer, ndio como a arte
: do belo.

As artes do belo

Sempre por meio das leituras de Maritain, continuando a sua historia da

compreenséo da arte, Laterza comenta as belas artes.

No Renascimento, as artes do belo, fes belles eftres, fine arls tomam consciéncia
de si mesmo. A arte &, agora, principaimente a arte do belo, le beau arle, arte no
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masculino. E comegou, entdo, algo que .
Marifain cita na “Escoléstica”, em umas E' Tm

notas ao pé de pagina ou no fim do livro,
muito importantes. como comegou a se
destacar o artesfio, o artifice e o artista. Ja A INTU[Q A0 CR[ADORA
agora a palavra artista quer dizer um suijeito A POESIA. 0 HOMEM E AS COISAS
que lida com as artes do belo. Se na
antigilidade eles reconheciam o carater
liberal da literatura, agora isso se faz com o
arquiteto, com o escullor. Isso cria o
demiurgc da Idade Modema que esta
nascendo — o artista. Ele comega a ter
status. Nao & que ndo tenha havido, ciaro, a
arte do belo durante toda a Idade Média,
toda a Grécia e toda a humanidade. A
tomada de consciéncia que & um fenbmeno .
importante. No sentido platénico, h4 uma ﬁ
intercomunicagao entre o eu profunde do INSTITUTO IACQUES MARITAIN

artista @ o mistério da agdoc. A polesis, '
agora, nesse sentido, ndo & mais uma

dire¢io para o fazer, ela tem um sentido

muito mais metafisico. A poiesis, que 5 O grande livro de filosofia de arte dele, a
depois passa para o latim com o nome de  ‘Intuigio Criadora, na arte e na poesia” que

poetria, depois poesia, poesie francese, ©u publiquei al:r?nqﬂilta: “’ad“%aﬂ C{'_?S dﬂi:
! i . primeiros capitulos. Capa do Livro
poetry, in English ja é alguma coisa que intuigdo  Criad et Wiariai

assiste o artista para ele relacionar-se com  traduzido por Moacyr e Leia Laterza
o mundo das coisas.

Jacques Maritain

Esse sentido visionario, no sentido de ver — o artista é aquele que vé. Isso é a
sua poesia, com P mailsculo, que ndo & apenas a arte. E eu fui andando nessa diregao,
seguindo os varios livios do Manitain que iam sendo publicados. até o grande livio de
filosofia da arte dele, a "“Intuigio Criadora, na arte e na poesia” que eu publiquei a
tranqiila tradugéo dos dois primeiros capitulos.

A formacgdo intelectual

Sua formacéo intelectual & descrita com emogdo, énfase e detalhes nas

préximas palavras.

Eu descobri a Igreja e me senti filho de Deus e organizadoc no meu caminho, na
minha trilha, com algumas indicagdes, que, seja do ponto de vista da teologia, da mistica
ou da filosofia cristd. Estudei autores que fizeram a leitura de Tomas de Aquino no
seculo XX, dos quais se destacam a figura de Jacques Maritain e da sua mulher poeta,
que é Ralssa Maritain. Eu tive esse privilégio de ter uma formagéo aristotélica, via Santo
Toméas, e uma formagdo tomista, via Jacques Marilain. E Jacques Maritain lido e
interpretado por pessoas que sdo os Dominicanos e o meu sempre lembrado professor
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Monsenhor Juvenai Arduini. E foi interessante que a minha reflexéo foi se prolongando
sobre varios campos além da estética e da filosofia da arte e, num certo momento, eu
pude me dedicar especiaimente ac problema da educagéo.

Eu estou fazendo uma tritha um pouco artificial, pois isso se deu na medida da
minha fidelidade A leitura de um autor que teve uma grande importancia na minha
formacéo intelectual, que é Maritain, @ que me abriu o caminho, também, com muita
alegria para todo mundo, a4 Platio. Meu caminho & esse al: Maritain, Santo Tomés,
Aristoteles e Plat8c. Veja a cronologia! Comecei a me preocupar, com a evolugao da
obra de Marifain, cada vez menocs com a arte e cada vez mais com a poesia. E,
biograficamente, eu posso falar de outra grande influéncia, a de Jo&o de Santo Tomas.
Outra pessoa, que fica um pouco desconjuntada nos meus estudos tomistas no campo
da Filosofia da Arte, foi Gilson No seu livro “Pinfura e Realidade”, com conferéncias que
ele fez depois de Maritain em Washington, antes de entrar no assunto da pintura, grande
fdlego do livro, ele faz um estudo sobre o conceito de filosofia da arte e inicia um certo
didlogo com Maritain. Esses foram os meus autores iniciais e constantes até hoje.
Depois eu tive uma grande infludncia decisiva, ja agora um pouco mais calibrado, com a
fenomenologia.

As leituras mais contemporineas

Laterza estudou na University of Notre Dame du Lac (South Bend,
indiana, U.S.A.), na década de 60, e |4 obteve o titulo de Masier of Art (M. A.) em
filosofia. Iniciou, entdo, leituras mais “pagés”, como ele comenta.

Conhego a fanomenologia apenas de um modo superficial, mas alguns autores me
marcaram no campo dos estudos de estética. O grande livro que me acompanhou
jongamente, s&o dois volumes, & de Mikel Dufrenne: Fenomenoclogie de I' experience
estetique. Obriguei-me a estudar um pouco de fenomenologia pelos autores referidos
nesse livio e pelo assunto que era 0 campo da experidncia estética. O centro de
gravidade mudou. Agora, néoc é a criag8o artistica, mas & a experiéncia estética.

No mestrado eu descobri, ndo dirstamente Husserf, mas eu descobri entre outros,
o pensamento de Sartre, Merleau-Ponly, Heidegger, Gabriel Marcel, que & importante na
minha vida, e Paul Ricoeur. Eu deveria ter lido muito mais Merleau-Ponty do que i
Sartre. Hoje, teria outrc caminho. Mas esses problemas, essa leitura relacionada com a
fenomenologia eu, Moacyr, fiz somente com vistas a problemas estéticos. Pois lia os
autores, Sartre e Merleau-Ponly, e outros dessa comrente, citados por Dufrenne, que foi
meu guia nisso. o problema do imaginéric eu descobri por meio de Dufrenne, e,
naturalmente, eu teria que me reportar & Limaginaire e La imagination de Sartre, e
posteriormente ao Ser e o Nada. Agora, Merfeau-Ponty, eu o conheci principaimente pela
“Fenomenologia da Percepgo”™ e, em seguida, um magistral estudo que se chama O
olho e o Espirito.

A minha andanga em fenomenologia, que chegou parcaments em Husserl, me pis
em contato principalmente com a heranga que a fenomenologia deixa na Filosofia da
Existéncia, com a consciéncia de ser do mundo. Agora eu posso falar gue a arte é uma
maneira de © homem ser no mundo. A arte e tudo o mais. Entdo, todos os meus
conceitos antigos, néo de todo antiquados, ficaram revigorados com essa grande
perspectiva que era ¢ problema da existéncia. Depois, uma outra corrente, 0 movimento
personalista, satisfez todos os meus remorsos, pois eu estava envolvido com muitos
pagdos. E ai que eu descubro, junto com uma geragfio inteira, a obra de Mounier e o
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grupo da revista Esprit. Isso era um bélsamo, um elemento que me dava seguranca
quando eu estava com tantos infiéis. O ser no mundo vai ser o novo ponto, 0 novo foco.

Uma segunda parte das minhas encrencas biogrificas, foi a questdo do
estruturalismo e das ciéncias humanas. Al é que aparecem Levi-Strauss, Roland Barthes
e Paul Ricoeur, que reputo o maior filésofo vivo. E, ainda, profissionalmente, estudei
muito Michel Foucault — Le mot ef les choses, que me influenciou muito. Curicsamente, ©
livio “A palavra e as coisas” comega com um estudo de um quadro de Velazquez
chamado Las Meninas.

O convite da arte

A formagdio humanista e catélica reflete-se até hoje em suas idéias e
trabalho. Contudo, além das leituras dos fildsofos franceses, ndo tomistas, outros

fatos o “convidam” a fransgressdo.

Eu tive, de um lade uma ligagfio com a filosofia, a religi&io, a Agéo Catoélica, aquela
formagao bem beata, bem piegas mesmo. E, do outro lado, a filosofia me convidando, a
poesia me convidando a outras coisas. Porém, fui estudar Quimica em Sao Paulo. A
idéia de laboratério vem dai. Era uma coisa meia de alquimia, uma coisa meio
imaginosa. Depois, ingressei no curso de Medicina e, por um descalabro, matriculei-me
em filosofia e me acertei. Sempre com uma formaghio muito rigida que eu me impunha
porum sentimento de culpa e pela formagéio italiana de meu pai. Quando eu comecei a
me liberar, ai foi um devaneio da poesia e de conto. Os artigos de filosofia ja ndo eram
mais escolasticos, j& eram mais amojados. Tive, nessa época, um conhecimento mais
profundo da arte na convivéncia com os artistas, com a marginalidade dos musicos,
pintores, escultores, poetas e todos outros criadores, como por exemplo, Carlos Bracher.
Sempre uma espécie de trasbordamento, eu estava querendo me rebelar!

O artista the é t&o caro, que ele se detém em refletir sobre ele. E, numa

criativa parceria com o fotégrafo Sylvio Coutinho, pensa, n&o a criagdo artistica, mas

o local de criagdio do artista. Em dois volumes isso se expressa na obra “Atelié de

oficios” (COUTINHO, 2000). Trago uma pégina do “Atelié” e seu conceito de artista.
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Oficio da palavra fotografica

O oihar atento do fotdgrafo &
capaz de perenizar ¢ oficio do fazer
arfe. Sylvio soube somar sua
reveladora infuigdo mais a dose
exala da luz e nos mostrar a imagem
capciosa de su8 criagdo:

' desvendando do artista a alma: sua
ocufta face.

Peanetrou em diferentes espagos,
encontrou  pincéis  descansando,
trincha encharcada, mspingo da tinta
sobranfe, o ror dos frascos, tubes,
Oleos, solventes, estopas prastalivas,
o esbogo, 0 croguls, o expenmenio
abandonado, o provisdno, o©
insucesso — tanto quanto o sucedido
— tudo adquire majestade nova na
mis-en-scéne da fotogrefia.

Sua eloguéncia visual procura
captar nas entrelinhas um dito
essencial, sem abandonar 08
momenios de  indecisdp, que
antacipsm o parlo decisivo da
criagio.

6. Capa do livro Atelié de Oficios

O artista

Colher o fruto da arvore da sabedoria foi audacia maior das maos jamais
perdoadas pelos os homens. Os intelectuais, os falsos filésofos se envergonham das
méaos, das atividades laboriosas. O artista, pelo contrario, desmente os preconceitos e
pelo seu arte-fazer testemunha vivencialmente o significade humano do trabatho.
Estabelecer a verdade histdrica e os gestos das méos dos artistas algado & dimensao do
simbolo representa a primeira consciéncia do homem gque foi uma consciéncia operaria.
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O Laboratério de Estética

A arte, ou mais precisamente, os artistas o libertam do academicismo e da
grande influéncia que sua formag3o filoséfica e religiosa exerceram em sua vida e

que perdura até hoje. O grande marco, segundo Moacyr, é o Laboratério de Estética.

Eu retornei ao Brasil em 62. Estava aquela efervescéncia e eu com as minhas
leituras. A experiéncia estética do espectador que eu tinha de alguma manseira eu
costurava com o0 estudo sobre o conhecimento artistico. Entfio, conhecimento do artista
e experiéncia estética do espectador. E 0 tempo em que eu fundei o Laboratério de
Estética. Foi umn marco que por isso dava um sentido de reflexfio, e, a0 mesmo tempo,
era uma certa marotice porque com a palavra estética era possivel fazer também uma
porciio de coisas como agéio politica. O Laboratdrio de Estética n#o era de subversdo.
Nele existia uma porglio de aproximagdes com artistas, com professores de disciplinas
afins, de Histéria da Arte, Psicologia, Psicandlise, ou entio com pessoas que estavam
interessadas numa agio politica. Esse é 0 momento em que o Laboratdrio de Estética
faz , através da arte e da reflexéio estética, alguma ligagiio com as ciéncias humanas.

No centenario da FAFICH® eu publiquei uma matéria, e eu posso dizer-lhe,
sinteticamente, o que eu escrevi 1a*'. “O Laboratério de Estética foi minha cidade
sonhada, aquela que me "possuia jovem”. Inevitavel e inocente é o sonho individual. Se
partilhado, o sonho ganha uma viruléncia especial. Artistas, estudantes, professores e
alunos, por volta de 1988, partilharam o sonho. O Laboratdrio de Estética chegou a
institucionalizar-se a partir de 1972, como orgéo suplementar da Fafich, conforme os
Ordenamentos Bésicos da UFMG. O Unico lugar do mundo em que existiv um laboratério
de estética foi na UFMG. Algo como Ugbar, regifio inexistente de Tlon, pals inexistente,
registrado pelo inexistente livro Orbis Tertius, no conto de Borges.

"Acabaram com o Laboratério”, dizem hoje. "E néo me avisaram? No meio do
caminho tem uma perda, tem uma perda. no meio do caminho. 'Perda’' é anagrama de
'Pedra’. E, na poesia original de Drummond, o tempo do verbo é outro (‘tinha' uma
pedra). O fato & que os inventores do Laboratério encontraram um rol de ébices
poderosos e pedrosos, quando quiseram dar alguma realidade aquilo que era uma idéia,
um ideal, um sonho. Guarmecidos de uma parca experiéncia passada, em meio as
brumas imprecisas do futuro, pretendiam constituir um centro de coordenagdo
interdisciplinar para a pesquisa no campo estélico e em outras areas culturais afins.
Como inseri-o na Instituico e na engrenagem administrativa da Universidade? A
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Fafich, onde se concentrava a maior parte
dos sonhadores, parecia ser a melhor opgéo para a sede do Centro. Logo vi que a
verdadeira questio nfo concemia ao aspecto institucional, & Escola nos seus
formalismos e formalidades.

O primeiro cbstéculo advinha da ambigaidade do préprio termo 'Estética’. Ha muito
essa designa¢fio tem servido para nomear varios tipos de reflexfio e de pesquisa. Se
originariamente a Estética referia-se apenas ac campo filoséfico, hoje ela se apresenta
relacionada com as diversas ciéncias humanas. Pode mesmo, em certo momento, ser
considerada como disciplina especial de caréter empirico: a estética experimental. De
qualquer forma, prevalece atualmente o consenso de que, por esse nome de 'Estética’,
deve-se entender um conjunto de disciplinas de natureza a um 36 tempo filosdfica e
cientifica, que trabathariam integradamente, num regime de complementaridade, tais

“ raculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais.
41 Aqui ele se refere a um artigo , Arte que se experimenta, publicado no jomal Estado de Minas, em 17 de abril
de 1999.
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como: Estética Experimental, Estética Filoséfica, Histéria da Arte, Filosofia da Arte,
Sociologia da Arte, Antropologia Cultural, etc.

A natureza interdisciplinar da Estética recomendava que um Laboratério de
Estética se fizesse presente no seic da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas e,
mais particulammente, no Departamento de Filosofia. Ainda acreditdvamos nos aspectos
académicos que definiam os propdsitos de uma instituicsio escolar universitaria com seus
setores especializados no campo do ensino e da pesquisa filostfica e cientifica. Era
ainda a "logica" da escola que - acs poucos fomos descobrindo - esta longe de esgotar o
logos da educacgéio. Era a Universidade como lugar de fabricagio de conhecimento,
encarregada precipuamente de gerar, desenvolver e expor um discurso competente.
Mais: desde cedo adivinhdvamos que, sm um nivel diferente e superior ao do ensino e
da pesquisa comegava a se delinear o sentido da extensio universitaria.

Nesse passo, para o proprio exercicio competente da criatividade cientifica, nesse
ponto relacicnade com as disciplinas da estética, o sonhado Laborat6rio de Estética da
Fafich deveria ensejar aquilo que, sem paradoxo, poderiamos designar uma extenséo
intema, colocando docentes, discentes e pesquisadores em contato com outras
Unidades e Departamentos da Universidade, & com outros centros de estudos
académicos ou n#o, responséveis pela competancia e erudicéo cientifica.

Em particular a atividade docente sob a responsabilidade do Departamento de
Filosofia levava-nos a um relacionamento obrigatério com diversos cursos que
implicavam 0 estudo e a pesquisa estética, {ais como os cursos de Belas Artes, de
Arquitetura, de Misica, de Comunicago Social, de Psicologia, de Historia, stc.

Ao relacionamento institucional conjugava-se obrigatoriamente uma praxis
humana que ampliava consideravelmente uma relagtic dialégica dos estudantes, alunos
e professores, e principalmente dos artistas, dentro, e fora da Universidade. lamos
praticamente reconsiderando 0 nosso conceito de Universidade. Na verdade estivamos
a redescobrir acaso o sentido originario da histdéria da instituicio e da praxis
universitarias.

"Universitas Vestra", o conjunto de v6s outros, & a expressao primitiva aplicada as
primeiras corporagties de mestres e estudantes. Assim concebida, como associagéo ou
corporagic com uma tarefa cultural especifica, a Universidade sempre guardou esse
aspecto social e comunitario, mesmo quando, por forga de novas condigdes impostas
pelo seu amplo desenvolvimento, ela se institucionalizou e adquiriu estatuto juridico.

Os dois aspectos, 0 comunitério e o institucional, que em graus mais ou menos
acentuados ainda se conservam nos organismos universitarios modermnos, delineavam
matéria obrigatéria para nossa reflexéio e nossas atividades. intenso foi o nosso arrojo.
Nossos cometimentos aigo ingdnuos, levaram-nos a diversas publicagdes, a prémics
nacionais de audiovisual, a comunicagbes em congressos nacionais, a algumas
pesquisas, concluidas e publicadas, algumas documentagbes inéditas a participagio em
simpésios e cursos especializados, a preparagio de material audiovisual que serviam de
material didatico a cursos da Universidade e outros centros escolares. Estivemos em
quatro Festivais de Inverno, mantivemos intercdmbio fecundo com a Facuklade de Letras
e as Escolas de Belas Artes, e naturalmente com os outros departamentos da Fafich.

Un échec bien reussi? N&o! Nem sempre houve fracasso, nem sempre fomos
bem-sucedidos. Através do Laboratério de Estética, menos instituicdo e mais didlogo,
aprendemos que, ao se inserir na comunidade em um cerio momento da histéna, a
Universidade afima-se como uma realizagho original, inédita, impondo-se também
tarefas originais e diferenciadas a cada etapa da evolugfio social. O condicionamento a
gue ha de sujeitar-se toca-a nos slementos estruturais de sua materialidade (seu espago
fisico, sua economia e administragio}, mas determina igualmente sua vida académica,
orientando seu interesse para determinada tematica e agucando sua inventividade para
o estudo e a solugio de questbes parficulares.

Por meio do Laboratério de Estética, instancia menos da educagéio institucional do
que da educac#io informal, aprendemos mercé de um caloroso senso dialogal, que toda
e qualquer situaciio existencial humana pode assumir uma fungio formativa e educativa.
A érea educacional —na sua génese, desenvolvimento, comunicagiio e reproduciio —
amplia-se profusamente para abranger toda a praxis humana compreendida pelo
trabaiho, pela relagio profissional, pela inventividade técnica, artesanal e artistica, pela

126



A Compreensiio Poética do Mundo na Professoralidade 127

convivéncia famifiar ou pela vida politica, pelo jogo e pelo lazer, pela afetividade e pela
amizade, pelo sentimento estético e religioso.

Moacyr esteta

Maria Helena Café, educadora-filésofa da Universidade Catdlica de Goias,
teve um grande convivio com Laterza, desde seus estudos na graduacgdo em Minas
Gerais. Ela e seu marido, Adelmo Café, também um pensador da arte, sdo dois
intelectuais de grande reconhecimento em Goidnia. Os dois estreitaram o fértil
didlogo com Moacyr na sua passagem por Goias na década de 70. Cercada de
obras de arte do ambiente doméstico, ela falou longamente sobre 0 homem e as

idéias de quem ela reconhece ser um artista.*?

Ao meu ver, Moacyr é o grande esteta, ele & um ariista. Ele é um artista que tem a
consciéncia de estar fazendo a arte, e toda obra dele é uma estética, ele tem essa idéia
de criagio. Agora, tem outra coisa, né? E para mim, os grandes trabathos dele foram as
montagens de fotografia e de mdsica que mostravam que a educagio ou que o ensino
n&o & 36 a transmisso de conhecimento, ma é o envolvimento da pessoa emotivamente
também e que aguele conhecimento pode atingira as pessoas porque também envolve o
emocional. Isso & das coisas melhores do Moacyr que pouca gente consegue fazer.
Considera que ensinar & transmitir, ndo, para ele ensinar ndo & s transmitir, & envolver.
E isso, para mim, é o que ele faz, que para mim, els é esteta, por isso. Realmente toda
obra dele é estética. 13s0 na minha forma de ver. E al su tive muito contato com ele,
quando ele ja estava com a estética por causa do Adelmo. O Adelmo mexe com a
Histdria da Arte e eles fizeram varios trabalhos juntos de, por exemplo, descobrir como &
que eu sou capaz de dialogar com as linhas de Velazquez, usando um texto do Miche!
Foucaulf, mas ao mesmo tempo descobrindo outras questbes, entiio, nio é eu aprender
o texto, & eu me envolver com a obra que o texto fala. E ai vocé descobria como aquilo
era uma obra estética, e eles discutindo. Essa foi uma das discussdes que eu ouvi entre
os dois; as linhas de Velazquez que tem o texto de Miche! Foucault em “As palavras e as
coisas” na conclusfio do livro.ou na introdugéo, n&o sei...

E al, como é que eles comegavam a fazer a descoberta de linhas e de
envolvimento e de didlogo com a obra de arte. Alids, ele tem uma palavra bonita em um
dos livros dele que fala que a palavra em francés quer dizer mais: connaftre. Connaftre
quer dizer nascer com. E eu néo sei se ele escreveu isso em um livro ou se ele falou em
aula. Para mim isso tem uma grande diferenga, porque vocéd nio tem que entender, vocd

2 Depoimentos realizados em 12 de setembro de 2002.
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tem que compreender, no s junto com o outro, mas a partir de dentro. E um professor
pode iluminar as pessoas de fora na situagfio de entendimento. Agora, quando ele
consegue envolver, e é isso que eu chamo de criacio de obra de arte, vocd conhece. E
conhece significa, se conhecer, se comprometer, se envolver, que é uma idéia que é do
Moacyr, e que ele realiza. Nao é todo professor que realiza isso. Ele realiza isso, ele
envolve, por isso é que ele da aula com essa montagens. Nio sei se vocd ja viu as
montagens dele. Montagem audiovisual deve ser depois dos videos, mas ele vai
mostrando a coisa com masica, o Adelmo também faz, tem um do século XX belissimo,
tem uma sobre as Cavalhadas, ele fez sozinho e fez algumas com o Moacyr. Ele j& fazia
alguma coisa aqui. E al voc® se envolve com a obra de arte, ndo apenas a vé&, a
entende, mas vocé dialoga, envolve, vive e isso eu acho que a gente aprendeu com o
Moacyr. Que para mim te responde essa pergunta. Ele é esteta em cada coisa que faz e
com a consciéncia de ser. E & por isso que eu tenho dé de ele n&o ter teorizado isso que
ele faz, isso seria a Teoria do Conhecimento Criador. (MHC)
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A sapientia manual do artista

Com o artista, Laterza aprende, ele reiteradamente enfatiza isso. Ora

expondo uma teoria de conhecimento, ora apontando outro modo de ver e viver no

mundo.

Agora, aconteceu uma coisa, ndo computavel, mas que eu pensc verdadeira, que
é o seguinte: pela notoriedade alcangada gracas a policia que me prendeu algumas
vezes e outras coisag mais, eu tive a oportunidade de conviver mais com professores,
com alunos e, principalmente, com artistas: como su nfo era artista, eu falava sobre o
artista, falava sobre a criagho arfistica e apresentava, para minha felicidade, a minha
vida em rela¢cio com os casos concretos da arte. Entdo, a estética tinha um sentido
experimental por exemplo. Eu comecei a verificar que a estética ndo é apenas aquela
disciplina que n6s vimos nascer com Baumgarten, continuar com a critica do juizo de
Kant e terminar com a estética de Hegel. Existiam outros campos de investigagdo da
coisa estética que tem essa grande vantagem de ndo ser uma coisa. E ndo apenas no
livro, onde? Na arte. Entio, eu comecei a ser solicitado a emitir juizos a respeito de uma
obra de arte. A estética ndo era bem um assunto de livro, um assunto erudito de um
especialista, super fino e tal. N&o, eu comecei a ver essa sapientia manual, essa
sabedoria manual, essa cientia factibili como diz Santo Toméas, essa experiéncia Unica,
inédita do artista. J4 o artista comparece agora, o artista que engendra na beleza e que
traz para nés um amplo campo de reflexdo.

Né6s tentamos de alguma maneira uma estética experimental, mas cedo fomos
desencorajados por isso, por valores mais profundos que a arte revela. Eu gosto de falar
que o Laboratério de Estética, na histéria da humanidade, comegou quando Pitagoras
descobriu que havia uma relagfo entre 0 tamanho da corda vibrante e 0 som que saia
dela. Se a corda era grande, o som era doce. Isso al é uma pesquisa do belo. Mas isso &
tao menor!
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A liberdade de ser

O convivio com os artistas o faz revelar suas potencialidades de
transgressfio. Nessa fase de sua vida, os acanhamentos de uma educacdo e de

uma formagao filoséfica e espiritual austeras se diluem.

A arte é tao empolgante, tio empoigante, que ela incitou as minhas poténcias de
transgressao, que é a palavra que eu estava procurando. E esse poder de transgresséo
que aparece de uma forma negativa e que do lado positivo é a liberdade do ser de Deus.
A arte nos ensina a liberdade, por isso ela é inimiga da escola. E quando ela visa a
escola, a arte fica académica. Pedagos de uma coisa que constrange. £ por isso que
cada artista é um vulcio.

As fases de sua vida

Na narragdo de sua trajetéria, Laterza fala em dois periodos bem
demarcados em sua vida. Numa linguagem em que se aproxima de Guimarédes

Rosa, ele comenta esses periodos.

Houve duas fases em minha vida. Uma académica, muito bem comportada, muito
escolar. Fui orador da turma, primeiro lugar, prémio de exceléncia no Colégio Diocesano,
um sujeito que tinha as “‘mdos limpas®”. Sempre perdia o guarda-chuva, porque eu
sempre perco as coisas. E depois, fui descobrindo que a vida & muito misturada, e que
viver & muito perigoso e que divirjo de todo mundo. O bom das pessoas é que elas ndo
s3o acabadas, que elas esto sempre se refazendo. Entfio, o meu ensino mudou, fiquei
mais maroto em umas coisas, mais inteligente em outras, mais livre em outras, assim,
nommaimente, a gente ndo muda de repente, tem tanta coisal Mesmo na época mais
académica, o contato com a arte era forte, com a arte de vanguarda. O que mexeu
comigo foi a arte por intermedio do artista.
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A espiritualidade

Em concomitancia ao seu filosofar sobre a arte, ao seu trabalho como
educador, as suas construgdes poéticas — que acabam sendo uma coisa s6 —

evidencia-se uma espiritualidade que rege tudo isso. |dentifico “matéria e espirito

nd3

amantissimos, pela forga numinosa da estética™" e ele préprio o declara.

7. “E com grande emog3o que eu lembro a presenga dos dominicanos em Uberaba, em frente aos
quais eu morava. Eles é que me ensinaram aquelas coisas que estdo acima da razéo e que sdo
simples, porque tém a grandeza das coisas simples, que @ a palavra e o0 nome de Deus.” Antiga
residéncia de Laterza e Igreja Sao Domingos em Uberaba (Foto Martha Maria Prata Linhares).

Eu posso verificar que esse caminho de afeigio, de amor, teve as suas trilhas
pontuadas por uma formagdo histérica dentro da histéria da minha vida, da minha
biografia, sob 2 infludncia de um outro limen, uma outra coisa que me assistia para o
além do racional. E al eu constato que tive também grandes privilégios na vida na
medida em que a pontuagio da minha profiasfo, seja fazendc poesia boa ou ma, seja
filosofando bem ou mal; foi sempre orientado por uma formagiio espiritual na qual
comparacia uma outra luz, um outro foco de luminosidade. Confesso que eu fui chamado
por Deus a ser um crente e essa crenga, essa graga, que é de graga, ela reailmente é

“? Expressio de Ricardo Teixeira de Salles ao comentar o livio de Laterza Roteiro Estético das Minas Enganosas
(2003). Copia de artigo cedida pelo professor pesquisado sem identificag8o bibliografica, exceto a do Jomal
publicado : Hoje em dia, de Belo Horizonte.
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uma coisa que deu um dimensionamento novo, uma modulagio nova, seja nos meus
estudos, no meu labor cientifico, na minha poesia e principalmente no sentido da minha
vida. E é com grande emocéio que eu lembro a presenca dos dominicanos gue me
ensinaram aquelas coisas que estfio acima da razhio e que sfo simples, porque o
simples tem a grandeza das coisas simpies, que é a palavra ¢ 0 nome de Deus. Eu fui
um sujeito privilegiado por receber essa fé e nlo 6 nos ensinamentos que aumentam os
régidos da intefigéncia, mas também pela virtude que honra a vontade e nos conduz
para o exercicio da liberdade. E foi muito bom pois mais uma vez eu pude ver o
problema da verdade ligado & problemas que diziam respeito & propria historia, néo s6 a
histéria humana, mas também & histéria do povo de Deus. isto é, eu descobri a igreja e
me senti filho de Deus e organizado no meu caminho, na minha trilha, com algumas
indicagbes, que seja do ponto de vista da teologia, seja do ponto de vista da mistica, seja
do ponto de vista da filosofia cristd, me puseram em contato com Santo Tomés de
Aquino,

As relagdes com o outro estio sempre aigum modo presentes na vida de
Laterza. Com os artistas, com os alunos, com outros professores, com militantes
politicos ou mesmo com boémios belorizontinos que levavam a arte para os
botequins. Todavia, um grupo parece representar mais intensamente o significado

da convivéncia grupal, & o Poligono.

O sentido da philfa

No6s tinhamos um grupo chamado Poligono. Esse grupo existiu em Uberaba, em
s&0 Paulo e em Bslo Horizonte. Era formado por pessoas que estudavam, liam e tal:
Lincoin de Carvatho, Paulo Vicente de Souza Lima, o Guido Luis Mendonga Bitharinho,
que era mais ou menos marginal, hdo entrava muito, o Ronaldo Cunha Campos Eu vim
para Belo Horizonte estudar medicina, existia um “Poligono”. Realizévamos atividades
principaimente literarias, mais do que filoséficas e musicais. O Lincoln tinha sempre
aquele mago de papel que tirava assim, - “eu tenho que ler”, eram as poesias dele. O
Ronaldo tirava outro, “Os contos do Burro™. Ento, eu tive de um lado essa ligacio com a
filosofia, e do outrc lado a filosofia me convidando, a poesia me convidando a outras
coisas. Laterza é identificado como pensador, educador e intelectual humanista. Além de
uma formacéio filogéfica nesse sentido, hé toda uma intengfio de vida que se expressa
nos seus diversos pronunciamentos, aulas, escritos e palestras.

1 A dimens#o humanista

Minhas relagtes s&0 com a arte e o artista, néio s6 com a arte. Ndo querendo ser
pretensioso, longe disso, mas esse € um lado humanistico, néio é? Quando. eu falava do
estético revigorado, referia-me a prépria condig@o humana. Primeiro, ontologicamente, o
homem corpo e alma. Sentimento estético, estesia humana é uma sintese da
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personalidade, da consciéncia. O sentido intencional da consciéncia em todas as
possiveis dimensSes em que se langa, se concentra e se resume na consciéncia
estética. Entio, a estesia & a sumula dos possiveis da consciéncia. E um pouco assim
ousado, mas quando. voc# estd num éxtase estético, vocé tem percepgéio, tem imagem,
uma coisa estd ligada & outra. Por exemplo, vocé tem conscidncia na meméria, em que 0
objeto estd no passado; vocé tem consciéncia perceptiva, em que o objeto esta no
presente. N3o é assim que Husser entende? Mas eu teriho trabalhado muito esse tema.
E que nds lembramos de um modo seletivo, vocé ndo se lembra daquilo que quer. Vocé
aciona a memdria em face das preméncias do presente. Entdo, eu tenho que achar &
aquele livro, eu fui direto l4. Eu me lembrei que o livio estava I4, porque eu tinha que the
mostrar, porque eu achava que o assunto exigia uma sintese, e j& estava escrito. No &
esse tipo de consciéncia cognoscente. Mas & conscidncia também na linha afetiva.
Numa estesia vocé revive aguela emogio do passado, porgue o objeto de arte causa
estesia também, ele oferece certos valores emocionais j& conhecidos. Toda essa vida
emocional esta na estesia. A consciéncia estética nio se contenta, ou néo se reduz a um
registro cognitivo. Ela & uma maneira de sofrer de novo, de amar de novo, de rememorar
todos os sentimentos, todas as paixbes que vocd ja teve, e, a0 mesmo tempo, o mais
importante, & por meio da consciéncia estética que voc se liga ao outro. A consciéncia
estética favorece um ser no mundo em que na relagio com uma outra pessoa percebe-
se o valor do outro, sem deixar de perceber o proprio valor. Por meio da percepgao do
outro que se d4 pela consciéncia estética, vocé acaba se valorizando a si proprio, porque
eu me vejo no espelho do outro. Al, vocé estd tangenciando um outro valor, além do
estético, aquele que comega com o mundo ético; vocd nfio se conduz a consciéncia do
humano puramente, onfologicamente, mas de um modo valorativo. EntSo, a consciéncia
estética tem um sentido humanista. £ por meio dessa consciéncia estética vocé se liga a
um povo, a uma tradigio, a um passado histérico, a um certo momento de crise, de
plenitude, de sofrimento, de alegria, e se vocé for suficientemente grande, 0 mundo ai
ultrapassa as fronteiras do humano e encontra, pela consciéncia estética, todo o regalo
do absoluto, do viver, da graga, do sobrenatural. E pela minha emog#o que eu me ligo a
um outro, pela mediagio de uma obra de arte, de uma paisagem da natureza ou de uma
frase berm escrita.

O trabalho na Universidade Federal de Goias

Na década de 70, Moacyr trabalhou na Faculdade de Educacédo da
Universidade Federal de Goias. Dela ele guarda lembrangas emocionadas e afetivas

que se expressam numa linguagem bachelardiana.

Eu me sintc em casa na medida em que de alguma maneira estou participando de
um evento que tem relagiio com a Faculdade de Educagéo da Universidade Federal de
Goiés, que me recebeu com muita amizade ha alguns anos e me pds muito a vontade,

~ muito em casa. Eu gostaria de fazer um preito de gratid&o & Facuidade de Educacio e a
Universidade Federal de Goids com uma frase que j4 estd mais ou menos me
acompanhando, no jargao, na minha giria, no discurso que eu fago: ‘A casa & o lugar
para onde eu volto a fim de confinnar as minhas certezas. A maior de todas, quem sabe,
é que a casa é 0 meu mundo e que o mundo é a minha casa’.
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Sobre a passagem de Moacyr em Goiénia, a Professora Maria Helena

Café comenta:

O que Moacyr fez em Goiénia foi exatamente isso: se a gente comparar os
programas de Filosofia da Educagéo antes e depois, s6 na minha lembranga, ensinava-
se Filosofia da Educaglo como educagio e poder, a educagio e as escolas
pedagégicas, como até hoje no Brasil se faz, Filosofia da Educagéo mostrando as teoria
pedagogicas. Isso seria uma Filosofia da Pedagogia e n&o da Educagao. Com a sua
vinda aqui, no inicio dos anos 70, ele inaugurou uma outra forma de se ver Filosofia da
Educagao. Houve uma influéncia muito grande nos professores daquela eépoca, mas nés
estavamos numa época do tecnicismo na educagéo. Entéo, houve um confronto, pois ele
era o oposto do tecnicismo. O tecnicismo aqui no teve o vigor que teve em oulras
partes e eu penso gue influenciado por ele. (MHC)

Em seu livro “Filosofia da Educacgado” (1971), Laterza utiliza com énfase a
expressdo cultura. Maria Helena Café comenta o sentido de cultura e de educagao

para o professor esteta.

Eu penso que a cultura para Laterza é tudo. Isso
é, para ele a idéia de cultura é praticamente a
mesma idéia de educagdo. Tudo que o homem
faz transforma o mundo e o préprio homem. No
primeiro volume do livro Filosofia da Educagéo,
Moacyr tem uma definicdo de educagio e de
cultura que coincidem. Ele diz “Cultura & a
modificagio simultdnea do homem e do mundeo.”
Isso & “aspas” Moacyr. Depois umas duas ou trés
paginas depois, ele repete “Educagio é
modificagdo simultdnea do homem e do mundo.”
Entdo, na realidade, quando ele identifica as
duas coisas, traz o problema, as vezes, de néo-
identificagao. Mas porque ele identifica assim? E
porque ele ndc considera que a educagao é a
escola. E eu penso que aqui € o grande génio
dele. Para mim, a influéncia que ele exerceu em
Goiania, muito grande, porque ele ndo deu s6 um
curso, mas ele fez escola agui, de uma cera
maneira, muito antes de Branddo, que fala que
educagdo acontece em foda parte, o Moacyr
mostrava que, para fazer filosofia da educagéo,
necessario vencer o preconceito de que
educaglo acontece s6 na escola. A educagéo €
um ato constitutivo do homem. E é qual ato? A
maneira pela qual o homem foi fazendo sua vida,
que é a mesma coisa de cultura. Na cultura
ocorre um estudo mais especificado quando
entra a idéia de antropologia. E na educagio
também, com essa divisdo do saber e do mundo modemo, em que se isolou a educagio

B. Livro Filozofia da Educac8io de Laterza
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da escola, ou, entlo, na famflia, esquecendo que a educagho se d4 em toda parte. Eu
acredito que ele conseguiu tirar esse preconceito aqui entre alguns professores de
filosofia da educacsio. As idéias dele vieram primeiro, hoje Carlos Brandéo existe, mas
nem Laterza, nem Brand&o conseguiram mudar a idéia de todo mundo sobre isso. O
preconceito de que a educag#io existe na escola ainda é mantido. (MHC)

Engajamento politico

Laterza foi preso durante o periodo pés 64, sem que houvesse uma
militAncia politica segundo ¢ perfil dos que foram duramente reprimidos pelos
militares no poder. isso lhe “causou notoreidade” e se explica muito mais pela sua

amizade com Pe. Lage. Eis os seus comentarios:

Guardei sempre uma frase, lema dos dominicanos: “levar aos outros o fruto das
contemplagbes”. Isso me marcou profundamente. Significava o comego de uma inserg&o
também politica, com conseqléncias que nunca foram partiddrias, mas que foram
ligadas a uma certa ala de esquerda. E al, a revolugio me fez o grande favor de me dar
uma certa notoriedade, porque fui prego trés vezes. E a ligagdo com a JOC, JUC, JEC,
todas as facgbes politicas, inclusive com o partidiio — grandes amigos — politica
universitaria... E havia pessoas que tiveram noforiedade, como o Betinho. Quando o
capitto me chamou, disse: “Nao achei nada contra o senhor. Mas tudo acontecia a partir
de sua casa. O Senhor era o maiire da esquerda de Belo Horizonte.” Tudo acontecia em
minha casa. Pe Lage, Frei Mateus, Santiago Dantas, Leopoldo Branddo, o Pratinha de
Uberaba, Betinho... Os antecessores da turma da A¢io Popular (AP) s&0 os membros da
Juventude Universitania Catdlica (JUC). A ordem & essa: Associacdo Cristh de Mogos,
Juventude Estudantil Catélica (JEC), JUC, Juventude Operéria Catdlica (JOC), AP. Eu, o
Pe Lage e a Vanda tinhamos uma coisa chamada Universidade do Povo, que diziam era
a universidade do ar, porque nés ndo queriamos pertencer a nenhum grupo.

Fui preso no segundo dia ap6s o goipe de 64. £ as prisbes se repetiram mais duas
vezes. Eles fizeram umas maldades suaves comigo, me deixaram preso, ndo podia falar
com ninguém, depois saiu um bando e eu no meio deles. N&o houve processo contra
mim, mas estd {4 o nome assinalado, para tirar passaporte tinha ficha; mas eu era téo
inofensivo que eles tinham coisas mais importantes para fazer. Mas tinha olheiro dentro
da sala de auia.
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A atuagdo politica pelo olhar de Maria Helena Café

0 engajamento de Moacyr foi com Padre Lage que morou na sua casa. O Padre
Lage foi de uma chamada Vila dos Mammiteiros em Belo Horizonte, e al ele comegou
todo um trabalho de conscientizacfio reaimente dos marmiteiros, jA que aqueles
operarios viviam de marmita. O Padre Lage sim, foi exilado do Brasil, foi para o Chile, foi
muito perseguido e foi um expoente na luta a favor das reformas agrérias e urbanas
antes do Golpe de 64. O Moacyr participou sim, mas participou muito como aquele que
pensava. Eu me lembro de uma discussao que eu tive com ele, que é uma idéia que ev
tenho, e que eu perguntava para ele ‘Nao precisa de gente que fique numa retaguarda
pensando porque a agho politica @ muito apaixonante e faz a gente perder a capacidade
de pensar até a raiz das coisas?' Ele respondeu que era exatamente a posicao dele. Ele
foi preso, muitc mais pela amizade com o Padre Lage. Ele era militante politico sim, mas
mais huma retaguarda para manter-se fora da paixfio imediata que a politica traz. (MHC)

A Educagdo artistica

Se hoje fosse escrever um livro sobre educagio, escreveria sobre a
Educacéo Artistica. O sentido, bem diferente do usual nas escolas, ele identifica na

construcdo do conhecimento por meio da arte.

Se eu olhar hoje a arte para pensar a educagfio artistica, o ensino da arte, eu
tenho que pensar a arte hoje e hoje nds vamos encontrar uma espécie de senha para
entender a grande dificuldade que existe exatamente nessa anti-arte da crianga fazer ou
ndo fazer ate. A arte de hoje nfo procura apenas o estético, nés temos uma
intercambiacio de véarios valores. O pés-modemo significa nado apenas uma anti-arle,
mas uma pesquisa de valores que ndc sfo valores estéticos. O homem estava
embriagado de estética e o estético cresceu demais, como um tecido canceroso e ficou
de lado uma porghio de valores que merecem ser descobertos , que estio sendo
descobertos pela criatividade contempor@nea. Atenglo, eu nfo falei em arte
contempordnea, mas cratividade contempor@nea. SH0 valores magicos, valores
misticos, valores religiosos, valores morais, valores lidicos, tudo isso eu encontro na arte
ou na criatividade contemporanea.

Eu n#o vou dar & crianga um modelo, um carimbo, uma coisa que tolha, uma
forma que constrange e colocar meu mau gosto académico aquela crianga. Se Van Gogh
era esquizofrénico, nem todo esquizofrénico & Van Gogh, entio nds vamos dizer o
seguinte: aiguns valores humanos, vitais, vitais & viia psiquica, & vida mental, a vida
social, 4 vida comunitdria, essa suma de valores, sfo procurados pela arte de hoje e nio
apenas o estético. Eu vou valorizar o trabalho da crianga, se ela ndo faz estética de
propésito, ela é criativa também, apesar de tudo. Ent&o eu vou pedir 4 vocés que deixem
de lado o belo. Deixe de lado o belo e veja outros tipos de beleza, e ndo a beleza
estética, que passa pelos sentidos. Veja o sentido da beleza moral, da beleza ética, que
estA sempre as voltas com a criatividade de hoje.
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Belo é como atomo de carbono, que tem vérios pés, varias valéncias..Um é a
beleza moral, mas n&o precisa falar apenas o belo, seja estético, seja ético, eu posso
falar outros valores, pequenos de proposito, o valor que chama lidico, o jogo, o que é
gratuito, 0 que & espontaneo. Qualquer adverténcia ou procedimento que eu exerga, a
espontaneidade, entre os homens, é alguma coisa que tem vaior. Eu falei da crianga,
falei dos homens, que coisa bonita quando eu vejo a obra aberta em movimento. De
acordo com Umberto Eco ao participar do gesto criativo, eu n&o sou apenas um
telespectador, eu sou um co-autor, entéo a arte hoje incita as potencialidades criativas
daqueles que também n#o sio meros espectadores.

Feliz da arte que tem guardada esse carisma da infincia, esse sinal da infancia,
eu ndo preciso pedir para crianca para ela ser crianga. Ela faz arte, ela inventa até o
conceito de arte a cada instante, e nés temos que prevenir de langar o pensamento de
adultos, de velhos sobre a crianga. Quem sabe se eu colocar entre parénteses, fizer uma
reducgsio sobre os valores estéticos existentes em uma obra, eu descubro outros valores
que aquela cria¢gdo me intensifica.

H4 uma liberdade que nés conquistamos pouco & pouco, uma liberdade,
autonomia que eu vou conquistando, ninguém me outorga a esse tipo de desafio, eu vou
me possuindo ali mesmo, eu vou me fazendo, eu estou me procurando, eu tenho me
procurado. Entio a crianga comega a se procurar a si mesma, através do fazer. Olha que
eu ndo falei da beleza estética, & uma beleza de valor é&tico o fato de uma crianga estar
se desenvolvendo e encontrando a si mesma, descobrindo seu projeto pessoal, a busca
a si propria que & esse o processo da educagio, & sair para fora de uma vez. Isso é que
é educacfo: saber que nds nos encontramos numa plenitude, numa grandeza e numa
riqueza.

No6s conquistamos a nossa liberdade, 4 mercé da nossa liberdade é a pouco e
pouco que eu vou consagrando na verdade do tempo aquilo que é o destino da minha
esséncia.

A minha esséncia me faz Gnico, exclusivo, diferente, cada um de nés & uma
excecgao de si afiada e o Guimarfies Rosa dizia mais bonito: “Eu te vejo de todo mundo®.
Entdo a crianga com seu fazer, com seu criar, com o desmazelo que ela possui, com a
falta de habilidade, ela vai se encontrando. Entio eu néio posso falar que é um desacerto
o seu desenho, a sua modelagem. E enganosa essa atribui¢lio de feio, de incompleto,
de imperfeito. Isso & conceito de um certo estilo, de uma certa escola. ‘Mas falta um
olho!' N3o, néo faita um olho, é assim mesmo que é bom, esse elemento surpreso que
ainda se pode ver se n3o se for modelado, moldado pelos esteredtipos, pelos conceitos
e preconceitos que pertencemn a minha cultura e que nos bombardeiam de toda maneira.

A educacio artistica é uma vigilancia, antes de tudo uma vigilancia e um siléncio,
eu tenho que aprender a me calar, mas & muito dificill Para poder escutar, para em
seguida poder ouvir, mas s&o trés momentos: se calar, ndo ter regra, olhar a crianga e
acreditar nela, na sua poténcia, na sua potencialidade de vida, depois de escutar,
através das expressdes.

Funcio formativa da existéncia humana

As reflexdes sobre o sentido da arte e as conseqlentes elaboracdes

interativas entre a educagéo, a liberdade, a cultura, a criagdo artistica, a ética, a
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politica, a ludicidade, a escola e a existéncia humana como um todo, confluem para

um pensamento sobre a area educacional como & apresentado a seguir.

Toda e quaiquer situagio existencial humana pode, por suposto, assumir uma
fungéio formativa e educativa. A 4rea educacional — na sua génese, desenvolvimento,
comunicagio e reprodugso — amplia-se profusamente para abranger toda a préaxis
humana compreendida pelo trabaiho, pela relagho profissional, pela inventividade
técnica, artesanal e artistica, pela formagéio emplirica e pragmatica tanto quanto pela
formagao cientifica, pela convivéncia familiar ou pela vida polftica, pelo jogo e pelo lazer,
pela afetividade e pela amizade, pelos sentimentos estético e religioso. Aprendo com o
meu trato contemplativo do cosmo-harmonia, com a atividade de minha consciéncia
operaria que faz o amanh#& laborioso da natureza no desempenho técnico e na
criatividade artistica, com a fruicfio estética dos objetivos da arte e com a manipulagéo
dos objetivos de consumo. Aprendo com a musica que estou ouvindo, com o guadro que
estou contemplando, tanto quanto com © monumento que me foi legado pelo passado,
aprendo com a minha prépria lingua, que uma vez ofereceu - @ para sempre — a minha
primeira vis&o de mundo. H4 que contar dentro da amplitude do campo educacional
aquele processo de comunicaglio geral e difuso (&8s vezes indireto, incidental e
inconsciente) de valores, conceitos, juizos, preconceitos, bias, padrdes, lugares comuns
e clichés mentais, ideologias, concepgdes de vida e visdes de mundo, que passam de
uma gerag#io a outra, de um grupo a outro, de um momento histérico a outro, de uma
determinada cultura a outra cultura.

O que a arte de Van Gogh ensina

Exemplificando um pensamento sobre a arte que, mais do que uma

reflexdo filoséfica, € um modo de construcdo de conhecimento, Laterza pensa a

partir de Van Gogh.

Eu escolhi refletir sobre Van Gogh, a arte e 0 homem do ponto de vista da philia
da flosofia. Muitos se esquecem que ha palavra filosofia estd inciuida essa relacio com
o terreno da afetividade, que esta expresso no radical philia, que é amizade, amor. Esta
& a base afetiva do trabalho do fitdésofo. O filésofo & um dos amigos das coisas. Ele as
interroga com uma delicadeza de amigo. As coisas, certamente, elas querem dizer para
08 nossos ouvidos filoséficos, que se tomaram silenciosos por cuvir essa voz das coisas
que querem dizer. N6s vamos perguntar filosoficamente a ver o que esia obra nos conta,
a ver a sabedoria em que a obra e a vida possui dentro de si, como coisas internas
animam tanto a pessoa como os objetos que ele produziu.

E nesse caminho filoséfico, eu acredito que vai al uma referéncia bibliogréfica
bastante importante, Eu li isso na obra de um filésofo da existdncia, Heidegger, que na
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sua Introduglio &4 Metafisica, procura um exemplo para a sua teorizagio, para sua
filosofia da existéncia. Entdo, ele pega uma tela importante de Van Gogh, e que nos
conhecemos com o nome de As Sanddalias da Camponesa.

Eu me pergunto, o que eu vejo na sandalia de uma camponesa? Porque eu vejo
como um filosofe, como uma pessca évida de filosofia que certamente j& se deixou
render do ponto de vista afetivo, do ponto de vista emocional, pelo ponto de vista
sentimental, pela beleza do quadro. Entfio, além da beleza, qual é esse saber sobrante
que me encaminha para uma direg#io onde tem sentido a pergunta filoséfica? Além do
belo, além da beleza, o que de sabedoria, 0 que de sophia, me ensina o quadro, o que
me ensinam as proprias sandélias da camponesa?

Entsio, ele fala que eu devo olhar profundamente, néo apenas pelas aparéncias,
pela visibilidade, pela combinag#io, pela composigfio, pelos tragos, pelas linhas, pelo
cromatismo, pelas oposigbes crométicas, pelas somagbes estéticas que o quadro
contém em si. Perguntemos para essa coisa t&o trivial que é o préprio objeto, o préprio
tema, o proprio assunto: sanddlias. Dialogar via Van Gogh nas sandalias da camponesa,
para em seguida fazer a pergunta de um modo em que tem sentido seguir um caminho
mais longo e atingir o proprio artista que fez as sandéalias, celebrando as sandalias da
camponesa.

Entao, o que eu vejo nas Sandalias da Camponesa?

Eu vejo 0 campo, eu vejo o barro do campo a lama, o limo, andanga, no sentido da
passagem, no sentido do caminho, no sentido da caminhada. Eu vejo terra, n&o a terra
qualquer, mas uma terra aturada por aquele pisar, por aquele andar, de quem passeia a
sua pessoa e a sua personalidade calcando aquilo que esté no chéo, aquilo que esta ao
alcance da mao, aquilo que certamente recebe o griio. Terra. A sandélia é de andar na
terra. A sandalia é a terra, a lama da sandélia é a terra, onde estd a lama da terra, onde
anda a sandédlia da camponesa que € feita para o campo. Feita para a terra.

Aquela sanddlia, ela anda, ela anda léguas, ou passos, ela enconfra esquinas,
encruzilhadas, ela tem rumo, ou eia estd insegura, ela tem desacertos, ela tem
caminhos, e ela tem descaminhos. Aquele caminho leva até o lugar onde o camponés
cultiva 0 campo. Ele cultiva 0 campo, junto com distribuir o grio, ela se distribul a si
mesmo, sua vida. Dal o seu cuidado, 0 seu esmero, com seu apre¢o, sua fidelidade, o
seu amor, a sua atengfio. Tudo aquilo que ndés amamos se toma Unico e exclusivo e
maerece o nosso desvelo, a nossa atencfo. O nosso amor 86 & grande quando ele se
exclusiva, se no ele é um desperdicio. Ela n&o desperdi¢a seu gesto, ela entrega o grao
a terra, como quem se entrega como gréio a propria terra. Mas aquele gréo vai descer,
ele vai ser regado, ela espera pela chuva. E uma expeciativa, ao tempo da chuva, como
houve o tempo do plantio, 0 tempo onde a agua penetra o cora¢do da terra. Onde o grdo
vai multiplicar-se. Ali, naquelas sanddlias da camponesa esta esta expectativa, de um
lado traz a ansiedade e a esperanga é do lado da plenitude da certeza. EntAo ela espera.

Tudo isso eu vejo na sanddlia, tudo isso eu vejo na sandalia da camponesa por
meio de Van Gogh. Ele tem um sentido, ter um sentido ¢ uma coisa simples, uma coisa
buctlica, uma ciosa rolineira, uma coisa cotidiana, uma coisa por isso mesmo
relacionada com a vida, porque a vida é precisamente uma coisa cotidiana — como diz
Ortega. Essas coisas elementares, fundamentais s8o resgatadas pela arte. Fora da arte
as coisas ficariam afogadas na sua banalidade. Agora, gragas a um artificio do artista
isso é destacado. lsso & colocado de um modo relevado.

A arte é essa capacidade de dar sentido, de dar fundamento, de fundamentar. A
arte & a fundagfio do ser, por meio da palavra. I1sso é o que o arlista faz, pois ele trama
uma obra, para alcangar um drama, o drama da propria existéncia. E assim todo artista é
aquele que enuncia uma palavra, nd0 uma palavra qualguer, mas uma palavra essencial.
NZo uma palavra que se publicaliza ao longo de uma publicidade, a palavra que se
vende, a palavra que se vende barato. Aqueia palavra, a palavra excegfio, aquela
palavra propria que se parece com O NOSSO home, com O NOsso nome proprio. Todo
artista estd a procura do nome proprio das coisas, como quem busca a fisionomia certa,
o rosto certo. Aquele seio camegado ou n8o. Aquele rosto descontraido ou sério que
corresponde & nossa esperanga.

138
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Ex-Sistere e E-Ducere

Para compreender a educagfio é necessario “considerar as instancias néo

institucionalizadas”, buscar “valéncias” fora do “4mbito da universidade”.

A &nfase sobre a importancia dos niveis nac-institucionalizados da educagso —
exatamente aqueles niveis que, de modo mais manifesto, fazem corresponder “vida® e
“educacg#o” — oferece-nos precisamente a chave ideativa ou 0 médulo para tentarmos
uma reavaliagio compreensiva do conceito de extensfio, buscando suas valéncias nio
obrigatoriamente confinadas ao ambito da Universidade-Escola.

A chave ou modulo resume-se assim: compreendemos melhor 0 que seja a
Educagio considerando as suas instincias nfo institucionalizadas. Aproximamo-nos
mais de sua “substAncia”, de seu nicleo “essencial’, de sua “arché”, de seu fundamento.
Restamos mais préximos do “espontaneo”, do “natural® e estaremos mais préximos da
“vida”, da “existéncia”, das “situagdes existenciais”.

Se o movimento extensionista estd em tudo aquilo que enseja a inter-comunicagho
e a circutagéio dos valores espirituais e/ou culturais no seio da comunidade, vale, com
vistas & sua reavaliagio compreensiva, analisar 08 vinculos que a extensdo mantém,
obrigatdria e permanentemente, com a educagéo.

O fim da educag#o (e-ducere) é permitir ao homem ser ele préprio na plenitude de
seu ser, E sua existéncia 4 sempre um sistere ex, um pro-jetar-se. Existir & (n0 apenas)
uma fatalidade, mas uma tarefa, um compromisso que se assume com o empenho Unico
e intransferivel da liberdade pessoal. Por isso 86 o homem reaimente existe. A
educagio, ducere ex "conduzir para fora®, supbe também o desforgo da liberdade e, é
sempre, em certa medida, uma auto-educacgo. Por isso, 86 o homem se educa, fazendo
sua prépria existéncia, fazendo-se existir como um ser-no-mundo.

Em ambos os casos, louvamo-nos na idéia de que o sujeito humano (ser-no-
mundo) é detentor de uma dimens#o relacional, referencial, tendencial. Essa
tendencialidade, que os filésofos (re) descobriram na estrutura de base da consciéncia,
nos faz descortinar a nogio fundamental de ser-no-mundo (inder-Wel-Sein) que
Heidegger considera como o “primeiro existencial® do Dassein, ou seja, da existéncia
humana. “Etre-au-monde”, "8ire avec’, consubstancialidade do homem com o mundo”,
etc. sfo outras tantas expressies que procuram definir a abertura de um ser cuja
enxdsténcia (sistere ex), é um estar fora, em pro-jetar-se constants, mercé exatamente de
uma liberdade que se exerce o se determina.

A educactio, de acordo com esse novo registro, pode ser caracterizada como
forma de relacionamento-do-homem-com-o-mundo. Note-se que, ao utilizar essa nova
‘chave’, mais de que a noglio de tendencialidade, introduzimos perspectivas axioldgicas
e finalistas, que & onde faz sentido situar a liberdade de um sujsito humano que sefaz a
si mesmo existir.

Algo semelhante deve ocorrer quando situarmos, enfim, o fundamento ditimo de
toda e gualquer extens8o humana, na mesma tendencialidade que assiste a todo sujeito
humano, como ser-no-mundo, ao longo do processo de educagio ou “educagiio”, mercé
do qual, com o sutil lavor de sua liberdade, labora sua prépria existéncia. Toda extensdo
humana é sempre “uma pratica da liberdade”,

86 a isso conduz essa pifia filosofia? Parecs, houve um equivoco ou, mais
generosamente, uma equivocidade terminoldgica. Pois quando dizemos ‘Conselho de
Extensfio’, ‘Centro de Extenséo’, ‘Politica ou Movimento extensionista da Universidade’
ou simplesmente 'Extensfo Universitaria’ - essas expressbes nos remetem a um nicleo
conceitual totaimente variante do conteido nocional de designacdes anteriormente
usadas como ‘Extensfio Humana', ‘vitais movimentos extensionistas no curso e no seio
da Cullura Humana', ‘a Extensfio consiste numa atividade fundamentada numa
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tendencialidade que assiste a todo sujeito humano, como ser-no-munde’, ‘a Extensao
Humana que & sempre uma pratica da liberdade’.

Aceitamos o reparo e, a maneira semelhante do que afimamos para o polo
“educacio institucionatizada — educagio n#o-institucioanalizada” n@o insistiremos na
tentativa de procurar convizinhar ‘Extensso Universitaria’ e ‘Extensio Humana' (com a
amplitude que lhe atribuimos) como se fossem espécies dentro do mesmo género.

Por outro lado, parece-nos facil (facil demais e quase fdtil) reconhecer que o
movimento extensionista universitario — seja na generosidade pessoal dos que nele se
empenham, seja nas concregdes institucionais que o programam, que o efetivam e o
disciplinam — & um movimento que, em ultima andlise, desata 2 sua maneira as valéncias
da referida tendencionalidade do sujeito humano. De modo sui generis, 6 movimento
axtensionista universitdsio acompanha a tendencialidade que inclina e direciona a
universidade para a vida cultural da sociedade. £ este seu destino e, mesmo, sua
vocagao originaria: o conjunto de vés outros, & a expresséo primitiva aplicada as
primeiras corporagdes de mestres e estudantes medievais.

Assim concebida como associaglio ou corporagdo com uma tarefa cultural
especifica, a universidade sempre guardou este aspecto social e comunitario, mesmo
quando, por forga de novas condigbes impostas pelo seu amplo desenvolvimento, ela se
institucionalizou e adquiriu estatuto juridico.

Contudo, restariamos no mesmo ponto, néo fariamos nenhum progresso se nos
contentdssemos em inciuir na teleclogia da Universidade {sua finalidade) as fungbes
sociais que se obliga a assumir dentro da vida cultural da Comunidade. Resta toda a
axiologia, foda a valorizagio que julga, pondera e balisa o carater de sua
tendencialidade social — j4 agora francamente reconhecida como aigo substancial que
justifica mesmo a existéncia da Universidade.

Nesse passo, ha um fendmeno gque, parece-me, foi como que ‘segregado’ pelos
org3os, ou melhor, pela maneira de se organizar a estrutura formal e de se instaurar a
institucionalizacio da Universidade. Trata-se de um fendmeno de ordem espiritual que
compromete e afeta nfo &6 a vida intema da comunidade universitaria mas também os
comprometimentos que a Universidade assume ou venha a assumir com a dinamica
social.

José Medina chama-o de Vida Vicdria' & ndo seria dificil relacionar seu conceito
com o de ‘alienagéio’. O autor, com audacia, fala, de um modo mais amplo, de uma
‘existéncia vicaria', como uma velha perversao, a do intelectual: o perigo de alienagéo do
intelectual” de modo geral.

A tendencialidade global da Universidade em diregio ao social, ao comunitario, ao
politico{no sentido de pdlis), em acordo com as responsabilidades que The impSem o
momento historico, serd de todo baldado, falido & mesmo pervertido, se a 'velha
perverso do intelectual’, acima referida, se mantiver na intemalidade da wvida
universitiria e, como conseqidéncia, qualificila negativamente. Também aqui a
centrifugacidade, ¢ movimento tendencial, sofre um aditamento vaiorativo. A frase &
ingénua mas nio & menos correta: a Universidade tem que aprender com a vida real e
n#o elaborar um simulacro que a substitua, se pretender interferir na realidade.

No caso especiai da extensfio universitdria: acreditamos que a noglo de
tendencialidade {com os aditamentos éticos e valorizativos referidos), gue nos conduziu
a4 noglio ampla de exens#co humana, como aigo coextensivo com o fendmeno da
educaciio, maneira de o homem ser-no-mundo-e consumar sua existéncia, é um
conceito que assegura a possibilidade de se entreabrir um horizonte de consciéncia
critica para a compreens#o do sentido dos eventos culturais, das iniciativas comunitarias,
dos fendmenos defensivos ou criativos dentro da vida social, das manifestagdes onde a
inventividade de Iindividuos ou grupos completam ou confinuam os pendores
espontaneos ou tradicionais do povo.

O extencionista universitério nAo avaliard a tendencialidade de seu movimento
pelo sentido centrifugo de quem, retirando-se por um momento de seus privilégios
universitdrios, possa doar misericordiosamente suas plenitudes de competéncia
intelectual — tedrica ou pratica. A extensfio universitaria € um momento de aprendizado.
Aprendemos com o sentido nada académico da propria vida.
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O filosofo da educagio hoje

No livro publicado em 1971, dedicado a filosofia da educagio no Brasil,
em um dos capitulos, Moacyr reflete exatamente sobre a vivéncia da realidade da
educacio brasileira nos seguintes termos: “E uma reflexio prévia sobre o trabatho
do filésofo da educaciio em nossa situagio concreta. Como & que Laterza
atualizaria essa refiexfio, numa situagao concreta da educacio brasileira mais de 30

anos depois?

O filosofar € uma atitude sempre a posterior, primeiro a vida segue os passos da
natureza e da cultura, em seguida hé uma atengéio especial para um certo setor da vida
humana, da vida cultural humana, na qual se desenvolve o processo da educagfo. A
posterion, o filésofo reflete sobre aquilo que primeiro foi uma concretude a realidade da
educagdo que por saber segue os passos da vida. Ora, é de ver entfio que a educagio é
um processo, & uma realidade-processo, é aguma coisa que n#o fica como que
ancorada num passado, nem afogada no presente, mas j& aponta para o futuro. A
educaciio ja supbe uma certa futuridade. S6 em seguida o fildsofo reflete sobre esse
concreto que é sempre cambiante, é incessantemente cambiante, 0 que petmanece é a
mudanga. Ora, no tempo do livro, na década de 70 até o nosso milénio atual, muita coisa
ocofmeu no trabalho histérico do homem ao longo da histéria porque o homem é um ser
que se faz da histdria e que faz a histdria, em particular naquilo que diz respeito a
educagdo. A educachio mudou de situagio concreta porque a histéria humana se alterou,
dai que o proprio filosofar procura captar essas alteracdes que se fizeram a pouco e
pouco no correr do tempo. Alguma coisa permanece na problematica dos 70 ainda hoje,
€ alguma coisa coloca problemas novos do concreto para a praxis da educaghio ¢ em
conseqilldncia para o nosso pensar a filosofia. Como é que & importante a gente ver a
situacéo da filosofia atuaimente, como uma nova situagfo concreta que fora do ambito
educacional propriamente dito, como quem clama por uma certa sabedoria. E o proprio
concreto que pede a nés uma atitude pensante, seja na ordem da sociologia, seja na
ordem das ciéncias humanas em geral, seja em parficular na ordem da filosofia. O
problema concreto que nds temos é uma urgéncia da sabedoria que vai nortear
certamente a nova prética educacional e a futura reflexio dos filésofos que virio depois.

Ha a énfase que se da hoje ao problema da educacgfio chamada educagio
informal, n#o sistemética, ndo aquela que se faz apenas na escola, na academia,
através do curriculo, do programa, através de uma vigilancia de uma norma pedagogica.
N&o, hoje cada vez mais nés estamos aprendendo a verificar que nés aprendemos em
qualquer circunstancia. £ essa educagfio que nfio segue a trilha da academia. Ela,
talvez, seja muito mais envolvente e decisiva para a formagio do homem. E
curiosamente para a propria sobrevivéncia da escola, ela & cada vez mais aberta a esses
influxos que vém do meio ambiente, da circunstincia em que eu vivo da misica em que
eu vivo, do programa de televisdo que eu assisto, da convivéncia ordinaria, comum, que
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eu tenho n&o apenas no espago escolar, mas em todos os momentos, porque todos os
momentos sao motivos de nossa promogéo humana.

Podemos e devemos falar que o real concreto & precisaments cotidiano. Al estiio
os aspectos positivos, como de resto os aspectos negativos. E & exatamente por causa
desse bombardeamento que nés sofremos da nossa anturragem, do nosso entormo, das
nossas circunstancias é que se pbe a necessidade de uma vigilAncia do pensamento.
Que & um outro nome para atividade do filosofar.

A razéo de ser da escola

142

O sentido da educagdo relaciona-se a compreensdo da escola

extensionista

Eu gosto de falar que a gente se educa até na escola, de um certo momento a
escola parece que & um lugar da deseducagho, nfio §? Exataments porque nés temos
que enfatizar que o modo de nés aprendermos nfo estd confinado aos limites da
formalidade escolar. Pois bem. A escola encontra sua razéo de ser a medida que ela se
insere na polis. E por isso que toda educagiio tem uma funglio dentro da podlis que nés
chamamos de uma fung#io poiitica. E al, exatamente na escola vao refiuir uma porgéio de
problemas concretos, historicos, da vida ideoldgica, da vida politica, da vida de
participacfio que os homens t&m para fazer a sua histdrica. EntSo, eu penso que é
necessario pensar a escola dentro daqueles problemas que se pdem ligados & polftica,
isso era muito mais presente no meu tempo, por volta de 80, na década de 70, onde a
conscientizagéio politica era mais atuante. E & por meio da filosofia, ou no regime de
interdisciplinaridade, com outras disciplinas como a historia e outras que realmente
versam o social, gue n&o & apenas 0 aluno, que € o educando, € uma pessoa humana.
Essa cidéncia vem por meiv de uma consciéncia que se consegue com © estudo da
filosofia, e de uma reflex3io filosofica que néo se confina ao problema da sala de aula. E
extremamente frivolo pensar que ha falta de professor. Jé al, se v& uma razio maior,
para colocar 4 disposigio da comunidade brasileira, maior nucleo de formacéo de
professores de filosofia, e o que & mais importante, maior nicleo de fikbsofos, pessoas
amigas da sabedoria, que ¢ isso que quer dizer a palavra filésofo e a palavra flosofia.

A concepcio da Escola Guignard

Apés a aposentadoria na UFMG, Laterza dedicou-se integralmente a

Escola Guignard que, em um certo momento, incorporou-se a Universidade Estadual
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de Minas Gerais. Nela o professor n&o s6 ministrou cursos e palestras como também

ocupou cargos administrativos. Essa escola teve uma repercussao muito grande em

Minas, tornando-se referéncia no ensino de artes.

Na luta (mais prética do que tetrica) contra a indpia do Academismo, cuja pentria
radical buscava as formas imitadas do passado maneira de melhor se compensar ou se
disfargar, Guignard soube revelar sua mestria genial ao organizar um centro de
educaco artistica, que, no seu entender, deveria ser, também no campo pedagégico, o
contrario de uma Academia. Todo verdadeiro artista testemunha vivenciaimente o elan
comunicativo, propriedade essencial da arte. A singular instituigio de Guignard foi a de
que esse cardter comunicativo e expressivo da Arte, de que relevantemente ele
partithava, deveria extravasar o seu atelier pessoal de criador de arte para como qué
contagiar o préprio processo educativo que, através da “Escolinha do Parque® ele
generosamente assumiu quando; em 1940, por iniciativa de Guimaréies Menegale,
Secretério de Cultura de Belo Horizonte, deslocou-se para Minas Gerais. Com certeza,
Guignard ja percebia ou visualizava que o centro ("escola”, “instituto” ou que outro nome
tivesse) haveria de ter um caréater extensionista, colocando-se, desde o inlcio, no mesmo
sentido da essencial comunicabilidade artistica que, através da graca estética, consagra,
confirma valores humanos subjetivos efou universais afim de dispensa-los & propria
Comunidade Humana e Histbrica a que se dirige. Dal o sempre reconhecido cariter
informal (e nunca académico) de seu ensinamento. Essa informafidade, visando ao
préprio exercicio da liberdade, condig#io precipua da criatividade, nfo dispensava, antes
implicava o dnus da disciplina e a resposta responsavel do aluno-artista.

Encerro esses momentos de dar voz ao outro com uma reflexdo final de

Maria Helena Café na qual ela expressa os aprendizados de sua vida académica

identificados como resultantes dos estudos e da convivéncia com Laterza.

A influéncia de Moacyr

Identifico a influéncia de Laterza até em coisas pequenas. Quando eu falo uma
palavra, eu repito cinco, seis sinbnimos. Com quem eu aprendi? Moacyr. Eu estou
dizendo que é uma coisa pequena, mas & uma coisa muito importants, porque a filosofia
precisa ser muito precisa nas palavras, & eu aprendi essa precisio com ele. Por
exemplo, hoje eu interrogo: o8 PCNs pedem solidariedade e eu pergunto: qual
solidariedade? Solidariedade de uma cesta basica? Vocé faz uma solidariedade que
obriga o outro a me devolver um favor. Para mim, isso n&o é solidariedade. Eu tenho
easa mania de ir perguntando. Qual? Que eu aprendi com ele. Moacyr n&o fica com uma
palavra, ele explora essa palavra cinco, seis vezes ou ele faz pequenas diferengas como,
por exemplo, essa que eu the disse e que eu nunca esqueci: connaltre = nascer com, e
ndo conhecer, exige um compromisso. Se vocé ler os meus primeiros programas até
hoje eu uso pedagos do livio dele, & que eu ndo posso usar um livro que néo existe
mais. Mas, eu uso e as ikléias de cultura, de educagfio, e as vezes eu uso textos do
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Carlos Brand3o, mas me reportando aos textos, que podem ser comprados hoje A idéia
de criagéo na aula, eu recebi dele e a mantenho. Também tenho varios alunos meus que
mantém essa linha do Moacyr. Existe um linha geral. Agora, para mim, ele teve uma
influéncia decisiva. Primeiro, inclusive, ao me dar coragem de dar aula, porque a gente
pensava que filosofia era tao difict que era impossivel ministrar aula. E ai, ele foi me
abrindo essa questiao que nds aprendemos & com o aluno. Agora, a idéia que mais me
fundamentou, foi exatamente essa de que filosofia e a educagéo séo continuidade que
permanecem, na permanéncia, na estabilidade e isso para mim foi a grande novidade. E
& dificil até hoje tirar os preconceitos. Por exemplo, eu estou em um curso de Filosofia da
Educagao, e pego ao aluno que fale sobre um filésofo que esta estudando, como é que
ele foi educador. O que o alunc faz? Vai, em um livro da Histéria da Educagéo ¢ fala qual
educacao.

N3o & isso que eu estou perguntando, mas para eles a educag¢ao é a presente na
escola. “Ah, a Academia de Plato...” N&c & nisso que Platio foi educador. O que eu
quero que eles descubram & que ao interrogar na Carta Sétima, na Alegoria da Cavema,
0 que era a sociedade e o homem da sua época, estava educando. Mas n3o, eles vao
para academia. O preconceito volta e volta em quase todo mundo. E eu sai desse
preconceito por causa do Moacyr E isso me ajudou muito. Agora, outra parte que me
influenciou, foi na época de estudante. O nosso curso foi praticamente tomismo, em uma
universidade catélica. O que estudavamos? Santo Tomas de Aquino e Maritain. E
realmente nds estavamos em um momento em que Manfain era a maior influéncia no
Brasil. Mas, eu tinha uma solene antipatia de Santo Tomas de Aquino que para mim, era
uma filosofia fria s6 da inteligéncia. E Moacyr tirou isso, me mostrou toda estética de
Maritain, toda a questsio que ia muito além da inteligéncia, e isso foi o que me abriu para
estudar e gostar de Maritain e ver S&o Tomés de outra forma. E eu penso que o Moacyr
é tomista, ele é tomista até hoje. E eu sou tomista por conta do Moacyr. Claro que ndo &
o tomismo, e claro que eu tenho minhas criticas ac S&0 Tomas, é evidente, ele também
tem. Mas, o fundo, a idéia de buscar uma ordem, buscar distinguir para conseguir unir,
que é a grande maxima do Maritain e do tomismo, essa me veio do Moacyr.

E, agora, quem me fez descobrir Guimar&es Rosa? Foi Moacyr! E quem me fez
descobrir, por exempio, que vocd estimula a turma para descobrir o que é o capitalismo,
a anglstia existencial, ndc € por um texto filosdfico, & por um romance, & por uma
musica, depois que 0s alunos sentem isso, eles entendem. Por isso, eu dou aula sobre
capitalismo com “Sao Bernarda”, de Graciliano Ramos, com um “Lobo das Estepes”, com
a “Montanha Magica™, para ir mostrando que o filésofo no esta fora do mundo, ele esta
dentro do mundo e ele mostra a questéio na raiz. Eu vivo na visdo concreta da vida, do
senso comum mesmo, mas depois quando se tem essa vivéncia, se, consegue buscar a
origem ir até a raiz. Eu uso muita histéria, muito romance, muita experiéncia pratica para
pensar filosoficamente. E tem muita gente que acha que isso néo é filosofia. Eu continuo
achando.(MHC)

9. Carios Bracher e Laterza ao final
da pintura do retrato
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CAMINHOS CONVERGENTES:
arte, educacgéo e cultura

Escrevi varias vezes neste trabalho sobre a busca de articulacbes e
aproximagbes entre a arte e a educagdo. As minhas perguntas nesse sentido
encontram apoio nas convergéncias identificadas e no contexto em que isso ocorre:
a cultura. E esse o aspecto que destaco para trazer a minha leitura junto a

interfocug¢do com Laterza.

Tanto o artista, como a sua arte, como aquele que a conhece se inserem
num contexto cultural. Isso ndio € uma concess#o. Eu tenho que pensar o fato
artistico como um fato cultural, como um elemento de cultura, e mesmo o sujeito que
frui da arte, tanto aquele que a produz, encontram o seu sentido quando eu os
identifico nesse plano mais amplo que é o da cultura humana. Assim o reflito com

Moacyr Laterza.

Surge nesse momento uma hipotese de trabatho e vou raciocinar por

absurdo, vou tentar separar a arte da cultura, ou o artista fora da cultura, ou o gosto

pela arte fora da cultura, se isso fosse cabivel. Para entender essa grande moldura,
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onde a arte, o artista e o publico do artista se expressam, é necessario ter um

entendimento a respeito de cultura.

O que é a cultura para Laterza?

Eu parto de um conceito mais slementar de cuitura. Cultura é aquilo que eu
acrescento a natureza. Cultura é o que o homem acrescenta de seu &
natureza. E uma nogéo antropolégica. Cultura é quando o homem quebrou
a pedra, poliu a roda, pegou um osso0, soprou © fez o som. Tudo que ele
acrescenta de inteligente, com o bom uso da liberdade, isso é cultura. Se o
homem destr6i por destruir, isso & um uso iniquo, entdo ndo é cultura.
Esses sfio os conceitos mais elementares, o conceito antropolégico de
cultura que é aquele que faz com que a mao inteligente labore a matéria,
quebre a pedra de modo material ainda, artesanal. N&o falei em beleza, em
bondade. Estou partindo da coisa mais ampla de cultura. E uma nogao que
cobre todos os atos inteligentes do homem no exercicio da liberdade, que
vai desde a cuitura artesanal, a cultura artistica, a cultura cientifica, a cultura
filostfica, a cultura técnica, a cultura tecnoldgica, até a cultura moral, no
campo da ética. “

Por que a arte s6 tem sentido se pensada no contexto da cultura? Porque
0 que nés vemos através da arte de mais notdrio é a sua capacidade de comunicar.
Isso &, a relagéio que a arte estabelece com o existir, o didlogo entre duas pessoas
humanas, ou de um homem com o seu grupo, de um homem com a sua sociedade.
“A arte ndo comunica, a arte é comunicagio’, diz, ainda, Laterza. A arte s6 cumpre a
sua fungéo social porque ela é cultural. Isso se aplica para a arte em geral. A arte
exerce uma funco social transmitindo uma mensagem que n3o tem nome, um
segredo que ndo pode ser tematizado, contudo ela atinge a sensibilidade, o
sentimento, o deleite estético. O sentido que encontro numa escola esta na sua

possibilidade de caminhar em relag3o ao social. Ela ndo tem que escolher ser social,

“ Essas palavras, assim como fodas as citagdes de Laterza nesse capitulo, sfio também transcrighes de
depoimentos jé identificados neste trabalho.
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ou estabelecer relagsio societéria, ela & obrigada a exercer uma funcao social. E uma
responsabilidade que a escola assume, primeiro porque € fruto de uma comunidade,
s6 existe porque alguma coisa da sociedade ali se assentou em termos de
experiéncia, em termos de recursos materiais, por exemplo. Esse & o primeiro
aspecto: a escola s6 encontra a sua justificativa na medida em que esta voltada para

o grupo, para aqueles nucleos de liberdade pessoais.

O segundo aspecto ndo € menos importante. Se o artista, a obra de arte,
a escola sdo fatos cufturais e, portanto, partilham do carater histérico interior ao
conceito de cultura, eles t&m um senso histérico que se chama historicidade e que,
para Laterza, é aquela capacidade da consciéncia de ligar os fatos numa sucesséo
temporal: “a capacidade que eu tenho de ver o que seja origem, 0 que seja o
envolver, o que seja a plenitude, eventualmente uma decadéncia, o renascer, e um
crescer, € um envolver, ¢ uma plenitude, e uma decadéncia e um renascer.” Sem
isso eu n3io entendo histéria. O trabalho do historiador & ligar os fatos para entender
a histoéria. “Eu tenho que ver que a vida humana é sempre um curso, um discurso,
um correr, um discorrer, um fluir, um andar” diz ainda Laterza. O homem humano &
travessia, nesse sentido do dinamico da vida, da dialética da vida. Se n3o tiver essa
visdo, fica ancorado no passado e sem 0 senso da esperanga, sem o sentido da

futuridade. Ou seja, ndo alcanga o fato histérico.

Posso refletir sobre o carater histérico da arte na ambiglidade de seu
conc_eito. De um lado apreendo a esséncia, de outro, a existéncia da beleza. Por
exemplo, a beleza das escuituras de Rodin é eterna, intemporal e atemporal. Porém,

se enfatizo a essencialidade, ndo posso esquecer que esse mesmo valor beleza
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atende a existéncia, a existencialidade. O que é o valor beleza do lado da
existéncia? A existéncia € aquilo que eu fagco com a minha liberdade, que envolve a
minha soberania. O valor do iado da existéncia é algo construido.”, afirma Laterza. O
belo n&o & trancafiado em uma tela, em uma partitura, em um disco. O belo & uma
coisa que cada época faz de um modo. E é por isso que apreciamos a beleza das
piramides, a beleza arcaica dos templos classicos gregos, a beleza da pintura
renascentista, a beleza das igrejas géticas, a beleza das pegas barrocas, a beleza
das telas impressionistas, das obras abstratas, até chegar aos versos de Cora
Coralina. Existem vérias belezas, nio uma beleza apenas. E, assim, dialogando com
Laterza, vejo a eternidade da arte, como uma tarefa a ser realizada, ndo como uma
coisa que se fixa num momento exclusivo. Compreendendo a arte dentro da cultura,
que é sempre situada e é sempre datada, ganho essas duas dimensdes: a social e a

histérica.

Falei acima em beleza, todavia, esse é apenas um dos valores

apreendido na criac#o artistica. Como ja afirmei em outros momentos deste trabalho,
3 a arte comunica outros valores e em todos eles posso refletir essas dimensdes

culturais.

Se penso a educag@o como um fato social, aprendo da sociologia a

compreendé-la em sua relativa autonomia, como defendeu Emile Durkheim (1976)
ao afirmar a originalidade dos fatos sociais. Outro cientista social, Marcel Mauss, em
Ensaio sobre a D4diva, escrito em 1924, descreve a obrigatoriedade de dar e
retribuir presentes em sociedades primitivas, e que pode ser alargado para todas as

sociedades, como "fato social total" (1974). Com esse segundo conceito, derivado
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das idéias de Durkheim, Mauss (1974) pretendeu mostrar como nas trocas (dar,
receber e retribuir) exprimem-se os varios niveis: religioso, juridico, moral,
econdmico, filosofico, ideolbgico, artistico e, a eles Laterza acrescenta, a educagdo.
No sentido horizontal eu tenho diversos fatos sociais com uma certa autonomia e no

sentido maussenianc essas dimenstes constituem um fato social total *®

E possivel estudar os fatos sociais tendo como referéncia a sua
autonomia. Por exemplo: estudar a arquitetura brasileira no periodo colonial e no
contemporaneo; pesquisar a educacgéo brasileira & época jesuita, do império, da
republica e nos dia atuais; ler Laterza antes e ap6és o Laboratério de Estética.
Portanto, é facuitado estudar na horizontalidade do processo histérico. Mas essa
leitura & parcial, pobre e lamentéavel, porque ndo considera a complexidade e a
totalidade. Essa organicidade do fato cultural e social me obriga a pensar a escola
nos seus interesses ideoldgicos, enquanto representativa da educacdo que visa
preservar o privilégio econdmico, os interesses e o stafus social das classes. A idéia
da escola como aparetho ideolégico do Estado demonstra que a educagéo € um
fenémeno ligado & economia, a politica e a outras dimensBes da sociedade.
Segundo Moacyr, além da agfio educativa ser um dos niveis, ela possui uma outra
funcdo: ela liga os niveis. Isso fica muito claro ao observarmos que 0 progresso
cientifico, técnico, filoséfico e artistico se realizam por meio da educagéo. Essa néo

estd apenas em um dos niveis mas em'todos, porque tudo significa a promogao

5 Lanna (2004) situa essa discussio ao comentar que “as maiores contribuicles do Ensaio talvez sejam: 1)
mostrar que fatos — incluindo-se aqui tanto a prética da froca como a reflexdo sobre ela -— das mais diferentes
civilizagBes nos revelam que trocar é mesclar almas, permitindo a comunicaglo entre o homens, a inter-
subjetividade, a sociabilidade. A Antroplogia é ¢ estudo desta comunicago e das regras que a estabelecem; e
essas regras manifestam-se simultaneamente na moral, na literatura, no direito, na religido, na economia, na
politica, na organizagio do parentesco e na estidica de uma sociedade qualquer. Podemos isolar o aspecto
acondmico de uma troca, mas ela implica também um aspecto religioso [...], politico [...], ou mesmo estético
[...]. A troca & assim um fato social ‘total’. Ela o é ainda no sentido de manifestar-se historicamente em cada
individuo®. Esse sentido de troca merece ser aprofundado por nés, educadores.
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humana, seja a ciéncia, a tecnologia, a filosofia, a arte ou o artesanato. A cultura &,
pois, o contexto em que se insere a educag@o que articula todas as dimensdes

humanas na historicidade.

E quem mede o tempo humanizado, historicizado, aculturado, que varia
de acordo com as subjetividades? E a arte. A criag#o artistica, além de seu encanto
estético e de seus outros valores, mede, como diz poeticamente Moacyr, “o puiso da
humanidade, a pulsdo da vida, os latejos do coragdo e a andanga do homem na
histéria”. A arte mede o movimento da histéria do homem, de um homem que se faz
na histéria e faz a histéria porque “ela apresenta uma regiéo onde o tempo deixa de
ser apenas a ocofréncia passada, a iminenci;el do presente. Ela me remete a ucronia,
onde eu possa tanto degustar o que ja foi e n&io é mais; a ocorréncia do presente e 0
que espero na minha imaginagdo”, comenta o filésofo pensador da arte. Nas

palavras de Santo Agostinho (1963, p. 468-469):

...1alvez seja mais préprio dizer que os tempos 8o trés; presente das coisas
passadas, presente das coisas presentes e presente das coisas futuras.
Porque essas 850 trés coisas que existem de algum modo na alma, e fora
dela n3o vejo como possam existir presente das coisas passadas (a
meméria); presente das coisas presentes (a visfio) e presente das coisas
futuras (expectativa).
E nesse sentido que a arte expressa o tempo. Ela procura repousar no
proprio movimento da histéria e é por isso que varia 0 seu ritmo e a sua expressao.
A intuigdo estética do artista saboreia o futuro, mas também se embebe do passado.

Por isso, a criag3o artistica diz o sentido da passagem, da contingéncia, do devir.

Assim convergem cultura, educagdo e arte.
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O que o mar sim aprende do canavial:
a elocugdo horizontal do seu verso;

a gedrgica de cordel, ininterrupta,
narrada em voz o siléncios parslelos.
O que o mar nflo aprende do canavial:
a veeméncia passional da preamar:

a mio-de-pilio das ondas na areia,
molda e mitda, pilada do que pilar.

O que o canavial sim aprende do mar:
o avangar em linha rasteira da onda;

O espraiar-se minucioso, de liquido,
alagando cova a cova onde se alonga.
O que o canavial ndo aprende do mar:
o desmedido do derramar-se da cana;
o comedimento do latifindio do mar,
que menos alastradamente se derrama.

O que o mar sim ensina ao canavial:

o avangar em linha rasteira da onds;
0 espraiar-se minucioso, de liquido,
alagando cova a cova onde se alonga.
O que o canavial sim ensina ao mar.

a elocugdo horizontal do seu verso;

a gedrgica de cordel, ininterrupta,
narrada em voz e siléncio paralelos.

O que o mar n8o ensina ao canavial:

a veeméncia passional da preamar,

a mio-de-pildo das ondas na areia

moida e midda, pilada do que pilar.

O que o canavial ndo ensina ao mar:

o desmedido do derramar-se da cana;

o comedimento do lalifundio do mar,

que menos alastradamente se derrama.46

Jo#o Cabral de Melo Neto

* Egsas quatro poemas do poeta permambucano podem ser lidos em sua Antologia Podtica (1999).
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Jo#o Cabral de Melo Neto, em seus versos, faz variagdes de construgéo,
desconstrucio e leitura ndo s6 de um mundo concreto — o espago referencial,
denotativo, dos canaviais pernambucanos, numa referéncia critica a organizagdo da
produgdo agucareira em latifindios*” —mas também de escritura e do préprio fazer
poético. E nessa alternancia lirica, fala sobre o ensinar e o aprender de duas

dimensdes diversas.

O educador que funda seu trabalho na experiéncia da criagdo artistica
segue 0 poeta. Esse professor, ao tentar compreender as relagbes entre arte e
educacio, refaz a descoberta de ensino e de aprendizagem que linguagens e
realidades diferentes podem proporcionar. Ele compreende que a arte ensina, assim

como 0 homem educa o e com o fazer artistico.

Vislumbrando o mundo da educagéo, parto de um didlogo com um poeta,
pois, numa expressao bachelardiana, os poetas sempre imaginam mais rapido do
que aqueles que os observam, e me proponho a rever as questdes que me
motivaram a fazer esta pesquisa. Penso que € o momento de expressar como as
leituras e os dialogos realizados me aﬁarecem ha consciéncia, no sentimento, numa
atitude de aproximagéo a fenomenologia. Do interior do cenario da agdo educativa,

tento realgcar um tema que aprendo com a arte, os artistas e os filésofos-educadores

“" Nesse sentido, & interessante observar que a imensido marftima se caracteriza peio comedimento enquanto a
desmedida habita o canavial que avanga e se alastra, mar vegetal plantado pela mao do homem. Se quisermos,
a palavra niio diz o mundo, no o representa; ela o produz a partir da propria matéria da linguagem.
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pesquisados: o sentido da prépria pergunta. Nessa acepgo, a linguagem vai se

explicando, investigando a si prépria em uma evolugdo de metalinguagem.

Esse movimento de pensar e questionar o préprio ato da pergunta faz eco
as reflexdes de Merieau-Ponty (1993) sobre a “desordem interior”, sobre o valor da
postura que propde a idéla de uma “investigagsio livre” ndo a busca de “verdades

adquiridas”.

O que é refletido pelo filésofo pode ser apropriado pelo professor pois
esse & também ‘“testemunha de sua busca, da sua desordem interior’, e nas
questtes que formula, se age com uma certa sabedoria. procura fundamentos para
os seus dilemas, distanciando-se de respostas que possam por termo a sua
curiosidade e n&o s6 invente solugtes, mas que até invente os seus problemas,
como reflete Le Roy (citado por MERLEAU-PONTY, 1993, p. 22). Sob essa
perspectiva, ndo busquei conceitos ou definigdes. Pretendi, apenas, dizer o que
sobretudo enriquece 0 meu pensamento e funda as tantas perguntas formuladas no
inicio e no desenvolvimento desta investigagdo. Todo o pensamento desenvolvido
nesta pesquisa talvez possa se resumir na afirmagio de que a arte 6 um outro
modo de conhecer a realidade, e o trabalho do professor torna-se mais denso,
mais criativo, mais sensivel e mais amplo se alcanga esse sentido da criag@o

artistica e apreende seus valores.

Apos dizer de mim e dos dialogos construidos com pensadores de agora
e de época remota, concluo que a primeira aprendizagem é esta: tenho a

compreensfio da importancia da atitude interrogadora permanente que o artista



-
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ensina ao educador; ha um aprofundamento e uma extensdo de minhas perguntas
e, usando a expresséo de Merleau-Ponty, um alargamento de minha “desordem

interior”.

Vejamos um pouco mais de perto o que significa esse indagar continuo
que ressalto. Para isso, fago duas consideragdes. A primeira diz respeito ao contexto
escolar . Observo que a pratica educativa, quanto ao enfoque produtivista da
universidade, tem sido muito denunciada por professores mais criticos nos diversos
ambientes universitarios, seja em reunibes cientfﬁcas, séja em salas de aula. A
estrutura escolar apresenta exigéncias cujo padrdo € o modelo empresarial que
preconiza: o fim, o produto do trabatho educativo deve ter a qualidade necessaria
para ser competitivo;, 0 meio para alcanga-lo é o burocratico, com interminaveis
formularios de planejamento e relatdrios em se indicam, com exatiddo, o resultado
esperado, o contetido a estudar e as formas de controle/avaliagédo do perfil final que
as leis do mercado seleciona. Nesse ambiente, sd0 conseqliéncias esperadas a
quantificagcdo de créditos, de contelido aprendido, de titulos, de publicagdes, de
apresenta¢des em congressos € tudo o mais que expresse um saber fazer, uma
eficiéncia, uma qualidade total ou uma erudigio*®. Essas sfio concessbes que o

docente muitas vezes faz a representacdo que a sociedade tem do bom professor.

Nessas reflexdes, afasto-me da atitude ingénua de desprezar o registro
organizacional da escola que dé condigdes a ag¢do educativa ou de negar a

necessidade e a importincia do estudo e conhecimento de idéias, teorias e

“ Por erudito, entendo, como Chaul (1982, p. 2) aquele professor "repensador e pos-pensador e, antes de tudo,
um conhecedor de todos 0s pensadores anteriores, dos quais sempre podera contar aigo que seus alunos nfio
saibam”.
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descobertas de pensadores na histéria humana. Também recuso o vitimismo, isto &,
a atribuicdio a estrutura escolar ou a exigéncia de conhecimentos do professor, toda
a responsabilidade por um ensino sem uma postura questionadora. O que saliento &
a sedugdo ao mito da modemnizagdo da universidade sob os critérios da

produtividade e da eficacia, expressdo dos pressupostos da ideologia burguesa.

Sabemos que a modemidade caracterizou-se pela busca da autonomia,
no ambito das artes, da filosofia e da ciéncia. Essa independéncia referia-se a
relagio com o poder divino, o poder politico, o poder eclesiastico e o poder estatal.
No entanto, o saber cientifico e a expressfo artistica e filoséfica enfrentariam,
posteriormente, o poder do mercado, imperceptivel e, por isso, mais terrifico. Esse
poder passa a definir os saberes que devem compor a formagéo do profissional e a
universidade tem se revelado instrumento para esse fim. Reﬁito com Chaui (2000, p.
49) que a legitima posi¢do de uma universidade critica em busca de autonomia do
saber, & aquela que “compreende e interpreta o processo de determinacdo das
instituicbes pelo mercado, e cria armas de combate tedrico e pratico contra esse

processo”.

Assegurar uma autonomia de conhecimento, ser uma universidade critica,
supde um questionamento a toda espécie de doutrinagso, ideologizagdo e quaiquer

saber imposto.

A segunda consideragfio consiste em refletir que os valores da criagéo
artistica, como ja me referi neste texto pelas palavras de Laterza, abrangem além do

estético que nos deleita, o ético, o politico, o ludico, o afetivo, o revolucionario e o
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libertario. Vejo, por exemplo, como Antonio Candido revela com sutileza a crise
decorrente das transformacgdes ocorridas no mundo caipira em estudo feito na
década de 50*°; Picasso critica a guerra®; Sebastifio Saigado contesta a situagdo
dos deserdados da terra®'; José Saramago discute a dominag3o e a manipulagio
politica dos poderosos®; Jodio Cabral de Melo Neto descreve a vida do camponés
nordestino presidida pela miséria e pela morte®® e tantos outros exemplos da criagdio
artistica como um gesto de autonomia, uma linguagem que propSe o debate e
questiona. O artista n4o se apropria da realidade mas a expressa com liberdade, a
partir de sua sensibilidade e de seu pensamento. A arte é abertura, é sempre um
possivel, é a constante investigagdo da instabilidade. O artista indaga e provoca

outras indagacdes.

Em um movimento contrario, a escola produtivista solicita ao professor a
fransmissdo de conhécimentos, portanto, a erudi¢do. O trabalho do pensamento que
interroga 0 mundo cede lugar ao ensino que possibilita a aquisicdo de idéias certas e
acabadas. O processo de pensar, de criticar, de questionar cede lugar para o

resultado da reflexdo.

Uma distingdo pode ser dfil neste momento das consideragﬁes: a
diferenga entre conhecimento e pensamento. Conhecimento é aquisigdo intelectual
do saber jA constituido, estabelecido, instituido e qualificado. Pensamento &

afrontamento de uma realidade nova, cujo saber & construido a partir de um nao-

* Cf. Os parceiros do Rio Bonito (2001).

% Cf. por exemplo, Mulher que chora (1937); Mulher sentada diante da janela (1837).

1 Cf. Terra (1997).

52 f. Memorial do convento (2000}

3 Morte e vida severina, escrito em 1854, publicado, entre outros, pela Ed. José Olympio (1988).
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saber que requer sua compreensfo. E aqui retomo Barthes: pesquisar € “ensinar o
que ndo se sabe” (1997, p. 47). A docéncia exige estar aberto a incerteza,
possibilitar ao aluno testemunhar seus dilemas, suas duvidas e — por que nao? —
seus devaneios. Quando a escola deixa de ser um lugar onde se pensa para ser o
lugar onde se reproduz o conhecimento, o professor ocupa um lugar soberano de
detentor de saber. Porém, o trabalho pedagdgico exige, antes, um professor
mediador entre o estudante e o pensamento. Fazendo uma transposic&io metaférica
do quadro de Velazquez (1999), Las Meninas, (1656)* o soberano é lembrado pelo
reflexo no espelho, deixando vazio o espago que & ocupado pelos sujeitos
concretos. Assim também, na sala de aula, o lugar do detentor do saber deve ficar
sempre desabitado para que possa ser entendido como acessivel a todos, alunos e

professores, porque ndo é de ninguem.

Nesta fase da pesquisa justifico, com maior énfase, o trabalho do
pensamento que interroga. Ocorre-me uma tela de Picasso (2000), La Fermiére
(1938). Nela o pintor conserva os primeiros tragos, os estudos para a obra final. E a
manifestagio de um processo, as duvidas da criagdo ali estdo. Amplio a reflexdo de
Merleau-Ponty (1993, p. 27). e afimo que o professor, o filésofo, o pintor considera
aquilo a que os outros chamam a sua criag#o, ou a sua aula, como o simples esbogo
de uma obra que fica sempre por fazer. A arte me comunica a procura do invisivel,

do ndo conhecido, ela ndo se apoia em certezas, mas na busca.

5 Foucault analisa essa tela no primeiro capitulo de As palavras e as coisas (1992). Situado entre 1599-1660, o
pintor permite assinalar o fim do Renascimento e o inicio da ldade Cléssica. Para Temes (1985), "na idade
classica, e é isto que o quadro de Veldzquez, [...] ensina, a auséncia do homem se dera face ao infinito
discursivo. Na modernidade, no entanto, [...] sua presenca & requerida. Mas, entenda-se, enquanto sujeito e
objeto do conhecimento.” E nas palavras do préprio Foucaul (1885, p. 382} “Cuando {...] se desvanece esse
discirso classico onde o ser @ a representa¢éo encontravam seu lugar-comum, ento, no movimento profundo
de uma tal mutacio arqueolbgica © homem aparece com sua posicio ambigua de objeto para um saber e de
sujeito que conhece: soberano submisso, espectador ofhado, surge ele ai, nesse lugar do Rei que,
antecipadamente, lhe designavam Las Menings, mas donde, durante longo fempo, sua presenca real foi
axcluida.”
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Laterza fala em "vigildncia do pensamento”, esse olhar atento a todos os
contextos da existéncia, a todos os “/6cus da educagiio que ndo se reduzem a légica
da escola”. Essa extens#o do conceito de educacgio é um aprendizado com a arte.

Essa nos ensina a liberdade. O artista € um gesto de transgressao.

Ao observarmos uma criagdo artistica, em um primeiro olhar,
apreendemos a beleza que ela expressa, em um momento da nossa sensibilidade.
Mas a obra de arte & também uma certa sabedoria. “Aquele que ndo viu a escuitura
Zeus de Fidias, no templo de Olimpia, viveu em v&o”, comenta Moacyr Laterza
citando Péricles. Por meio da arte valorizamos coisas elementares que fora dela
ficariam submersos em sua banalidade: a simplicidade ingénua dos nativos do Taiti
pintados por Gaughin e valorizados como a verdadeira existéncia humana; ou a
religiosidade e as dadivas entre os participantes e devotos das Folias de Santos
Reis. Se os valores que a arte porta em si mesmo n&do forem compreendidos, se a
criagéio artistica for utilizada na academia como adjetivo das disciplinas escolares,
como o adormno, a ilustragdo da aula, ela perde a sua esséncia revolucionaria, a sua
sapiéncia e passa a ser apenas um instrumento, um artificio na transmissdo de

conhecimentos.

A arte é, pois, conhecimento do real e comunicagdo de valores, dos quais
a liberdade, a audacia, o espirito investigativo e a amplitude de horizonte motivam o
gesto humano. Nesse sentido, “a criagdo artistica calibra o gesto pedagégico”, como
afirmou Moacyr Laterza em seus depoimentos. O professor aprende com o artista a
interrogar o mundo, a instaurar o debate, a questionar, € a apresentar o seu

conhhecimento e o seu pensamento como algo que expressam a realidade na sua
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percepcgéo, com seus dilemas e perguntas. O educador observa que o pintor néo
apresenta a simples copia do que outros criaram. Por maior que seja a erudicdo
artistica, a formag#io técnica, o artista empreende cada obra como Unica e sem
receio ou preconceito relacionados ao uso da imaginagdo, da sensibilidade e dos
seus questionamentos. Ele expressa sua “desordem interior” e convida o espectador
a continuar o gesto transgressor da arte, além de vivenciar os seus valores.

Apropriando-me dos versos de Jo&o Cabral de Melo Neto, a arte ensina o educador.

Ao final deste trabalho, reflito que escrevi sobre autores conhecidos e
outros ainda na penumbra da receptividade académica. Pergunto-me por que alguns
escritores, artistas, filésofos, educadores ou cientistas sdo tdo citados, sdo t&o
convidados para os grandes eventos culturais e cientificos e outros nio, embora
apresentem qualidades que o mundo universitario enaltece. Por que uma espécie de
siléncio cultural envolve algumas pessoas com produgdo tdo proficua e original? A
recepcio gue privilegia alguns nos faz perder a aproximacédo das idéias e das obras
de intelectuais como o gaicho Ernani Maria Fiori®>; Moacyr Laterza, Severino
Antonio e Régis de Morais, citados neste trabalho. Outro exemplo lamentavel é a
n&o recepcdo aos versos € a prosa de Cora Coralina durante quase todo o seu
periodo de vida, e a tantos outros pensadores e artistas. Por que um autor como
Waiter Benjamin vive anos desconhecido e s6 depois de muito tempo ha recepcéo a

suas idéias?

% Emani Maria Fiori, em uma palestra proferida em 1980 assim se definiu: "Fui apenas isto: um andnimo
peregrino do Absoiuto”. Professor de Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, teve um longo e
forgcado afastamento (1964-1979). Colaborou com Paulo Freire em seu trabalho de educagiio popular. Hoje, a
partir de iniciativa da UFRGS, busca-se a recep¢iio a sua produglo filosdfica.
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Se as questdes anteriores a esta pesquisa baseavam-se em solo
ingénuo, de senso comum, foram, no entanto, valiosas porque estimularam a minha
curiosidade. Hoje, a partir das aprendizagens com os gregos, com Barthes,
Bachelard e Laterza, as perguntas ampliam-se em novas e mais densas dimensdes.
Por isso, pensb que os desdobramentos possiveis a esta investigagfio certamente
incluem estudos sobre uma epistemologia que considere a reinvengio da arte no
processo educativo, provocando mudangas no trabalho do professor. Essa
resignificacdo da criagéio artistica afastaria o sentido de simples adorno, deleite,

ilustragfio ou epigrafe que ela, predominantemente, ainda possui.

E, pelas trilhas percorridas, concluo como o poeta que

Nd&o, ndo tenho caminho novo.
que tenho de novo
é o jeito de caminhar.

Thiago de Mello®

% A vida verdadeira, poema escrito em Santiago do Chile em 1964,
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CONVERSA COM MIGUEL LATERZA

Em uma das regiGes mais bonitas de Belo Horizonte, a Serra, I& Moacyr
Laterza recebe alunos, artistas, velhos conhecidos para falar, ver, refletir, sentir o
mundo por meio da arte. Telas, esculturas, discos, videos, fotografias e uma grande
biblioteca formam a paisagem interior da casa hospitaleira do professor. E a partir
dessa moldura que vou falar de Laterza. Pelas suas proprias palavras e dos

depoimentos de quem o conheceu.”

16 de jutho de 2002% ’

— A primeira observagdo & essa: que um autor é a Uitima pessoa apta a
falar a respeito de si e sua suposta e presumivel obra. E isso a gente
encontra como aquilo que ocorre com o artista, ele ndo € um bom juiz
de si mesmo e de sua obra. Em todo caso, com essa margem de efro
assegurado, eu vou tentar falar um pouco das minhas posi¢gbes. E vocé
vé de acordo com essa marcagéio que vocé fez através das perguntas,
como é que eu vou andar na minha resposta.

5 Tranacrito de Moacyr por Laterza, deste trabalho.
% Transcrevo a primeira conversa com o professor, conservando & linguagem espontinea, coloquial.



Por ser um pouco imodesto, vou citar um amigo comum que em carta
recente teve a gentileza de faiar que ele vé algum destaque no meu
trabalho dizendo assim, uma express#o muito ao gosto dele e que pode
ser um acréscimo para o andamento da sua dissertacdo. Ele fala assim:
“o Moacyr faz uma filosofia estética ou uma estética filoséfica™. Isso € o
Monsenhor Juvenal Arduini, t4 al uma carta & sua disposigdo, um
testemunho muito generoso que ele mandou para mim. Quando eu ihe
mandei, uma vez, um livio com um artigo meu chamado a Mulher sabia,
ndo sei se Vocé tem esse artigo, que € uma homenagem que eu fago a
Profa. Angela Vaz Le&o. Depois eu te mostro. Entdo eu mandei para ele
e mandei para o Pe. Vaz e tive uma boa acolhida dos dois. E na
resposta muito generosa que ele me mandou, ele usou essa expresséo.
E, entdo, eu fiquei pensando: sera que ele tem alguma razdo nisso ai?
O que mais me agradou nas duas expressdes que ele encontrou para
adjetivar o meu trabalho, o que mais me agradou foi essa palavra
filosofia. Nos, de formagao tomista, escolastica, nfio gostamos muito da
palavra estética. A estética que € um termo de invengéo recente, como
Vocé sabe, que em seguida seguiu a trilha de muita filosofia modema e
contemporénea até hoje, quando vocé vé, por exemplo numa referéncia
bibliografica que eu vou te dar, se fala, entre outras coisas que a
estética morreu, a morte da estética. E engragado, nio é&? E
interessante ver essas mortes. Uma vez eu estive em uma conferéncia
e ele fez uma brincadeira assim: Deus est& morto, o Niefzsche que fez
essa frase, esta morto, e eu também nfo estou passando muito bem.
Entdo se fala muito, o tema central hoje € o problema da morte da arte.
Entdo, eu encontrei recentemente um livio que eu recomendo para
Vocé, escrito por um filosofo brasileiro 1a do Para, chama-se Benedito
Nunes. E ele deu um curso ha uns anos atrds em Belo Horizonte,
quando ele analisa algumas relagdes entre a arte, a poesia, a estéticae
coisas dessa ordem. Ele fala da morte da estética dentro do
encadeamento histérico que me serviu de guia. Esse livro, eu tenho ele
aqui, eu escrevi a orelha do livro.

Como se chama o livro?
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Assim de repente, eu ndo sei como é exatamente o titulo, mas ele faz
uma interpretagiio da obra de reflexdo de Heidegger sobre a arte,
estética, a luz da sua filosofia. Benedito Nunes & um sujeito especialista
em Heidegger que d& muitos cursos no estrangeiro também. Ele da ora
aqui no Brasil, ora na Franga, é dos mais respeitados. Quem trouxe
essa pessoa aqui para Belo Horizonte, foi uma ex-aluna minha, fui
orientador dela, chamada Maria José Campos. E um livro muito
importante na historiografia do proprio Benedito. Ele ja tinha um livro
sobre Filosofia da Arte, um livio sobre Guimardes Rosa, um ser de
muito renome. E um dos maiores filésofos brasileiros, tem uma boa
amizade aqui na Faculdade de Filosofia, no meio de pessoas que
estudam o barroco. Sé para te mostrar a importancia dele, ele tem um
livro publicado naquela colegéio, Debates na perspectiva.

$* - Eu ja li Benedito Nunes justamente refietindo a arte em Heidegger.

E interessante que ele pega uma tradugfio do pensamento alemao
vinda do idealismo alem&o e vai chegando até o conceito fundamental
dele, o conceito de poesia. Poesia é a palavra essencial porque a
palavra essencial ndo qualquer palavra, mas a palavra essencial € a
morada do ser. Entio essa expresséo & retocada por Heidegger nos
seus udltimos escritos. Entiio esse livro é importante de um modo geral.
Bom, ndés amarramos isso, ndés ndo temos muito aprego pela palavra
estética pelas suas origens idealistas e pelas suas derivagbes
posteriores. A nossa estima maior é a palavra filosofia. Filosofia da arte.
E seria interessante verificar uma coisa que eu aprendi desde o comego
com Maritain e a escolastica, que o problema da filosofia da arte nédo
coincide com a questfio da estética. Ha uma tradi¢ao aristotélica-tomista
ver uma preocupagdo com a arte sem uma obrigatéria referéncia a
beleza. Entdo ¢ um ponto inicial manter toda a reflexdo de uma certa
tradigio a que eu pertengo, de falar primeiro a arte, a filosofia da arte,
ou se quiser ser mais escandaloso ainda Vocé pode falar é a filosofia do
prazer. S&o0 as visdes que encontramos nas ciéncias, nas disciplinas

® Minha interiocucho serd identificada com um S,
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filosdficas chamadas praticas. De um lado nés colocamos a Filosofia da
Arte e do outro lado a Filosofia do Agir. E dentre os fazeres humanos,
dentro da poises humana, nés colocamos a arte. Tomando, entdo,
poises como uma atitude principalmente do horﬁem. embora haja na
natureza gloriosa uma anterior poesia natural. Muito bem, entdo, como
é essa filosofia do fazer? Essa filosofia do fazer tem a sua historia.
Minha preparagiio para o Mestrado foi exatamente o que seria uma
poiética filoséfica, uma filosofia da arte ou uma filosofia do fazer. Que
eu ja4 encontro situada de um modo muito curioso na filosofia de
Aristoteles, as ciéncias poiéticas. Ciéncia ndo no sentido modemo do
termo, mas no sentido mais amplo, no sentido antigo. O saber que
pensa o fazer. E, curiosamente, isso é muito significativo na Histéria,
um grego de uma linha aristotélica vai pensar num fazer que néo &
exatamente aquele que privilegia o artista, o artista do belo, que hoje
noés vemos nos escultores, nos pintores, nos musicos e assim por diante
mas num fazer mental. Preconceito, ndo é? Preconceito escravocrata.
Primeiro a gente tem que falar realmente que esse preconceito continua
ao longo de todo tempo; é como se nds tivéssemos vergonha do fazer
manual. Eu gosto de brincar falando assim: parece que aquela mdo que
pegou o fruto da arvore da sabedoria no paraiso foi amaidigoada.
Ent3o, o fazer com as méos é trabalho escravo que depois passa para
a Idade Média e se chama Artes Servis, arte do servo, e que eles
mascaram um pouco dizendo que servo é feito com o corpo e o corpo é
servo da alma, ma no fundo é um preconceito que tem um sentido
institucional do ponto de vista do status do homem que trabalha e que
labora na gleba e que frabalha com as méos e tudo, isso era servil. O
trabalho que é privilegiado & o trabalho que se faz com a mente, onde o
produto € uma coisa do homem livre. Dai o equivoco histdrico da
divis3o que ja existia desde o tempo de Platio, de Aristdteles e depois
passa para a Ildade Média, e depois na Renascenga, depois Idade
Moderna. Um preconceito com relag#io a divisdo que se faz, de um lado
as artes livres, as artes liberais, e de outro lado as artes servis. Ha de
ver que toda a antiglidade nZio reconheceu o carater liberal das
atividades que s3o feitas pelo artista com as suas maos. E isso vai
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perdurar até Hegel, onde o conceito de trabalho para ele s6 é
reconhecido quando é um trabalho mental. Em seguida enseja aquela
revolugdo que o Marx faz quando ele vai dizer que a primeira imposic&o
do nome trabalho é o trabalho com as mdos e Hegel, é o trabalho
mental. Entio na esteia desse preconceito ai, nés encontramos —
engragado, ndo? — um lugar para aquilo depois que vai ser um estudo
particular das artes do belo, da experiéncia que ela enseja, que ela
provoca, que é a experiéncia estética e a estética.

Tudo isso que eu falei contra o preconceito escravocrata grego e
Avristoteles vai junto, seria uma grande mentira se eu ndo iembrasse o
proprio Aristételes e a valorizagio que ele tem, de um modo assim
emblematico, simbélico, muito bonito quando ele faz a sua soberba
comparagdo da méo com a inteligéncia. Isso é fundamental. Assim
como a méo se conforma com o real, toma a forma daquilo que ela
toca, a inteligéncia se conforma com o real quando verdadeira. Bonito a
gente ver isso, ndo é? E em outros espacgos ele tem paginas brithantes
a respeito do trabalho, do trabalho humano, do fazer humano. E
interessantissimo ver essa contradi¢do, aparente pelo menos, ver essa
dupla direc@o, esse duplo direcionamento que existe em Aristoteles.

Pois bem, é tarefa depois pensar o fazer artistico, é razoavel pensar os
vérios momentos em que a filosofia da arte nasceu. Entdo nés temos
todos os tragados sobre as artes liberais, sobre a ciéncia poética, sobre
a arte como uma repta ratio possibilium, como uma reta em diregdo as
coisas que vio ser feitas, expressdes que sfio muito caras a Tomas de
Aquino quando ele fala da arte como uma ciéncia factiva, literalmente
Santo Tomas. Factiva, do fazer, € uma filosofia da arte, porque essa
definigdo é uma definigéo filoséfica da arte. Uma dire¢do correta para as
coisas que vao ser feitas e as coisas que vio ser feitas &€ o dominio da
factibili. Al , entdo, a gente vé uma famosa disting3o feita por Manitain,
desde a época escolastica, de um lado a arte reta ratio possibilium, e de
outro lado a prudéncia que é uma reta ratio agibilium. Uma raz&o reta
ao poeta, ou uma regra correta por um fazer e uma regra correta para
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um agir. De onde procede o ultimo juizo classico do agir, que € a

prudéncia.

Entdo, foi assim que eu comecei a aprender a ver a arte ndo como a
arte do belo. Entio eu vi num certo sentido, acompanhando o
pensamento de Maritain que relé a escolastica, no seu primeiro livro
importante que é a Escolastigue, como surgiu esse primeiro surgimento
da filosofia da arte para mim. Eu aprendi a me encaminhar primeiro,
n&o ao belo, para em seguida, isso corresponde também a uma tomada
de consciéncia que eu fago através de Maritain, ele sempre foi o
guardido da minha vida intelectual, o que aconteceu no Renascimento
qdo. as artes do belo, /es belles letires, fine arts tomam consciéncia de
si mesmo, S0 a partir do renascimento. EntSio a arte é agora,
principaimente a arte do belo, Jes beau artes, arte no masculino. £
comegou, entdio, uma coisa que ele cita na drea escolastica, em umas
notas ao pé de pagina ou no fim do livro, sdo muito importantes. Como
& que comecou a se destacar o artes#io, o artifice e o artista. Ja agora a
palavra artista quer dizer um sujeito que mexe com as artes do belo. E
vai sendo progressivamente. Se na antigllidade eles reconheciam o
caréter liberal da literatura, agora é o arquiteto, é o escultor. Isso cria o
demiurgo da Idade Moderna que estd nascendo — chama-se o artista.
Ele comega a ter status, o artista. N3o é que nao tenha havido, claro, a
arte do belo durante toda a ldade Média, toda a Grécia e toda a
humanidade. N&do, a tomada de consciéncia, que ¢ um fendmeno
importante. Agora, Vocé ja pode rastrear uma outra raiz, que ndo € mais
a arte, mas alguma coisa... Maritain, principalmente, foi buscar a Platdo
que é o conceito de musica, que corresponde a palavra poises, agora
no sentido platdnico, ha uma outra coisa: uma intercomunicacdo entre o
eu profundo do artista e o mistério da ag@o. Ele, que é uma espécie de
adivinhagao, ele quer um outro nome para aquilo que Platdo chamou de
musica, € uma espécie de adivinhagéo — Maritain lembra que a palavra
quer dizer adivinho e quer dizer poeta, no latim classico. Entdo, a
poiesis, agora, no sentido platdnico, ndo € mais uma diregéo para o
fazer, ela tem um sentido muito mais metaflisico. A poiesis, que depois
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passa para o latim com o nome de poetria, depois passa para poesia,
poesie francese, poetry, in English, ou poesie como diz Newton, ja é
alguma coisa que assiste o artista para ele relacionar-se com o mundo
das coisas. Veja esse sentido visionario, no sentido de ver -— o artista €
aquele que v&. Isso é a sua poesia, com P mailsculo, que ndo é
apenas a arte ... Veja como eu fui andando nessa dire¢éo, seguindo os
varios livros do Maritain que iam sendo publicados, até o grande livro de
filosofia da arte dele, que é a Intuicdo Criadora, na arte e ha poesia que
eu publiquei a tranqiila tradugio dos dois primeiros capitulos.

N3o sei se estou atentando as suas perguntas....

Mas eu estou fazendo uma trilha, ndo é, que é um pouco artificial,
porque isso se deu na medida da minha fidelidade a leitura de um autor
que teve uma grande importancia na minha formagao intelectual, que é
Maritain, e que me abriu 0 caminho, primeiro, para Santo Tomas e, por
tabela, a Aristételes e, ao fim, com muita alegria para todo mundo, a
Platdo. Meu caminho é esse al: Manitain, Santo Tomas, Aristoteles e
Platdo. Vocé vé que a cronologia ... (ri).

Entdio eu comecei a me preocupar, com a evolugéo da obra de Maritain,
cada vez menos com a arte @ cada vez mais com a poesia. E,
biograficamente, eu posso falar que eu tive também uma grande
influéncia de Jodo de Santo Tomas (Cursos Filosoficos de Jodo Santo
Tomas). Ele é o Ultimo grande comentador sobre isso e, curiosamente,
nasceu em Portugal. Agora, uma outra pessoa, que fica um pouco
desconjuntada nos meus estudos do tomistas no campo da Filosofia da
Arte, e agora ja4 posso falar com a palavra certa também, foi Gilson,
num livio que se chama Pintura e Realidade, que foram conferéncias
que ele fez depois de Maritain em Washington, onde antes de entrar no
assunto da pintura, que é o grande félego do livro, ele faz um estudo
sobre o conceito de filosofia da arte, a arte, e entra em um certo dialogo
com Maritain, nesse livro. Muito independente, como ele sempre foi.
Entio, isso marca mais ou menos a minha leitura principal. Maritain,
Santo Tomas, depois para Plat3o.....
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S- Esses foram os seus autores iniciais e constantes?
E, constantes.
Até hoje?

Até hoje, mas ai & que eu tive uma grande influéncia decisiva, ja agora
um pouco mais calibrado, ndo & com a fenomenologia. Que eu
conheco apenas de um modo superficial, mas alguns autores me
marcaram. J& agora no campo dos estudos de estética. O grande livro,
em parte traduzido por mim também, e que me acompanhou
longamente, sdo dois volumes, que & Mikel Dufrenne, e o livro se
chama: Fenomenologie de I’ experience estetique. Entdo, eu tive que
me obrigar a estudar um pouco de fenomenologia, pelos autores
referidos nesse livro e pelo assunto que era 0 campo da experiéncia
estética.

S- Além de Dufrenne, quais os outros fenomendlogos que o senhor leu?

Bom, eu ia chegar nisso. Entio, veja bem o centro de gravidade mudou.
Agora, n&o é a criagfio artistica, mas é a experiéncia estética. Porque
veja, vale a pena conhecer esse livro, esse livro é uma preciosidade.
Esta facil te mostrar a cara dele. Essa é a experiéncia que eu tive ao
tempo do meu mestrado, quando fui para Notre Dame, e ali eu fui
obrigado a seguir uma porgdo de questdes que interessavam ao
curriculo do mestrado 4. Foi quando eu descobri, ndo diretamente
Husserl, mas eu descobri entre outros, o pensamento de Sartre,
Merieau-Ponty, Heidegger — essa ordem ndo é muito catdlica — Gabriel
Marcel, que é importante na minha vida, e ... Paul Ricoeur.

S - Merleau-Ponty, especificamente naqueles textos dele sobre estética,
ou Merfeau-Ponty de um modo geral?

Eu vou contar. Primeiro € uma grande... eu falo que eu deveria ter lido
muito mais Merleau-Ponty do que eu li Sartre. Hoje, eu teria outro
caminho. Mas esses problemas, essa leitura relacionada com a
fenomenologia eu, Moacyr, fiz somente com vistas a problemas
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estéticos. Porque eu via esses autores — Sartre e Merleau-Ponty e
outros dessa corrente — citados por Dufrenne, que foi meu guia nisso.
EntSio, por exemplo, o problema do imaginario eu descobri através do
Dufrenne, e, naturalmente, eu teria que me reportar a L'imaginaire e La
imagination de Sartre, e posteriormente ao Ser e o Nada. Agora,
Merieau-Ponly, eu o conheci principalmente através da Fenomenologia
da Percepgédo e em seguida um magistral estudo que se chama O olho
e o Esplrito. E quando eu digo que deveria ter lido mais Merfeau-Ponty
do que outras coisas al. Eu retornei em 62 ao Brasil, “encharcado” de
Sartre. Estava aquela efervescéncia e tal e eu com as minhas leituras e
tudo. Entdo, essa experiéncia estética do espectador que eu tinha de
alguma maneira costurar com estudo sobre o conhecimento artistico
que & da minha primeira formagdo. Entdo, conhecimento do artista e a
experiéncia estética do espectador. E o tempo em que eu fundei o
Laboratério de Estética. Foi um marco que por isso dava um sentido de
reflexdio, e a0 mesmo tempo com uma certa marotice porque com a
palavra estética a gente podia fazer também uma por¢&o de coisas que
depois disso dava agZo politica. O Laboratério de Estética ndo era de
subversao. Entio, no Laboratério de Estética a gente tinha uma porgdo
de aproximagSes com artistas, com professores de disciplinas afins, de
histéria da arte, psicologia, psicandlise, ou ent&o com pessoas que
estavam interessadas numa a¢#o politica. Entdo, esse € o momento
que o Laboratério de Estética faz, através da arte e da refiexdo estética,
alguma ligacdo com as ciéncias humanas.

— S - Vamos aproveitar isso aqui. Me fale um pouco mais desse
Laboratério de Estética. Como surgiu essa idéia para o senhor, como
ela se concretizou e que relagéio o senhor fazia dessa estética com a
educagiio, com o seu trabalho como educador?

—  Eu, quando foi no centenario da FAFICH® eu publiquei uma matéria,
néo sei se vocé tem ela, uma pagina inteira, entdo eu te remeto, mas eu

posso te falar, sinteticamente, o que eu escrevi la. Oficiaimente, verificar

* racuidade de Filosofia e Cidncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais.




Anexo

que era possivel a gente encontrar com o nome de estética uma relagdo
de tudo aquilo que se estudava e pesquisava na universidade,
relacionado com arte. Entdio, veja bem, tinha estética no curso de
Filosofia, tinha estética no curso de Belas Artes, tinha estética no curso
de Arquitetura, tinha estética no curso de Comunicagéo, tinha estética
no Conservatério de Musica ... Entio, eu comecei, em termos de um
plano muito ideal, e portanto mentiroso, falar que podia ter um centro na
universidade que coordenasse a pesquisa sobre estética, arte e
matérias afins. Entdo, s80 os professores do departamento de filosofia,
que s3o os responsaveis pela cadeira de estética da universidade e
mais cursos de histéria da arte, sociologia da arte, histéria da cultura,
tudo que tivesse relagdo a isso. Agora, aconteceu uma coisa, que isso
n3o era computavel mas que eu acho verdadeiro, que é o seguinte: com
a notoriedade que eu peguei gragas a policia que me prendeu algumas
vezes e outras coisas mais, eu tinha uma oportunidade de conviver
mais com professores, com alunos e, principaimente, com artistas,
Como eu n3o era artista, eu falava sobre o artista, falava sobre a
criagdo artistica e colocava, para minha felicidade, a minha vida em
relagio com os casos concretos da arte. Entdo, a estética tinha um
sentido experimental por exemplo. Entdo, eu comecei a verificar que a
estética n3o é apenas aquela disciplina que nés vimos nascer com
Baungarten, continuar com a critica do julzo de Kant e terminar com a
estética de Hegel. Existiam outros campos de investiga¢do da coisa
estética que tem essa grande vantagem de nao ser uma coisa. ... E ndo
apenas no livro, aonde? Na arte. Entio, eu comecei a ser solicitado a
emitir julzos a respeito de uma obra de arte. A estética ndo era bem um
assunto de livro, um assunto erudito de um especialista, super fino e tal.
NZo, ndo eu comecei a ver essa sapientia manual, essa sabedoria
manual, essa cientia factibili como diz Santo Tomas, essa experiéncia
tinica, inédita do artista. Entdo, ja o artista comparece agora, ja o artista
que engendra na beleza, como diz Platdio, e que fraz para nés um
amplo campo de reflex&o.
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A minha andanga em fenomenologia, que chegou parcamente em
Husserl, me pds em contato principalmente com Sarfre e com
Heidegger e principalmente com a heranga que a fenomenologia deixa
na Filosofia da Existéncia — quando vocé pensa na consciéncia, no
ego...Voce vai ver isso na Filosofia da Existéncia com a consciéncia de
ser do mundo. Ser no mundo. Entfio, os grandes esquemas cartesianos
todos que os anos se passaram & colocar um traco horizontal, escrever
“eu-mundo”, e tudo nasce da relagdo eu-mundo. Otha que agora eu
posso falar que a arte & uma maneira de 0 homem ser no mundo. A arte
e tudo o mais. Entdo, todos os meus conceitos antigos, e que eu ndo
acho de todo antiquados, ficaram revigorados com essa grande
perspectiva que era o problema da existéncia. E essa modalidade que
se encontrava no campo de Sarire e no campo de Heidegger,
principalmente, menos para mim e Merleau-Ponty. E depois, com uma
outra corrente que satisfazia todos os meus remorsos — eu que estava
andando com tantos pagios — que era 0 movimento personalista. E ai
que eu descubro, junto com uma gerag#o inteira, a obra de Mounier e o
grupo da revista Esprit. Isso era um balsamo, elemento que me dava
seguranca quando eu estava com tantos infiéis. O ser no mundo vai ser
0 novo ponto, o0 novo foco.

S- Uma davida me ficou aqui, antes que o senhor prossiga. Quando o
senhor falou do Laboratério de Estética, disse que reuniu professores
que trabathavam com disciplinas afins, com cultura, com arte, histéria
da arte... e era um grupo que estimulava a pesquisa. Bom, eu queria
saber se ali nesse Laboratério de Estética, reuniam-se também artistas,
ou ndo...

Muitos, muitos. Muitos artistas achavam que a solugdo era um lugar
esquisito criado por um sujeito, o Gnico lugar do mundo chamado
Laboratério de Estética. N6s, documentando como podiamos os
trabalhos deles, participando de festival de inverno, de semanas de
estudo.Com certeza, o Laboratério de Estética era um lugar que
agregava artistas de varias escolas.
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S - Entdo, ali era um estimulo & produgio artistica e a reflex&o sobre a
arte também?

E... de um modo muito canhesco, entende? Nos ndo tinhamos rigor
metodoldgico, ndo tinhamos perspectiva, mas nés tinhamos uma viséo,
um sentido visionario que nés colhiamos de primeira méo através da
linguagem canhesca dos proprios artistas. E, no entanto, caucionados
numa experiéncia verdadeira. Esse convivio com os artistas foi a minha
salvacfio. Eu me salvei da escolastica através disso. E foi uma surpresa
para os meus amigos e para alguns desafetos. E Vocé imagina......toda
a minha vida conjugal comegou a ficar abalada.. toda aquela
escolastica, tomista... agora, herdar com os artistas, e os artistas s&o
notumos. Entdo, mal comparando, € como se eu tivesse tido um
encontro mais assim intimo com Dionisio. Entéo eu tive isso, esse lado
revolto.

S- E qual foi o periodo dureo desse Laboratério?
Foi quando eu voltei de Goiania. Década de sessenta.

S- O Laboratério foi criado quando?

Voltei no fim de 62, na fermentagdio politica. Pe. Lage morava la em

casa. Em 64, veio a revolugZio, 64 vieram as trés prisdes e toda aquela
fermentacg#o...Em seguida, vou para Goiania.

Entende, essa maneira de participar de festivais de inverno... grupos de
estudo em casa missas negras, happenings,.. madrugada a
dentro...grande momento dionisiaco da minha vida. Eu, um sujeito
timido, magrelo, piegas, completamente inocente nas coisas...

S- Professor, nesse lLaboratério, o senhor viu alguma relagdo com a
questdo da educacéo?

E, isso numa pégina um pouco anterior, mas curiosamente tem muito a
ver com a educa¢fio, na medida em que um dos momentos mais
decisivos da minha vida, tanto quanto o Laborat6rio de Estética, foi a

187



Anexo

descoberta da educagso n&o formal. Nesse momento, eu vi claramente
o sentido extensionista, intrinsecamente ligado ao problema da arte. Eu
jA escrevi sobre isso, também. Em si mesma a arte € uma extensdo,
arte ndo comunica, arte é comunicagéo. Entfio, mudou completamente
a minha vis&o. Eu descobri a idéia da ndo-escola, meu contato com isso
foi fundamental. A escola nfio & s6 o consfrangimento, € o lugar
simbélico do constrangimento. Isso, eu vi pelos olhos da arte. Que
absurdo se contem na expressio “escola de arte”! Entdo, eu vi o
problema pedagdgico, um problema educacional, e ndo apenas
educativo, e muito menos escolar, gracas a liberdade da arte, que foi
primeiro, ca entre nés, uma libertagio do meu dentro, mais produtivo,
mais cheio de poesia, de conto, de romance, enfim, eu me sentia
liberado. Entfo, era a idéia a respeito de extensdo que depois eu pude
defender quando fui pré-reitor da UFMG no momento de se instalar o
ciclo basico na Universidade. E o que eu falava em Goiania quando eu
fui para 14, e néio era estética. Ja era audiovisual, ja era arte, ja era isso
tudo. E o problema da extens3do universitdria, que para mim ndo se
alinha com a docéncia e com a pesquisa, a extens&o esta num outro
nivel. Isso eu defendi numa conferéncia em que o Carlos Brand&o
estava presente, em Diamantina. Eu falava que voc@ néio pode falar que
a universidade é a pesquisa, € o ensino e é extens3o. Isso é bobagem.
A extens#o é que da senfido & pesquisa que se deve fazer e ao ensino
que se deve cumprir nos varios niveis da graduagfo, da especializagéio,
do mestrado e do doutorado. Entdo, é cathegory mistake, que eu
traduzo, um engano categorial. Vocé nfio pode falar um “gosta® do
terceiro como se fosse da mesma linha, a extensdo esta no outro nivel.
Eu tenho uma conferéncia sobre isso. A extensdo que promove 0
minimo pagamento da universidade & comunidade que a fundou. O jeito
da universidade voltar para a sociedade é pela extens3o universitaria.
Entdo, Vocé nfio vai fazer uma pesquisa com Heidegger, pura e
simplesmente, Vocé n&o vai fazer uma pesquisa sobre Guimardes
Rosa; Vocé no vai citar s6 autores estrangeiros. Vocé vai verificar aqui
entre nés o que ensinar, o jeito de adaptar qualquer discipiina a uso de
um aluno, que ndo é um aluno qualquer, & o nosso companheiro da
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nossa comunidade. Entio, a extensfio dé sentido a universidade e dal
pra ir A arte ndo custa nada. Porque, por exemplo, através da palavra
arte ou da palavra estética, ou das duas juntas combinadas vocé
comega a influir longe da universidade. Entfio, as solicitacdes que a
gente tinha ndo eram s6 dos vérios cursos de graduagdo e da pos-
graduagdio; eram nlcleos de artistas, nicleos comunitarios. A gente
sempre era solicitado a estar presente com esse codinome Laboratério
de Estética, e ninguém sabe o que & isso, nem eu sei. Nunca soube.
Era assim. E & bom essa indecis&o porque se & fruto, entdo, esta certo.

S - Agora, as pessoas que participavam desse Laboratério de Estetica,
elas foram contagiadas, digamos assim, por essa viséo do Laboratério
de Estética, da arte como um meio, como uma outra forma de educar?

A gente tinha, nfio assim programaticamente, mas vocé falou bem, o
contégio, a febre. Gente que depois teve enorme repercusséo dentro do
ensino da universidade, seja no nivel da graduag8o, seja da poés-
graduagiio, nasceu no Laboratério de Estética. Nomeado, pessoa que
era diretor da escola, pessoa que era reitor, professor de curso de pos-
graduacfio que se dedicavam & pesquisa ou, entdo, que continuaram
grandes artistas. Entdo, a presenca dos artistas era qualquer coisa, o
curso acabava no Lucas®!. Saia da minha aula, as minhas aulas eram
assim: curso de estética, curso de cubismo e continuava na mesa do
Lucas assim, assistindo. Eu vou dar para vocé, um amigo meu publicou
um artigo muito generoso, ele & muito sincero nas coisas. E mais
reservado, mais intimo, uma reflexio sobre a arte no seu sentido social.
Calibra todo gesto pedagégico. Entdo, hoje, eu vejo que o meu contato
com a arte e a estética... e ai ndo é bem estética, & o sentimento
estético, a comunicacdo estética, calibra, libra para um certo
departamento que é o absoluto. Entdo, é a grande forca que vem
através do estético e, indiretamente, através da arte. E as duas coisas
vindas separadas te levava a uma luta transcendental que € a beleza.
Vocé quer ver uma frase simbélica disso & a frase de Santa Tereza: "a

*' Bar freqQentado por intelectuals em Belo Horizornte.
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vida sem poesia é insuportavel”. Eu tiro a palavra poesia e ponho a
palavra beleza, ponho a palavra belo. Eu tenho em cépia, essa fungdo
libriana de equilibrar, de modular. E por isso que a estética &
convocada, ndo apenas a reflexdo especulativa sobre o belo. Assim que
comegou a estética, platonicamente. Depois & que nés vamos descobrir
que é pela mediacio do corpo que o homem tem esse sentimento
estético. Anjo ndo tem sentimento estético, porque ndo tem corpo.
Entio, a medida humana — corpo e alma — é a medida que passa para a
arte, corpo e alma, a arte em corpo e alma. E a experiéncia que
alcanga a arte encontra essa plenitude. E a beleza é um dos nomes de
Deus. E vocé vai numa dialética platdnica da dianéia a outro processo
até chegar a idéia suprema que é a idéia de divindade. Entdo vocé ndo
tolera a vida sem a beleza. Quer coisa mais significativa do que isso?
Se vocé ndo cria, pelo menos desfruta, ndo é?

S- De que modo essa dimensdo estética vai impregnando o seu
trabalho docente, o seu trabalho de sala de aula, o seu trabalho como
professor? Isso sempre ocorreu ou foi, por exemplo, a partir do
Laboratério de Estética, desse contato com a arte e o artista?

E uma coisa meio misteriosa. A palavra que faz essa ligacdo, que de
propésito eu destaco, é a palavra philia. No sentido mais grego do
termo, mais do eros, mais do que qualquer outra coisa a phifia é essa
amizade que é a filosofia, e que é a arte, & uma certa amizade que
conviveu dentro da minha vocagfio que eu posso sem orgulho e
modéstia falar. E que eu sempre fiz poesia e sempre estive perto da
filosofia biograficamente. Em um certo momento conflitivo da minha vida
eu perguntava para o meu orientador, o grande orientador espiritual da
minha vida, que eu tive a honra de ser casado, e vivenciado a pessoa
do Pe. Lage. Entdo eu perguntava: o que eu fago? Eu fago poesia ou
estudo filosofia? Eu vou ser professor ou vou ser poeta? A filosofia era

profissionaimente uma coisa ligada a uma coisa chamada dar aula.

S - O senhor ainda era estudante de filosofia ou ja era professor?
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N3o, ainda era estudante de filosofia. Eu me casei em 53, ele que me
casou, 52, era presidente da JUC, 52. Entéo, ele falava: — “Oh Moacyr,
Vocé ndo acha que isso & um falso problema? Quando chegar a hora
vocd & quem sabe o que vocé vai fazer. Como quem diz, ndo tenha
pressa”. Entio, durante muito tempo eu tive meu nome enseado em
filosofia escolastica. Apesar de nunca ter estado em nenhum convento,
meu irmio teve. Em Uberaba, eu tinha contato com gquem? Num
primeiro momento com os dominicanos, que era em frente de casa, e
com o Conego Juvenal, naquele tempo ele era cdnego. Entdo, eu
comecei a estudar filosofia e o “estilio” do Dom Alexandre era muito
intelectualista e as coisas dele eram sempre muito fechadas, um grande
sujeito, mas profundamente questionado. E, com o padre do dialogo
com Dom Alexandre, Conego Juvenal, na agdo catdlica, o congresso
nacional de a¢#o catélica em Uberaba eu participei, eu fazia perguntas
para o plenario, morrendo de medo. Depois eu me lembro do Dom
Carlos Carmelo e Dom Cabral e Dom Alexandre admirados no refeitorio
por aquele menino tio pequeno, tdo insinuante fazendo perguntas la no
plenario. Entdio, foi um momento em que eu estava ligado & filosofia
mas ja cometia as minhas poesias. Eu j& tinha contato com a poesia,
principaimente a poesia e conto. Eu era aluno de um sujeito, n&o sei se
vocé chegou a conhecer, Santino Gomes de Matos?

S- Cheguei, morava ali na Bernardo Guimardes.

Bernardo Guimarées, na rua da minha tia Mariquita e o Hélvio Fantato
morava la. E nés tinhamos um grupo chamado Poligono. Esse grupo
teve em Uberaba, teve em sédo Paulo, teve em Belo Horizonte pessoas
que se estudavam, liam e tal Lincoln Carvalho, Paulo Vicente de Souza
Lima, o Guido Luis Mendonga Bilharinho era mais ou menos marginal,
ndo entrava muito. Ronaldo Cunha Campos, era freqlente, um
poligono, chamava “O Poligono™. Eu vim para ca estudar medicina,
tinha um “Poligono”. Eram principalmente literarios, mais do que
filoséficos e musical, literario. O Lincoln Carvalho tinha sempre aquele
maco de papel que tirava assim, - “eu tenho que ler’, eram as poesias
dele. O Ronaldo tirava outro, “Os contos do Burro®. E a gente ficava
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com aquele negdcio. E mais literdrio do que filoséfico. Entdo, eu tive de
um lado essa ligacdo com a filosofia, e coopera que no comego, por
remorso pela filosofia, religifio, tudo estava ligado, a Agiio Catdlica,
aquela formagsio bem beata, bem piegas mesmo. E do outro lado a
filosofia me convidando, a poesia me convidando a outras coisas. E fui
para a Quimica, eu fui estudar Quimica em S&o Paulo. Entéo, a idéia de
laboratério vem dal. Eu tinha mania de fazer pdivora em casa. Uma vez,
a polvora ndo misturava direitinho e eu falei assim: “eu vou por um
pouquinho de dlcool por cima que seca. Eu pus o alcool e o nitrato de
sédio é higroscopio e absorve. E a pélvora virou aquele melado. Entso,
a poivora, dentro do fomo, na hora do almogo, pegou fogo. Essas
coisas assim. Um grande idolo da minha vida era uma mulher que se
chamava Madame Curie. Eu tinha um retrato de Madame Curie escrito
assim: /abor omnia vicet... Eu queria ser quimico. Era uma coisa meia
de alquimia, uma coisa meio imaginosa. Depois fui fazer medicina e por
um descalabro fui fazer filosofia e me acertei. Sempre com uma
formagéo muito rigida que eu me impunha a mim por um sentimento de
culpa, sei |4, pela formag#o italiana de meu pai... Quando eu comecei a
por as manguinhas para fora, af foi um devaneio da poesia, de conto, os
artigos de filosofia j&4 ndo eram mais escolasticos, ja eram mais
arrojados. E através, depois, de um conhecimento mais profundo da
arte na convivéncia que eu tive com os artistas pessoaimente, por
exemplo, Carlos Bracher. Vocé chegou a ver o video que eu fiz com
Bracher? E eu fiz uma por¢io de coisas nesse sentido. Entdo, foi o
artista, foi a marginalidade do artista, esse negécio meio subversivo que
ndo era tio subversivo porque eu ndo sabia fazer nada, mas era
perigoso, era gostoso. Sempre uma espécie de trasbordamento, eu
estava querendo me rebelar. O ponto maior, o velho problema
doméstico que a gente tinha, meu pai era muito severo, muito bravo.
Vocé sabe que meu irmao morreu outro dia, ndo é? O Amauri. Vocé
tem visto a Elina, a Irm& Rosa? Vocé sabe quem é? Eu ndo sei onde
ela estd. Agora, realmente a educa¢lio sé indiretamente através do
sentido expressionista da arte. Vocé falou a palavra cientifica, a gente
tentou de alguma maneira uma estética experimental, mas cedo fomos
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desencorajados por isso, por valores mais profundos que a arte revela.
Por exemplo, eu gosto de falar que o Laboratério de Estética, na historia
da humanidade, comegou quando Pitdgoras descobriu que havia uma
relagsio entre o tamanho da corda vibrante e o som que saia dela. Se a
corda era grande, o som era doce. Isso ai é uma pesquisa do belo. Mas
isso & tdo menor, meu Deus do céu! Procurei, tem muita coisa que nés
procuramos estudar de um ponto de vista experimental. Mas a arte
tao empolgante, t&o empolgante que ela incitou as minhas poténcias de
transgress&o, que & a palavra que eu estava procurando. E esse poder
de transgress3o que aparece de uma forma negativa e que do lado
positivo & a liberdade do ser de Deus. A arte nos ensina a liberdade, por
isso ela é inimiga da escola. E quando ela visa a escola, a arte fica
académica. O artista € um gesto de transgress@o. A Arte é exatamente
isso. Se ndo ela vira uma receita, entende? Pedagos de uma coisa que
constrange. E por isso que cada artista & um vulcdo.

S - E para que a escola, para que a educaco seja transgressora, o que
ela precisa? Porque a fransgressdo é um valor humano, leva a
liberdade, a escola n&o pode estar em conflito com esse valor...

A educac@io em geral? A arte é um dos valores possiveis humanos.
Vocé pode transferir mais ou menos homologamente o que acontece no
caso da educagdo artistica, uma educacdo ligada com a arte mas a
outros setores também. Sempre sabendo que a educacgéo artistica é
exiremamente diferente das outras educagdes, da outra educagdo.
Ent#io, vocé pode, por exemplo, ver um padréio, formato, modelo, o que
vocé quiser, da arte e nas outras disciplinas de um modo mais
mesquinho, o mais miseravel que é do modo instrumental. Entéo, vocé
vai ver o seguinte, que tem toda uma fecné, toda uma téénica, toda uma
arte, todo um artificio nos meios de transmisséo do conhecimentos.
Esse é o modo mais chinfrim de a arte prestar o seu concurso dentro da
comunidade acad@mica. Ela oferecendo os modos para uma
comunicacdo mais eficiente, mais econdmica, mais direta, mais
humanizada e assim por diante. Mas tem uma outra coisa que €
interessante ver é de guardar na escola, no espago mesmo da escola e,
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por analogia, no espago, no grande espaco espiritual da educagéo, 0s
valores da liberdade que a arte porta em si mesma, e ndo considera-la
apenas como um instrumento. Entéio, vocé vai ver que ela, a arte e a
estética que ela conduz, de que ela é mensageira, ela povoa certos
lugares que s3o tidos como apenas exteriores da convivéncia
académica. Entfio, eu vou dar um exemplo concreto. A existéncia de um
coral em uma escola é obrigatéria; a pesquisa sobre a beleza das cores
da botanica é uma coisa interessante, ai néo é tanto a arte, ai é o
estético. E por ai que ela vai como que “dando um suplemento de alma”
— que é uma frase de Bergson - as outras disciplinas. Agora, € meio
perigoso verificar o seguinte, ndo reduz a fungfio da arte a um simples
meio, uma simples ferramenta. Eu explico uma coisa com um simile que
é o seguinte: a Helena Antipoff diz "6 muito bom ter religifio dentro da
escola, 0 menino fica mais manso, mais calmo’, entdo, Vocé esta
instrumentalizando a religifio. N&o € bem por ai, né? E que isso &
verdade, é. A arte ndo é apenas terapia. A arte-terapia é uma grande
bobagem, grande bobagem. Entdo, a educag8o artistica, a histéria da
arte, o contato com a obra de arte vai dar a pessoa alguma coisa que
tem um valor a ser aferido externamente com outro. Ndo, ndo, ndo é
assim, ndo. Essas regides que sfio assim mais ligadas a vida no
processo educacional, & ai o lugar da arte, entende? Entéo, ela pode
ajudar o lazer, mas o lazer € uma forma de educar, no sentido mais
amplo da palavra educacéo informal. Vocé viu um artigo que eu escrevi
com o Célio de Castro, um texto antigo meu de educagdo? Esse livro
chama-se "Atelié...Gabinete do Prefeito”. Onde esta? Deve estar
separado. Mas nZo vou ficar procurando, ndo. Eu encontro e mando
para Vocé.

S - Quando o Sr. fala em educag#o, o senhor esta enfatizando a
questdo da educagdo informal. Agora o senhor tem, inclusive, livros
publicados sobre Filosofia da Educagéo.

Onde eu falo tudo, menos escola. O Jocus da educac¢do ndo se reduz a
légica da escola. A educagdo é um processo, é um todo que rola. Por
isso a tese do livio & comparar e ducere com ex sistere. Ducere ex,
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para fora. Tirar de dentro e por para fora; existéncia, ex sistere. lsso que
é educagfo. E um processo civilizatério e que o homem viveu milénios
sem escola e nunca sem educagéo. A escola € de ontem. Entéo, o erro
mais primario em um livios de pedagogia, de histéria da educagdo é
descobrir 0 esquema da escola na pré-histéria. N&o é assim que se deu
a coisa. O processo da educagio é coexistente com o processo
existencial, dai a pertinéncia da comparag&o e ducere e ex sistere, onde
tem existéncia tem um ducere ex, um ir par fora. E claro que num certo
momento o homem descobre como & que o trabalho tem que ser
dividido, a divisfio do trabalho. Tem outros que se especializaram num
processo que se institucionaliza com o nome de escola. Mas é a tribo
inteira que se informa e se forma. Com o totem que esta aqui, no centro
estd o totem exercendo sua fun¢do educativa. Tudo, tudo o que o
homem faz. A pena que enfeita a flecha, o jenipapo que pinta o corpo, a
maneira de Vocé fazer isso e fazer aquilo, isso é que é educag&o;
chegar a vida, & existéncia mesmo humana. Vocé j& assistiu um filme
chamado “O cheiro de papaia verde?” Vocé se lembra daquela velha
ensinando ela a fazer aquela comida 1a? Ensinando ela fazer todas as
coisas. Na medida que se institucionaliza, Vocé leva muito a sério essa
institucionalizacio e Vocé arranja um modelo, ou entdio, eles fazem la
no ministério, o modelo, ou ent3o, fazem l& no Pentagono, o modelo.
N3o é romantismo facil essa ligag8o ... Olha como Péricles fala: “aquele
que ndo viu Zeus de Fidias em Olimpia viveu em vao". Entéo, uma
estitua com papel educacional, um monumento. Se Vocé ganha essa
dimenséo, entsio da preguica estudar didatica. Entéio eu falo: a escola &
o lugar da deseducag&o.

Esse seu conceito de educacéo & decorréncia de outros movimentos da
sua vida?

N3o, & como eu estava falando para vocé, no caso da philia, como é
que a arte e a poesia em particular me salvaram de um academicismo.
EntZio, isso foi na medida em que eu transgredi biograficamente, eu me
coloquei nessa diregdo. E mais ou menos assim paralela na pratica o
meu trabalho, segundo a minha biografia. N&o podia ser de outra
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maneira. Eu me sinto muito mais jovem na minha proventude. Isso para
mim me consagra, as aulas que eu dou aqui em casa, que continua
indo pro bar também, é muito mais bonito que o quadro negro. Até eu
tenho um também. Ainda tenho saudades, eu sempre tive uma
tendéncia de transgredir, a primeira coisa que eu fago é perder a
cadermneta de chamada, pronto, sempre assim. Quanto mais eu ficaria
ali mais as minhas aulas eram menos aulas e num certo sentido, acho
que tiveram um retorno melhor, um prémio melhor. E ha pessoas que
me cobravam umas coisas do passado, eu ja ndo sou mais aquela
pessoa.

S - Quer dizer que houve duas fases suas enquanto educador. uma
com conotagdo mais académica e outra mais extensionista?

Académica, muito bem comportada, muito escolar. Era o orador da
turma, primeiro lugar, prémio de exceléncia no Diocesano®, um sujeito
que tinha as mé#os limpas, sempre perdia 0 guarda-chuva, porque eu
sempre perco as coisas. E depois, eu fui descobrindo que a vida é
muito misturada, e que viver € muito perigoso e que divirjo de todo
mundo. O bom das pessoas & que elas ndo s8o acabadas, que elas
estdo sempre refazendo. Entdio, o meu ensino mudou, fiquei mais
maroto em umas coisas, mais inteligente em outras, mais livie em
outras, assim, normaimente, a gente ndo muda de repente, tem tanta
coisa que....

S - E foi o contato com o artista, ndo é? Por que com a arte o senhor
sempre teve?

Sempre com a arte.

S - Mesmo nessa época mais académica, o seu contato com a arte era
forte?

Era sempre com a arte de vanguarda, eu gostava. O que mexeu comigo
foi a arte através do artista. Isso aqui é a tese de doutorado do meu

= Colsgio Marista Diocesano de Uberaba.
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filho. Ele me trouxe ontem aqui. Veja a dedicatéria ia no fim. Olha que
coisa bonita: “Vivaldi com Pe. Antonio Vieira”. E a minha filha, a tese de
mestrado dela é sobre Alice no Palis das Maravilhas. Ele dedica isso |a
no fim, pela primeira vez, heim, ele me dedica alguma coisa! Ele me
dedicou alguma coisa, olha 14 no fim. Para as irmas do meu primeiro
casamento, depois para minha filhinha da minha outra mulher, mas
principaimente...

S - “para minha mae”.

Nossa Senhora, fiquei huma emogéo! Eu e a Léia davamos a maior
forca para ele. Ele passou em primeiro lugar na PUC para fazer Direito.
E no Conservatério, ele disse ‘ndo, vou fazer masica” Foi um
escandalo! Entdio, é esse contato com a arte, com o artesdo € uma
coisa... Faz favor, vem ca. Eu escrevi umas coisas sobre Uberaba,
dizendo que a histdria da arte de Uberaba comega com a paisagem...
Leia isso aqui:

S - (leitura) “Colher o fruto da arvore da sabedoria foi audacia maior
das maos jamais perdoadas pelos os homens... Os intelectuais, os
falsos filésofos se envergonham das méos, das atividades laboriosas. O
artista, pelo contrario, desmente os preconceitos e pelo seu arte-fazer
testemunha vivencialmente o significado humano do trabalho.
Estabelece a verdade histérica e os gestos das m3os dos artistas
algado a dimensdo do simbolo representa a primeira consciéncia do
homem que foi uma consciéncia operaria”.

Quando comecei a falar com o senhor, eu disse: estou fazendo um
trabalho sobre a dimens#o estética do trabalho do professor. Sua
primeira reagéo foi dizer que a palavra estética n@o é bem aceita por
aqueles que tém uma formagéo tomista. Como o senhor identificaria
essa dimens3o de seu trabalho? Porque é inegavel que ha uma
dimens&o peculiar no seu trabaiho.

O que sera, heim? Pois &, nfo é dar 0 nome as coisas, ainda mais
assim, mais pessoais... n&o sei ndo. Ndo vamos ligar... Vocé falou muito
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bem como artista, n&o s6 com a arte, mas € a arte e o artista. Entdo, o
que eu acho é o seguinte: ndo querendo ser pretensioso, longe disso,
eu tenho até vergonha de falar isso, mas no lado humanistico, néo é
nao? Quando eu falava do estético revigorado, porque é coisa do
homem, & a prépria condigdo humana. Primeiro, ontologicamente.
Entdo, eu falava assim: ... 0 homem corpo e alma. O anjo nao tem
sentimento estético. Sentimento estético, estesia humana é uma sintese
da personalidade, da consciéncia. Essa frase € um pouco complicada.
O sentido intencional da consciéncia em fodas as possiveis dimensbes
em que se langa, se concentra e se resume na consciéncia estetica.
Ent3o, a estesia é a simula dos possiveis da consciéncia. £ um pouco
assim ousado, ndo &? Mas quando vocé esta num éxtase estético, Vocé
tem percepgio, Vocé tem imagem, uma coisa esta ligada a outra. Por
exemplo, vocd tem consciéncia na memdria, onde o objeto estd no
passado; Vocé tem consciéncia perceptiva, onde o objeto esta no
presente. Na3o é assim que ele entende, o Husserf? Mas eu tenho
trabalhado muito esse tema, Sueli. E que nés lembramos de um modo
seletivo, Vocé n#o lembra daquilo que vocé quer ndo. Voce aciona a
memoria em face das preméncias do presente. Ento, eu tenho que
achar é aquele livro, eu fui direto 4. Eu me lembrei que o livro estava Ia,
porque eu tinha que mostrar para Vocé, porque eu achava gque o
assunto exigia uma sintese, e ja estava escrito. N&o é esse tipo de
consciéncia, consciéncia cognoscente. Mas & consciéncia também na
linha afetiva. Entio, numa estesia Vocé faz funcionar aquela emocgéo
que Vocé teve no passado, porque o objeto de arte causa estesia
também, ele te oferece certos valores emocionais que Vocé ja os
conhecia. Entdo Vocé vai vendo que toda essa vida emocional esta na
estesia. Entdo, a consciéncia estética, ela ndo se contenta, ou ndo se
reduz a um registro cognitivo. Ela é uma maneira de sofrer de novo, de
amar de novo, de todos os sentimentos, todas as paixSes que vocé ja
teve, e, a0 mesmo tempo, © mais importante, & através da consciéncia
estética que Vocé se liga ao outro. Entdo, a consciéncia estética
favorece um ser no mundo onde Vocé vé a relagsio com uma outra
pessoa, sem deixar de perceber o seu valor, Vocé percebe o valor do
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outro, e através da percepgio do outro que se da pela consciéncia
estética, Vocé acaba se valorizando a si proprio, porque eu me vejo no
espelho do outro. Entfio, ai, Vocé esta tangenciando um outro valor,
além do estético, aquilo que comega com o mundo ético, entéo Vocé
ndo se conduz a ter a consciéncia do humano puramente,
ontologicamente, mas de um modo valorativo. Ent&o, a consciéncia
estética tem um sentido humanista. E através dessa consciéncia
estética que vocé se liga a um povo, a uma tradi¢éio, a um passado
histérico, a um certo momento do homem de crise, plenitude,
sofrimento, alegria, e se voc# for suficientemente grande, o mundo ai
ultrapassa as fronteiras do humano e te aponta e vocé encontra,
através da consciéncia estética, todo o regalo do absoluto, do viver, da
graga, do sobrenatural. Entéio, é pela minha emogdo que eu me ligo a
um outro, pela mediagio de uma obra de arte, de uma paisagem da
natureza, de uma frase bem escrita... o colher um olhar através de uma
fotografia. Olha l4... Que ligagdo que aquilo te da com a etemidade? E
com o cerrado, com o chapad&o? Entfio, que prazer é esse que eu
tenho?

A arte nunca & puramente adjetiva; Vocé nfio compra um quadro para
combinar com o tapete, pode até combinar, mas a arte n&o € adorno, o
adomo tem uma fungfio essencial. Ndo é bom comer esse doce e n&o
aquele? N&o & bom aquele queijo do zebu, doce de leite do zebu nao é
bom? Entdo tem uma coisa, um sentido especial, ndo €7 Entdo, no
gosto eu n3o posso ter muitc mais intensidade. Se nos nos
comemoramos e regozijamos com essa vida, assim também ha uma
profunda unifio muito mais intima através da obra de arte. Entso, eu
acho que seria por ai, essa consciéncia estética na medida que ela foi
se firmando em mim, me chegou perto dos outros, para poder chegar
perto de mim mesmo, entende? Por isso é que a gente chega perto dos
outros, para se ver a si proprio. Essa visdo, entdo, € mais humanista,
entdo na arte & cumprida no social dessa maneira.

S - Professor, agora saindo um pouco do senhor e indo até o Bachelard,
o senhor identifica o Bachelard, com quem?
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Ele é muito francés, no é? Ele é muito francés. Suas ligagdes com os
alemdes, talvez, ndo sei. Ele é importante, &. Eu gosto muito da Poélica
do Espago. E, de um modo geral, no é? A poética dele é muito bonita.

E outra coisa que eu queria ver com o senhor é o seguinte: o senhor
veio fazendo assim, quase que uma cronologia dos seus interlocutores
e al quando estava no personalismo do Mounier, eu o interrompi porque
al perguntei outra coisa. Os interlocutores atuais, quais s&0?

Gabriel Marcel...

Dufrenne... mas tem outros que devem ser citados, alguns até
traduzidos para o portugués. Tem o Poético, tem um outro chama-se A
Estética e Filosofia ...tem um outro muito importante que me influenciou
bastante... Vou ver. A prop6sito, naquele ponto onde eu parei,
personalismo, a turma da Esprit. Esse livro tem um titulo que é muito
polémico que apareceu logo a seguir. Entdio, entra na segunda parte
das minhas encrencas biogréficas, que foi o problema do estruturalismo
e das ciéncias humanas. Ai é que aparecem 0s Levi-Strauss, aparece
Roland Barthes.

S - Barthes, gosta também?

E, ndo tanto. Eu estou mais afeigoado a Paul Ricoeur, que eu reputo o
maior filésofo vivo. E profissionalmente, eu estudei muito Michel
Foucault — Le mot et les choses, que me influenciou muito.
Curiosamente, o livro “A palavra e as coisas “comega com um estudo
de um quadro de Velazquez chamado Las Meninas. Vale a pena ver o
resumo que faz do problema entre o anti-humanismo e o humanismo...
um livro dificil, mas muito bom, leia o indice... Vocé vé, &€ um homem
que vem da estética. Esse foi o grande livro de minha vida em
fenomenologia “Filosofia da experiéncia estética.

E ele esta aqui agora com a preocupacao da ética, heim?

(Laterza 1& partes do livro Dufrenne, pede para ler um texto seu sobre a
extens3o)...
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— S - Professor o senhor me mostrou aqui este texto sobre educagao nao
formal. Onde é que reflete mais isso?

—  Tem um artigo, eu ndo sei se eu tenho ele, chama-se “Reflexdes sobre
os fundamentos da educagio”. Quando é que vocé volta?
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