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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo que teve por objetivo verificar
como o conceito de professor refilexivo tem interferido nas discussdes sobre
formagio do professor de musica no Brasil, usando coma referéncia as
publicagBes da Associaglio Brasileira de Educacio Musical — ABEM. Para isso
fomei como referenciais tedricos as abordagens de Donald A. Schin e Kenneth
M. Zeichner para o conceito de professor reflexivo. Sendo a ABEM a associago
que congrega o maior nimero de educadores musicais brasileiros, bem como
uma das mais representativas na América Latina e sabendo do alcance e
importAncia de suas publicagbes para a érea de Educacho Musical, foram
escolhidos para esta analise todos os volumes da Série Fundamentos, todos os
anais dos Encontros Nacionais da entidade e todos os nimeros da Revista
publicados dentro do recorte de tempo que vai desde a fundac#io da Associacéo,
em 1991, até a realizagéo do 12° Encontro Nacional, em outubro de 2003. Todos
estes artigos foram lidos, resumidos e categorizados para, em seguida, se
proceder & andlise daqueles que tratavam da formagio de professores e em
especial os artigos que traziam Schén e Zeichner em suas Referéncias
Bibliograficas. Tendo Schon e Zeichner como referenciais para 0 conceito de
professor reflexivo, o trabalho apresenta o pensamento destes autores, relata e
contextualiza a criag8o e a histéria da ABEM e faz o levantamento dos artigos
publicados por esta Associacho, focando sua analise sobre aqueles que tratam da
formacgao de professores. Ao final desta anélise evidenciou-se que a temética da
formagsio de professores é mais presente nos Gltimos dois anos do perfodo
delimitado para este estudo. Mas, ao se considerar o nimero de volumes &
autores publicados pela ABEM, conclui-se que este tema necessita ainda ser
mais enfatizado, mais refietido e colocado em discussio para verificar sua
contribuicio & formagéio do professor de masica. A perspectiva critico-reflexiva
(tal como é abordada por Zeichner e Schon) esta presente, ainda que de maneira
timida, levando a questionar qual o alcance e a interferéncia que as teorias e
conceitos a ela subjacentes tdm realmente alcancado no meio académico
musical.



ABSTRACT

This research had the goal to determine the effect of the concept of
reflexive teacher has had in the education of music teachers in Brazil, using as
references the publications by Associagio Brasileira de Educagio Musical
(ABEM). | especially relied on teaching of Donald Schtn and Kenneth M.
Zeichner. ABEM is the association that embraces the biggest number of brazilian
music teachers, along with being one of the most representative in South America.
its publications are very important for the Music Education, so | chose for this
analysis all the volums of Série Fundamentos, all issues of Revista da ABEM
published in the period between 1991 (foundation of ABEM) and 2003 (12o0.
National Congress of ABEM). All of these articles were read, summarized and
classified and after, | bagan the analysis of those articles refering to teacher's
education and especially, the articles that presented Schdn and Zeichner in their
bibliografies. This research presents the thoughts of these authors, the history of
ABEM and makes a classification of articles published by this association, with a
focus on teacher’s education articles. In compieting this work, | realized that there
has been a sharp interest in this topic of the teacher’s education in the last two
years of the periodo of analysis. But, when we think about the number of works
and authors published by ABEM, we conclude that this topic must receive more
emphasis, research and discussion. The pespective critical-reflexive (as it is
approached by Schon and Zeichner) is present, but in a fragile way: because of
this, we can ask if this theorical perspective has actually interfered in musical
academic circles.



INTRODUGAO

Este trabalho tem sua origem em minhas inquietagdes como professora
que trabatha com a formag#o de professores de misica no Curso de Educacéo
Musical — Licenciatura — Habilitagio em Ensino Musical Escolar, na Escola de
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goi&s. Este curso tem por
objetivo formar o professor de musica que atuara no ensino Basico.

Ao refietir sobre a maneira como esta formagéo acontece e é analisada
hoje pelos docentes, no que diz respeito & concepglo do professor como um
profissional reflexivo, @ em especial para a area da Educacio Musical, no que
concerne & Associacio Brasileira de Educagfio Musical ~ ABEM, surgiu o
questionamento: como estaré o conceito de professor reflexivo interferindo nas
discusadas sobre formagéo do professor de musica no Brasil?

A ABEM congrega grande namero de professores de musica de todo o
Brasil, sendo a mais significativa representante do pensamento pedagdgico-
musical no pals. A ABEM foi criada em 1991 e desde seu primeiro ano de
existdncia promove encontros nacionais, sempre com um expressivo numero de
participantes de todas as regibes do pais. Tem publicado regularmente os Anais
desses encontros, além da Revista e da Série Fundamentos da Educacéo
Musical. Tais publicacbes tém grande circulagio no meio académico musical e
consistem preponderantemente em relatos de pesquisas e artigos referentes &
educagéo musical.

Levando em considerac#io a importAncia desta Associagio para a érea
de Educacdo Musical e a atual discussfio sobre a formacgdo de professores
reflexivos, tomei por referdncia as suas publicagdes para fazer a andlise que
podera ajudar a compreender como esta discusséo tem acontecido no meio
musical.
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O conceito de professor reflexivo tem sido utilizado e generalizado em
larga escala no meio educacional brasileiro, especialmente no que se refere &
formagio de professores. Entretanto, nem sempre a sua compreenséo e/ou
utilizagio tem sido coerente com o seu real significado - ou significados.

Neste trabalho investiguei como o conceito de professor reflexivo tem
interferido nas discussdes atuais sobre formacéo de professores de mdsica no
Brasil, tendo por referéncia os artigos publicados pela ABEM — Associagéo
Brasileira de Educaciio Musical em suas publicagdes, ou seja: 0s anais de seus
encontros, a Série Fundamentos e a Revista da ABEM, de 1891 a 2003".

Para tanto foi necessario reunir todos os volumes das trés séries, o que
demandou algum trabalho uma vez que 0s mesmos néo sé&o disponibilizados em
livrarias, lojas ou bibliotecas. Recorri a colegas que possuiam alguns volumes que
me faltavam e ao site da ABEM para adquirir outros exemplares. Todos os
volumes foram lidos mais de uma vez e tiveram seus artigos analisados,
resumidos e categorizados em palavras-chave, para em seguida proceder ao
recorte dos artigos referentes & formac&o de professores. Além desses artigos,
foram selecionados aqueles que traziam em suas referdncias bibliograficas livros
elou artigos de Schdn e Zeichner para a realizacdo de uma andlise mais
aprofundada, visando a compreensio do quanto o pensamento desses autores
estava presente ou h#io no conteldo de tais artigos.

Este trabalho esté dividido em trés capitulos. No primeiro deles abordei
a tematica da formagéo de professores segundo a perspectiva critico reflexiva.
Para isso, expus o conceito de professor reflexivo, seus pressupostos e
caracteristicas conforme as abordagens de dois grandes representantes desta
perspectiva, Donald Schén e Kenneth Zeichner. No segundo capituio foi feito um
histérico da ABEM, contextualizando-a dentro do cenério polltico-social brasileiro.
Posteriormente, realizou-se o levantamento bibliografico de todos os artigos
publicados pela ABEM que tratam da formac8o de professores de muasica, bem
como dos artigos que trazem Schon e Zeichner em suas Referéncias
Bibliograficas, para entfio verificar a infludncia, presenca ou auséncia do

1 O recorte da tempo foi feito levando em consideracBio o ano de criagio da ABEM (1991) e a
reafizacio do 12° Encontro Nacional da Associagiio (2003), j& que o 13° Encontro aconteceu no
Ric de Janeiro em outubro de 2004, quando este trabalho j4 estava na etapa de analise dos
dados.
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pensamento destes autores no meio académico musical. Anélise é apresentada
no terceiro capitulo.

No decorrer do trabalho surgiram questionamentos referentes a
atuacho da ABEM no que tange as politicas nacionais para a formagéo de
professores. Reflati sobre como esta associagio poderia e/ou deveria participar
de forma mais ativa nas discussdes e debates sobre esta formacio de modo a
interferir concretamente na formulagéio de tais politicas, ou na elaboragdo de
curricuios das lLicenciaturas em Musica junto as instituicbes formadoras de
professores de musica.

Longe de tentar responder ou solucionar estas questdes, uma vez que
o objetivo do presente trabalho é a verificago da presenca e/ou interferéncia do
conceito de professor critico-reflexivo na produgéo da ABEM tal como Schin e
Zeichner o apresentam, as mesmas sfo aqui apresentadas apenas como um
ponto de interrogagéo entre tantos outros a que este estudo pode conduzir. As
indagacbes s#o frutos da pesquisa realizada e aqui apresentada e da inquietagho
constante que me move no meu trabalho de professora de musica, formadora de
novos professores de musica. Ficam pare reflexdc e como indagagbes que
motivem novas pesquisas e estudos que levem a procura de novas respostas, de
novas atitudes e, quem sabe, de novas possibilidades para a formacéo de futuros
docentes de musica.



CAPITULO |
A TEMATICA FORMAGAO DE PROFESSORES - PERSPECTIVAS ATUAIS

Neste capitulo trato da abordagem do professor refiexivo, uma vez que
optei pelo estudo da formacho do professor de musica. Para isso, exponho o
conceito de professor reflexivo, seus praessupostos e caracteristicas conforme as
abordagens de dois grandes representantes desta perspectiva, Donald Schon e
Kenneth Zeichner.

1.1. Donald Schin e o profissional reflexivo

Donald Schén® é considerado o principal formulador do conceito de
professor reflaxivo. Em seu livro Educando o profissional refiexivo (2000), ele
afirma que existe uma crise de confianga no conhecimento profissional que se
reflete na préatica profissional: hé distanciamento entre pesquisas e teorias
cientificas e as questdes, necessidades e problemas cotidianos da sociedade. Os
profissionais enfrentam o dilema da escolha entre os problemas tedrico-cientificos
e os problemas praticos, de interesse humano.

Schin acredita que esse dilema ~ que ele denomina de dilerna entre o
rigor e a relevancia ~ tem origem em duas fontes: a idéia de um conhecimento
profissional rigoroso que se baseia na racionalidade técnica e a consciéncia da
existdncia de zonas de praticas nebulosas e indeterminadas que fogem ao
alcance daquele conhecimento. A racionalidade técnica, que é uma epistemologia

Donald Schén & norte-americano, formado em Filosofia na Universidade de Yale e é Mestre e
Ph.D. também em Filosofia pela Universidade de Harvard. Estudou ainda na Sorbonne e no
Conservatoire Nationale, em Paris, Franga. Foi presidente da Organizagio para a Inovagio Social
8 Técnica e posteriormente, professor de Estudos Urbanos & Educacio no Instituto de Tecnologia
de Massachusets-M. |.T. (EUA), até 1988. Dentre viérias participacbes ativas em grande nimero
de organizagBes profissionais, destaca-se a sua participagho como membro da Comissao sobre o
ano 2000 da Academia Americana de Aries e Ciéncias e da Comisséio sobre Sistemas
Sociotécnicos do Conselho Nacional de Pesquisa.
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da prética com base na filosofia positivista pragmatica, afirma que os profissionais
solucionam problemas instrumentais e para isso selecionam meios técnicos que
se mostrem mais adequados para finalidades especificas. As teorias e técnicas
utilizadas pelos profissionais, por sua vez, derivam do conhecimento sistematico,
preferenciaimente o conhecimento cientifico.

Entretanto, os problemas dificiimente se apresentam como estruturas
definidas e bem delineadas e sim como estruturas caéticas, indeterminadas. Se
quiserem problemas bem delineados, os profissionais precisaro construl-ios de
acordo com as teorias e técnicas que lhe s&oc familiares. Ao fazé-lo, os
profissionais escolhem e nomeiam os aspectos que irdo observar, num processo
em que, na verdade, apresentam uma viséo de mundo. Um processo ontolégico,
portanto. Aqui, Schén deixa claro que “o problema da definicio de problemas néo
& bem definido” (2000, p. 16).

Schén refuta o principio da racionalidade técnica e a formacéo
profissional assentada em curriculos normativos que privilegiam a ciéncia seguida
de sua aplicagBo, para, em Ultimo lugar, apresentar sua aplicacdo pratica por
parte dos alunos através de estagios. Segundo este autor, 0s curriculos seguema
visho da educagio médica® que hierarmquiza os conhecimentos dentro da
seqléncia ciéncia basica/ciéncia aplicada/habilidades técnicas e pratica cotidiana.
Estes curriculos, no entanto, nio possibilitam aos profissionais assim formados
solucionar situagdes priticas cotidianas que apresentam incertezas,
singularidades e/ou conflitos de valores: as “zonas indeterminadas da pratica”.
Dentro desta perspectiva, o professor é um técnico especializado que executa e
aplica regras desenvolvidas dentro do conhecimento sistemético, cientifico e
concebe-se a formacéo de professores como desenvolvimento de capacidades
técnicas e competéncias.

3 Atugimente o proprio ensino médico tem feito a critica a este esquema hierarquizado. Propostas
inovadoras e importantes como o0 Método da Problematizagio e a Aprendizagem Baseada em
Probiemas (PBL) vém ganhando forga inclusive no Brasil. No Método da Problematizago, os
problemas sfo identificados pelos alunos a partir da observacio da reatidade, para sersm
analisados e estudados visando encontrar solugdes que devem ser aplicadas visando a
ransformacao desta realidade. J4 a Aprendizagem Baseada em Problemas — PBL. se apresenta
como proposta cumicular em que problemas de ensino elaborados por uma equipe de
especiaiistas sio apresentados aos estudantes para que estes formulem objetivos de aprendizado
a partir da discussfio do problema proposto, busquem novas informagbes através de astudo
individual e voltem a rediscutir o problema & luz destas novas informagdes. Na PBL, a comiss&o
que elabora 0s problemas o faz visando cobrir todoa o8 conhecimentos essenciais do curriculo.
Autoras como Berbel e Soares tém trabathado esta tematica.
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De acordo com Schdn, as escolas profissionais da
universidade moderna baseiam-se na racionalidade técnica porque

quanto maior for a proximidade de aiguém & ciéncia basica, maior o seu
status académico. O conhecimento geral e tedrico desfruta de uma

posicio privilegiada. (...) O estatuto relativo das varias profissdes estd
muito comrelacionado 4 medida que conseguem apresentar-se como
profissionais rigorosos do conhecimento de base cientifica @ incarporar,
em suas escolas, uma verssio do curriculo profissional normativo (2000,
p.19-20).

Apoiando-se em Dewsy, que valoriza a experiéncia e a reflexfio na
experiéncia @ em Luria e Polanyi, que trabalham com o conceito de conhecimento
tacito, Schén propbe uma epistemologia da prética sobre a qual deve se baseara
formagdio profissional, tomando como referencial 0 que denomina de fradi¢bes
desviantes da formac8o artfstica, as quais implicam em um tipo de aprender
fazendo. De acordo com Schdn, estas tradigbes contém as caracteristicas de um
praticum reflexivo, isto é, um mundo virtual da pratica no quai o futuro profissional
tem mais condicdes de refletir na e sobre sua prética. Neste “mundo virtual’, o
aluno pode errar, experimentar, repetir ou mesmo tentar novamente de outras
formas, tudo isto monitorado por um instrutor que lhe acompanha e o envolve
num diélogo de palavras e de acdes (desempenhos).

Esta nova proposta de Schén para o processo de formagéo profissional
baseada em uma outra racionalidade apbia-se em algumas idéias centrais para a
compreensio da pratica reflexiva: conhecer-na agio, reflexao-na-aco e reflexéo
sobre a reflexio-na-agho, idéias que se relacionam com o que ele chama de
prética do talento artistico.

Schon define talento artistico como

um exercicio de inteligéncia, uma forma de saber, embora
possa ser diferente em aspectos cruciais de nosso modelo-padric de
conhecimento profiasions! {...) @ podemos aprender muito sobre ele [0
talento artistico] através do estudo cuidadoso das performances mais
competentes (2000, p.22).
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De acordo com este autor, “ha um nicleo central de ‘talento artistico’
inerente & préatica dos profissionais que reconhecemos como mais competentes”
(2000, p.22). Este talento artistico seria aquela competéncia que faz com que os
profissionais consigam dar conta das zonas indeterminadas da prética profissional
e é por nos reconhecido na performance de profissionais destacados, dos quais
se afirma serem mais “perspicazes”, “intuitivos”, “talentosos” ou até mesmo serem
“artistas”.

Abro aqui um paréntese. Na érea de Artes existe hoje uma forte critica
a concepgdo do artista como um génio de talento especial. Esta visfio &
considerada por muitos tedricos da arte como uma viséio restrita do trabalho do
artista, pois se o seu trabatho é baseado no talento ou no génio, pode-se
prescindir do conhecimento e da pesquisa. O {alento artistico vem atrelado &
nogao do artista como génio, aquela pessoa diferente, exética e com uma intuicio
altamente desenvolvida que lhe confere uma enorme capacidade criativa.
Segundo Kneller (1878), “a idéia do génio nasceu no fim do Renascimento,
quando foi aplicada aos poderes criadores de homens como da Vinci, Vasari,
Telésio” (p. 35). Esta idéia persistiu até mesmo apos o século XVl e ainda no
século XX havia a idéia de que ao artista bastavam talento, emogo e algum
dominio técnico (que poderia ser desenvolvido proporcionalmente ao seu maior
ou menor talento). Entretanto, a estas afirmacbes autores como Emst Fischer
(1987) rebatem dizendo que o trabalho do artista n&o pode ser reduzido a talento
e emogio. Sobre o modo de trabalhar do artista, este autor afirma que

ndo devemos nos enganar quanto & isso: o trabatho para um artista é um
processo altamente consciente @ racional, um processo ao fim do qual
resulta a obra de arte como realidade dominada, e n8o -- de modo aigum
- urn estado de inspirac8o embriagante. {p.14)

Para Fischer, s6 consegue ser artista aquele que domina, controla e
transforma a experiéncia em memoria, a meméria em expressso e a matéria em
forma. O artista deve saber tratar e transmitir a emoc&0 e para i8so ele “precisa
conhecer todas as regras, técnicas, recursos, formas e convengdes com que a
natureza - esta provocadora - pode ser dominada e sujeitada a concentragéo da
arte” (p.14). Mais que talento, portanto, a arte pressupde técnica e conhecimento:
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a tensdo & a contradicho dialética so inerentes & arte: a arte n#o s6
precisa derivar de uma intensa experiéncia da realidade como precisa
ser consiruida, precisa tomar forma através da objetividade (p.t4).

Embora esta concepclio do artista como uma pessoa dotada de
extremo talento tenha evoluido, como bem o demonstra Fischer, a crenga no
génio e em talentos especiais para as artes e especialmente para a misica ainda
é presente atualmente. Algumas conseqiéncias deste pensamento foram e ainda
sfo sentidas entre os profissionais da érea (artistas e professores de arte). A este
respeito fala Tourinho (1698):

Esta idéia do artista como um ser especial tanto serviu para nos
diferenciar como para nos marginalizar. Sendo especial, entenderam que
o artista deveria receber certos privilégios, mas, a0 mesmo tempo,
poderia também prescindir de outros. A educaciio foi ~ e &s vezes ainda
0 & ~ um dos “privilégios" que muitos aceitaram como dispansdvel ao
artista. (p.72)

E se a0 artista ndo basta apenas o talento, o que dizer do professor de
Arte? A sua preparacdo deve ser t30 exigente quanto a preparaclo dos
professores de outras areas, uma vez que, de acordo com Fusari e Ferraz (1992),
‘a sua prética-teoria artistica e estética deve estar conectada a uma concepgio
de arte, assim como a consistentes propostas pedagbgicas. Em sintese, ele
precisa saber arte e saber ser professor de arte” (p.49). Portanto, tanto ao
professor quanto ao artista séo exigidas competéncias racionais. E preciso, entsio,
tomar cuidado com esta metéfora do profissional como artista, para que a mesma
néo se limite & viséo restrita do trabalho do artista baseado apenas no talento e
na intuicio. Mas voltemos a Schon.

Este autor n&o concebe o talento artistico como sendo inerentemente
misterioso, ao contréario. O talento artistico & rigoroso em seus préprios termos e
como ja foi citado anteriormente, & um exercicio de inteligéncia @ uma forma de
saber sobre o qual muito pode ser aprendido ac se estudar cuidadosaments
performances mais competentes.

De acordo com o que foi exposto, Schdn valoriza a pratica profissional,
considerando-a como um momento privilegiado de construcio do conhecimento
que se dara pela reflexfio, andlise e problematizaco desta mesma prética, bem
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como o reconhecimento do conhecimento tacito encontrado pelos profissionais
neste ato.

Este conhecimenio, que se revela nas agbes inteligentes -
performances publicas ou privadas, segundo Schon - é tacito e implicito e estéd na
agdo, nfo a preceds. £ um processo dinAmico que envolve seqiiéncias de
consciéncia, apreciagio e ajuste. De acordo com Schén,

& o386 ajuste o essa expectativa segienciais, essas
continuas detecglio e correclio de erro que nos levam, em primeiro lugar,
a chamar a atividade de ‘inteligente’. Conhecer sugere a qualidade
dindmica de conhecer-na-agio, a qual, quando descrevemos
convertemos em conhecimento-na-agho™ (2000, p.32).

Cabe aqui a distingdo entre conhecer-na-agio e conhecimento-na-
acdo. Conhecer-na-agio & definido por Schén como o tipo (ou tipos) de
conhecimento por nés revelado em nossas agbes inteligentes, executadas de
forma capaz e espontinea. Ou seja, o ato de conhecer estd na ago e, como foi
dito anteriormente, é um processo dinadmico que néo necessita de palavras ou de
verbalizagbes para que aconteca. Na verdade, Schon afirna que somos
incapazes de explicitarmos verbalmente nossas performances, em virtude da
propria dinamicidade do processo de conhecer-na-agho.

Entretanto, ao observarmos e refletirmos sobre nossas agbes podemos
descrever o saber tacito implicito nelas. Nossas descrigbes s8o variadas e esta
variedade esta diretamente relacionada aos nossos propésitos e as linguagens de
que dispomos para realiza-las. Para Schon, estas descricbes séio construgdes
que tentam

colocar de maneira explicita @ simbdlica um tipo de inteligéncia que
comeca por ser ticita @ esponténea. Nossas descrigbes slio conjecturas
que precisam ser testadas contra observacles de seus originais, dos
quais, pelo menos am um certo aspecto, alas provavelmente distorcerso.
Porque o processo de conhecer-na-acfo ¢ dinamico, e os fatos’, os
‘procedimentos’ @ as ‘leoriay’ sio estdticos (2000, p. 31).

Pode-se dizer, entfo, que existe uma certa incoerdncia entre o
conhecimento tacito, implicito nas agbes e a sua descricio (ou descricdes).
Quando descrevernos © conhecimento mobilizadoc em nossas ‘“atividades
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inteligentes”, convertemos a “qualidade dindmica de conhecer-na-agéo” (2000,
p.32) em conhecimento-na-agéo.

Este conhecimento, entretanto, por si 86, € insuficiente quando o
profissional se depara com situagdes e/ou problemas novos, inusitados. Ele entéio
procura outras possibilidades de solucio, refletindo sobre o problema que deve
solucionar ao mesmo tempo em que tenta soluciona-lo. Segundo Gémez, 6 facil
verificar que, na vida cotidiana, freqientemente pensamos sobre o que fazemos
ao mesmo tempo que actuamos® (1992, p.104). E a este componente do
pensamento pratico que Schdn denomina de reflexfio-na-agdo. pensar o0 que
fazemos enquanto ainda fazemos, refietir no meio da ac&o, quando ainda
podemos interferir na situac&o. Este processo, assim como O processo de
conhecer-na-acéio, pode ser desenvolvido sem que haja necessidade de
verbalizar o que esta sendo feito. Para Gomez, este processo é de riqueza
extraordinaria na formagéio do profissional pratico, sendo mesmo "0 melhor
instrumento de aprendizagem” pois, “nio contacto com a situagio pratica, ndo sé
se adquirem e constroem novas teorias, esquemas e conceitos, como se aprende
o proprio processo dialéctico da aprendizagem” (1682, p.104).

O profissional, portanto, vai construindo um repertério de experiéncias
que sera requisitado e mobilizado sempre que situagbes similares se Ihe
apresentarem, constituindo-se ai um conhecimento pratico. Entretanto, este
conhecimento pode vir a ser insuficiente, uma vez que outras situagdes podem
surgir, para as quais este conhecimento néo propicie uma solugio, ou seja; este
conhecimento é superado pelo novo problema ou situachio. Neste momento, o
profissional precisa procurar as possiveis explicaches, investigar as causas das
origens desta situa¢fio e contextualizé-la. Tem-se aqui a reflexdo sobre a
reflexdo-na-ag8o, também chamada por Gémez de reflexéo critica (reportando-se
a Habermas). Para este autor, a reflexo sobre a reflexfio-na-acio pode ser
considerada

como a analise que o individuo realiza a posterior sobre as
caracteristicas e processos de sua prépria acclio. € a utilizacio do
conhecimento para descrever, analisar e avaliar os vestigios deixados na
meméria por intervengbes anteriores” (GOMEZ, 1992, p.105).
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Para Schén, ao refletirmos sobre a reflexdo-na-agdo, produzimos sobre
ela uma boa descricho verbal. Aqui fica claro que, no caso do professor, ao refletir
na acgho e sobre a reflexfo-na-agéio, ele se coloca na posigio de um investigador,
na verdade forna-se um pesquisador em sala de aula.

Estes trés processos: conhecer-na-acio, reflexfio-na-acio e reflexdo
sobre a reflexdo-na-agio s&o complementares e garantemn uma intervencéo
prética racional, constituindo o pensamento prético do profissional. Vemos que
Schodn valoriza uma prética reflexiva na formagéo dos profissionais que lhes dé
condi¢des de agir e responder as situactes de incerteza, singularidade e confiito,
as zonas de praticas indeterminadas.

Para que essa capacidade de refletir possa ser desenvolvida nos
estudantes e futuros profissionais, Schén defende a elaborac#o de curriculos
através dos quais seja possivel realizar um ensino préatico reflexivo desde o infcio
da formac&o e n&o como ocorre nos curriculos normativos, nos guais a pratica sé
acontece no final, nos estagios.

1.2. A formacio do professor dentro do modelo de racionalidade técnica

De acordo com Gémez (1982), 0 modelo da racionalidade técnica tem
predominado na grande maioria das instituicbes de formaclio de professores.
Segundo o autor, neste modelo estabelece-se uma hierarquia muito clara entre o
conhecimento cientifico basico e aplicado e as derivagdes técnicas da pratica
profissional, que se baseiam em trés pressupostos amplamente difundidos:

* A convicgio de que a investigacdo académica colabora para ©
desenvolvimento de conhecimentos profissionais Gteis;

* Aconvicgho de que o conhecimento profissional que se ensina nas instituicbes
de formagéo de profeasores de fato prepara o aluno para as exigéncias 6 os
problemas da realidade da sala de aula;

* A convicgho de que existe uma relagho linear entre as tarefas de ensino e os
processos de aprendizagem, tal como ocorre na ligacio hierarquica e linear
entre o conhecimento cientifico e suas aplicagbes técnicas.

Entretanto, evidencia-se cada vez mais o distanciamento entre o
mundo da teoria produzida pela academia e 0 mundo da prética, parecendo
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mesmo que ambos nem chegam a se encontrar. Além disso, as teorias e o

conhecimento cientifico tém um campo de aglo extremaments restrito para

enfrentar e solucionar problemas e situagbes de singularidade e de incerteza,
sendo mais adequados para situacbes e aspectos comuns e convergentes do
cotidiano escolar.

Para Gomez (1892}, é no profundo distanciamento entre teoria ¢
pratica que se situa o fracasso mais significativo e generalizado dos programas de
formagéo de professores pautados pela racionalidade técnica. Dentro da i6gica
desta racionalidade, o espago destinado ao ensino pratico situa-se no final do
curriculo profissional normativo, quando os alunos j& podem lancar méo do
conhecimento técnico e suas normas de aplicacio. Dentro desta perspectiva, a
pratica é reduzida a uma racionalidade instrumental, em que a atividade do
professor (assim como a de qualquer outro profissional) limita-se & aplicagio
rigorosa de teorias e técnicas cientificas & solugio de problemas.

Schén distingue, dentro da racionalidade técnica, dois tipos de
situacbes praticas e dois diferentes tipos de atos de conhecer a ela apropriados:
* Situagbes familiares onde o profissional consegue solucionar problemas

através da simples aplicagio de regras, técnicas e procedimentos do
conhecimento profissional. Nestes casos, pode-se considerar tais situagbes
como treinos rotineiros automaticamente realizados pelos profissionais
experientes (treinamento técnico),

o Situagdes incomuns, néo familiares, onde os problemas n&o estio claramente
definidos, o que faz com que as caracteristicas da situaco ndo apresentem
uma equivaléncia Obvia as teorias e técnicas disponiveis. “Neste caso, a
pratica converte-se num processo de treino para utilizar o método cientifico
(investigagéo) na resolugio de novos problemas e no alargamento do
conhecimento profissional” (GOMEZ, 1992, p.109). Neste tipo de treinamento
parte-se do principio de que ha uma resposta certa para qualquer situacéo.
Ou, seja, existe uma resposta certa para cada problema, mesmo para aqueles
que s&o inesperados e o ideal para se treinar a utilizacho do método cientifico
para a solugéo de tais problemas é a préatica.

Embora sejam situagbes préaticas com diferentes tipos de atos de
conhecer a elas apropriados, estes atos ndo se originam e/ou conduzem a
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reflexéic e sim a treinos para respostas aos problemas (rotineiros ou inusitados)
enfrentados pelos profissionais.

1.3. A formacgiio do professor dentro do modelo reflexivo e artistico

Schon propbe uma epistemologia da pratica alternativa que se baseie
na reflexfo-na-agdo; uma prética reflexiva através da qual o professor consiga
responder aos problemas e situacbes de singularidade, incerteza e conflito.
Buscando uma educaglo profissional adequada a esta epistemologia, volta sua
atencéo ao exame cuidadoso do talento artistico (o qual cumpre um papet central
na descricdo da competéncia profissional) e afirma que as escolas superiores
devern aprender a partir de tradigbes divergentes ou desviantes da educacéo para
a préatica, tal como ocorre em ateliés de arte e de projetos, nos conservatérios de
musica, de danga e na preparacio de atletas, por exemplo, onde a énfase recai
sobre a instrugio e a aprendizagem através do fazer.

Um exemplo interessante e que pode ilustrar o que Schon propde
como epistemologia da pratica & o que pode acontecer nas oficinas de musica;
aulas de caréter pratico onde o aluno aprende fazendo. Em uma oficina de
musica, o professor conduz experiéncias de pesquisa sonora e criagdo de
estruturas musicais, ambas realizadas coletivamente pelos alunos sob sua
orientacso e supervisfo. A pesquisa pode surgir de uma davida, questso ou tema
de interesse levantado pelos alunos ou pelo professor. A partir da definicio do
tema a ser trabalhado, o professor propbe a realizagfio da pesquisa sonora e
orienta o grupo na conduclo e realizacio da mesma. Com o material coletado
(sons gravados ou realizados pelos alunos, objetos, materiais diversos que
produzam som a partr de categorias que podem ou n#o ser previamente
escolhidas em sala de aula) os alunos passam a improvisar, experimentar e
estabelecer estruturas sonoras, composicbes musicais, definindo padrdes,
repetindo-os ou abandonando-os, corrigindo @ melhorando a composigao coletiva.
O professor acompanha de perto este processo ajudando os alunos a
solucionarem os impasses e duvidas que surgem, opinando e respondendo aos
questionamentos, sugerindo possibilidades novas para o desenvolvimento do
trabalho e questionando os alunos quanto aos resultados e efeitos
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pretendidos/obtidos durante o trabalho. Geralmente, os trabalhos sdo
apresentados, gravados/filmados e a seguir ouvidos/assistidos pelos alunos.
Neste momento, eles ém a oportunidade de se ouvirem/assistirem e como
aespectadores, avaliarem o seu proprio desempenho, que podera ser retomado ou
néo, partindo-se entBo para outras propostas de novos trabalhos.

Pode-se perceber na oficina de musica que “a experimentacéo, o fazer
masica com o8 alunos & primordial” (CAMPOS, 1688, p.27). Durante todo o
processo de cria¢io em uma oficina de musica, ha um constante ir e vir da prética
a reflexfo e da reflex@io de voita a pratica, configurando-se ai um movimento de
reflexfio na agéo e sobre a achio tal como vemos no pensamento de Schin.

Para este autor, uma vez que n&o existe um conhecimento profissional,
com uma Unica solugio correta para cada novo problema decorrente da prética, o
profissional competente — neste caso, o professor competente, age refietindo-na-
acho, experimentando, inventando, cormrigindo, comportando-se mais como um
pesquisador do que como um especialista. Diante do inesperado que a nova
situacao lhe oferece, ele repensa seu processo de conhecer-na-agho de tal forma
que vai além, ultrapassa as regras, fatos, teorias e procedimentos disponiveis,
construindo o seu proprio conhecimento profissional que ndo apenas incorpora,
mas também transcende o conhecimento oriundo da racionalidade técnica.

Segundo Schbn,

na base dessa visio da reflexdio-na-a¢io do profissional
estd uma vislio construcionista da raalidade com a qual eie lida — uma
visho que nos leva a vé-io construindo situagles de sua pratica, nfo
apenas no exercicio do talento artistico profissional, mas também em
todos o8 ouiros modos de competénacia profiesional (p.38).

Assim, Schén defende a idéia de que a educacg#io profissional deveria
refazer seu projeto, combinando o ensino da ciéncia aplicada com a instrugéio, no
talento artistico da reflexo-na-acho.

Neste modelo de formagio do professor como artista reflexivo, a
prética n&o ocupa o ultimo lugar do curriculo, ela é o centro, o eixo do central do
curriculo. E o l6cus privilegiado da aprendizagem, onde se constréi o pensamento
préatico do professor. Convém lembrar que a prética é encarada como um ponto
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educativas, desde as rotinas até as teorias, devendo ser entendida, portanto,
como um processo de investigagdo na agéo.

Schén afirma que o pensamento pratico do profissional néo pode ser
ensinado, entretanto, pode ser aprendido, o que faz com que as intervencbes do
professor formador (ou instrutor, como ele denomina) sejam mais como uma
instrugfio do que como um ensino. Isto é possivel através da pratica, na qual
aluno e professor mantém um didlogo reflexivo com a situagéo problematica e um
com outro, uma reflexiio conjunta e reciproca, o que faz com que um ensino
prético reflexivo seja uma experiéncia de grande intensidade interpessoal.

O professor ou tutor, encarregado desta formacao pratica e tedrica do
futuro professor, é uma figura importantissima neste processo. A este respeito
Gomez (1992) nos diz que ele

deve ser capaz de actuar e reflectir sobre a sua préoptia acglio como
formador. Deve perceber que & sua intervengio é uma prética de
segunda ordem, um processo de didlogo reflexivo com o aluno-mestre
sobre as situagbes educativas. (...} Na perspectiva de um ensino
reflaxivo que se apdia no pensamento prético do professor, a pritica e a
figura do formador 880 a chave do curriculo de formagBio profissional dos
professores. (1992, p.113)

1.4. Kenneth M. Zeichner e o professor como pritico reflexivo

Zeichner* trabalha com formagéo de professores desde 1970 e dé a
este trabalho um forte carater social e politico. Ja no final desta mesma década
ele utiliza o termo professor prético reflexivo® e em sua concepgio do professor
como um prético reflexivo, a dimens8o sécio-politica, bem como os aspectos
éticos e morais da prética deste profissional sdo analisadas e levadas em conta
durante sua formac#o. O préprio Zeichner atribui este caréter de sua concepgao
ao fato de, ao longo de toda sua vida como estudante ou como professor nos

* Kenneth M. Zeichner foi professor do ensino bésico na Filedélfia e em Nova York. Em 1970
comegou a trabalhar com formag@o de professores e dirigiu 0 Urban Teaching Center num projeto
que envolveu quatro escolas elementares e 8 Syracuse University. Desde 1976 dedica-se a
formacsio de professores em Madison, na Universidade de Wisconsin.

5 O significado do termo professor reflexivo tem sido aivo de grande polémica, principaimente
devido ao seu uso freqiiente nos projetos de reformas de sisiemas educativos. Zeichner,
entretanto, toma ciaro que a origem da expressfio pratica reflexiva esté em Dewey e afirma que
grande parte da produclio deste autor, que foi dirigida aos professores no principio do século XX,
ainda permanece releventa na década de 90.
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diferentes niveis em que atuou, ter enfrentado situacbes em que as mazelas
sociais eram muito presentes. Sem reflex&o profunda por parte dos professores
muito pouco se poderia fazer nestes contextos e a comunidade, e os pais, além
dos préprios professores, também tiveram papéis importantes. E porisso mesmo,
ele néo acredita que o0 ensino e/ou a formacgao de professores possam ou devam
ser neutros.

Zeichner congidera relevantes a produgho de Dewey e de Schén na
construgfo do conceito de professor pratico reflexivo. Foi Dewey, no inicio do
século XX, quem elaborou uma disting#io entre o ato humano reflexivo e o ato
humano rotineiro (que se guia pelo impulso, pela tradi¢8o e pela autoridade). Se a
realidade educacional & percebida de forma rotineira pelo professor, esta
percepc¢iio pode se constituir em uma barmeira que the impede de expefimentar
novas alternativas ou novos pontos de vista. Sem reflexfo, os professores n&o
questionam a realidade cotidiaha de suas escolas e esforcam-se apenas no
sentido de procurar meios eficazes que lhes possibilitem atingir objetivos
propostos e solugdes prontas para seus problemas. Solugbes definidas por outras
pessoas que nao os proprios professores. Para Dewey,

a agho reflexiva & um processo que implica maia do que a busca de
solugbes logicas e racionais para 08 problamas; envolve intuiciic,
emoglo, ndo é um conjunto de técnicas qua possa ser empacotado ¢
ensinado aos professores. A busca do profeasor refiexivo @ a busca do
equilibrio entre a reflexlio e a rotina, entre o ato e o pensamento. (apud
GERALDI, MESSIAS e GUERRA, 1908, p. 248).

O pensamento de Schén, segundo o entendimento de Zeichner e
Liston, é relevante principaimente ao propor a reflexfio na a¢80 e sobre a agéo de
ensinar, “produzindo uma espiral de apreciaco, a¢éio, reapreciaciio que adiciona
textura e substancia & compreenséio de Dewey” (apud GERALDI et alli, 1998,
p.248).

Para Zeichner, criamos saberes quando pensamos no ensino cotidiano,
além do saber na a¢éo que vamos acumulando no decorrer do tempo. Na medida
em que nos deparamos com os diferentes problemas e impasses pedagoigicos
que se nos apresentam, estamos teorizando, criando feorias praticas sobre a
maneira de compreender valores educacionais. Para este autor, tanto a teoria
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pessocal de um professor sobre um determinado problema ocorrido em sala de

aula quanto as teorias criadas na universidade sobre este mesmo problema séo

igualmente valorizadas.
Uma proposta de formagéo de professores que se apdia na refiex&o

sobre a préatica traz consigo algumas implicacbes que devem ser assumidas. A

primeira delas & que, ao se consfituir uma nova prética, o professor

necessariamente precisaré refletir nio somente sobre sua experiéncia de vida

escolar, como também sobre seus valores, crencas, posicdes pessoais. A

formacio docente é, na verdade, um processo gque se inicia muito antes da

formac#o inicial: ela se inicia através da experiéncia de vida e prossegue durante
toda a carreira docente, sendo que o professor & o responsavel por seu proprio
desenvolvimento. A reflexfio deve n#o s6 partir como também se alimentar da
contextualiza¢io socio-politica e cultural e, para que se estabeleca uma relagdo
dialégica, néo deve (e n&o pode) ser um processo indjvidual, mas coletivo.
Zeichner chama a atencfio para o fato de que ninguém se opbe ao
conceito de ensino reflexivo, mas 86 faz sentido pensar em profissionais reflexivos
no ensino se o fazemos dentro do contexto de atividade e conflito que constituem

o mundo reai da sala de aula. Ele observa que o termo professor reflexivo tem

sido usado dentro das reformas educativas de forma vaga e fem produzido o que

chama de /lus&o do desenvolvimento docente através da refiexdo.
Quatro falsos conceitos de professor reflexivo e de pratica reflexiva que
levam 4 ilusdo do professor reflexivo séo criticados por Zeichner:

1. O professor reflexivo ou a prética reflexiva consiste no professor
universitario auxiliar os professores do ensino basico e/ou secundério a
refletiram sobre seu trabafho. Zeichner afirma que n&o ha rompimento com
a racionalidade técnica através desta pratica e além do mais, os méritos da
producio desta reflexio permanecem com o professor universitario gue,
supostamente, fez a refiexso.

2. A reflaxfo se da sobre as guestbes técnicas do ensino. Novamente o
ensino é convertido em uma atividade meramente técnica. A racionalidade
técnica @ mantida e o professor fica excluido dos processos em gue se
definem as finalidades da educacgéo.
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3. A reflaxéio acontece individusimente. Este conceito leva a uma forma
equivocada de compreenséo individualizada do préprio trabatho. Para
Zeichner, a reflexéo é um ato dialdgico que deve ser entendido como pratica
social. Uma prética coletiva através da qual os professores se apdiem & déem
suporte para o crescimento uns dos outros, construindo assim, comunidades
de aprendizagem.

4 Ospmfossomsaoosmponstvsfsdfmosporsucossosomsucmos,
defeltos e ganhos resultantes do trabalho pedagoégico na escola. Além de
atribuir uma carga muito pesada aos professores, este falso conceito leva a
individualizagho de responsabilidades, desconsiderando outros fatores
presentes como & estrutura das escolas, contextos socio-politicos e culturais e
sistemas de ensino, o que, no entender de Zeichner, cria um processo de
stress docente. No caso do Brasil, estes fatores adquirem um peso ainda
maior, @ meu ver, uma vez que os professores de nossas escolas publicas
trabalham em condicSes aviltantes, em muitos casos. 08 baixos salarios que
obrigam os professores a trabalhar em mais de uma escola (acarretando
grande sobrecarga de trabalho), o grande nGmero de alunos por turma; a
precariedade de grande parte das escolas (infraestrutura, material de apoio
pedagégico, funcionarios capacitados) e até mesmo a faita de seguranca
(dentro da escola e nos seus arredores).

Em oposiciio a esses falsos conceitos, Zeichner formula trés principios
que devem ser acionados conjuntamente no intuito de “manter sua perspectiva
emancipadora do professor como critico reflexivo” (TOSCHI, 1999, p. 88):
primeiramente, o professor deve centrar sua pratica reflexiva tantc no seu
exercicio profissional quanto nas condigbes sociais, politicas e econdmicas em
que a mesma ocorre; ele também néo deve perder de vista a dimensé&o politica de
seus atos, reconhecendo, portanto, que pode direcioné-los a objetivos
democréiticos e emancipatérios; e, como ja foi dito anteriormente, entender a
prética reflexiva como uma pratica social, coletiva, dialdgica, enfim.

Fica evidente que, se para Zeichner uma das dimensdes do trabalho
pedagogico é a reflexfio, a compreenséo deste trabalho s6 & possivel se as
condigBes de sua produglic forem consideradas durante esta mesma refiexo.
Cabe ressaltar que Zeichner reconhece a existéncia de questdes técnicas na



27

formagéo de professores, entretanto, estas ndo devem ser dissociadas das
questbes morais, pois os professcres devem refletir, desde a formacéao, sobre as
conseqiiéncias e os objetivos de seu ensino.

Uma vez que estes professores vivem e atuam (ou atuarfo) em uma
sociedade marcada pela discriminacéio (de ciasses, cor, género, etc.) o formador
de professores tem por obrigacho, segundo Zeichner, colocar as quesides
politicas e sociais como o centro do seu programa, para que estes. futuros
professores se conscientizem do quanto suas praticas de ensino e seu cotidiano
s30 afetados por estas dimensbes e que suas decisbes poderao contribuir para
manter as coisas como estiio ou poderfio muda-las.

Zeichner compreende, pois, que a contextualizagio sécio-politica

manifesta-se nas reiagbes entre as prificas pedagégicas com o séu
contexto, nas condicdes socigis & politicas das relagbes de poder
presentes nas definigdes cumiculares, e nas ‘condigbes soclais de
frabatho dos professores’ {...) Essas condigbes tm que ser levadas em
consideracio. Mais do que ieso, elas precisam ser objeto de refiexiio
docente para que possam ser transformadas para constituir uma nova
prética. {(apud GERALDN et alii, 1998, p. 268)

Uma prética que acaba por interferir na sociedade com o objetivo de
tomé-la mais igualitaria, mais justa. Esta prética é denominada por Zeichner de
reconstrucionisma sacial. ou methor, esté afiliada a tradigéo do reconstrucionismo
sociaf que, segundo este autor, *... tenta fazer os professores pensarem sobre a
dimens#o politica e social, além de outras dimensbes da sociedade” (ZEICHNER,
1887, p.1, apud GERALDI et alii, 1998, p. 245).

Dentro desta perspectiva, Zeichner confere & pesquisa um lugar de
destaque, em especial a pesquisa-ago. Ele trabalha pesquisa-agho tanto com
alunos da graduaglo quanto com professores dos diferentes graus de ensino
(desde o ensino fundamental e médio até a pés-graduacéo) e o grande diferenciai
em sua proposta é que nela os professores n#io 880 o objeto das pesquisas, séo

8 Zeichner ressalta a importdncia de que sejam considerados 08 elementos das diferentes
tradicbes das praticas reflexivas, quais sejam: a académica, com sua énfase na reflexfo sobre as
disciplinas, o pensamento e & compreensiic do aluno; @ de efiiéncla social, com énfase nas
astat@asdemshowgaMaspehimesﬁgaﬁo;adomeanmemﬁuamﬂexﬁom
professor sobre os alunos e ssus interesses, pensamentos & desenvolvimento; e par dltkno, a
reconsirucionista social, a qual se filia.
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os sujeitos. Os professores séo os produtores do conhecimento, eles sdo os
pesquisadores, tém voz ativa e tém seus saberes respeitados.

A pesquisa-acio é um instrumento de desenvolvimento profissional
para o professor reflexivo. Para Zeichner, ela deve apresentar trés dimensbes: 0
ja citado desenvolvimento profissional, a prética politico-social e a visibilidade do
conhecimento gerado pelos professores. Este autor acredita que, ao utilizar a
pesquisa-agio em seus programas de formaco de professores, esté
possibilitando aos futuros professores que estes avancem de questbes
meramente técnicas para questdes de relevancia politica e social, onde haja
busca por justica e iguaidade social. Para isso, é necessério que esta
preocupagéo esteja explicitada nos programas de formag#o, caso contrario, O que
acontece & a ilusdo da reflex8io e a presenca das falsas concepgdes de professor
reflexiva, como j& foi visto anteriormente.

Zeichner considera fundamental que a pesquisa-agio seja realizada
em grupo, sugerindo o que chama de “coletivos de estudo” para que se supere &
tendéncia individualista e assim os professores se apdiem mutuamente. Ele fala
também da tensfio existent® entre os professores e os acaddmicos no que se
refere as pesquisas conduzidas por ambos. Segundo este autor, armbos os grupos
rejeitam as pesquisas uns dos outros: os professores por considerarem o
conhecimento produzido pela pesquisa académica irelevante para sua pratica
cotidiana na escola; os académicos, por considerarem as pesquisas dos
professores banais e irrelevantes para seus trabalhos. Cria-ge assim um impasse,
um fosso que separa académicos e professores.

Zeichner trabaiha no sentido de superar esta divis#io, afirmando que os
critérios aplicados s pesquisas dos professores néo devem ser 0s mesmos
aplicados as pesquisas académicas. Ele propbe que, para os primeiros, os
critérios de legitimacsio devem ser: de clareza, relacionado 4 sistematizacfio e
articulagio das idéias expressas; subjetividade, relacionado & voz e a presenca
do professor no seu trabaiho; validade dialdgica, onde a refiexio se dé através do
dialogo dentro da pesquisa.

Fica evidente que Zeichner n&o propde uma glorificacdo acritica das
pesquisas dos professores, pois considera que tanto os professores como 0s
pesquisadores académicos podem produzir pesquisas boas ou mas (aqui
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entendidas como acriticas, ou que venham legitimar préticas de ensino
antidemocriticas efou prejudiciais aos alunos). Sua proposta afima a
necessidade de que haja respeito pelo saber dos professores, principalmente por
parte dos pesquisadores académicos.

1.5. Pontos de divergéncia entre Zeichner @ Schn

Embora considers o pensamento de Schén de grande relevéncia para
a construcio do conceito de professor reflexivo, Zeichner tem opinides diferentes
dests autor em pontos importantes. Para Geraldi et alii (1998), Zeichner chega
mesmo a superar as proposi¢bes de Schon.

Zeichner discorda de Schon quando este considera a reflexfio como
um ato individual. Ora, para Zeichner a reflexio é um ato dialogico e considera
que esta diferenca entre seu pensamento e o de Schon reside no fato de que este
Uitimo desconhece a realidade da escola publica, além de n&o trabalhar com a
formag#o de professores. De acordo com Zeichner, a reflexéo, tal como Schon a
propde, acaba por reforcar a supervalorizagio do professor como individuo,
levando a algumas das falsas concepgbes criticadas por Zeichner, ja abordadas
neste trabatho.

Para Schdn, a reflexéo do professor é parte de um trabalho em que a
analise da prética da sala de aula acontece mais tarde, & posteriori e de um ponto
de vista interno. Mas para Zeichner, esta andlise deve ir além da sala de aula.
Para ele, esta andlise deve incluir e/ou estar vinculada as condigbes de produgéio
do trabalho pedagbgico e & possibilidade de interferéncia do professor na
sociedade, visando a sua transformacfo. Ao ignorar o contexto institucional e
conceber a prética reflexiva de modo individualista, o enfoque de Schon assume
um carater reducionista para Zeichner.

Pode-se perceber aqui outro trago distintivo entre Schén e Zeichner,
gue & o forte caréter politico e a dimenséic smancipadora na pratica do professor
reflexivo, presentes apenas no pensamento deste tltimo. De acordo com Toschi,

Schon faz uma andlise mais micro, centrada no cotidiano da escola, na
sala de auia, na relaglo professor/alunc enquanto Zeichner ampiia para
além da escola, entendendo que a fungfio de professor deve inciuir em
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seu conteddo reflexivo, a interferéncia na sociedade com o intuito de
tomé-la mais justa, soliddria e decents. (1999, p. 84)

Segundo Zeichner e Liston (1993),

Apﬁﬁmmﬂeﬁv&m&t&ntepmsupﬁatamoummeioinsﬁmama!qua
conduza a uma orientacia reflexiva como uma definicio de papel que
valorize a reflexio e a aclio coletivas dirigidas niio somente a
modificacic das interagbes dentro da aula & da escola, como também
entre a escola @ a comunidade imediata @ entre a escola @ as estruturas
sociais mais gerais. (p.103)

Concordando com Zeichner (apud GERALDI et alii, 1998), quando
afirma que uma das dimensdes do trabaltho pedagégico @ a reflexdo e que &
compreenso deste trabalho s6 & possivel se as condicbes de sua producéio
forem consideradas durante esta mesma reflexfio, questiono-me, enquanto
educadora musical, como o conceito de professor reflexivo esté sendo produzido
nos cursos de formac#io de professor de musica no Brasil.

A compreenséo desta questfio serd objetivada no decorer deste
trabalho, mediante analise das publicacbes da ABEM, considerando ser esta a
mais significativa representante do pensamento pedagogico musical no pais.

7 A traduglio deste trecho foi feita por mim.



CAPITULO N
A ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL — ABEM:
HISTORICO E PRODUCAO

O objetivo deste capituio consiste em relatar as origens e a atuagéo da
ABEM — Associagfio Brasileira de Educacéio Musical, uma vez que serdo
estudadas as publicagbes dessa entidade de Educaco Musical. Para uma meihor
compreenséo das motivagbes que levaram & criagio da ABEM, faz-se necesséria
uma breve retrospectiva do panorama politico social brasileiro a partir da década
de oitenta até o final do govemo Collor, bem como uma exposicéo sucinta do
cenério educacional brasileiro no final deste mesmo periodo, com destaque para
a luta pela criacio da nova LDB, lei que iria reorganizar a educacéo brasileira,
num periodo de discussbes em que a ABEM estava em formagéo.

2.1. O contexto politico soclal brasiteiro

A década de oitenta teve inicio sob 0s ausplicios da abertura do regime
politico autoritario instalado no pais na década de sessenta e debaixo das
escuras e pesadas nuvens da crise econdmica brasileira. Em 1979, o entéo
presidente Jo#io Batista Figueiredo concede a anistia politica e, em 1980, os
primeiros exilados politicos anistiados retornam ao pais. Este retomo propicia
uma renovacio do cendrio politico-social brasileiro, uma vez que muitos destes
ex-exilados reassumiram suas funcdes em universidades e instituicbes publicas
onde trabalhavam antes do exflio. Outros se langaram na vida publica, sendo
eleitos e vindo a ocupar cargos 8 fungbes relevantes na politica brasileira (dentre
0$ quais podemos citar inclusive o ex-presidente da Repiblica, Femando
Henrique Cardoso, ex-professor da USP).
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A partir de 1981 um ciclo de crise econdmica gerado durante a ditadura
militar leva o pais a recesséo, acentuando e aprofundando a desigualdade da
distribuicho de renda e agravando o quadro de miséria social. Em 1982 s&o
restituidas as eleicbes diretas para govemnadores e a palavra de ordem é a
“transicdo democratica”. Economicamente, o Brasil 6 obrigado & recorrer ao
Fundo Monetario internacional, em raz&o do aumento exacerbado de sua divida
interna e externa.

As eleicdes diretas para governadores dos estados desencadearamum
processo de agravamento da crise politica, uma vez que, em sua maioria, 08
governadores eleitos pelo voto direto eram oposicionistas ao govemo central —
fruto de eleicbes indiretas. Em razfio disso, hd uma crescente perda de
legitimidade do gavemo central na condugio da redemocratizagio do pais.

Assim, em 1984, eclode 0 movimento das “Diretas J&", que tinha por
objetivo restabelecer as eleigbes diretas para Presidente da Republica, através da
aprovacéo da emenda Dante de Oliveira, em tramitac&o no Congresso Nacional.
Grandes mobilizacdes da sociedade civil contra a ditadura e comicios enormes
foram realizados em todo o pais desde o final de 1883 até abril de 1684, tendo a
participacio dos partidcs de oposicho (PMDB, PT, PDT) e liderados pelo
deputado Ulisses Guimardes. Entretanto, uma crise politica nos bastidores do
Congresso Nacional levou a derrota desta emenda e a eleigio ocorreu no Colégio
Eleitoral em janeiro de 1985. Tancredo Neves e José Samey foram eleitos,
instituindo assim a “Nova Reptiblica”. Tancredo Neves, entretanto, morreu antes
mesmo de assumir a Presidéncia, sendo empossado entdo 0 seu vice, José
Sarney. Durante o govemo de José Sarney foi instalada, no Congresso Nacional,
Constituinte, com a importante misséo de elaborar a nova Carta Magna brasileira,
a Constituic#io Federal, aprovada e promulgada em 1988.

No ano seguinte a ‘“Nova Repiblica® entra em declinio.
Coincidentemente tem inicio a reorganizacfio da nova ordem mundial cujos
marcos histéricos sfo a queda do Muro de Berlim e o fim da Guerra Fria entre
Estados Unidos e Unifio Soviética. O processo de globalizagho é acentuado pela
crise do Leste Europeu. Novas tecnologias surgem, contribuindo e interferindo de
maneira definitiva no processo de producsio e nas formas de organiza¢éo do
processo de trabalho e, consegiientemente, nas relagbes de produgo e na
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economia mundial. O neoliberalismo comanda a nova racionalidade nascente e é
neste contexto que ocofrem as primeiras eleicbes diretas para a Presidéncia da
Republica no Brasil, ap6s mais de vinte anos do golpe militar de 1864.

O presidente eleito, Femando Collor de Melo, se autodenominava
“social-democrata” e idealizou um plano de govemo da reconstruc&o nacional (em
perfeita sintonia com a tendéncia neoliberal) que pretendia implantar um “Brasil
Novo®. Entretanto, Coilor tinha um estiio autoritario muito parecido com o estilo do
antigo Regime Militar. Além disso, suas agdes governamentais desorganizaram o
Estado e a sociedade civil. Assim, o primeiro presidente eleito pelo voto direto em
mais de vinte anos, fomou posse em margo de 1990 para ser retirado do poder
em 1992, apds intensas manifestacdes da sociedade civil em todo o pals e
através do processo de impeachment instalado pelo Congresso Nacional. Assume
a Presidéncia da Republica o vice-presidente eleito, tamar Franco.

Durante o governo de ltamar Franco é criado o Plano Real pelo entio
Ministro da Fazenda, Fernando Henrique Cardoso, que nas eleigbes seguintes
veio a tornar-se Presidente da Repliblica, eleito pelo voto direto. Ao final de seu
primeiro mandato foi reeleito por mais quatro ancs.

2.2. O cenério da educacdio brasileira em fins dos anos 80: a luta pela LDB

Pode-se dizer que o legado da ditadura Militar para a educacéo
brasileira nos anos oitenta encontra-se nas Leis 5.540/68 (reforma universitaria) e
5.892/71 (LDB), ambas com orientagio eminentemente tecnicista baseada na
teoria do capital humano, impostas por um governo autoritario e que estava longe
de atender as necessidades e anseios dos educadores brasileiros.

Estas Leis, formuladas e implantadas sem a participacao dos
educadores, introduziram modificagdes na orgenizagio educacional brasileira
objetivando a continuidade da ordem sociceconbmica vigente e ajustando a
educagio & ruptura politica ocorrida em 1864, o que consistiu um duro golpe nas
aspiragbes e expectativas populares de transformacdo desta mesma ordem
socioecondmica. Assim, em meados da década de 70, iniciou-se um processo
crescente de criticas a situaglio educacional do pais, com os educadores
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mobilizando-se e se organizando em associagdes, o que se tornou mais
intensificado ao longo da década de 80.

Saviani (2000) caracteriza a organizacio dos educadores no referido
periodo em dois vetores distintos: um primeiro que se caracteriza pela
preocupagio com o significado social e politico da educaclico e que seria
representado por entidades de cunho académico-cientifico como a ANPEd
(Associagio Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagio em Educagéio, criada em
1877), o CEDES (Centro de Estudos Educagao e Sociedade, criado em 1978)ea
ANDE (Associagdo Nacional de Educagho, fundada em 1979). Segundo
Guimardes (2001),

por esta via, 0 estudo da formaglio do professor se deu no interior do
grande movimento de reviso da Didética, especificamente na definicio
de seu estatuto epistemologicc e de denuncia da sua neutralidade
politica, passando-se de uma perspectiva instrumental para busca de
altemativas que norteassem a formaclio profissional. Neste mesmo
contexto aumentaram as peaquisas sobre a sala de aula, sobre a
espedificidade do trabalho do professor, sobre seu cCOmpromisso e

competéncia, ou abordando caracteristicas do aluno que freqlentava a
escola publica, entre outros. {p. 66)

Guimaraes também chama a ateng#éo para o predominio das ciéncias
auxiliares da educacio — notadamente da Psicologia e da Sociologia, além da
Filosofia — apesar do aumento da produgio pedagbgica e didatica mais
consistente. Segundo este autor, neste periodo houve uma “tendéncia néo s6
nacional de dar aos estudos da educag#io carater de muita especializacéo, ora
determinados pelo enfoque da Sociologia, ora da Historia ou Psicologia® (p.66).

O segundo vetor, de acordo com Saviani, seria caracterizado pela
preocupacic com © aspecto econdmico-corporativo, de caréter reivindicativo,
representado por entidades sindicais espalhadas pelos Estados brasileiros e
articuladas nacionaimente pela CNTE (Confederag#io Nacional dos Trabathadores
da Educacio) e pela ANDES (AssociagBo Nacional de Docentes do Ensino
Superior). Guimaréies, comenta que esta é a via

da miltAncia, com os tragos bem nitidos da organizagho dos
profissionais em associagio de cardter cientifico e politico (ndo
partidério), espedficamente constiuida para ume producio que se
tomasse referdncia para a formacio do professor. Este processo se deu
(..) através da constituigho de um Comité Nacional Pré-formaclio do
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Educador, da sua transformagio em Comissio Nacional de
Reformulaglio dos Cursos de Formagio do Educador (CONARFCE) e,
por Gltimo, da constituicio da AssociacBio Nacional pela Formaco dos
Profissionais da Educago (ANFOPE). (p. 87)

Tanto um vetor como o outro, tiveram atuagdes fundamentais em todo
o processo de mobilizagao dos educadores no que tange a politica educacional
brasileira de modo geral @ em particular na elaboracéo do capitulo referente a
Educagio na nova Constituigio e da nova LDB, como veremos adiante.

No final da década de 70 aconteceram as primeiras greves, que
voltaram a se repetir (cada vez mais freqtientemente e com maiores duragbes) ao
longo de toda a década de 80 e também de 980. Ficava cada vez mais evidente a
necessidade de se modificar por completo a educaclo nacional e,
consegilentemente, a necessidade de uma nova legislaglio para a educagdo.
Com a instalago da Nova Republica e a elaboragdo da nova Constituico
Federal surgia a oportunidade desejada.

Antecipando-se aos proprios constituintes, os educadores organizados
@ mobilizados realizaram a IV Conferéncia Brasileira de Educagéio, em agosto de
1988, na cidade de Goiénia, com o tema central “A educacgo e a constituinte”. Em
sua assembléia de encerramento foi aprovada a Carta de Goidnia, com propostas
dos educadores para o capitulo da Constituigiio referente a educagéo’.

Em 1987, os professores iniciaram o movimento para a elaboracéic de
uma nova Lei de diretrizes e bases da educagéo nacional. Congressos e eventos®
enfocaram o tema, bem como publicagbes da &rea, como a Revista da ANDE,
que dedicou um de seus volumes totaimente ao tema da nova LDB (Revista da
ANDE n®13, julho de 1888).

A Constituicho Federal foi promulgada em 05.10.1988 e em dezembro
do mesmo ano foi apresentado a8 Cémara dos Deputados o primeiro projeto de

® Segundo Saviani (2000), previa-se nesta carta a manutenclio do artigo que definia ser
competdncia da Unifio a legislaciio sobre diretrizes e bases da educacfo nacional. Ainda de
acordo com este autor, a mobilizacio dos professores garantiu a incorporaco quase total dos
Eontos da Carta de Goidnia ao texto da Constituicéo.

X Reunifio Anual da ANPEd (Salvador, maio de 1887), Xi Reunifio Anuat da ANPEd (abnil de
1988), V Conferéncia Brasileira de Educacfio (Brasiiia, agosto de 1988}, entre outros eventos.
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LDB, pelo deputado Octévio Elisio (PSDB-MG)™. O proprio deputado Octévio
Elisio apresentou trés emendas ao projeto, que ap6s a apreciacio da Comisséo
de Constituicho, Justica e Redag#o, foi aprovado pela mesma em 29.06.1989. Em
margo deste mesmo ano foi constituido na Comisso de Educagio, Cultura e
Desporto da Camara, um Grupo de Trabalho da LDB, coordenado por Florestan
Fernandes (PT-SP), tendo Jorge Hage (PSDB-BA, a época) como relator.

Além da anexagio ao projeto original de sete propostas alterativas a
de Octavio Elisio, o relator Jorge Hage considerou ainda incontaveis sugestdes,
as mais variadas e das mais diversas fontes e locais, evidenciando empenho em
estabelecer uma metodologia aberta @ democrética de elaboragho de uma lei
dentro do Congresso Nacional. A este respeito afirma Saviani (2000):

De inicio importa considerar que diferentemente da tradigao brasileira em
que as reformas educacionais resultam de projetos invariavelments de
iniciativa do Poder Executivo, neste caso a iniciativa se deu no ambito do
Legisiativo @ através de um projeio gestado no interior da comunidade
educacional. Esta manteve-se mobllizada principaimente através do
Férum em Defesa da Escola Pablica na LDB que reunia
aproximadaments 30 entidades de 4mbito nacional: ANDE, ANDES-SN,
ANPAE, ANPEd, CBCE...(p. 57).

Ao longo de todo o ano de 1989 foram promovidos encontros, debates
e discussdes sobre os pontos polémicos do substitutivo em construgio pelo
relator e, entre maio & junho de 1990, iniciou-se o processo de negociagio e
votacio na Comissfo de Educagio, Cultura e Desporto da Camara dos
Deputados. Em 28 de junho, o texto foi aprovado unanimemente, transformando-
se entdo no substitutivo da Comisséo, sendo conhecido como “substitutivo Jorge
Hage®. Enquanto o projeto da LDB tramitava na Camara, no Senado surgiram
algumas iniciativas paralelas que foram impedidas gragas a atuagio do Férum
Nacional em Defesa da Escola Publica, negociagbes, discussdes @ um acordo
entre o Senador Marco Maciel (PFL-PE)"! e Jorge Hage.

18 |nteressante ressaltar que o projeto apresentado pelo deputado Octévio Elisio estava constitiido
palo texto integral da proposta eshogada por Saviani no artigo Contribuic8o & Elaborag8c da Nova
LDB: um Inicio de Conversa (Ravista da ANDE, n® 13, pp.5-14, jutho de 1988), cujo Titulo [X - Dos
recursos para a educaclio foi ampliado de 7 para 19 artigos, sendo asta sua Unica alteracio.

1 ) Senador Marco Maciel assumiu 0 compromisso de gue nenhuma votaglio sobre esta matécia
seria votada na Comiss@o de Educacio do Senado antes da entrada do projeto de LDB que
sstava ent tramitagiio na Camara dos Deputados.
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Entretanto, com as eleigBes de outubro de 1880, o contexto politicoe a
correlagiio de forgas ja néo eram oS mesmos. Se até aqui 0 controle do processo
de discussfio e votagio da LDB havia sido garantido pela articulagéio dos partidos
progressistas, agora eram os partidos mais conservadores que conduziam este
processo. As relatorias das comisstes de Educacso e de Constituicho e Justica
foram entregues respectivamente para a deputada Angela Amin (de Santa
Catarina) e para o deputado Edevaido Alves da Siiva (de S&o Paulo), ambos do
PDS. Para a comiss&o de Finangas indicou-se Luis Carlos Hauly (PMDB-PR e
depois PST-PR).

Em janeiro de 1891, j4 devidamente aprovado nas Comissdes de
Justica e Redag4o, de Educacéo Cultura e Desporto, de Finangas e Tributacéo, 0
projeto-substitutivo da LDB foi encaminhado & Mesa da Camara dos Deputados.
Enfrentando negociagbes, manobras contrérias e grandes dificuldades, o projeto
voltou as comissbes técnicas e o ano de 1991 terminou sem que se conseguisse
sucesso: o projeto néo retornou & Cémare.

Como nfio houve avango neste processo durante todo o primeiro
semestre do ano seguinte, o Férum Nacional em Defesa da Escola Pdblica na
LDB, juntamente com alguns deputados'?, encaminha ao Presidente da Cmara o
requerimento de urgéncia-urgentissima (cujas assinaturas foram previamente
coletadas, preventivamentel), para que o mesmo fosse votado em agosto.
Entretanto, uma sucessao de fatos dominou o cenério politico nesta ocasi&o,
impedindo que isso ocorresse: a Comiss&o de Educagao n&o0 obteve quorum em
nenhuma de suas convocagdes, pois ja se estava no més de juiho; era periodo de
eleicbes; estava comrendo a Comisséo Parlamentar de inquérito (CPI) de P. C.
Farias. Além de tudo isso havia ainda o movimento pelo impeachment de Colior,
que acabou ocorrendo em 29 de setembro de 1892 Desta forma, s6 em
novembro deste mesmo ano é que se conseguiu aprovar o jé citado requerimento
e a conseqlente votagiio do projeto da LDB, assim como das emendas de
plenario e dos relatorios das trés Comissdes, mantendo-se 0s mesmos relatores
j& citados. S6 em 13 de maio de 1993 o projeto-substitutivo da lei para a
educagiio nacional brasileira foi aprovada na Céamara dos Deputados.

2 haputados Celso Bemardi (PDS-RS) e Ubiratan Aguiar (PMDB-CE).
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Deste momento em diante o processo correria no Senado da
Republica, o qual funcionaria como instncia revisora e por iss0 mesmo esperava-
se que sua tramitago fosse répida nesta Casa. Foi designado para a relatoria na
Comissfio de EducagBo o senador Cid Sabdia de Carvaiho (PMDB-CE). A
semelhanga do deputado Jorge Hage, o senador Cid Sabbia promoveu
audiéncias publicas, procurando ouvir representantes do govemo, dos partidos e
das entidades educacionais, mantendo ainda um canal de interlocugéo com o
Férum Nacional em Defesa da Escola Publica. A participacéo de vérias entidades
educacionais era macica. As expectativas eram orquestradas por debates e
discussbes acalorados.

Dal resultou um novo substitutivo ao Projeto de Lei, 0 gual procurava
preservar a estrutura do projeto aprovado na Camara @ incorporava também
alguns aspectos do Projeto de Lei do Senado (n° 67 de 1882), cujo autor era o
senador Darcy Ribeiro'. Este substitutivo, juntamente com o parecer do senador
Cid Sabéia, teve sua aprovagio na Comisséo de Educacgéio do Senado somente
em 30 de novembro de 1994, para ser encaminhado ao Plenario desta Casa em
12 de dezembro deste mesmo ano.

Mais uma vez mudava o cendrio da politica brasileira, alterando toda a
correlaclio de forcas e interesses. Com a instalagdo do govermno Fernando
Henrique Cardoso e a absrtura da nova legisiatura em fevereiro de 1995 o projeto
da LDB sofreria um duro golpe. De acordo com Saviani (2000),

% Em maio de 1992, diante do quadro politico que ora se apresentava, o senador Darcy Ribeiro
(PDT-RJ) deu entrada na Comisséio do Senado a um projeto de LDB de sua autoria, assinado
também pelos senadores Marco Maciel @ Mauricio Comrea (PDT-DF), tendo como relator o
sanador Femando Henrique Cardoso (PSDB-SP). Aqui se iniciava uma outra juta peia LDB, uma
vez que o projeto do Senador Darcy Ribeiro — ao excluir a participagio dos educadores na sua
elaboragio — vinha na contramiio de tudo o que os movimentos de educadores haviam defendido
@ conseguido. Embora afirmasse que sua proposta pretendia desengessar a educaco brasilsira,
o projeto de Darcy Ribeirc concedia kberdade ao Poder Executivo para a formulaciio de politicas
educacionais que fossem convenientes aos seus circulos mais priximos @ isso sem qualquer
mecanismo de controle por parte da sociedade organizada. Para grande surpresa dos que
estavam empenhados nesta iuta pela LDB, Darcy Ribeiro conseguiu & aprovacho de seu projeto
na Comissic de Educaglio do Senado em 02.02.1993, tendo apenas irés votos contrarios & agora
com o senador Cid Saboya como relator, cujo parecer foi favoravel. Entretanto, apds algumas
“manobras politicas” por parte dos que defendiam o Projeto da LDB da Camara, o Projeto do
senador Darcy Ribsiro voltou & Comisséio de Educagio do Senado para ser novamente apreciado,
0 que néo chagou a ocorrer.
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logo da inicio ficou evidenciada a posico contréria do novo govemo
tanto no que diz respeito ao projeto aprovado na Camara como ao
substitutivo Cid Sabodia, entio tramitarndio no Senado. Tal posicio se
manifesta quando, apenas iniciada a nova Legislatura, o senador Beni
Veras (PSDB-CE) apresenta requerimento soficitando o retomo do
projeto de LDB & Comiss&io de Constituigio, Justica e Cidadania. (p.159)

Ora, a relatoria do projeto nesta Comisséo ficou & cargo de ninguém
mais, ninguém menos que Darcy Ribeiro, o qual completou esta manobra
regimental o emitir seu parecer em 21 de margo de 1995 onde alegou
inconstitucionalidade de vérios artigos do projeto e apresentou o seu proprio
Substitutivo. Esta inesperada reviravolta provocou a reagho imediata dos
educadores. O Férum Nacional em Defesa da Escola Piblica juntamente com
parlamentares que apoiavam suas posicdes lutaram pela aprovagéo imediata da
LDB-Substitutivo Cid Sabdia e pela retirada do Substitutivo Darcy Ribeiro. Este,
por sua vez, apresentou sucessivas versdes de seu substitutivo, procurando
amenizar resistdncias através da incorporagéo de emendas e diminuir assim o
mal-estar provocado por sua manobra regimental. Em sua verséo final o texto
correspondia tanto as expectativas da iniciativa privada quanto &s do préprio MEC
(Ministério da Educacéo e Cultura).

Apos ser aprovado no Senado o projeto retornou & Cémara dos
Deputados, onde foi designado como relator o Deputado José Jorge (PFL-PE). A
despeito de toda a movimentagio do Férum e das manifestagbes ocorridas em
todo o pals — passeatas, paralisagdes, caravanas a Brasilia - em 17 de dezembro
de 1996 o Relatdrio José Jorge ao Substitutivo Darcy Ribeiro contendo o texto
final da LDB foi votado e aprovado na C&mara dos Deputados, com 349 votos a
favor, 73 contrarios e 4 abstengbes. E em 20 de dezembro do mesmo ano, apés a
sangio presidencial, era promulgada sem vetos'® a nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo Nacional — Lei n°9.394/96.

Chegava ao fim a desgastante e demorada iuta pela nova lei de
educacio brasileira. Se para os empreséarios do ensino e para o MEC o resuitado

" Sayiani (2000) chama a atencéio para a auséncia de vetos, o gue & um fato raro na histéria de
nossa politica educacional. Este autor recorda que isto também ocofreu com a lei 5.692/71,
promulgada durante 0 govemo autoritério do generai Emilio Garrastazu Médici. No caso da nova
LDS, Saviani afirma que este fato se explica em virtude de que esta Lei satisfez a iniciativa privada
tanto quanto ao MEC, o qual recomendou ao Presidents da Republica a sangho sem vetos, o que
foi feito.
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fuﬁttoiposiﬁvo,naoépossw&izmonmmparaosaducadomsbmsﬂeim.
Foram oito anos de debates, negociacdes, lutas e expectativas que, através de
umprocessodemocréﬁcoajudaramaconstmirwnpmjeﬁodeLDB.nmispréxm
das aspiragSes progressistas, mas que, no entanto tiveram um desfecho
frustrante. Segundo Bonach (1897), a LDB “cidadd” foi trocada, substituida por
uma LDB “encomendada por FHC", através de uma votaglc que desmereceu €
rechagou todo o processo democrético anteriormente construido.
Para Toschi (1997), esta lei

apmsenta—semmumpaoohdenonnasqueoﬁemoemaoahml
goveno as bases e conteudos que seu plano politico-educacional
precisa para se sustentisr, sepultando de vez a oportunidade de o
Congresso Nacional & a sodiedade brasiieira terem aprovado a lei de
discussiio mais democréatica que o parlamento brasileino ja viveu.

Concordando com esta autora, devo afirmar que esta foi a lei possivel
no momento histérico vivido pelo pais & época destes acontecimentos. Ainda que
ndo seja a lei desejada, elaborada de acordo com os principios, metas e anseios
dos educadores, é esta lei que hoje legitima a politica educacional brasileira e gue
ja tem provocado mudangas na educachio do pals. E se esta lei néo incorporou
dispositivos que apontassem de maneira clara e objetiva na direcdo da
transformac&o da estrutura educacional brasileira, que se encontra tao deficiente,
pelo menos néo impede que isso possa vir a ocorrer, Para tanto, é necessario que
os educadores permanecam atentos e mobilizados, empenhados ‘no
encaminhamento das questdes educacionais em sintonia com as necessidades
de transformacgéo” (SAVIANI, 2000).

2.3. A 4rea de educagio musical se organiza: o surgimento da ABEM

A Associagho Brasileira de Educagéio Musical - ABEM, foi fundada em
22 de agosto de 1991 em Salvador — Bahia. E uma associacho nacional que
congrega professores de Educagio Mugical de todos 0s niveis (educacho infantil,
ensino fundamental, médio e superior) assim como professores particulares, de
conservatorios e de escolas de musica. Desde 1995 esté integrada a Intemational
Society for Music Education — ISME, & qual representa no Brasil. Suas origens, no
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entanto, encontram-se ligadas 8 ANPPOM — Associag@o Nacional de Pesquisa e
Pos-Graduagio em Musica, criada em 1989, a partir da realizagio do Simpdsio
Nacional Sobre a Probleméatica da Pesquisa e do Ensino Musical no Brasil
(SINAPEM).

Conhecido como SINAPEM, este Simpdsio foi realizado em Jo&o
Pessoa - Paraiba, no ano de 1987, e aconteceu em dois modulos realizados com
um intervalo de seis meses entre cada um (de 12 a 16 de janeiro e de 6 a 10 de
julho), tendo sido promovido pelo Departamento de Misica da Universidade
Federal da Paraiba. O projeto deste evento, bem como sua coordenacgao,
estiveram a cargo da Prof. Dr®. liza Nogueira e contou ainda com o apoio de
Secretaria do Ensino Superior do Ministério da Educaglo (SESu), da
Coordenagfio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior do Ministério da
Educac@o (CAPES/MEC) e ainda do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPQ).

Além dos representantes das agéncias e instituicbes citadas, foram
convidados a participar do simpdsio representantes da Fundacfio Nacional de
Arte (FUNARTE), pesquisadores da érea, musicos, artistas, regentes de
orquestras e professores entre outros, o que evidenciou uma tentativa de
abrangéncia consideravel em termos de representatividade.

O encontro teve por objetivos buscar uma redefinicéo da estrutura do
ensino musical no Brasil e a institucionalizago da pesquisa musical nas
Universidades, a partir de um levantamento da situacfio da area de musica no
pais, o qual aconteceu dentro das discussbes realizadas. Questdes como o
ensino de musica e curriculo em nivel de 1° e 2° graus, ensino e curriculo de
ensino superior e pesquisa e pés-graduago em musica foram amplamente
discutidas. Uma necessidade e ao mesmo tempo ansaio da area tornou-se claro
neste momento: uma sociedade cientifica que congregasse as pessoas e 08
interesses da érea de musica, discutisse estratégias e encaminhasse propostas,
representando a érea junto ao Ministério da Educagéo e Desporto MEC, CAPES e
demais instituigdes ligadas & cultura e educagao. Esta necessidade foi elaborada
como proposta ao final dos trabalhos, juntamente com outras recomendagbes e
deliberagbes decorrentes das discussbes e debates ocorridos.
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Os resultados e recomendagdes do SINAPEM foram amplamente
divulgados enire educadores e instituigbes de ensino musical. Documentos e
anteprojetos resultantes deste simposio foram encaminhados aos setores
competentes do MEC, Ministério da Cultura — MinC, CAPES e ainda a algumas
Secretarias Estaduais de Educagao (Bahia e Paralba). As recomendacdes para o
ensino musical de 1° a 3° graus n#o obtiveram resposta. No que diz respeito a
pesquisa e a pos-graduacio, entretanto, as recomendacbes do SINAPEM
concretizaram-se com o apoio do CNPq e da CAPES, através de um convénio
multinstitucional para o intercAmbio na &rea de musica, assinado por oito
Instituigbes de Ensino Superior (Universidade de Brasilia, Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Fitho, Universidade Federal da Bahia, Universidade
Federal de Minas Gerais, Universidade Federal da Paraiba, Universidade Federal
de Pernambuco, Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Universidade do
Rio de Janeiro).

Alem deste convénio, a proposta de criagiio de uma associagéo foi
abragada pelo CNPq, o qual convidou um grupo de pbs-graduados em Musica -
uma mestra e sete doutores’ — para se reunirem em Brasilia. Apds trés dias de
discusses assessoradas pelo CNPq, estava criada a Associagéio Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduaciio em Musica (ANPPOM), inclusive com um estatuto
proprio. No mesmo ano de sua criagéo (1989), a ANPPOM realizou seu primeiro
encontro nacional, na Universidade Federal da Bahia.

A ANPPOM tinha quatro sub-éreas bem delineadas dentro de uma
subdivisdo intema que ainda persiste: educaglo musical, musicologia,
composig#io e préticas interpretativas. Destas quatro, a area de educacio musical
era a que tinha maior representatividade, tanto em participagho quanto em
nimero de doutores, com uma lideranga muito forte como sub-érea desta
associagiio. Segundo a professora Alda de Oliveira, da Universidade Federal da
Bahia, evidenciou-se a necessidade de ampliag&o e aprofundamento de um férum

15 Durante entrevista a mim concadida, o professor Raimundo Marting observou que, em funcdo da
preocupaclio em ver representadas neste grupo as diferentes regides do pais, a presenca de uma
mestra foi admitida. Participaram deste grupo os doutores Manue! Veiga (BA), iiza Nogueira (P8},
Alda de Oliveira e Jamary de Oliveira (BA), Estércio Marquez Cunha (GO), Cristina Guerling (RS),
Raimundo Martins (RS} e a mestra Cristina Magaidi (AL). Pode-se notar também a preocupacio
com a titulagBo dos panticipantes, que se justifica em fungo da intenco de estabelecer vinculos
com agéncias como & CAPES e o CNPq. Mais tarde esta preocupacio estara iguaimente se
fazendo notar na ABEM,
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de debates e discussbes onde fossem apresentados novos trabalhos brasileiros
na area de educac&o musical, onde a érea pudesse compartithar problemas e
solugbes sobre o ensino de musica, estimulendo e divuigando a produgéio de
novos conhecimentos desenvolvidos por pés-graduados ~ no exterior e no Brasil
— aos professores da rede, consolidando, assim, a &rea de miisica como um todo
no pais. Nascia ai a idéia de uma associagio que congregasse os educadores
musicais brasileiros.

Tomando o estatuto da ANPPOM como modelo, a professora Alda de
Oliveira elaborou um estatuto para ¢ que viria a ser a Associacio Brasileira de
Educacio Musical e iniciou um trabalho de *“convencimento’ de outros
professores quanto & necessidade de criaghio de uma associagéo de educadores
musicais. A professora Alda de Oliveira solicitou ao professor Piero Bastianelli
(professor de violoncelo na UFBa) que desenhasse uma logomarca para a ABEM.
Conseguiu também o apoio do ent#o diretor da Escola de Musica da Universidade
Federal da Bahia, Paulo Costa Lima, para que se organizasse um evento
especifico para a criagdo da ABEM, dentro dos Seminarios Internacionais de
Musica, tradicionalmente realizados em Salvador. Foi durante o IX Seminario
Intemacional de Musica, o | Simpésio Brasileiro de Msica e a VIl Semana de
Educacfo Musical, em 22 de agosto de 1991 que se fundou a ABEM, cuja
assembiéia de criaclo contou com grande numero de fundadores. Segundo a
prof* Aida de Oliveira, este niimero consta da ata de fundagéo'®, registrada por
ela em cartdrio na cidade de Salvador, Bahia, conforme microfilmes. Nesta
primeira assembiéia, a referida professora foi eleita como primeira presidente da
ABEM para exercer um mandato de dois anos. Chamo a atencio para a agio
cataiisadora da professora Alda de Oliveira em todo o processo de criagdo e
fundacfio desta Associagéio, néio apenas pelo fato de ter conseguido reunir a drea
e ser eleita a primeira presidente, como também por ter sido reconduzida a um
novo mandato.

A ABEM foi entfio a primeira das sub-dreas da ANPPOM a se organizar
como uma sociedade cientifica, realizando seu primeiro encontro anual na Escola
de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, de 3 a 7 de agosto de
1992. Todos os encontros, desde este primeiro até o décimo segundo, realizado

'® Uma copia desta ata encontra-se anexada ac final deste trabatho.



na cidade de Florianbpolis em outubro de 2003, tiveram seus anais editados’”.
Aligs, uma das caracteristicas da Associagio & o seu projeto editorial que até
aqui, segundo o professor Raimundo Martins'® (primeiro presidente do conselho
editorial da ABEM), tem sido bem sucedido. Além dos anais, a ABEM tem quatro
volumes ja editados de uma série intitulada “Fundamentos da Educacsio Musical”,
alem de nove volumes da “Revista da ABEM”". Segundo este professor, este foi
um projefo grande e importante porque rapidamente deu credibilidade a
Associac#o, uma vez que esta se reunia anuaimente, registrava o que acontecia e
publicava, socializando o conhecimento ai produzido. Também s&io enviados
semestraimente aos associados os informativos da Associacsio, contendo noticias
e atualizagdes sobre a drea de Educagéo Musical. Além das publicagbes, a ABEM
tem um site no qual veicula informagdes sobre a Associagiio, sua diretoria, suas
publicacbes, alem de noticias sobre seus eventos e sugestdo de links
relacionados & 4rea de Educago Musical, entre outros itens®.

Desde sua fundag#io, a ABEM sempre teve como objetivos primordiais
a realizac&o de encontros que propiciassem a apresentacéo, a discussio e a
divulgac&o de trabalhos de pesquisa da érea de educac#io musical, a promog#o e
a integracéo dos professores visando a consolidagsio da érea de Educacéo
Musical e de Masica no Brasil. Segundo a professora Alda de Oliveira afirma em
e-mail a mim enderegado®, a Associagsio nio tem “propdsitos sindicalistas” e
objetiva, antes de mais nada, a consolidagho da &rea e a promogéo do
conhecimento. Talvez resida aqui a raz&o para o n&o envolvimento da Associagio
em questdes referentes a politica educacional brasileira, tais como as discussdes
sobre a L. DB, politicas para formag#io de professores e outras. A ABEM foi criada
com o intuito de ser uma associagéo cientifica @ como tal, valorizou e enfatizou a
pesquisa e a produgfio de conhecimento bem como a titulag8o de seus membros,
o que lhe rendeu o apoio do CNPq logo em seu inicio.

Neste ponto creio ser importante voltarmos um pouco para entender
com mais clareza as motivacdes para o estabelecimento destes objetivos. Para

""A partir do X) Encontro os anais foram langados em CD, j§ disponibilizados durante a realizagiio
dos mesmos.

‘* Depoimento dado pelo Prof. Dr. Raimundo Marting em entrevista a mim concedida em sua
residéncia, na cidade de Goidnia em 14/04/2000.

'® Ver odpia da pagina de abertura do site am anexo, no final deste trabalho.

* Ver copia do e-mail em anexo, ao final deste trabatho,



45

tanto, & necessario conhecer um pouco da histéria da disciplina de Artes na
educacho brasileira.

2.3.1 ~ A Educag#io Artistica no curriculo escolar nas décadas de 70 e 80

Quando da realizagio do SINAPEM, encontrava-se em vigor a Lei
5.692/71 — Lei de Direfrizes e Bases para o Ensino de 1° e 2° Graus. A partir da
promulgacio desta lei, a Arte passou & ser inclulda no currfculo escolar com o
titulo de Educagéio Artistica, sendo considerada n&o como uma disciplina, mas
sim como “atividade educativa®™ Abriu-s¢ entfo um novo mercado para os
professores que n3o eram, em sua grande maioria, habilitados e,
conseqlentemente, n&o dominavam as linguagens artisticas agora incluidas nas
atividades. Muitos professores de desenho e de trabalhos manuais assumiram as
aulas de Educagdo Artistica, apds a realizagio de cursos de curta duragéo.

Foram entdo criados Cursos Superiores de Educagfo Artistica
oferacendo, inicialmente, cursos de curta duraglo — as Licenciaturas Curtas —
todos com o objetivo de capacitar os professores a ministrarem esta “atividade™".
Tais cursos, porém, n8o estavam preparados para proporcionar uma formacéo
adequada aos professores e as Licenciaturas Curtas apresentavam um carater
preponderantemente técnico.

A lei comegou a revelar-se inaplicavel pois, apesar de considerara Arte
importante na formacéo do individuo, n&o conseguia superar as dificuldades para
sua efetivacao na prética. Eis alguns dos pontos criticos desta situagao:

- apolivaléncia: como os professores poderiam ministrar aulas sobre todas as
linguagens artisticas incluidas no conjunto das atividades da Educacgéo
Artistica (musica, artes plésticas, teatro)? Deveria um professor habilitado para
teatro conhecer e dominar a linguagem da musica a ponto de estar apto a

*' Segundo o Parecer n°540/77 (CFE/CE, 1° & 2° Graus), alguns dos componentes previstos no
artigo 7° da lei 5.692/71 — dentre 08 quais a Educaglio Artistica - “sfic como um fluxo que deve
percorrer todas as ages educativas, e intengdes subjacentes a todas as experiéncias propiciadas
pela escola aos seus educandos (..) enunciados assim nfio correspondem a campos de
conhecimentos, a ‘matérias’ portanto (...) S#o antes ‘preccupacBes’ essenciais, que foram do
legistador © devem ser dos sducadores™. Ao fratar especificamente da EducacBo artistica, aste
Parecer reitera que a mesma nilo é uma matéria e deve se desenvoiver por atividades e sem
qualquer preocupag8io seletiva. (Parecer n°540/77 — CFE/CE, 1° e 2° Graus)



ministrar seus contetdos? De tal situagio decorreu que iniimeros professores
abandonaram suas linguagens especificas na tentativa de assimilar as
demais, o que se deu de forma superficial. A conseqléncia mais imediata foi a
baixa qualidade das aulas;

- @ formac8o do professor: tanto do regente de classe quanto do professor
habilitado em Educag#io Artistica. As Licenciaturas Curtas, como j& foi dito
anteriormente, néio ofereciam bases conceituais e tinham um carater técnico,
alem do simples fato de que em dois anos era impossivel fomecer uma
formacao mais sdiida aos professores;

- @ carga hordria da disciplina: o contelido a ser ministrado englobava quatro
linguagens artisticas ricas e extensas (musica, artes plasticas, artes cénicas e
desenho geométrico) e a carga horéria para cumpri-lo era escassa;

- © carater de indefinicio quanto & Educac#io Artistica como atividade ou
disciplina,

Além disso, era comum as aulas de arte serem distribuidas visando
completar as cargas de professores das mais diferentes areas (o que alias é
freqliente ainda hoje nas escolas da rede estadual em Goias). Instala-se assim
uma crise na Educaclio Artistica, a qual gera grande insatisfaco entre os
profissionais da area. Esta insatisfacdo leva & retomada das idéias da Arte-
Educacéo (ou Educacio pela Arte), trazidas dos Estados Unidos e Europa parao
Brasil na década de 40 e que se encontravam circunscritas as escolas de Arte.

Desta maneira, na década de 1980, o movimento de Arte-Educacio
ganha corpo no Brasil, em funglo da necessidade que os professores
compromissados com a valorizagio do ensino da Arte e com o reconhecimento
da Arte como érea de conhecimento, sentem de se conscientizarem e se
organizarem como profissionais. Proliferam ent8o, as escolas especializadas em
musica, artes plasticas, danca e teatro e, de certa forma, a Arte-Educacao
contrapbe-se 4 Educagéo Artistica oficial, num primeiro momento. Pode-se dizer
que se estabelece aqui uma divis8o: de um lado a Educacio Artistica com seu
carater técnico e oficial e que, segundo Blasoli, parecia “preocupar-se apenas
com os aspectos da expressfo individual, com técnicas as mais diversas
possiveis, esquecendo-se de aprofundar o conhecimento da arte, de sua histéria
e das linguagens artisticas propriamente ditas” (1999, p. 87); e de outro, a Arte-
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Educagéio com uma proposta mais emancipadora de formagao integral, no sentido
do desenvolvimento global do individuo (expressfo das individualidades, visSo
critica do mundo, pensamento flexivel e divergente, fruicho estética) e que
também discute a ag8o profissional e politica do professor, pressupondo a sua
revalorizacao.

Num segundo momento, acontece uma mobilizag#io maior de grupos
de professores de Arte, tanto do ensino regular como das escolas de arte:

O movimento Arte-Educaclio permitiu que se ampliassem as discussies
sobre a valorizagio e o aprimoramento do professor, que reconhecia o
seu isolamento dentro de escola e a insuficiéncia de conhecimentos e
competéncia na érea. As idéias e principios que fundamentam a Arte-
Educaglio muitipiicam-se no pais por meio de encontros e eventos
promovidos por universidades, associacbes de arte-educadores,
entidades publicas e particuiares, com o intuito de rever e propor novos
andamentos & ag8io educativa em Arte (Brasil, 1897, p.30).

Este &, pois, 0 pano de fundo sobre o qual acontece o SINAPEM, em
fins da década de 80. Em sua primeira fase, com duragiio de tiinta horas,
focalizou-se a problemética do Ensino Musical de 3° grau, tema que foi trabathado
por um grupo de dez congressistas convidados.? Das discussdes realizadas
nesta etapa resultaram quatro propostas e/ou documentos:

1. uma solicitag8o junto ao MEC/SESu de criagfio de um Comité Assessor para a
érea de musica, representativo das distintas regides culturais do pais:

2. a estruturaco de um convénio multilateral entre Instituicbes de Ensino
Superior, sob interveniéncia da CAPES, com a finalidade de estimular a
realizacéo de projetos conjuntos de pesquisa e extens&o entre as Instituigbes
participantes;

3. a proposta de criagio da Sociedade Musical Brasileira de Educagio e
Pesquisa. Esta proposta foi enviada a todas as Sociedades Musicais com o
propgsito de congregar as sociedades de pesquisa ja existentes, estimular o
surgimento de novas sociedades congéneres e atuar efetivamente na politica
de pesquisa musical brasileira junto &s agéncias financiadoras, além de influir

Z Alda Oliveira de Jesus {UFBa), Ana Lacla Altino Garcia (UFPe), Aylton Escobar (ASMG), Edmar
Femetti (UFU & UFGo), Gerardo Parente (UFRN), Jamary Oliveira (UFBa), Marisa B. Rezende
(UFPe), Oriando V. Leite (UNB), Paulo Affonso de Moura Ferreira (UNB) e Raimundo Martins
{UFRGS).



48

no direcionamento das linhas de pesquisa musical no Brasil, buscando assim
atender as caréncias do panorama de nossa cuitura musical:

4. um anteprojeto de modificag8o curricular das cinco habilitagbes profissionais
de misica vigentes & época, acrescentando-se a estas a estruturacio de
outras habilitagdes profissionais®. Este anteprojeto foi enviado as Instituicdes
de Ensino Superior.

E interessante notar que este encontro parece ter sido a (nica
mobilizaco dos educadores da 4rea de Musica com o objetivo de interferir na
politica educacional brasileira @ ¢ ensino de musica. E isso num periodo de
efervescentes movimentagbes dos educadores brasileiros com respeito a
elaboracéo de uma nova Lei de Diretrizes e Bases. Parece mesmo haver sintonia
entre os educadores musicais e os demais educadores brasileiros.

Entretanto, esta mobilizag&o parece ter cessado quando da criag#io da
ANPPOM pois, durante todo o longo e tumultuado processo de elaboragfio e
aprovacfo da atual LDB, a 4rea de Musica e seus representantes aparentemente
permaneceram afastados das principais discussdes e manifestacdes que entdo
ocorreram.

Como ja foi dito no inicio deste capitulo, duas destas propostas foram
atendidas, quais sejam: a criagho do convénio entre as Instituicdes de Ensino
Superior e a criagio da Sociedade Musical Brasileira de Educacéio e Pesquisa,
batizada como Associagéo Nacional de Pesquisa e Pbs-Graduacio em Muasica —
ANPPOM.

Mesmo néo tendo sido concretizada, é sobre a quarta proposta que
desejo me estender um pouco mais. O documento, intitulado “Proposta de
Reestruturag&o para o curriculo minimo dos cursos de graduacdo em musica’,
considerava que a estrutura curricular vigents, vista “como uma multiplicidade de
cursos, de um lado, e valendo-se de categorias demasiadamente amplas, de

2 As cinco habilitagies profissionais eram: instrumento, . canto, licenciatura em musica,
composicao & regéncia e arte krica. O SINAPEM propds em seu anteprojeto que os cursos de
graduacio em musica passassem a ser oferecidos sob a forma de Bacharelado ou Licenciatura
com habilitaglies. No Bacharelado seriam oferecidas 24 habilitagSes (canto, composigso, clarinete,
contrabaixo, cravo, fagote, flauta doce, flauta transversal, harpa, oboé, 6rg&o, percussio, piano,
regéncia coral, regéncia orquestral, saxcfone, trombone, trompa, trompete, tuba, viola, violdo,
violino, violoncalo) e na Licenciatura, 16 (educacio musical, canto, clarinete, flauta doce, flauta
transversal, oboé, percussfio, piano, saxofone, trombone, trompa, trompete, viola, violBio, violino,
violoncelo).
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outro” (SINAPEM, 1987, p.53), acabava mascarando e dificultando o
planejamento e administracio académicas. Afirmava também que, a despeito da
diversidade de habilitagbes, a formaco requerida do musico era basicamente a
mesma, sendo que o enquadramento dos cursos aquela época dificutava o
preparo de instrumentistas e cantores e alongava desnecessariamente a
formagéo de compositores e regentes. J& no caso do preparo musical dos
licenciados, este era considerado insuficiente, necessitando ser ampliado,

Segundo a Resolugio n®10, de 10 de outubro de 1969 (aprovada pelo
Parecer n°323/70), que fixava 08 minimos de conteddo e durac&o do curso de
Musica, a duragéio minima para Instrumento, Canto e Arte Lirica seria de 1.620
horas-aula (ministradas no minimo em trés anos letivos e no méximo em cincoy);
para Licenciatura em Musica, 2.160 horas-aula (ministradas no minimo em quatro
anos letivos e no méximo em seis); e para Composicéo e Regéncia, 3.240 horas-
aula (ministradas no minimo em quatro anos letivos e no méximo em oita). De
acordo com & proposta do SINAPEM, os cursos de Musica deveriam ser
oferecidos sob a forma de Bacharelado ou Licenciatura com habilitacbes - 24
habilitagbes propostas para o Bacharelado e 18 para a Licenciatura. Enquanto a
Resolucéo fixava apenas duas matérias para o tronco comum dos cursos
(Estetica e Histéria das Artes) e excluia a matéria Musica de Cmara do elenco
de matérias especificas do curso de Instrumento, o SINAPEM propunha trés
matérias para o tronco comum: Préatica de Musica, Literatura e Estruturacso
Musical e Histéria da Musica, sendo que a Pratica de musica deveria incluir as
disciplinas referentes a instrumento suplementar (a0 menos um), pratica de
conjunto (musica de cAmara, orquestral ou outros), improvisaghio, técnica vocal e
canto coral.

O SINAPEM procurava resgatar em sua proposta justaments o que
havia sido excluldo pela Resolugéio vigente, a Prética de Musica, tanto para os
bacharelandos quanto para os licenciandos, além de equiparar a carga horéria
minima de ambos os cursos (em todas as suas modalidades) em 2.160 horas,
“integralizaveis num minimo de quatro e num méximo de sete anos”. Para a
Licenciatura, especificamente, procurava corrigir a deficiéncia no preparo dos
futuros professores, ampliando o leque de possibilidades ao oferecer dezesseis
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habilitagBes ao invés de apenas uma®*,

Pela proposta do SINAPEM, a habilitac&o em Educagsio Musical, além
das matérias do tronco comum e das matérias pedagogicas em educagso
exigidas para todas as Licenciaturas, inclufa em sua parte especifica as seguintes
matérias: Metodologia do Ensino de Musica, Histéria e Filosofia da Educagéo
Musical, Musica para as Escolas de 1° e 2° Graus, Mdsica e Aprendizagem.

Destaca-se ainda, no documento elaboradc pelo SINAPEM®, g
recomendacao individual feita pela professora Sandra Loureiro de Freitas dos
Reis (UFMG), segundo a qual a disciplina Filosofia da Arte deveria ser inciuida
entre as disciplinas obrigatérias dos cursos, incluindo em sua ementa: “teorizaco
de concsitos sobre o belo, estilistica ¢ morfologia: nogbes de psicologia e
sociologia da arte e estudos sobre a fungio sécio-politica da musica.” De acordo
com esta professora, “tal disciplina propiciaria a reflexio aprofundada a nivel
filosdfico, psicoldgico e social sobre todo o contetdo dos diversos cursos,
influindo, assim, decisivamente, na formagao de um profissional consciente da
importancia e fungSio de seu trabalho no contexto sécio-politico-cuitural”
(SINAPEM, 1987, p.61).

E evidente a preocupagéio dos participantes deste Simpésio com a
formag&o do professor de musica que ministra a disciplina Educac#io Artistica nas
escolas de 1° e 2° graus. Esta preocupacfio se mostra claramente em todas as
recomendacbes deste documento e creio que reflete com precis&o néo s6 a
situacido de descontentamento da area como também uma disposi¢cio de
mudanga e de interferéncia e/ou participaclo direta na politica educacional
brasileira. Ao incluir a recomendagic individual citada anteriormente, os

2 A legislaglio vigente estabelecia apenas a Licenciafura em Educagdio Artistica, enquanto o
SINAPEM propunha a Licenciatura em Miisica com habifitagbes em; Educagdo Musical, Canto,
Clarinete, Flauta Doce, Flauta Transversal, Oboé, Percussfio, Piano, Saxofone, Trombone,
Trompa, Trompets, Viola, Violdo, Violino e Violoncelo, fazendo a devida ressalva guanto a cutras
habilitagbes que viessem a se fazer necessarias. E interessante observar que 80 recentemente
esta proposta concretizou-se, coincidentemente na Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG,
que passouaofarecer,aparurdoamlaﬁvodemOOtéshabitthqaespamoCursoda
Licenciatura em Musica ali oferecido, subdivididas em: Canto, Ensino Musical Escolar e
Instrumento Musical (Clarineta, Contrabaixo, Fagote, Flauta Transversal, Piano, Trombone, Viola,
Vicldo, Violino e Violoncelo). Curiosamente, ao se comunicar osta experiéncia no Encontro
Regional da ABEM, realizado de 22 a 24 de agosto de 2000 em Brasilia-DF, a noticia provocou
admirago e aprovagfic entre os presentes, sendo tida mesmo como uma atitude de vanguarda,
conforme relataram as professoras Femanda Albemaz (na ocasiio diretora yegionat da ABEM-
Centro Oeste) e Ana Guiomar Rego em reunific do Conseiho Dirstor deata Unidade Académica.

% A copia deste documento pode ser encontrada no Anexo, ao final deste trabaiho.
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participantes do SINAPEM demonstram o desejo e a necessidade de que o
professor de Musica seja um cidaddo critico e consciente, indo além do
necessario preparo técnico e dominio da linguagem musical. Embora tenha sido
entregue em maos do entfo Presidente do Consetho Federal de Educagéo,
Professor Fernando Afonso Gay da Fonseca, por representantes de varias
InstituigBes de Ensino Superior, esta proposta nunca obteve resposta, néo tendo
sido sequer apreciada.

Com a criaciio da ANPPOM, as questdes referentes aos curriculos dos
cursos e a formacho de professores parecem ter ficado adormecidas. O grupo
que se reuniu em Brasilia a convite do CNPq elaborou conjuntamente o estatuto
da Associag2o, iniciando um trabalho de valorizag8o e incrementa¢éo da pos-
graduac&o em Musica no Brasil. Com um carater eminentemente cientifico, esta
Associacéo estabeleceu como finalidades e objetivos o incentivo & pesquisa em
Misica, a congregachio dos cursos brasileiros de pés-graduacfo na area bem
como o estimulo a uma maior integracio destes cursos, da pesquisa e dos pos-
graduados, a promogao de reunibes cientificas e artisticas visando & divuigagéoe
o intercAmbio de trabalhos e estudos na area de Musica, entre outros. Visava
ainda a atuacéo junto s agéncias de coordenacéo e financiamento de pesquisa e
pbés-graduagdc do pais e do exterior no interesse de seus associados,
viabilizando recursos para a consecucdo de suas finalidades através da
realizagho de acordos, convénios ajustes e outros instrumentos juridicos com
instituicdes nacionais e estrangeiras, publicas ou privadas.

Estas finalidades e objetivos justificam-se néo apenas pelo fato de ser
esta uma Associacio de pés-graduag8io, mas também pela situacio da Pés-
Graduagao em Musica no Brasil a época da criacho da ANPPOM (o que alias
justifica o proprio surgimento desta Associacfo): existiam apenas trés cursos de
Mestrado em todo o pals. O primeiro a ser instalado foi o da UFRJ, em 1980, com
concentragbes em Composigdo e Praticas Interpretativas. O segundo foi instalado
também na cidade do Rio de Janeiro em 1982, no Conservatério Brasileiro de
MUsica (uma escola de caréater privado) com concentracdes em Educac#o
Musical, Musicologia e Etnomusicologia. Também em 1987, surgiu o terceiro
Mestrado, agora na UFRGS, com concentra¢des em Educacéio Musical e Praticas
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Interpretativas. N&o existia nenhum programa de doutoramento em Musica no
pais.

Concomitantemente, retornavam ao pais em fins da década de 80 os
primeiros mestres e doutores em musica pés-graduados no exterior”®. Estes pos-
graduados depararam-se com um panorama pobre na drea musical em termos de
quantidade de cursos de pés-graduagio oferecidos, consequentemente, de pouca
produgo cientifica. Havia muito pouco ou quase nenhum incentivo & pesquisa em
Musica, reflexo tanto da escassez de programas de pés-graduagio quanto da
desvalorizag#o da &rea de Arte como um todo e da Misica especificamente, bem
como da auséncia de uma politica educacional que reconhecesse e contemplasse
as necessidades da area. Ao propor seus objetivos e finalidades, a ANPPOM
procurou fortalecer e valorizar 2 Musica como érea de conhecimento, abrindo
espaco para a pos-graduacio e a pesquisa em Musica no Brasil ao estabelecer
um canal de comunicagdo e articulagio com agéncias e insfituicbes como a
CAPES, CNPq e o MEC.

N#o se pode ignorar a importancia da ANPPOM para a area de Masica
no Brasil € 0 guanto esta associagfio fez pela pds-graduacéo e pela pesquisa em
Masica. E significativo o crescimento do nimero de programas de pés-graduacéo
e a busca pelos mesmos em todo o pais. Pode-se dizer o mesmo em relagéo a
ABEM e a érea de Educacio Musical: o crescimento da érea — em quantidade e
qualidade — é inequivoco.

Como “filha" da ANPPOM, a ABEM também se revestiu de um carater
eminentemente cientifico, estabelecendo como finalidades e objetivos a promogéo
da educacio musical, o incentivo a atualizacdo dos profissionais em educagho
musical, a congregacio de associacbes regionais e dos professores de Musica,
“visando a integracéo, discusséo e divuigacio dos conhecimentos nas diversas
especialidades da area™’, além da organizagio de uma reunifo anual para
divuigacio dos trabalhos da érea. A valorizagho da pés-graduagéio € evidente e
estd presente inclusive no estatuto da Associagéio, onde 86 se consideram

2 O professor Raimundo Martins afirmou, durante entrevista a mim concadida, que foi o primeiro
doutor em Educacio Musical a voltar para 0 Brasil e o primeiro doutor do instituto de Artes da
UFRGS.

¥ estatuto da ABEM, Capitulo i Das Finalidades e Objetivos, artigo 2, ietra E.
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elegiveis para presidente e vice-presidente sécios afetivos®® que possuam o titulo
de Doutor e para a diretoria 0s sécios efetivos pés-graduados. A organizagéo
estrutural e funcional da ABEM, prevista em seu estatuto, segue 6 mesmo modelo
proposto pelo estatuto da ANPPOM, o qual foi tomado por modelo, como foi dito
anteriormente.

Tal qual a ANPPOM, a ABEM n&o se preocupou — pelo menos
inicialmente — com questdes referentes & politica educacional brasiieira,
especificamente com questdes referentes a formacéo de professores, curriculos e
programas dos cursos de Licenciatura em Educagio Artistica’/Musica ou ainda
com o espaco e tratamento dado a disciplina Educac#o Artistica/Musica dentro da
legislagio de ensino no pails (ela propria, um fruto da politica...).

Sua preocupac¢ao, sua atengio, concentrou-se na producgso cientifica,
ou melhor, no desenvolvimento e divulgacéo desta producéo, seja através de sua
divulgacéio na forma de palestras, debates e/ou painéis (promovidos durante seus
encontros nacionais e/ou regionais), seja através de suas publicagbes. Os
objetivos das publicagbes eram — e ainda séo — dar o devido reconhecimento da
relevancia dos trabalhos dos pesquisadores da area e a consolidagéo do
processo de informacéo cientifica, esperando assim “aumentar a afluéncia de
pesquisadores, aumentar a concorréncia pelo espago de divulgacéo cientifica e
elevar a qualidade das pesquisas e dos trabaihos da &rea” (MARTINS, 1983).

Atualmente, a ABEM tem registrados aproximadamente 600 nomes de
associados em seu cadastro, néo havendo porém nenhuma estatistica referente
ao numero de doutores, mestres ou especialistas. Convém lembrar que o numero
de associados é flutuante, uma vez que muitos associados néo se comunicam
com a ABEM (o que dificulta saber se ainda permanecem na condi¢io de
associados), além da constante entrada de novos membros.

Desde sua criag#io até o presente momento, a ABEM tem trabalhado e
produzido dentro de seus objetivos e metas estabelecidos. A érea de Educaciio
Musical tem hoje espaco e visibilidade incomparavelmente superiores aos que
ocupava quando da cria¢8o desta Associacfio e vem se firmando cada vez mais
junto a agéncias e instituicdes como as Universidades, CAPES e CNPq,

% De acordo com ¢ Estatuto da ABEM, sdo considerados sécios efetivos os professores de
Musica pds-graduados, graduados & pesquisadores em Msica.
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consolidando-se como &rea de conhecimento. Seus encontros anuais,
reconhecidamente de fundamental importancia para o fortalecimento da educacao
musical brasileira, contam com a participagéo efetiva dos associados e com um
ntmero cada vez mais expressivo de estudantes de licenciatura que procuram se
integrar &s discussbes da area.

Segundo a professora Dr* Vanda Lima Bellard Freire afirma no editorial
do Informativo n® 12 da ABEM (novembro de 2000), no ano de 2001, a ABEM
completou dez anos de atividades bem sucedidas com destaque especial para
suas publicagbes, que representam hoje a principal literatura da area no pais. Em
outubro de 2004 aconteceu na cidade do Rio de Janeiro o 13° Encontro Nacional
desta associaclio, que prossegue ampliando seu campo de atuacdo e suas
publicagbes.



CAPITULO I
ANALISE DA PRODUCAO DA ABEM

Este capitulo mostra o resgate da literatura publicada pela ABEM
desde a sua fundagBio em 1991 até o ano de 2003. O levantamento teve por
objetivo investigar como esta produgao tem tratado a formacéo de professores e a
partir dai, analisar a concep¢ho de professor e de formagho presente no
referencial tedrico dos trabalhos ali publicados. Pretendeu também identificar se a
literatura referente ao professor refiexivo tem estado presente nas produgbes da
ABEM.

O total de volumes publicados e analisados neste trabalho & de 25,
assim distribuidos: quatro volumes da Série Fundamentos, nove volumes da
Revista e doze volumes dos Anais dos Encontros Anuais, sendo os dois ditimos
editados em cd-rom. A partir dos anais do IX Encontro as comunicagdes vieram
gravadas em dois disquetes e nos Anais do X Encontro, em cd-rom (os artigos e
palestras foram editados em material impresso). As comunicagbes e relatos de
pesquisa, bem como relatos de pblos de pesquisa apresentam-se separadamente
dos artigos, coioccados logo apds estes Ultimos. Entretanto, a partir do X| Encontro
0s anais ja vém em cd-rom e nao hé distingéio entre comunicac¢des de pesquisas
e artigos, uma vez que todos os textos estéio organizados em ordem aifabética,
podendo também ser selecionados por autores (igualmente organizados em
ordem alfabética).

Para realizar a pesquisa foi preciso conseguir alguns volumes que
ainda me faltavam. A unica publicagio completa que eu tinha era a Série
Fundamentos. Dos nove volumes da Revisia eu ja possuia os cinco primeiros e
dos doze volumes dos anais me faltavam ainda os cinco tltimos.
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Uma vez conseguidos todos os vinte e cinco volumes em questao,
procedeu-se a leitura dos mesmos, inciuindo-se nesta leitura, além dos artigos e
comunicagbes de pesquisas, as relagbes de diretorias nacionais, regionais,
conselhos editoriais, os editoriais, sumérios, dados de publicagéo e catalogagéo,
resenhas, agradecimentos, enfim, toda e qualquer informac&o ali publicadas.

Foi feito um resumo para cada editorial, artigo e comunicacio de
pesquisas com o levantamento de palavras-chave para 08 mesmos. E importante
destacar que nas publicagbes mais recentes, a maioria dos textos vem
acompanhada de resumos e até de palavras-chave. Estes resumos foram
aproveitados e em alguns casos — sempre que pareceu necesséario para o bom
desenvolvimento do trabalho — palavras-chave foram acrescentadas®.

De acordo com Contandriopoulos et alii (1998), a producfio de um
resumo é a primeira forma de reduco de dados, pois “o resumo apresenta uma
forma muito geral de estruturag&o dos dados. Ele reduz a massa de informagdes
sem apoiar-se em principios precisos de integrac&o” (p. 88).

Os resumos foram organizados por publicagiio, seguindo a seqiéncia
em que os volumes foram editados. Para cada volume foram colocadas
informagdes como o ano de publicagio, nimero do volume, tiragem, diretorias
nacionais e regionais, conselhos editoriais, comissdes organizadoras (no caso
dos anais de encontros), entre outras. Os resumos sfo apresentados na ordem
em que os artigos foram publicados®.

A redacdo dos resumos possibiliiou a necessaria reducdo e
estruturagio do conjunto de dados e informagbes obtidos nesta primeira leitura.
Para Contandriopoulos et alii (1999),

com a ajuda de certos principios organizadores, trata-se, agui, de
ressaltar componentes do discurso (palavras, passagens), no sentido de
assocla-los com temas de interesse (DE VRIES e MILLER, 1987) para o
estudo (p. 88).

Em seguida, todos os resumos e as palavras-chave foram lidos e
reorganizados em categorias levantadas a partir destas leituras. Nao entraram

2 Esta investigago se constituiré em um outro grande trabatho técnico que ficara a disposicao de
outros pesquisadores que desejem/necessitem recorrer aos artigos publicados pela ABEM em
saus anaig, nas Ravistas e na Série Fundamentos.

¥ ver exemplos destes resumos no anexo ao final deste trabalho.
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nesta etapa os editoriais, resenhas, reiatorios de grupos de trabaiho, relatérios de
diretorias da Associa¢io e atas de Assembiéias, tendo permanecido como objeto
de estudo apenas os artigos, comunicacbes de pesquisa e de pélos de pesquisa.
Algumas comunicaches de pesquisa 80 apresentavam o titulo do trabalho e os
nomes dos pesquisadores e a auséncia de informagbes sobre as mesmas
inviabilizou qualquer anélise.

Em seguida serio apresentados dados das analises realizadas. Foi
feito o levantamento do nimero total de textos publicados em todos os volumes,
verificando dentro deste universo qual é a porcentagem de comunica¢bes e/ou
relatos de pesquisa, das transcrigbes de palestras e conferéncias proferidas
durante 0s encontros e/ou artigos escritos para as publicagbes.

3.1. Categorizacio dos artigos

Para este trabalho foram levantados de todos os textos publicados nas
Revistas, Anais dos Encontros e na Série Fundamentos, desde a fundacéio da
ABEM, em 1991, até o ano de 2003. Todos foram lidos e resumidos, perfazendo
um total de 209 péginas digitadas. Palavras-chave foram selecionadas para cada
artigo e em seguida foi feita a definicdo das categorizagbes para andlise dos
artigos.

A construgio destas categorias, segundo Ludke e André (1988), é "o
primeiro passo nessa andlise” e para isso & necessdario ao pesquisador varias
leituras do material, até que se fique impregnado do seu contetdo. E somente
apbs sucessivas leituras que o pesquisador conseguira chegar a um conjunto
inicial de categorias

que provaveimenie serSo reexaminadas e modificadas num momento
subsequente. E quando, por exemplo, categorias relacionadas s8o
combinadas para formar conceitos mais abrangentes ou idéias muito
amplas s&o subdivididas em componentes menores para faciiitar a
composicio e apresentagio dos dados. {p. 49)

Pude constatar na pratica a verdade contida na afirmagéo destas
autoras. No momento da construgio das categorias para a analise dos textos foi-
me necessdrio reler ndo 86 os proprios textos como também os seus resumos. Na



58

verdade, num primeiro momento foram levantadas as categorias iniciais a partir

unicamente dos resumos. Entretanto, a compreensfio destas categorias néo

estava suficientemente clara (seu significado e sua fungo). A partir de novas
leituras sobre pesquisa cheguei & conclusfo de que estas categorias deveriam
ser revistas.

Assim, ao retormnar aos resumos e apds verifica-los mais
detathadamente, constatei a necessidade de reler os textos e até mesmo de rever
a abordagem de alguns destes resumos. S6 entdo foi possivel categorizéa-los,
desta vez de maneira adequada para a realizac8o das analises.

O total de textos lidos foi de 780, assim distribuidos:

s Série Fundamentos (quatro volumes): 71 textos, sendo deste total 15 artigos
e 56 comunicacbes de pesquisa.

+ Revista da ABEM (nove volumes): 83 textos, sendo deste total 78 artigos € 5
relatos dos pélos de educagéio musical.

» Anais dos Encontros (doze volumes): 626 textos, sendo deste total 99
artigos, 42 painéis de pesquisa, 276 comunicacbes de pesquisa e 209 textos
n#o discriminados entre artigos e comunicagdes de pesquisa.

Dos 780 textos publicados temos 192 artigos, perfazendo 24,8% do
total @ 588 comunicagbes de pesquisa, o que equivale a 75,4% do total de textos.

Ao longo da leitura dos textos alguns fatos curiosos foram constatados,
como por exemplo, a publicag8o de um mesmo artigo mais de uma vez, sem
quaiquer observagio sobre suas republica¢bes. isto ocoreu com dois artigos
diferentes:

s Por um modelo novo, escrito por Oscar Dourado é publicado pela primeira vez
como resumo de um artigo nos anais do Hl Encontro Nacional da ABEM, em
junho de 1994 e como artigo na Revista da ABEM nimero 2, em junho de
1995,

e O modelo atual de educag8o musical no Brasil: um drama em trés atos
incongruentes, escrito por llza Nogueira foi publicado duas vezes: a primeira
na Série Fundamentos, volume 3, em junho de 1996 e a segunda na Revista
da ABEM nimero 4, em setembro de 1997.

Alguns relatos/comunicacdes de pesquisa também aparecem mais de
uma vez, como & o caso de Associagdo dos professores de educagdo musical da
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Bahia — Salvador - Bahjia, de Elena Pereira Escariz, publicado com este titulo,
como relato dos polos de educagio musical na Revista da ABEM nimero 1, em
maio de 1992 e como resumo nos Painéis de Pesquisa e de Programas Especiais
em Musica nos Anais do Il Encontro Nacional da ABEM, em junho de 1994, com
o titulo Vinte e um anos difundindo a Musica airavés da APEMBA.

Outro ponto a destacar é o fato de que todo o quarto volume da Série
Fundamentos, de outubro de 1998, consiste na publicacio dos textos compietos
de 56 comunicagdes de pesquisas dentre as 75 apresentadas como resumos de
comunicagdes nos anais do Vi Encontro Nacional da ABEM em setembro de
1997. A respeito do nimero de comunicagbes publicadas neste volume da Série
Fundamentos (19 a menos que nos anais do VI Encontro), encontramos no
mesmo uma nota de esclarecimento do entéio editor da ABEM, Joel Luis da Silva
Barbosa, comunicando que

estdo sendo publicadas integraimente todas as comunicacbes que
chegaram a tempo e em condigbes de integrar este volums.
Oportunamente a ABEM procuraré publicar as que nio puderam ser
inclufdas. (1998, p. 2}

As categorias levantadas para a anélise dos artigos foram:

a) Ac¢do Docente, onde foram identificados todos os artigos referentes & pratica
do professor, agdes como ensinar, educar, formar, mofivar e avaliar os alunos,
entre outras, que mobilizam os saberes do professor (saber da experiéncia,
saber das disciplinas e saher da pedagogia) em sua préatica cotidiana. Foram
encontrados 76 trabalhos que se enquadraram nesta categoria.

b) Profissionaliza¢cdo Docente, categoria decorrante da anterior, referente ao
aperfeicoamento da agio docente. Foram encontrados 13 trabalhos. Libaneo
(2001)afirma que a principal atividade do professor é o ensino. Como qualquer
outro profissional, ele tem uma série de requisitos profissionais que o tomam
um professor, denominados por este autor de profissionalidade ou de
identidade profissional. No caso do professor, Libdneo relaciona como
requisitos o conjunto de conhecimentos, habilidades, valores e atitudes
necessarios para que se leve adiante o processo de ensino e aprendizagem
nas escolas e que “definem e orientam a especificidade do trabalho de



professor” (2001 p. 68). O autor também afirma que ‘a conquista da
profissionalidade supbe a profissionalizaglo e o profissionalismo” (p. 63).
Profissionalizag8o diz respeito as condigbes ideais que garantam o exercicio
profissional de qualidade (formag#o inicial e continuada, boa remuneracao e
condigbes de trabalho). Profissionalismo diz respeito

ao desempenho competente e compromissade dos deveres e
responsabilidades que constituem a aspecificidade de ser professor e ac
comportamento ético e politico expresso nas atitudes relacionadas &
pratica profissional. Na prética, isso significa dominio da matéria e dos
métodos de ensino, dedicagiio ao trabaiho, participagic na construgho
coletiva do projeto pedagégico, respeito & cultura de origem dos alunos,
assiduidade, rigor no preparo e na conduglio das auias, compromisso
com um projeto politico democratico. (LIBANEQ, 2001, p. 83-84)

Estas duas nogbes, profissionalizag8o e profissionalismo, sao
complementares, mas segundo Libaneo, n&o se pode lidar com ambas de
maneira que a auséncia de uma comprometa a outra “irremediavelmente”. A
construcdo da identidade dos futuros professores com a profiss&o, bem como
de um quadro referencial tedérico-pratico tem sido prejudicada pela
desvaloriza¢éio social e pelas mas condigdes de trabalho desta profisséo hoje.
Para Lib&neo, “se ¢ professor perde o significado do trabalho tanto para si
préprio como para a sociedade, ele perde a identidade com sua profiss&o” (p.
65), 0 que leva a frustragdo, baixa auto-estima e mal-estar. A construgéo e
fortalecimento da identidade profissional devem fazer parte do curriculo e das
praticas de formagio inicial e continuada. Sem desvalorizar a importancia dos
cursos de formacéo inicial para a consfrugio de conhecimentos, valores e
atitudes dos futuros professores, ele acredita que é na formacg8o continuada
que se consolida a identidade profissional, a qual pode ser desenvolvida no
proprio ftrabalho. Lib&neo considera, portanto, que um dos requisitos
essenciais para a profissionalizagdo docente reside na melhoria da
qualificacdo profissional através da formacho inicial e principaimente, da
formacgao continuada.
¢) Relac#io Teoria e Préitica, com apenas seis artigos.
d) Estagio supervisionado, com oito artigos.
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¢) Andlise de curriculo, categoria na qual 48 artigos foram encontrados®’,

) Multidimensionalidade (de Atuagdo do Mdsico e do Professor de Musica),
que se refere aos miltiplos espacos de atuacéo e desempenho de fungbes do
musico e do professor de masica.

A grande maioria dos artigos enquadra-se nesta categoria, no total séo 455
textos entre artigos e comunicagdes de pesquisa. Uma explicag#io possivel paraa
maior ocomréncia de artigos @ comunicacdes de pesquisas nesta categoria pode-
se dever ao fato de que as possibilidades de atuagio do musico e do professor de
masica s&o muito amplas. Uma vez que os cursos de musica existentes no pais
oferecem varias habilitagbes (bacharelados em regéncia coral e/ou orquestral, em
canto e/ou em instrumentos, composicsio, musica popular, musicoterapia,
licenciaturas em canto, instrumentos e em ensino musical escolar, entre outros) e
& muito grande a possibilidade de atuagio desse musico, 0 mesmo pode atuar
como professor particular de instrumento ou canto ou ainda lecionar em escolas
especificas de musica mesmo que n&io tenha cursado a licenciatura®. Além disso,
o mercado de trabalho tem oferecido novas demandas e espagos de atuacio para
o educador musical que vao além das escolas de ensino basico. Este fato é téo
marcante para a area que chegou a ser o tema do X Encontro Anual da ABEM,
realizado em Uberlandia, em outubro de 2001, com o titulo de Educacéo Musical
hoje: Multiplos Espagos, Novas Demandas Profissionais. Freire (2001, p.14)
enumera alguns dos diversos espacos e contextos sociais de atuacfo dos
profissionais da musica, onde se faz musica hoje: “teatros, igrejas, estudios de
gravac8o, escolas de musica, academias de danga, escolas de samba,
bumboddromos, estadios, danceterias, boates e ruas’. A estes espagos Oliveira
(2003, p. 8) acrescenta outros como “ONGs (chamado terceiro setor) e demais
espacos alternativos como associagbes de bairros, creches, casas e cursos de
apoio ao idoso e aos portadores de necessidades especiais”. Segundo esta
autora, “esse mercado de trabalho estd em franco desenvolvimento para o
educador musical” (idem). Apesar de sua relevlncia para a area, a
multidimensionalidade de atuagéo do musico e do professor de misica néo foi a

¥ As categorias Relaco Teoria e Prética, Estégio Supervisionado e Andéise de Cumriculo néio se
referem ao meu objeto de estudo, por isso n¥o foram aqui detathadas, como as demais.

= convém lembrar que as licenciaturas em instrumento @ em canto s3o recentes no pals, sendo a
UFG uma das primeiras a oferecer esta modalidade de Licenciatura.
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categoria priorizada neste trabalho, uma vez que o objeto de estudo selecionado

para tanto é a categoria formag#o de professores.

g) Formacdo de Professorss, a principal categoria a ser trabalhada e que tem
como sub-categoria as concepgbes de formagdo de professores. Esta é a
categoria mais analisada e explorada neste trabalho. Verifiquei aqui como a
produgsio da ABEM tem tratado a formaglio de professores e analisei se a
literatura do professor refiexivo ter estado presente nas produgbes por ela
publicadas. Foram encontrados 69 trabalhos nesta categoria, entre artigos e
comunicagbes. Embora n&o seja a categoria com maior nimero de artigos
publicados, é a categoria eleita como objeto de estudo para este trabalho.

Para a andlise das concepgdes de formagsio de professores presentes
nos 69 artigos utilizei a classificagBo de perspectivas organizada por Peérez

Gémez (2000). Este autor identificou quatro perspectivas basicas de formacéo de

professores, as quais por sua vez, trazem modelos e enfoques que ajudam a

entendé-las. A primeira delas é a perspectiva académica, segundo a qual o

professor é considerado como um especialista nas diferentes disciplinas culturais

e cientificas. O ensino & considerado um processo de transmissdo de

conhecimentos e aquisi¢io da cultura acumulada pela humanidade. A formaclo

do professor, portanto, é centrada no dominio das disciplinas que o mesmo iré
transmitir. Esta perspectiva apresenta dois enfoques: o enciclopédico, que propbe

a formacéio do professor como um especialista em um ou varios ramos do

conhecimento académico; e o compreensivo, no qual o professor deve ser um

intelectual que compreende de maneira légica “a estrutura da matéria e que
entende de forma historica e evolutiva 08 processos e vicissitudes de sua
formag&o como disciplina desenvolvida por uma comunidade académica” (PEREZ

GOMEZ, 2000, p. 355).

A perspectiva técnica é aquela que entende o professor como um
técnico que domina as aplicagtes do conhecimento cientifico que é produzido por
outros, sem participar, entretanto, da produc#io desse mesmo conhecimento.
Dentro dessa perspectiva, dois modelos s@o apresentades: o modelo de
treinamento que, segundo Pérez Gomez, é mais fechado e mecanico e tem como
objetivo basico formar no docente “competéncias especificas e observaveis,
concebidas como habilidades de intervengdio, as quais séo consideradas
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suficientes para produzir na prética resultados eficazes aimejados” (2000, p. 358);
e 0 modelo de tomada de decisdes, que “supbde uma forma mais elaborada de
propor a transferéncia do conhecimento cientifico sobre a eficacia docente para a
configuraclo da prética® (2000, p. 359). Ou seja, o professor deve aprender nao
apenas as técnicas de intervencho nas aulas como também saber a ocasi@o de
usar uma ou outra técnica.

A terceira perspectiva apresentada por Pérez Goémez é a prética,
segundo a qual o professor é encarado como um artes&o, artista ou ainda como
um “profissional clinico® que deve desenvolver sua criatividade e sua sabedoria
experiencial para enfrentar as situagbes Unicas e imprevisiveis que ocorrern em
sala de aula. Traz duas correntes distintas: o enfoque tradicional e o enfoque
reflexivo sobre a prética. No enfoque tradicional o ensino é concebido como uma
atividade artesanal, e o conhecimento profissional é tacito, pouco verbalizado e
teoricamente pouco organizado, estando presente no bom desempenho do
docente mais experiente. “Tanto a forma de criar o conhecimento e a cultura
profissional como o sistema de transmissfio déo a este enfoque um carater
politico essencialmente conservador” (p. 364). O enfoque reflexivo sobre a pratica
aborda a questfio da geragio de conhecimentos que emergem da pratica com um
caréter util e compreensivo com o objetivo de facilitar a sua transformacgéao. “Ao
mesmo tempo, e a0 pretender o dessnvolvimento de um conhecimento reflexivo,
se propde evitar o carater reprodutor, acritico e conservador do enfoque
tradicional sobre a pratica” (p. 365).

A Ultima perspectiva apresentada por Pérez Gomez é a perspectiva de
reflex&o na prética para a reconstrugdo social. Nesta, o ensino é concebido como
uma atividade critica e o professor deve ser

um profissionai autdnomo que refiete criticamente scbre a prética
cotidiana para compreender tanto as caracteristicas dos processos de
ensino-aprendizagem quanto do contexto em que o ensino ocorre, de
modo que sua atuaglio refliexiva facilite o desenvolvimento autdnomo e
emancipador dos qus participam do processo educativo (2000, p. 373).

Apresenta também dois enfoques: o enfoque de critica e reconstrugéo
social, que



define-se claramente partiddrioc da consideraglo no ensino e na
formagSio do professorfa de valores singulares e concretos, que
pretendem desenvolver explicitarenta a consciéncia social dos cidadéos
para construir uma sociedade mais justa e igualitaria, propondo um claro
procasso de emancipacao individual e coletiva para transformar a injusta
sociedade atual. Dentro deste enfoque, a escola @ a educaco do
professor/a s30 elementos cruciais no processo de realizagio de uma
sociedade mais justa. (p. 373-374)

E o enfoque de investigag8o-ac8o do professor para a compreenséo, segundo o
qual a prética profissional do docente & um processo de agéo e reflexéo
cooperativa, uma prética intelectual e autbnoma e n&o meramente técnica.
O professoar/a aprende a ensinar e snsina porque aprende, intervém para
fadilitar, @ n&io para impor nem substituir a compreens§o dos alunos/as, a
reconstruclio de seu conhecimento experiencial, e ao refletir sobre sua

intervencio exerce e desenvoive sua propria compreenséio (p. 379) (o
grifo é do autor.)

3.2. Artigos sobre formagéio de professores™

Como foi dito anteriormente, foram encontrados €9 artigos na categoria
Formagéio de Professores™. A andlise referente aos conteudos dos artigos
procurou verificar se a concepgiio do professor como um profissional reflexivo
esth presente nos mesmos. Também foram analisadas as Referéncias
Bibliograficas de cada artigo, com o intuito de verificar os autores mais citados e
quais artigos recorriam a Schon e/ou Zeichner como suporte tebrico.

Dentre estes 89 artigos, 52 s&o comunicagdes de pesquisa,
equivalendo a 75% do total @ 17 s&o artigos e/ou textos de palestras proferidas
em debates, conferéncias e/ou abertura de encontros, correspondendo a 25% do
total de artigos encontrados nesta categoria.

3 A relagBo destes artigos estas incluida nos anexos, ao final deste trabalho. Os artigos estiio
separados por publicacio. No caso de mais de um artigo por publicaghio, a ordem n&o ¢ alfabética
e sim cronologica. A ordem alfabética seré seguida apenas quando houver mais de um artigo no
mesmo volume de uma mesma publicagio.

34 plguns artigos foram enquadrados em mais de uma categoria, dentre estes encontramos 20 que
também tratam da formaco de professcres assim distribuidos; formagfio de professoras e acgio
docente, 7 artigos; formagho de professores e relaclio teoria e pratica, 2 artigos; formagio de
professores & multidimensionalidade de atuacio do misico e do professor de musica, 5 artigos;
formagho de professores e curriculo, 5 artigos; formaglo de professores e profissionalizacéo
docente, 1 artigo. Para esta andlise, entretanto, 86 foram selecionados os artigos que tratam
exciusivamente da formacfio de professores, nfo sendo aqui incluidos os artigos enquadrados em
mais de uma categoria, nos quais a temédtica formacéo de professores & mais periférica.
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Ao proceder a andlise dos artigos, percebe-se que, num primeiro
momento, a tematica da Formagéo de Professores aparece de forma pontual nas
publicagbes da Associago, especialmente no que diz respeito & formacio dos
professores que atuam/atuarfio na rede regular de ensino.

A preocupagcao inicial com o caréter cientifico da produgéo divuigada
pela ABEM evidencia-se nos primeiros volumes de suas publicagdes, tanto na
Série Fundamentos® quanto na Revista e nos Anais dos Encontros Nacionais.

A medida que a &rea vai se consolidando e a Associacio vai se
fortalecendo, percebe-se uma mudanga de foco nas publicacdes, embora muito
lenta e sutil. Talvez seja mais correto afirmar que o foco vem se ampliando ao
longo destes treze anos de existéncia da ABEM™. A frequéncia de artigos,
palestras e comunicagbes abordando a formagéio do professor de musica que
devera atuar no ensino regular aumentou, mas ainda em proporgéo muito menor
em relacdo a outros temas como musicalizago para bebé#s, psicologia da musica
e educacio musical e cultura, por exemplo”.

Esta mudanca pode ser constatada néo sb através do numero de
artigos encontrados como pelo aumento de sua freqiédncia nos dltimos volumes
das publicacles analisadas, sen#o vejamos:

« Nas Revistas da ABEM, o primeiro artigo sobre formagao de professores foi
publicado no segundo volume — e foi apenas um artigo. SO no oitavo nimero
aparecem novos artigos enquadrados nesta categoria, num total de quatro
artigos. E importante ressaltar que o 8° volume da Revista da ABEM
(publicado em margo de 2003) foi dedicado & publicagdo dos textos
apresentados nas conferéncias e féruns de debates do Xl| Encontro Anual da
ABEM, realizado em Natal — RN, no ano de 2002, que teve como tema
Pesquisa e Formac8o em Educagéo Musical. Se considerarmos este fato,

3 Eata série limitou-3e a quatro volumes e foi suspensa devido ao entendimento de que a Revista
da ABEM j& cumpria a funclio de divuigacéio de pesquisas e artigos da 4rea de Educag8o Musical,
o que tornava a Série Fundamentos uma redundancia editorial. Este dado pode ser confirmado no
quarto e uitimo volume, onde todos o8 artigos publicados também o foram nos Anais do 6°
Encontro (neste em forma de resumo @ na Série, integralmentes).

35 A este respeito, verificar a tabela sobre categorizaciio dos artigos incluida nos Anexos.

¥ vale notar que a formagsio de professores de musica chegou a ser o tema do Xt Encontro Anual,
realizado em Natal, Rio Grande do Norte em 2002, intitulado Pesquisa e Formagéo em Educagdo
Musical. O volume numero 8 da Revista da ABEM foi dedicado & publicagfio dos textos das
conferéncias e debates ali realizados.




talvez devéssemos esperar um numero maior de artigos dedicados ao tema
ora analisado. No volume seguinte, publicado em setembro de 2003, vamos
encontrar apenas um artigo.

« Na Série Fundamentos, os trés primeiros volumas no trazem nenhum artigo
ou comunicagiio de pesquisa referente a formagéio de professores. Somente
no quarto e Gitimo volume da série trés artigos séo encontrados como
comunicacio de pesquisa.

+ Nos Anais dos Encontros Nacionais da ABEM temos um artigo publicado ja
no primeiro volume. No terceiro volume foram publicados dois artigos e no
quarto volume, trés. O quinto volume néo traz artigos referentes 4 formacéo de
professores. No sexto volume sdo publicados trés artigos, exatamente as
mesmas comunicagbes de pesquisa publicadas no quarto volume da Série
Fundamentos que, como ja foi dito anteriormente, foi dedicado & publicacdo
dos textos completos de 56 comunica¢bes de pesquisas dentre as 75
apresentadas neste VI Encontro Nacional da ABEM. No sétimo volume temos
5 artigos, no oitavo temos 8 artigos e no nono volume temos 5 artigos. A partir
do décimo volume observa-se um aumento progressivo de artigos publicados.
Temos 7 artigos no décimo volume; 12 artigos no décimo primeiro; e 14 artigos
no décimo segundo volume, sendo estes dois Glitimos volumes editados em cd-
rom.

Verificando-se as bibliografias dos artigos aqui analisados, pode-se
constatar que apenas quatro incluem Schén em suas referéncias e Zeichner
aparece nas referéncias de um uUnico artigo. Um artigo traz os dois autores
(revista n°8). Constata-se, portanto, que dos 89 artigos incluidos na categoria aqui
analisada somente seis trazem Zeichner efou Schon em suas referéncias
bibliogréficas®. Ou seja, estes autores estio presentes em menos de 9%
(exatamente 8.69%) dos artigos referentes & formagéo de professores.

Esta constatacio levou-me a questionar se algum dos artigos
enquadrados nas demais categorias trania estes autores em suas referéncias
bibliogréficas. Procedi enthio a verificacéo das referéncias de todos os 780 artigos
e ao levantamento daqueles que, mesmo néo estando categorizados como

¥ Estes artigos serfio analisados um a um, dentro do recorte proposto no item 3.3 - Artigos que
trazem Schiin e Zeichner em suas Referéncias Bibliogréficas.
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artigos sobre Formagao de Professores, recorressem a livros e/ou artigos destes
autores, tendo entéio um novo recorte dentro do estudo aqui apresentado.

Foi feito o levantamento do numero de autores citados nas referéncias
bibliograficas de todos os artigos sobre formacéo de professores, chegando-se ao
ntimero de 619 citagbes. Dentre os autores mais citados temos Jusamara Souza
(25 citagbes), Alda de Oliveira (18 citagdes) e Liane Hentschke (15 citagdes). Trés
autores s3o citados nove vezes: Keith Swanwick, Maura Penna e Vanda Lima
Bellard Freire. E quatro autores s&o citados oito vezes: Angel |. Pérez Goémez,
Claudia Ribeiro Bellochio, Pedro Demo e Regina Méarcia Simao Santos. Juntos
esses autores totalizam 115 citagbes (18,57% do total).

E interessante notar que dentre estes autores mais citados, apenas
dois n&o s40 da drea de Educagao Musical (Angel |. Pérez Gémez e Pedro Demo)
e igualmente, apenas dois autores sfo estrangeiros (Keith Swanwick e Angel |.
Pérez Gomez). As trés autoras mais citadas, Jusamara Souza, Alda de Oliveira e
Liane Hentschke, s&o membros de destaque dentro e fora da ABEM. Jusamara
Souza desempenhou as funcbes de membro do Conselho Editorial e tesoureira
em diferentes gestdes, além de ocupar o cargo de Presidente da ABEM nas
gestdes 2001-2003 e 2003-2005. Alda de Oliveira 6 uma das principais
idealizadoras da ABEM, tendo sido sua fundadora e primeira presidente por dois
mandatos consecutivos, presidente de Honra {(por mais de uma vez) e Membro
Honorério, desempenhando ainda a func¢éo de Vice-Presidente das gestbes 2001-
2003, 2003-2005. Liane Hentschke® foi, em diferentes ocasides, Primeira
Secretaria, Segunda Secretaria @ membro do Conseiho Editorial, do qual também
foi Presidente por duas gestdes consecutivas. Estas trés autoras tambem tém
vérios artigos publicados nas Revistas, nos Anais dos Encontros da ABEM e nos
volumes da Série Fundamentos, alguns inclusive escritos em comum (entre si e
com outros autores).

A constataciio da predomin&ncia de autores brasileiros nas referéncias
dos artigos analisados permite-nos pensar que a pesquisa em Educacéo Musical
no Brasil tem se fortalecido e produzido mais, a ponto de hoje os pesquisadores
encontrarem subsidios e referéncias para seus trabalhos entre os estudiosos de

* Hentschke foi eleita presidente da ISME, Intemational Society for Music Education, em julho de
2004, sendo a primeira brasileira a ocupar este cargo.




nosso proprio pais. Também se pode constatar a baixa frequiéncia de autores da
area de Educacg8o, 0 que nos leva a refletir sobre o quanto a educacio musical
tem (ou n&o) se informado e interagido com as atuais tendéncias e comrentes
pedagogicas desenvolvidas na érea educacional.

Leis e documentos oficiais (incluindo-se ai hinos patrios, boletins,
relatorios, anais, planejamentos docentes e propostas curriculares, entre outros)
também estfio presentes nas referéncias, totalizando 47 citagbes. Apenas trés
desses documentos (todos os trés brasileiros)*, entretanto, aparecem mais de
uma vez: os Parametros Curiculares Nacionais: Arte (duas vezes), o Diario do
Executivo, Legisiativo e Publicagbes de terceiros/MG, Caderno 1, de 12/06/2001
(também duas vezes) e a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional, n°
9394/96 (trés vezes). Juntas, essas citagbes perfazem 14,89 % do total de
citagbes.

Chama a atencéio o fato de que o primeiro artigo sobre formacéo de
professores a trazer a LDB 9394/96 em suas referéncias bibliograficas tenha sido
publicado em 2003, na Revista da ABEM n° 8, sete anos apds a promuigacfio da
leil E esta mesma lei sera citada novamente nos anais do 10° e 12° Encontros
Anuais da ABEM (2001 e 2003, respectivamente). O mesmo se da com os
ParAmetros Cumiculares Nacionais (PCN) ~ Arte (1997), que também aparece
pela primeira vez nos Anais do 9° Encontro Anual (2000) e novamente nos anais
do 12° Encontro da ABEM (2003).

Ambos os documentos — LDB e PCN — séo extremamente imporiantes,
tanto para a érea de Educacéio Musical quanto no que diz respeito a formag&o de
professores. E curioso que 36 depois de alguns anos estes documentos sejam
fonte de consuita e/ou discussfo nos artigos sobre formagéo de professores
publicados pela ABEM, uma vez que norteiam toda a educacio brasileira.
Acredito que desde o momento em que tais documentos foram colocados em
discuss#o, durante seus processos de elaboragfio e tramitagéo, os mesmos
deveriam ter sido objeto de estudos e discussdes pela érea de educacéo musical.
A julgar por sua auséncia nas referéncias dos artigos analisados, pode-se pensar

4 { embro aqui que dentre os artigos analisados encontram-se pelo menos dois estrangeiros: um
argentino e um espanhol, razéo pela qual destaquei o fato de ce documentos mais citados serem
brasileiros.




que o assunto ndo despertou o interesse da érea, o que s mais tarde comegou a
acontecer.

Quanto as concepgles sobre formacho de professores identificadas
nos artigos conforme o referencial aqui proposto, observou-se a predominancia da
Perspectiva Prética, com Enfoquée Reflexivo sobre a Prética. Trinta e trés textos
se enquadraram nesta categoria e quatro na Perspectiva Prética, sem que fosse
possivel identificar em qual dos enfoques — tradicional ou reflexivo sobre a pratica
— 0S Mesmos se encaixam. Temos, portanto, 37 textos na Perspectiva Prética, o
que comesponde a 53,62% do total de textos referentes a formacgho de
professores. Destes 37 textos, 26 (70,3 %) s&o comunicacgbes de pesquisa e 11
(29,7%) s&o artigos.

Nestes artigos, é possivel perceber que ha a preocupagao, por parte de
seus autores, em buscar a superagBo da relagdo mecénica e linear entre o
conhecimento cientifico-técnico (ou tebrico) e a pratica em sala de aula, tal como
afirma Pérez Gémez (2000). Percebe-se, nestes artigos, o reconhecimento de
que o profassor enfrenta em sala de aula situagdes unicas e singulares e para
tanto sua formac#io precisa levar em consideragio a pratica. O artigo de
Bellochio, A forragéo profissional do educador musical: algumas apostas, é um
dos que foi categorizado neste enfoque. Segundo esta autora

O professor que ensina nuisica precisa trabathar com as incertezas e
isso requer dele alterativas de trabalho, posturas e solugles criativas
nas tomadas de decisles. Requer-se, assim, que ele saiba pensar sobre
sua tarefa educacionai, assumindo uma postura de "intelectual critico e
reflexivo (ver Pimenta; Ghedin, 2002). (BELLOCHIOQ, 2003, p. 21)

Segundo Pérez Gomez, dentro da perspectiva pratica, “a formagéo do
professor/a se basearad prioritariamente na aprendizagem da prética, para a
pratica e a partir da pratica® (2000, p. 363). Pérez Gomez afitna que a
preocupacio central dentro do Enfoque Reflexivo sobre a prética é que desta
préatica educacional deve emergir um conhecimento que saja “Util @ compreensivo
para facilitar sua compreens&o” (2000, p. 365).

Ao longo da leitura dos artigos, cujas concepgbes de formagao de
professor se encaixaram dentro desta perspectiva, pode-se perceber, em varios
deles, a preocupacio e a proposta de reflexfio sobre a atuagéio e o mercado de
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trabatho para o educador musical e a formag3o necessaria para sua atuagao
critica e consciente neste mesmo mercado. Autores como Tacuchian®
consideram a necessidade de se procurar novos caminhos - sem que se
desconsidere os “velhos caminhos!” — para a necesséria contextualizacio da
educacgio musical brasileira frente aos desafios postos pelo panorama politico da
sociedade brasileira. Para Fuks*, & exatamente na formag&o dos professores de
misica que se encontra o ponto de estrangulamento do nosso sistema
educacional. Vérios autores destacam a importancia da pesquisa na formagio
dos educadores musicais e muitos artigos colocam a disciplina Préatica de Muisica
- Estagio como o lécus privilegiado para pesquisas, questionando sua colocacio
apenas no final dos cursos de licenciatura e como momento de aplicacao de
teorias e conhecimentos adquiridos anteriormente no curso. Mateiro defende um
comprometimento reflexivo na formago docente:

Frente & proposta de formar profissionais criticos e reflexivos, o eixo da
formachio dos professores de educagBo musical pressupbe enfatizar e
potencializar a reflexfio dos estudantes sobre a sua préatica. (2003, p. 36}

Néo foi possivel identificar a concepgio de formacgéo de professores
em nove artigos — oito comunicacdes de pesquisa e um artigo — correspondentes
a 13,04 % do total de artigos em questao. No caso das comunicacbes, seis delas
foram apresentadas em forma de resumos muito sucintos, o que impossibilitou a
identificagio da perspectiva de formacgio presente®®. Uma das comunicagdes
apresenta o relato de vida de uma professora e embora néo seja apresentado
como resumo, também néo oferece condigbes para a identificago.

Algo interassante sucede com o8 outros dois artigos cujas concepgdes
nédo foram identificadas. Ambos sfo da mesma autora, Nair Pires. Referem-se a
mesma pesquisa por ela desenvolvida por ocasido de seu mestrado e foram

“1 TACUCHIAN, Ricardo. Novos e velhos caminhos.In: Anais do 1° Encontro Anual da ABEM, Rio
de Janeiro, dezembro de 1992 (p. 4-11).

2 FUKS, Rosa. A formag8o da identidade do professor de musica: do passado ao presente, inhas
de continuidade e de descontinuidade. in: Anais do 3° Encontro Nacional da ABEM, Saivador,
setembro de 1994 (p. 161-184).

4 Ressalta-se aqui, entretanto, o fato de que frés dessas comunicagdes estio publicadas nos
Anais do 8° Encontro Nacional da ABEM e sfo reapresentadas no volume 4 da Série
Fundamentos numa versfio mais ampliada, onde foi possivel identificar as suas concepgbes: duas
apresentam a Perspectiva Pralica com Enfoque Reflexivo sobre a Préilica e uma a Perspectiva
Técnica com Modelo de Treinamento.
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publicados no mesmo ano, 2003. O primeiro artigo & publicado na Revista da
ABEM n® 9 (setembro de 2003) com o titulo A identidade das Licenciaturas na
drea de musica: multiplicidade e hierarquia. Em sua segunda publicacao, agora
como relato de pesquisa, nos anais do 12° Encontro Nacional da ABEM {outubro
de 2003), recebe o titulo de A identidade das licenciaturas na érea de musica:
multiplos olhares sobre a formagéo do profassor. Em nenhuma das duas versdes
a autora explicita ou deixa transparecer dados que possam indicar alguma
concepcéo de formacio de professores, atendo-se ao relato e analise de sua
pesquisa sobre a identidade das licenciaturas na area de musica.

A terceira concepcio mais presente dentre os 69 artigos é a
Perspectiva Técnica, com Modelo de Tomada de Decisbes. Foram encontradas
oito comunicagdes de pesquisa dentro desta perspectiva, perfazendo 11,59 % do
total de artigos. De acordo com Pérez Godmez, nesta perspectiva as descobertas
da investigacéo sobre a eficacia do professor séo transformadas em principios e
procedimentos que serfio utilizados pelos professores ao tomarem decisbes e
solucionarem os problemas cotidianos da sala de aula. Nos artigos classificados
nesta perspectiva constata-se a preocupagéo de seus autores em formar
professores subsidiando-os com meétodos e técnicas de intervengio em sala de
aula e ainda capacité-los para discernir quando as mesmas podem/devem ou néo
ser utilizadas. Blanco demonsira essa preocupa¢io ao propor um Curso de
Superacéio para docentes de disciplinas da 4rea musical da Licenciatura em
Educacéio Artistica da Universidade do Estado do Pard, afirmando que

Toma-se necessario delinear o frabalho pedagégico como meic de
ressaltar as necessidades & realidades do processo aducacional musical
encontradas nas escolas de ensino fundamental e médio e subsidiar os
docentes com métodos e técnicas direcionados para o trabatho em suas
disciplinas, na Licenclatura, de acordo com aquelas necessidades e
realidades (2000, p.3).

Franca® também explicita sua intenclio de propiciar através da
disciplina Oficina Pedagégica uma formacéo prética para o educador musical,
“apresentando-the ferramentas para sua atuagéo imediata ou futura em contextos

“ FRANGA, Cecllia Cavalier. ‘Oficina Pedagégica por uma formacfio musical além da
performética. in Anais do Xl Encontro Nacional da ABEM, Florianépolis, outubro de 2003 (cd-
ROM).
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variados de ensino musical”. Sanz*® demonstra o mesmo objetivo ao propor como
objetivo para seus alunos de estagio “adquirir autonomia e confianca na tomada
de decisbes no delineamento do planejamento de trabalho em aula, assim como
na atuagfio educativa” (2003)*.

Em seguida, temos quatro comunicagbes de pesquisa e dois artigos
que apresentam como concepgio de formacéo de professores a Perspectiva de
Reflexdo na prética para a Reconstrugdo Social, com Enfoque na Investigagéo-
Ag8o e Formag8o do Professor para a Compreens&o, ou seja, 8,69 % dos artigos.
S0 artigos como o de Cunha®’, que apdia a idéia de se formar um professor que
seja um “Cidad&o-Conhecedor: individuo capaz de perceber, refletir e transformar
a realidade de seu tempo. Individuo capaz de escolher, de ser arbitro de suas
acdes” (1995, p.20), e n&o um mero repassador de conteldos e/ou de técnicas.
Em duas comunicagbes de pesquisa (uma delas desenvolvida em conjunto com
outras duas professoras) Bellochio* trabalha o tema da formagéio de professores
guiando-se pela concepgio metodolbgica da investigacdo-acio educacional, que,
segundo a autora,

Tem auxiliadc a construir, realizar, analisar, identificar mecanismos de
trabalho, refletir @ reconstruir compreensbes acerca da pratica educativa
em Educaclio Musical. Conjuntaments, possibilita que professores j&

atuanies na escola, reconstruam relagbes com a Educaghio Musical.
(BELLOCHIO, 2001, p. 3)

De acordo com Pérez Gomez, neste enfoque a préatica profissional do
docente & um processo de aclo e reflexio cooperativa. Ao refletir sobre suas
intervengdes o docente exerce e desenvolve sua propria compreenséo. Para este
autor

% SANZ, Cristina Arriaga. Intercambio musical escolar como experidncia em el praticum —
proyecto de colaboracion universidad-escuela primaria. In: Anais do Xl Encontro Nacional da
ABEM, Floriandpolis, outubre de 2003 (cd-ROM).
* A traduclo deste trecho foi feita por mim.
7 CUNHA, Estércio Marques. infludncias culturais na formagfio do professor. In: Anais do IV
Encontro Nacional da ABEM, Goldnia, 1995, p.18-20.
“ BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. Escola — Licenciatura em Musica — Pedagogia: investigacio e
acBo na formagdo inicial de professores. In: Anais do X Encontro Nacional da ABEM, Uberiandia,
outubro de 2001 {cd-Rom).

:CUNHA, Eliane da Costa; PIMENTA, Helena Marques. Tocar @ cantar. uma experiéncia
compartilhada. In: Anais do XIl Encontro Nacional da ABEM,Floriandpolis, outubro de 2003 (cd-
ROM).




73

As escolas se fransformam assim em cenfros de desenvoivimento
profissional do docente (Holmes Group, 1990), onde a prafica se
transforma no eixo de contrastes de principios, hipoteses e teorias, no
cendrio adequado para a elaboracio e experimentaciio do cumriculo,
para ¢ progresso da teoria relevants @ para a transformagfio da prética e
das condigbes sociais que a limitam. (PEREZ GOMEZ, 2000, p. 379, o
grifo & do autor)

Ao propor o desenvolvimento de projetos que integram os cursos de
Mdasica-Licenciatura, Pedagogia e escola fundamentados na concepgdo da
pesquisa-acao, Bellochio (2001) afirma que “as relagbes estabelecidas ndo estdo
destituidas de conflitos e posturas diferentes, mas, essas diferencgas impulsionam
a construgo profissional mais solidaria” (p.2).

A pesquisa-a¢#o, segundo Bellochio é uma concepgéo que, no plano
educacional,

possibilita aos professores melhorarem suas préticas, a compreenséio
delas @ a expansBio critica das situagles que as envoivem e
concretizam. O envolvimento dos sujeitos entre si, na busca pela
superaglio de um dado problema, esta vinculado, incondicionalmente, &

methoria das préticas que constituem seu trabalho cotidiano. (IDEM, p. 2-
3)

Em outros artigos enquadrados neste enfoque encontramos presente a
idéia exposta por Pérez Gémez que, como ja foi aqui explicitado, a pratica
docente, além de ser considerada uma prética intelectual e autdnoma, n&o
apenas técnica, também leva o professor a aprender a ensinar e ensinar porque
aprende, através de “um processo de acao e refiexéio cooperativa, de indagacéo e
experimentag&o” (2000, p. 379). E o que se constata na comunicacao de Morato.
Ao relatar seu trabalho com a disciplina Projeto Integrado, a autora se propde a
educar pela pesquisa, considerando que este procedimento se constitui numa

acgio pedegégica caracterizada por um movimento dindmico, nunca
linear e de seqUéncia quase sempre imprevisivel das quatro seguintes
operagbes: 1) Conscientizar-se de uma realidade (...). 2) Questionar a
reakdade (...). 3) Construir argumentos — ou (re)construir conhecimentos

(...). 4) Validar os argumentos em uma “comunidade de comunicacio.
(MORATO, 2003)

De acordo com Morato, nesta concepgiio o professor deixa de ser visto
como aquele que detém o saber para passar a “exercer o papel de mediador do
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processo pedagégico e, como tal, torna-se também um aprendiz® (MORATO,
2003).

Cinco comunicagbes de pesquisa (7,24 % dos artigos) apresentam
como concepglo a Perspectiva Técnica com enfoque no Modelo de Treinamento
e trés artigos (duas comunicacbes € um artigo, correspondendo a 4,34 % dos
artigos) a Perspecliva de Reflexdo na pratica para a Reconstrugdo Social, com
Enfoque na Critica e Reconstrugdo Social. Esta Uitima é a perspectiva em que se
pode identificar o pensamento de Zeichner para a formagio de professores.
Segundo Pérez Gémez,

no processo de formaglo do professorado, dentro do programa em gue
trabalha Zeichner, na Universidade de Wiscousin-Madison, o contexto
sodial e poiltico em que se produz o ansino e a intervengdo do
professor/a & objeto direto de andlise e critica, para compreender melhor
saus efeites em relagic aos valores de igualdade e justiga social. (2000,
p. 374)

Dentro deste enfoque, os programas de formacio de professores tém
como objetivo

preparar professores/as que ftenham perspectivas criticas sobre as
relagbes entre a escola e as desigualdades socials @ um compromisso
moral para contribuir para a comecao de tais desigualdades mediante as
atividades cotidianas na aula @ na escola (ZEICHNER apud PEREZ
GOMEZ, 2000, p. 374)

Deve-se levar em consideracio que a arte — no caso em questao, a
musica - &€ uma érea de conhecimento que

como qualquer outra édrea do dominio especifico do conhecimento
humano, tom conteudos proprios a serem apreendidos, transformados,
criados e recriados. E como 4reas do dominic especifico do
conhacimento humano nfo significam areas isoladas da vida humana, j&
que no contexto da realidade o ser humano é uno, com todas as suas
expariéncias, vivéncias e relagbes, a arte deve ser tratada como tai. E
mais, o ensino dessa éraa do conhecimento sera efetivado pela figura do
professor de arte, que objetivara seu ensing no momento de sua préatica
pedagogica, sendo esta extremamente reveiadora. (BIASOLLI, 1999,
p.117)

A0 se considerar todos estes aspectos e ainda associando-os ao
pensamento de Fusari e Ferraz (1992), segundo o qual o sucesso de um
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processo transformador no ensino de arte é responsabilidade do professor,
considero que esta perspectiva devesse estar mais presente nos artigos
analisados, 0 que nfio ocorreu.

Apenas um artigo (1,44 % do total) apresenta a Perspectiva Académica
com Enfoque Compreensivo. E o artigo de Esther Beyer, publicado nos Anais do
IV Encontro Nacional da ABEM (Goiénia, 1985, p.11-17). Ja no seu titulo pode-se
constatar que 0 mesmo se enquadra nesta perspectiva: A consfrugcdo do
conhecimento musical no educador: dimensdes culturais. Ao trabalhar a idéia de
uma perspectiva simbédlica do discurso musical Beyer (1095) afirma que

Nessa perspectiva, a infludncia da cultura musical e sua reflexBo
adquirem um papel fundamerdal na formachio do profassor de musica,
sendo essa formacho o veiculador da compreensfio das diversas
dimensfes que a musica pode ocupar na vida do ser humano. (p.13)

Beyer defende uma formacgao mais sélida para o professor de musica
que atua na pré-escola, o qual deve ter um vasto conhecimento musical no que
diz respeito as formas da linguagem musical, como também o conhecimento dos
simbolos musicais da cultura musical de nossa sociedade, defendendo,
conseqilentemente, uma formagio com enfoque multicultural, de forma que o
professor possibilite a seus alunos

Chegar 4 compreensfo das dimensdes de significado do discurso
musical j4 conheddo de sua cultura wespecifica, para entio
posteriormenta leva-io a conhacer as dimensdes musicais concementes
4 culiura musical de sey professor, até chegar a uma compresnsao
simbdlica da musica. (16895, p. 17)

Nenhum artigo apresentou como concepgio de formacdo de
professores a Perspectiva Académica com Enfoque Enciclopédico ou a Pratica
com Enfoque Tradicional.

3.3.Artigos que trazem Schin e Zeichner em suas Referéncias Bibliogréficas

Para este trabalho, foi feito o levantamento de todos os artigos
publicados nas revistas, anais dos encontros e na Série Fundamentos e foram
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selecionados os que, em sua bibliografia, utilizaram livros ou artigos de Donald
Schén e/ou Kenneth M. Zeichner®®, néo se levando em consideragio as
categorias utilizadas para andlise dos 69 artigos referentes a formacio de
professores. Procurou-se verificar se os artigos que recorriam a esses autores em
suas bibliografias trabalham e/ou possibilitam a compreenséo da temética da
reflexdio e do conceito de professor como profissional reflexive™ ou se t&8m a
potencialidade para tanto. Apresento a seguir, a relagic dos 20 artigos®
encontrados dentro do recorte proposto.

¢ SERIE FUNDAMENTOS

JOLY, liza Zenker Leme. Musicalizag8o infantil na formagéo do professor. uma
experiéncia no curso de pedagogia da UFSCar. In. Fundamentos da Educagao
Musical, vol. 4 — ABEM, outubro de 1998 (p.158-162).

* ANAIS DA ABEM

OLIVEIRA, Alda. Construg8o da memdria musical. In. Anais do 6° Encontro
Anual da ABEM, Salvador, setembro de 1997 (p. 51-58).

SANTOS, Regina Marcia Simé#o. A formagédo profissional para os muftiplos
espagos de atuagfo em Educagdo Musical. In: Anais do 10° Encontro Anual da
ABEM, Uberiandia, outubro de 2001 (p.41-68).

CARVALHO, Isamara Alves. Bancas avaliadoras no processo ensino-
aprendizagem da educacio musical instrumental infantil. In: Anais do 11°
Encontro anual da ABEM, Natal, outubro de 2002 (CD).

 Nao foi incluido nesta relagio o artigo de Adriana Bozzetto, O professor particular de piano:
construindo idenfidades ao longo da atuagfio profissional, pois o mesmo foi publicado nos anais do
@° Encontro Nacional da ABEM em forma de um resumo sucinto de comunicago de pesquisa,
sem referéncias bibliograficas. Entretanto, Bozzetto cita em seu resumo autores como Nobvoa,
Huberman e Schdn como referenciais tedricos para seu estudo sobre a formaglio de professores
de piano. Este resumo de comunicagio encontra-se na relacio dos arligos enquadrados na
categoria Formacao de Professores.

% cabe ressaltar que em outros artigos a temética do professor reflexivo esteve presente, porém
sem a referdncia a artigos e/ou livros de Schin ou de Zeichner em suas bibliografias, razfic pela
qual n&o constam neste trabalho.

' Os artigos estSo separados por publicaco. No caso de mais de um artigo por publicaglio, a
ordem néio é alfabética & sim cronoldgica. A ordem alfabética serd seguida apenas quando houver
mais de um artigo no mesmo volume de uma mesma publicacio.
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CERESER, Cristina Mie Ito. A formacéo de professores de musica sob a dtica
dos alunos de licenciatura. In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM, Natal,
outubro de 2002 (CD).

FIGUEIREDO, Ana Valéria de; PEDROSA, Stella Maria Peixoto de Azevedo.
Educagdo musical na educagdo infantil. educag8o & distancia e formagédo
continuada para professores. In. Anais do 11° Encontro Anual da ABEM, Natal,
outubro de 2002 (CD).

JOLY, liza Zenker Leme; KUBO, Olga Mitsue. Proposigdo de objetivos de
ensino para facilitar o planejamento de ensinc do professor de musicaliza¢do
infantil. In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM, Natal, outubro de 2002
(CD).

MATEIRO, Teresa Novo. A préfica de ensino em musica: uma reflex&o a partir
de trés experiéncias de estégio. In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM,
Natal, outubro de 2002 (CD).

REQUIAO, Luciana Pires de S&. Saberes e competéncias no dmbio das
escolas de musica alternativas: a atividade docente do musico-professor na
formacdo profissional do masico. In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM,
Natal, outubro de 2002 (CD).

SANTOS, Regina Antunes Teixeira dos Santos. Andlise da proposta de
desenvolvimento de leitura musical através do solfejo de Davidson & Scripp.
In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM, Natal, outubro de 2002 (CD).

CERESER, Cristina Mie ito. A formagédo de professores de masica sob a dtica
dos alunos de licenciatura;: um survey nas universidades do Rio Grande do
Sul. In: Anais do 12° Encontro Anual da ABEM, Florianépolis, outubro de 2003
(CD).

COSTA, Maria Cristina Souza. Reflexdo sobre as agdes de um(a) professor(a)
de percepglo musical: um estudo de caso. In: Anais do 12° Encontro Anual da
ABEM, Floriandpolis, outubro de 2003 (CD).

NIERI, Débora. Pianista-professor: refletindo a prética. In: Anais do 12°
Encontro Anual da ABEM, Floriandpolis, outubro de 2003 (CD).
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PAIVA, Rodrigo Gudin. Percusso — uma abordagem integradora nos
processos de ensino e aprendizagem desses instrumentos. In: Anais do 12°
Encontro Anual da ABEM, Floriandpolis, outubro de 2003 (CD).

SANTOS, Regina Antunes Teixeira; HENTSCHKE, Liane; GERLING, Cristina
Capparelli. A dicotomia entre a vis8o objetivista e construcionista na proposta
de Davidson e Scripp. In. Anais do 12° Encontro Anual da ABEM,
Floriandpolis, outubro de 2003 (CD).

o REVISTA DA ABEM

RIBEIRO, Sonia Tereza da Silva. Uma perspectiva critica e cultural para
abordar o conhecimento curicular em mausica. In: Revista da ABEM, n® 5,
setembro de 2000 {(p. 58-65).

BEINEKE, Viviane. Teoria e prética pedagégica: encontros e desencontros na
formagé8o de professores. In: Revista da ABEM, n°6, setembro de 2001(p. 87-
95).

REQUIAC, Luciana Pires de Sa. Saberes e competéncias no ambito das
@scolas de musica alfernativas: a atividade docente do musico-professor na
formagéo profissional do musico. In: Revista da ABEM, n° 7, setembro de 2002
(p. 59-87).

MATEIRO, Teresa da Assunciio Novo. O comprometimento reflexivo na
formagéio docente. In: Revista da ABEM, n° 8, margo de 2003 (p.33-38).

SANTOS, Regina Mércia Siméo. A universidade brasileira e o projeto cumicular
dos cursos de musica frente ao panorama p6s-modemno. In: Revista da ABEM,
n® 8, margo de 2003 (p.63-68).

Inicialmente, chamo a atengéo para o fato de que a primeira referéncia
a um dos autores analisados neste trabalho, Schin, em uma das publicagdes da
ABEM ocorre no ano de 1997, nos anais do 6° Encontro Nacional desta
Associacio. O segundo artigo — que se refere a este mesmo autor — é publicado
no ano seguinte, no 4° e ultimo volume da Serie Fundamentos. Temos entio um
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lapso de dois anos, quando encontramos novamente referéncia a Schdn em um
unico artigo do 5° volume da revista da ABEM.

A partir dai observa-se um aumento na referéncia a estes autores nos
artigos publicados. Em 2001, observamos a presencga de Schdn em dois artigos,
um nos anais do 10° Encontro e outro na Revista n° 6; em 2002 hé um salto para
oito artigos sendo um na Revista n° 7 e os demais nos anais do 11° Encontro®2,
Em 2003, temos sete artigos publicados que fazem referéncia a Schén, dois na
Revista n°8 e cinco nos anais do 12° Encontro. Em treze anos de existéncia, com
um total de 25 volumes editados em trés publicacdes diferentes, foram levantados
vinte artigos com referéncias a Donald Schén e Kenneth Zeichner, sendo que
75% deste total (15 artigos) concentraram-se nos dois uitimos anos (2002 e
2003).

Schén® é citado na bibliografia de 19 dos 20 artigos, enquanto
Zeichner™ aparece em apenas qguatro. Schin é citado pela primeira vez em 1997
e Zeichner em 2002. Apenas um artigo néo usa Schén como referéncia, usando
apenas Zeichner em sua bibliografia. O livro de Schén, Educando o profissional
reflexivo: um novo design para o ensino e a aprendizagem (Porto Alegre: Artes
Médicas Sul, 2000), é o mais citado.

E interessante notar que, na Revista n° 9, langada no segundo
semestre de 2003, n&o héa sequer um Gnico artigo em que estes autores tenham
sido usados como referéncia. Pode-se questionar se este fato poderia ser

% Lembro aqui novamente que neste ano o tema do Encontro foi Pesquisa e Formagso em
Educagdo Musical e que o férum n® 1 tinha por questiio orientadora a pergunta ‘Formacéio: qual
concepgio?’. Os demais foruns responderam as seguintes quesibes: ‘Diretrizes: qual curricuio?’,
‘Ensino profissionalizante. qual preparaciic? e ‘Atuagio profissional: quais mercados de
trabalho?’. O nimero de artigos, portanto, estd relacionado a este fato, além do n°8 da revista ter
mdo dedicado & publicagio dos textos das conferéncias e foruns de debates do 11° Encontro.

= {ivros @ artigos de Schin citados nas publicagbes: Educating the Refiexive Practitioner (citado
om trés artigos com trés edicBes diferantes:San Francisco: Jossey-Bass, 19087 e Nova York, Basic
Books, 1982 e 1983); Formar professoras como profissionais reflaxivos (citado em trés artigos com
trés edigbes diferentes: In: Novoa, Antonio. Os professores e sua formag&o. 1992, 1995 e 1997);
The theory of inquiry: Dewey's l8gacy to education (In: Curricuium Inquiry, vol.22, 19982); Educando
o profissional reflexivo: um novo design para o ensino e a aprendizagem (citado em 12 artigos com
a mesma edicfio: Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000, duas vezes em uma edigio em espanhol:
La formacidnde profesionales refiexivos: hacia um nuevo disefio de la enseflanza y el aprendizaje
em las profesines, Barcelona, 1992) ; The reflective pralitioner: how professionals think in action
gxtado em dois artigos com a mesma adk;ao New York, Basic Books, 1983),

Livros e artigos de Zeichner citados nas publicagbes: Changing directions in the practicum:
locking ahead to 19908 (In: Journal of Education for Teaching, vol.16, n°2, 1980); A formagdo
reflexiva de professores: idéias e prificas (citado em trés artigos com a masma edigdo: Lisboa,
1983},
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conseqgléncia do debate acirrado e/ou rejeigéio ao conceito de professor reflexivo
levado pela area de educacéo. Entretanto, creio ser arriscado fazer tal afirmativa,
uma vez que a tematica da formag#o de professores néo tem sido, por assim
dizer, o “carro chefe” das publicagbes da ABEM, e as referéncias as producdes da
area de educacéo sé se fizeram mais freqlientes nos dois Gitimos anos (dentro do
recorte de tempo proposto para este trabalho).

E curioso notar que o primeiro artigo em que se verificou a referéncia a
Schon ndo trata da formacgfo de professores, estando inclusive colocado na
categoria Multidimensionalidade. O artigo da prof* Alda de Oliveira, intitulado
Construgdo da Memoria Musical do Individuo, trata de aspectos fisioldgicos e
culturais da memotia musical do individuo e da relevancia e necessidade desse
assunto para o educador musical. Refere-se a Schdn apenas de passagem,
juntamente com autores como Resnick e Gardner, entre outros que, segundo a
autora, “também advogam uma aprendizagem cognitiva contextualizada ou uma
prética refiexiva contextualizada” (OLIVEIRA, 1997, p. 53). O livro de Schén citado
nas referéncias do artigo & Educaling the reflexive practitioner (San Francidco:
Jossey-Bass, 1987). N&o se percebe neste artigo elementos ou conceitos
referentes & abordagem do professor reflexivo tal como Schén propde no livro
citado nas referéncias bibliograficas e o artigo néo toca nesta questao, estando
seu contedido relacionado principalmente a psicologia cognitivista.

Na verdade, dos 20 artigos aqui relacionados, sete estio na categoria
Formagdo de Professores (35% do total), cinco em Multidimensionalidade de
Atuacgdo do Musico e do Professor de Muasica (25%), trés em Agdo Docente
(15%), dois em Currfculo (10%), um em Profissionalizagdo Docente (5%) e dois
enquadram-se em mais de uma categoria, as quais s&o: um artigo em Relagdo
Teoria e Prética e Formagdo de Professores (5%) e um artigo em
Multidimensionalidade de Atuacdo do Musico e do Professor de Musica e Aclo
Docente (5%). A maioria dos artigos, portanto, refere-se & formagio de
professores (inclusive um dos dois artigos que se enquadram em mais de uma
categoria).

Desperta interesse também o fato de que alguns artigos parecem se
repetir, aparecendo nos anais e na revista. E o caso do artigo de Requi&o,
Saberes e competéncias no &mbito das escolas de musica altemativas: a
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atividade docente do musico-professor na formagéo profissional do masico, que,
na Revista, tem o formato de artigo e estd enquadrado nas categorias agéo
docente e multidimensionalidade, apresentando parte das questbes e reflexdes
desenvolvidas na pesquisa de mestrado da autora, cuja defesa se deu em marco
de 2002. Ele é publicado nesse mesmo ano, nos anais do 11° Encontro com o
mesmo titulo, mas agora numa vers@o reduzida, em formato de comunicagéo da
ja referida dissertachio de mestrado. Nesta vers&o, o artigo foi enquadrado apenas
na categoria multidimensionalidade. Portanto, temos aqui duas versdes para um
Unico texto.

Requiio discute em seus artigos a formagéo profissional do musico e
se apdia nos estudos de autores como Demo, Schdn e Tardiff, que apontam a
necessidade de uma reformulacio na estrutura de cursos superiores. Seus
artigos consideram a pertinéncia do pensamento de Schon quanto & crise de
confianga no conhecimento profissional @ na educacgio profissional. Requigo
afirma que

as ascolas de musica altemalivas, através da atividade do musico-
professor, foram apontadas como uma instancia de formag8o profiasional
que vem suprir uma lacuna deixada pelas IES. Entendemos que essa
lacuna se refere a nBo ariculaglio dos saberes contempiados no
curriculo de seus cursos com o mundo do trabatho, conforme também
indé%aram os autores Schén {2000) e Tardiff (2000) (REQUIAQ, 2002,
p. 68).

Mas, ainda de acordo com a autora, isso néo significa que as escolas
de musica alternativas déem conta dessa questio. Para ela,

as IES devem proporcionar aos estudantes nfio s6 a dimensdio técnica,
onde s#io desenvolvidos saberes que o8 habilitem & atuagsic profissional,
como também a dimensfo social e politica, onde os esludantes
desanvolvem sua capacilade de compreensdo, argumentagho e critica,
tomando-se  agentes transformadores capazes de produzr
conhecimento. (2002b, p. 6)

Embora Zeichner n8o esteja incluido nas Referéncias Bibliograficas de
nenhum dos dois artigos de Requiéio, pode-se relacionar seu pensamento sobre a
prética de reconstrucionismo social ao pensamento exposto por essa autora sobre
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a preparacéo dos estudantes para uma atuac#o profissional que leve em conta a
dimensé&o social e politica tal como ¢ exposto na dltima citagio.

Requigo também faz referéncia ao pensamento de Schén quando trata
da questdo da busca por parte dos estudantes das escolas alternativas por
saberes profissionais que efetivamente venham a resuitar em um saber-fazer. Ao
relatar a fala de um professor entrevistado em sua pesquisa, Requiéo afirma que

quando Benevenuto indica a necessidade de se “transformar grandes
misicos em professores’, pode estar concordando (..) com Schon
quando afirma que “podemos dizer que os estudantes séic capazes de
reconhecer, desde o inicio, o8 sinais extemos de uma exacuc¢ho
competente {.], eles regulam sua busca pelos sinais externos de
competéncia que j& sabem reconhecar (SCHON, 2000, p. 75) {(2002a,
p. 64}

Constata-se, nestes artigos, que a abordagem do profissional reflexivo
proposta por Schén néio apenas se faz presente como é também tomada como
referencial, diferentemente do que foi constatado no artigo de Oliveira (1987), em
que elementos e/ou conceitos referentes a abordagem do professor reflexivo, tal
como Schéin propde, estio ausentes, muito embora este autor seja citado no
referido artigo.

Algo semelhante no que diz respeito a repeticio dos artigos de
Requido acontece com o artigo de Santos, Andlise da proposta de
desenvolvimento de leitura musical através do solfejo de Davidson & Scripp,
publicado nos anais do 11° Encontro em 2002, como projeto, parte da dissertagho
de mestrado da autora, em andamento {tendo Hentschke por orientadora e
Gerling por co-orientadora). Em 2003, vemos o artigo A dicotomia entre a visao
objetivista e construcionista na proposta de Davidson e Scripp, agora assinado
por Santos, Hentschke e Gerling. Enquanto o primeiro artigo apresenta resultados
parciais da pesquisa de Santos, o segundo & apresentado como relato de
pesquisa ja concluida, s6 que agora com a participagéio de Hentschke e Gerling.
Tanto um artigo quanto o outro estio categorizados como Multidimensionalidade
de atuagdo do musico e do professor de musica. Embora n&o faca parte dos
artigos incluidos neste trabalho (por ndo se adequar aocs critérios definidos para
tanto), encontramos na Revista n° 9, de setembro do mesmo ano, o artigo A




prética do solfejo com base na estrutura pedagégica proposta por Davidson e
Scripp, novamente da autoria de Santos, Hentschke e Gerling!

Ao analisar o artigo Andlise da proposta de desenvolvimento de leitura
musical através do solfejo de Davidson & Scripp (SANTOS, 2002) constata-se
que 0 mesmo é a apresentagfio de um projeto de pesquisa e seus resultados
parciais. Este projeto tem como objetivo geral a investigagio da “relagéo entre os
fundamentos psicolégicos, musicais e pedagogicos que sustentam a Proposta de
Desenvolvimento de Leitura Musical de DAVIDSON & SCRIPP” (p. 3) e traz entre
08 seus objetivos especificos a proposta de ‘“investigar a pertinéncia dos
principios de Ensino Pritico Reflexivo de SCHON como referencial tedrico
complementar para a proposta® (2002, p. 4).

Segundo Santos (2002), a proposta de desenvolvimento da leitura
musical através do solfejo proposta por Davidson & Scripp inclui, além das
atividades relacionadas ao solfejo,

atividades de leitura e discussio de textos, versando sobre aquisiclo de
habilidades, mecanismos de leitura e formag#o de esquemas, bem como
a criaglo de portiftiio por parte dos alunos. Essas afividades visam
formentar o pansamento critico e reflexivo dos alunos, além da incentiva-
los ac desenvolvimento de estratégias individuais, que parece adequar-
80 aos principios do processo de ensino & aprendizagem reflexiva de
Schiin. (2000, p. 3)

Para esta autora, esta pesquisa é relevante e sua justificativa reside no

fato de que
a revisfio de literatura evidencia a necessidade de examinar atternativas
para 0 solfejo como instrumento de desenvolvimento da leitura musical,

privileglando a reflex#o critica ao invés de préticas baseadas meramente
na reproduciio. (2002, p. 4)

E evidente a preocupag&o da autora com o carater critico-reflexivo que
deve ser impresso &s aulas de solfejo, “visando a conscientizagéo do aluno para
engajar-se em seu proprio processo de aprendizagem, sendo ao mesmo tempo
atuante e observador critico desse processo” (2002, p.1), o que é compativel com
a vis8o construcionista de Schén pois, segundo este autor, esta viséo é a base da
visdo da Reflexo-na-acio do profissional. E uma "vis8o construcionista da
realidade com a qual ele lida — uma viséo que nos leva a vé-lo construindo




situagbes de sua prética, n&o apenas no exercicio do talento artistico profissionai,
mas também em todos o0s outros modos de competéncia profissional® (SCHON,
2000, p. 39).

Jé no artigo A dicotomia entre a vis&o objetivista e construcionista na
proposta de Davidson e Scripp (SANTOS, HENTSCHKE e GERLING, 2003)
temos o relato desta mesma pesquisa, agora concluida, onde “aspectos da
prética reflexiva de solfejo na Proposta de Davidson e Scripp s&o apresentados e
discutidos sob a 4tica-dos principios préatico-reflexivos-de Schon” {p.1). As autoras
expdem os principios pedagogicos da pratica refiexiva de solfejo da proposta de
Davidson e Scripp e os analisam a luz dos principios préatico-reflexivos de Schdén,
concluindo que esta proposta contem uma dicotomia entre principios objetivistas e
construcionistas.

De acordo com Schoén (2000), a “visdo objetivista da relagdo do
profissional de conhecimento com a realidade que ele conhece” (p.39) & a base
da racionalidade técnica.

Nessa vis#io, 0s fatos 880 ¢ que s#0 e a verdade das crencas & passivel
de ser testada estritamente com referéncia a elas. Todos os desacordos
significativos $80 soluciondveis, pelo menos em princlpio, tomando-se os
fatos como referéncia. Todo o conhecimento profissional baseia-se em
um alicerce de fatos. (2000, p. 39)

Jé a visfio construcionista é a que esta na base da viséo da reflexao-
na-agéo do profissional. Schon afirma que esta vis&o construcionista da realidade
com a qual o profissional lida é

uma visfo que nos jeva a vé-lo consbruindo situagbes de sua pratica, néio
apenas no exercicio do talento artistico profissional, mas também em
todos 0s outros modos de competéncia profissional. (...) Na visfo
construcionista, nossas visbes, apreciagles e crencas estio enraizadas
em mundos construidos por nds mesmos, que viemos a aceitar Como
realidade (idem).

Apesar dessa dicotomia entre visbes ou principios téo distintos, “esta
proposta aponta uma abordagem do solfejo sob forma de uma prética refiexiva
que possibilita uma postura diferenciada de interagéo do estudante com a
partitura” (p.8). Para estas autoras,
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a acgho reflexiva em contextos musicals reais @ mais amplos, que exija do
estudante uma postura de intdrprete musical, articulada em
problematizactes, questionamentos e argumentacdes, pode trazer um
tipo de reflexdo que the permita aflorar o desenvolvimento de um senso
critico, podendo vir a proporcionar niveis qualitativamente distintos de
aprofundamento do fazer musical. (2003, p. 6)

Fica claro que as autoras adotam a postura critico-reflexiva proposta
por Schon e seu artigo possibilita inclusive o conhecimento de aiguns conceitos
chave do pensamento deste autor, tais como, conhecimento-na-agdo, reflexéo-na-
acéo, reflex8o-sobre-a-a¢do, visdo construtivista e viso objetivista, entre outros.

Mais uma vez, no que diz respeito as repeticdes de artigos, o caso de
Cereser € bem semelhante aos anteriores. O primeiro artigo desta autora, A
formagédo de professores de muasica sob a élica dos alunos de licenciatura, foi
publicado nos anais do 11° Encontro em 2002 e é& apresentado como
comunicag&o de sua pesquisa de mestrado em andamento. Em sua segunda
publicagédo (anais do 12° Encontro, em 2003), o artigo sofre uma modificagio no
titulo, denominando-se A formacéo de professores de musica sob a otica dos
alunos de licenciatura: um survey nas universidades do Rio Grande do Sul e
agora é apresentado como relato de pesquisa concluida.

Os dois artigos enquadram-se na categoria formacaio de professores.
Como foi dito anteriormente, o artigo A formagéo de professores de musica sob a
Otica dos alunos de licenciatura & uma comunicaco de pesquisa em andamento,
a qual “tem como objetivo investigar, sob o ponto de vista dos licenciandos em
musica, a adequacio de sua formacfo em relaglio as demandas pedagodgico-
musicais” (CERESER, 2002, p. 1). A autora salienta em seu artigo a atengéo que
o tema da Formacéo de Professores, bem como a sua profissionalizagio tem
recebido por parte dos estudiosos, entre 0s quais inclui Schén.

De acordo com Cereser, a 4rea de Educagiio Musical tem ampliado
seu campo de estudo, em fungio de seu didlogo com as Ciéncias Sociais e os
estudos agora se preocupam em investigar ndo apenas 0s espagos escolares e
académicos, mas também os espagos ndo escolares.

Para garantir que esse trAnsito entre os espagos escolares @ os néo
ascolares seja realizado de maneira significativa para os professores de
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misica e alunos, alguns pesquisadores advogam um olhar Critico e
reflexivo na formaco dos professores que irfio atuar nesses contextos.
(2002, p. 2)

Cereser também ressalta as atuais discussbes sobre reformas
curriculares para os cursos de Licenciatura em Musica, destacando a
necessidade de que os mesmos “desenvolvam, nos licenciandos, capacidades
criticas e reflexivas, e n#io atitudes passivas de meros consumidores de saberes’
(2002, p.3). Percebe-se a preocupagéo da autora com a formagéo de professores
de musica como profigsionais critico-reflexivos, em sintonia com o pensamento de
Schon.

Em sua pesquisa, a autora sentiu a necessidade de dar voz aos
licenciandos e partiu do questionamento aos proprios licenciandos em musica
“sobre sua formacglo e adequacio desta em sua pratica pedagégico-musical®
(idem). Cereser (2002) considerou que ouvir o licenciando em musica seria
importante porque

através da voz dos licenciandos podemos conhecer quais 08
conhecimentos adquiridos na universidade que estio sendo
contemplados na pritica, & quais as necessidades para que Novos

conhecimentos venham a ser utiizados nos contextos em que atuam. (p.
3)

Percebe-se aqui também que o pensamento da autora coaduna com o
de Schén no que diz respeito & preocupagdo com o distanciamento entre o
conhecimento cientifico priorizado nas universidades e as questdes praticas,
necessidades e problemas cotidianos da sociedade que o futuro professor
enfrentara. Cereser levanta uma série de questdes:

O que pensam os licenciandos sobre sua formagho pedagoégico-musical?
Em que espacos pedagogico-musicais estio atuando? Quais as
dificuldades e problemas que enfrentam no seu trabalho nos espagos
que atuam? Conseguem os licenciandos articular a teoria com a pratica?
Sob a perspectiva dos licenclandos em masica, quais as suas opinides
sobre o curso? (2002, p. 4)

Estas questdes podem ser relacionadas ao questionamento que Schdn
coloca no prefacio de seu livro Educando o profissional reflexivo: um novo design
para o ensino e a aprendizagem. "que tipo de educagho profissional seria
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adequada para uma epistemologia da pratica baseada na reflexéio-na-acéo?”
(SCHON, 2000, p. vii). A preocupagéo com uma formaclio para o futuro
profissional em musica que leve em consideracdo a realidade que o futuro
professor encontrard nas escolas parece nortear as perguntas de Cereser e a
questiio colocada por Schién parece sintetizar todas elas em uma s6.

Em seu segundo artigo, A formag8o de professores de musica sob a
6tica dos alunos de licenciatura: um survey nas universidades do Rio Grande do
Sul, Cereser apresenta os resultados de sua pesquisa agora concluida. Utilizou
como principal referencial tebrico as perspectivas de formacéo de professores
segundo Perez Gémez. Ela também afirma ter buscado subsidios na literatura da
Educago visando ampliar o panorama referente & formacéo de professores,
citando autores como Novoa, Marcelo Garcia e Zeichner, entre outros. Traz em
suas referéncias bibliograficas um artigo e um livro de Schén®,

Sobre as constatagbes de sua pesquisa, Cereser afirma que

através das vozes dos licenciandos foi possive! desveiar que eles
percebem a sua formacso inserida nas perspectivas: académica, técnica
e pratica com enfoque tradicional. As perspecivas de formacio de
professores que eles consideram necessarias para atuar nos espagos
pedagégico-musicais se encontram dentro da perspectiva prética com
enfoque reflexivo sobre a prética e na perspectiva de reconstrugéo
social. (2003, p. 1)

Finafizando, na apresentaglio de sua pesquisa, Cereser coloca seu
pensamento de que

o professor deve ser um profissional autdnomo que reflete criticamente
sobre a pratica para compresnder as caracteristicas dos processos de
ensino e aprendizagem em miisica, levando em consideracio ©
contexto. Além disso, deve também ser um intelectual transformador,
com compromisso politico de provocar a formagho da consciéncia
dos individuos para uma educag#o musical pars todos. (2003, p. 7,0
grifo 6 meu)

Evidencia-se mais uma vez o caréter critico-reflexivo que a autora
considera adequado e necessério & formagéio dos professores de musica, em

%5 SCHON, Donald A. Formar professores como profissionalis reflexivos. In: NOVOA, Antonio.
(org.). Os professores é sua formacso. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1995. p. 77-92.

. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensino e a aprendizagem. Porto
Alegre; Artmed, 2000.




total sintonia com a abordagem de Schon e de Zeichner. Em seus dois artigos
Cereser deixa claro que sua posicio quanto a formagéo de professores esta em
consonancia com o pensamento daqueles autores, conforme se pode constatar
no trecho grifado da Gltima citagéo: professores politicamente compromaetidos com
a conscientizacso dos individuos para uma educagio musical, que alcance a
todos, atuando, pois, como intelectuais transformadores.

Alguns autores publicam mais de um artigo em diferentes ocasibes,
como é o caso de Joly, de Mateiro e de Santos (Regina Marcia Sim#o Santos).
Outros (dez) o fazem em apenas um artigo (dez autores). Temos, portanto, um
total de dezesseis autores que, individual ou coletivamente, recofreram a Schon
elou Zeichner, autores da perspectiva critico-reflexiva para a formacgéio de
professores.

Joly tem dois artigos publicados, ambos como comunicagéo de
pesquisa. O primeiro deles, Musicalizagéo infantil na formacgé&o do professor. uma
experiéncia no curso de pedagogia da UFSCar, foi publicado no 4° volume da
Série Fundamentos, em 1098, e traz em suas referéncias bibliograficas um artigo
de Schén (Formar professores como Profissionais refiexivos. In: Novoa, Antonio
[coord.]. Os professores e sua formag#o).

A autora descreve o curso de Educagio Musical aplicado a Pedagogia,
ministrado aos alunos do curso de Pedagogia. Expbe de maneira bastante
resumida os diferentes aspectos das aulas (canto, relaxamento, movimento, som,
conjunto instrumental e dangas) que s&o primeiramente vivenciados pelos alunos
para que, em seguida, sejam levantados os objetivos da atividade e a sua
aplicabilidade no processo de formag#o da crianca. Aqui Joly parece incorrer em
um dos falsos conceitos de professor reflexivo e de pratica reflexiva que levam a
ilus&o do professor reflexivo, muito criticado por Zeichner, nos quais a reflexfic se
dé sobre as questbes técnicas do ensino. Para Zeichner, neste caso, © ensino é
convertido em uma atividade meramente técnica. A racionalidade técnica é
mantida e o professor fica excluido dos processos em que se definem as
finalidades da educag#o.

Mas, segundo Joly, estes levantamentos dos objetivos e das
aplicabilidades das atividades vivenciadas pelos alunos 880




momentos de reflexo, nos quais esses alunos tém oportunidade de
pensar em sua fungio como professor, discutir diferentes possibilidades
de trabalho e aprender formas altemativas de agir em sala de aula.
{1998, p.159)

Joly reporta-se a Schon afirmando que, de acordo com este autor,

astamos atravessando um processo ciclico de reforma educativa, o que
significa uma nova tomada de consciéncia da inadequagdo da educagso.
O autor coloca a necessidade de buscar-se novas formas de encarar a
formagio de professores. uma formagio onde se destaca o valor da
pratica como elemento de andlise e reflexio do professor, uma formacéo
continua baseada nas atividades de sala de aula, préxima de problemas
reais enfrentados pelos professores e assumindo uma dimenséo
participativa, flexivel e investigadora. (1968, p.160)

Parece claro gue, ao trabalhar a educagfio musical com os alunos de
Pedagogia, a autora procura propiciar este tipo de formagdo aos futuros

professores.

£m seu segundo artigo, Proposi¢8o de objetivos de ensino para facilitar
o planejamento de ensino do professor de musicalizagéo infantil, publicado em
2002 nos Anais do 12° Encontro Nacional da ABEM, Joly desenvolve seu trabalho
com Kubo. O objetivo do trabalho é a descrigio do “processo de identificacio dos
objetivos terminais e dos comportamentos intermediarios de um programa de
capacitagiio de professores de musicalizacso infantil® (2002, p. 1).

As autoras propdern uma programacao de ensino em sistema de tutoria

através do qual

o professor/faprendiz pratica na presenga do supervisor (tutor), que cria
inGmeras oportunidadas de didlogo com ele, tendo por objetivo realizar
as avaliagbes constantes que caracterizam o processo reflexivo. Nessa
situacio, quando professores e supervisores frabalham em conjunto
tentando desenvolver novos conhecimentos sobre o processo ensino-
aprendizagem, o programa de ensino e as situacbes de sala de aula
tornam-se pontos relevantas de reflexéio. O conhecimento gerado a partir
das andlises e reflexbes das situagies de ensino oferece as informacbes
necessarias para a construciio de um programa de musicalizacsio.
Eficients. (2002, p. 2)

Percebe-se aqui & relacho direta da programacio proposta pelas
autoras com a abordagem de Schon do ensino pratico. De acordo com Schén,




uma aula pratica é um ambiente projetado para a tarefa de aprender uma
prética. Em um contexto que se aproxima de um mundo pratico, os
estudantes aprendem fazendo, ainda que sua atividade fique longe do
mundo real do trebalho. Eles aprendem assumindo projetos que
estimulam e simplificam a prética ou projetos reais sob uma supervisio
minuciosa. Uma aula pratica 4 um mundo virtual, reiativaments livre de
pressbes, distracbes e riscos do mundo &0 qual, no entanto, sle diz
respeito. (...) O trabalho do ensino prético é conseguido através de uma
certa combinagio do aprendizado do estudante pelo fazer suas
interagBes com o8 instrutores @ seus colegas & um processo mais difuso
de "aprendizagem de fundo™. (2000, p. 40)

Ainda de acordo com Schén, os estudantes praticam sob a orientagao
de profissionais experientes, os quais devem funcionar “principaimente como
instrutores cujas atividades principais séo demonstrar, aconselhar, questionar e
criticar” a pratica (idem).

Joly e Kubo baseiam-se em Zeichner e sua abordagem da agéo
reflexiva para desenvolver seu trabalho de formag#io de um profissional reflexivo.

Apoiadas no pensamento de Zeichner, afirmam gue

a reflexio nfio consiste num conjunto de passos ou procedimentos
especificos a serem usados por professores, pelo contrério, ela 6 uma
maneira de encarar e responder aos problemas, constituindo-se numa
caracteristica especifica de determinados professores. De acordo com
estudos do autor [Zeichner], a ago refiexiva também é um processo que
implica mais do que a busca de solugbes légicas e racionais para os
problemas. (...) A aglio reflexiva 6 um processo complexo que pode ser
desenvolvida por meio de uma programaciio de ensino criteriosa, na qual
o professor & estimulado a olhar constantements para seus objetivos de
ensino, para as diferentes situagbes inerentee a eles, e depois disso,
propor as melhores condicBes para o desenvolvimento do seu trabalho.
(2002, p. 2)

Assim, as autoras expbem 0 objetivo terminal de ensino de seu
programa de capacitacéo de professores de musicalizacéo, que foi 0 de

preparar os professores/aprendizes para que, diante de oportunidades
de ensino de musica para criangas, diante do conhecimento musical
disponivel e dos recursos necessérios, esses professores fossem
capazes de desenvolver programas de musicalizacio adequados &

poputagho atendida. (2002, p. 3)

Para isso, as autoras trabalharam a partir do delineamento de uma
classe geral de comportamento necessaria ao professor (desenvoiver programas
de musicalizagéo infantil) que levou a outras classes iguaimente importantes para
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esse professor: planejar, executar e avaliar aulas de musicalizaglo. Para cada
uma dessas classes de comportamentos foram derivadas novas classes de
comportamentos desejaveis ao professor para o planejamento de programas.
Para estas autoras,

o conjunto de comportamentos envolvidos nas habilidades de
*desenvolver e planejar programas de musicalizagtio®, “executar @ avaliar
uma aula de musicalizaclio”, resultados da pesquiea, descreve,
gensricamente, a&s habilidades necessérias ao professor de
musicalizaglio infantil e parece contemplar, também as habilidades
necessarias ao professor que & observador, perspicaz e reflexivo. (...} O
conhecimento da conduta, interesse, preferdncias e necessidades da
crianga ird orientar o educador para eleger corretamente os métodos de
ansino, o repertorioc musical @ o material a ser adotado no programa de
ensino de musicalizagio. O exercicio constante de reflex&o fard com que
o professor seja sempre um observador atento de seus alunos e do
ambiente onde est#io inseridos. Essas capacidades, se desenvolvidas
conjuntamente, farfo com que o professor tenha sucesso na obtencio
de saus objetivos. (2002, p. 6-7)

Pode-se dizer que as autoras buscam desenvolver um projeto que
favorece a formagio de professores de musicalizago infantil como profissionais
critico-reflexivos, principaimente ao adotarem o modelo de supervis8o ou tutoria
dos alunos/aprendizes em aulas préaticas, abordagem defendida por Schén
(embora Schén n&o seja citado nas referéncias bibliogréficas deste trabalho).

Quanto a Zeichner, sua abordagem da aco reflexiva ¢ exposta e
adotada como referéncia pelas autoras. Entretanto, Joly e Kubo parecem esbarrar
no falso conceito do professor reflexivo e de prética reflexiva que levam a iluséo
do professor reflexivo citado na andlise do artigo anterior de Joly (em que a
reflexfio se da sobre as questdes técnicas do ensino), ja que em sua proposta a
énfase recai sobre as atividades de planejar, executar e avaliar aulas de
Educagéo musical, correndo assim o risco de converter o engino em uma
atividade meramente técnica.

Outra autora que traz dois artigos enquadrados neste recorte & Mateiro,
ambos categorizados como formag&o de professores. O primeiro deles, A prética
de ensino em musica: uma reflex8o a partir de trés experiéncias de estégio, é
uma comunicaglic de pesquisa publicada nos Anais do 11° Encontro da ABEM
(2002) e traz em suas referéncias bibliogréaficas um livro de Schon e um artigo de



Zeichner™. A autora também recorre a autores como Pérez Gomez, Pimenta e
Cochran-Smith, entre outros.

Seu artigo relata a pesquisa que procurou compreender as efetivas
condigdes do estégio supervisionado através das vozes de alunos do curso de
Licenciatura em Educacgéio Artistica, habilitagiio em Musica, da Universidade do
Estado de Santa Catarina. Objetivando a compreenséio do estagio como
componente fundamental nos programas de formacg&o de professores de musica,
Mateiro considera “os trés enfoques propostos por Pérez-Gomez (1999) — pratico
artesanal, técnico academicista e reflexivo —, para analisar os possiveis modelos
de formac#o® (2002, p. 1).

Mateiro recore tambhém a Schon e Zeichner para sustentar uma
proposta de formag#o de profissionais reflexivos em que o estagio deve acontecer
dentro do enfoque prético artesanal, no qual a prética é concebida como elemento
fundamental na formagio de professores e deve estar presente desde o inicio
desta mesma formagho. Segundo esta autora, "uma verséo que reflete bem esta
concepcao é a de que ‘algum tempo de prética é melhor que nenhum, mas quanto
mais tempo melhor’ (ZEICHNER, 1980) (2002, p.2).

E ainda mais:

Frente & proposta de formar profissionais reflexivos, o eixo na formacao
de professares supbe enfatizar e potencializar a reflextio dos estudantes
sobre sua propria prética. Schén (1962) considera o estégio como um
mundo virtual, ou seja, um cendrio que representa o mundo real no qual
o futuro professor pode fazer experidncias, cometer erros, tomar
consciéncia deles e tentar outra vez de outra maneira. O periodo de
astagiv & considerade de grande importdncia, uma vez que as
experidncias préticas dfo suporte a reflexfo (...) Portanto, a importancia
das priticas dentro do enfoque reflexivo centra-se na produclio de
saberes sobre a aglo e de aglo. {idem)

Em suas consideragbes finais, Mateiro destaca alguns fatores inerentes
ao processo da préatica pedagégica que, em sua opini&io, necessitam de reflexdo e
busca de novas solugdes.

% SCHON, Donald A. La formacion de profesionales reflexivos: hacia un Nuevo disefio de fa
enseflanza y el aprendizaje en las profesiones. Barcelona: Piados, 1982,

ZEICHNER, Kenneth M. Changing Directions in the Practicum: looking ahead to 1990s. in: Joumnal
o Educaing for Teaching, vol.16, N.2, pp. 105-132, 1980.
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ShBo eles: as relagbes estabsiecidas entre universidade e escola; as
interrelagbes entre o professor orientador, o professor cooperante e o
estagiério; a reflexfio sobre a propria prética em contraposigio ao ensino
técnico e academicista; a produglio de conhecimentos praticos ao invés
da transmiss8o e a aplicagiio de normas e principios. Estes temas, com
certaza, permeardio trabalhos futuros. (2002, p. 6)

O artigo de Mateiro apresenta-se de forma coerente no
desenvolvimento das idéias de Schén e Zeichner e a autora trabalha com acerto o
conceito de reflexfio desses autores, fato que também pode ser verificado no seu
segundo artigo, publicado na Revista n°8 da ABEM (2003), intitulado O
comprometimento reflexivo na formagdio docente”. Novamente a autora traz
Schon e Zeichner™ em suas referéncias bibliogréficas, bem como Pérez-Gémez,
além de Brzezinski, Morin & outros.

Neste segundo artigo, Mateiro (2003) procura levantar algumas
questdes para refiexio, buscando a compreens&o do "momento politico
educacional brasileiro e as tendéncias spistemologicas referentes a formacao de
professores’. Entre estas questbes estio:

Os possiveis espacos de formagio de professores, segundo a Gitima
legislacio (universidade, Institutos Superiores de Educaglio e Escolas
Nommnais de Nivel Méadio) e caracteristicas da formagso profissional; os
espacos de atuaclio dos professores de musica, focando a escola
publica como um espago sociat que ha muitos anos esta desacreditado;
o8 conhecimenios necessdrios a formaglo do educador musical,
destacando o aquilibrio entre os conhecimentos musicais 8 pedagdgicos.
(p-33)

Ao discutir a identidade e a construg8o profissional, Mateiro toma como
ponto de partida a obrigatoriedade do ensino da arte estabelecido pela Lei
9.304/96. A autora discute e questiona em que niveis da educaciio basica a
musica sera disciplina curricular, se os alunos dos niveis fundamental e médio
teréo aulas de musica, artes cénicas, artes visuais e danga durante os anos de

%7 Artigo esceito para o Férum 1 - Formagdio: qual concepgiie?, realizado no Xl Encontro Nacional
da ABEM, realizado em Natal — RN no ano de 2002, tendo como texto-base o artigo de Bellochio,
Claudia Ribeiro. A formagdoc profissional do educador musical: algumas apostas, também
gublicado na Revista da ABEM, n° 8, 2003.

SCHON, Donald A. La formacion de profesionales reflexivos: hacia un Nuevo disefio de la
ensefianza y el aprendizaje en las profesiones. Barcelona: Paidés, 1902.
ZEICHNER, Kenneth M. A formaglo reflexiva de professores: idéias e prdticas. Lisboa: Educa,
1963,



escolaridade e qual a formacéio dos professores responsaveis por essas
disciplinas, uma vez que temos os professores formados em instituicbes de
Ensino Superiores nas licenciaturas de cada uma das referidas areas artisticas e
os professores unidocentes que atuam nas séries iniciais do ensino fundamental e
na educacfo infantil.

Vislumbra-se, porianto, professores formados em diferentes cursos —
Licenciatura em Musica e Pedagogia — que podem desenvolver trabathos
de educaglio musical na escola. A natureza de cada um desses cursos
imptica diferentes concepgdes de formagio docente. (2003, p. 34)

Mateiro questiona entdo o que significa formar professores nos
diferentes cursos o que, no seu entender, leva necessariamente & discusséo
sobre os formadores e os que se encontram em formac&o. A autora reporta-se
entio a autores como Zeichner e Pérez-Gomez, entre outros, que discutem o
distanciamento entre as facuidades (demasiadamente tedricas) e a realidade de
ensino que os professores enfrentam na escola, situacio que acaba por legitimar
a concepgao positivista através da separagéo entre teoria e pratica.

Percebe-se claramente a relacéo entre a argumentacéo desenvolvida
por Mateiro e o pensamento de Zeichner quando aquela trata deste
distanciamento e da diviséo de fungdes que acaba decorrendo desta situagao:

o material tedrico & siaborado pelos pesquisadores, o8 professores
universitarios, enquanto que a sua aplicactio se realiza através dos
professores que atuam nas escolas. (...) Em conseqQéncia, assistimos a
separago & ao distanciamento pessoal e institucional entre a
investigag8io e a pratica educativa em nossas escolas (2003, p. 34).

A autora segue comentando as conseqgliéncias desta divisdo e
questionando a nova possibilidade de formag&o de professores em Institutos
Superiores de Educacio: “o que significa @ como podemos entender essa nova
possibilidade?” e “qual seré a ‘real’ diferenca entre as Escolas normais de Nivel
Médio e os Institutos Superiores de Educacéo?” (2003, p. 35). Mateiro expbe seu
receio de que os professores formados nestes Institutos sejam formados para a
docéncia, ou seja, “exclusivamente para desenvoiver as atividades em sala de
aula” (idem) e concorda com Zeichner quando questiona: “por que é necesséria
uma formacéo docente calcada exclusivamente em atividades de ensino?” (idem).
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Na discussdo sobre os espagos de formacgio profissional, Mateiro
afirma que é absolutamente importante que o professor de musica tenha
excelente formacé&o musical, mas, sobretudo, n&o se deve perder de vista que o
objeto de sua tarefa (assim como é a do professor de qualquer érea efou
disciplina) & a educacfio. Também afirma “a necessidade de se formar
professores de muisica com posturas intelectuais criticas e refiexivas” (p.36),
expressando sua concordéancia com Schén e reconhecendo que “o movimento da
pratica reflexiva, através de Schon (1992), trouxe muitas alteragdes conceituais”
(idem).

Finalizando seu artigo, Mateiro reafirma suas convicgdes quanto a
formacdo de professores € enumera aiguns aspectos que, segundo seu
entendimento, s&o fundamentais no processo de reflexfio sobre a formagéo de
professores de educagéo musical: o reconhecimento da escola como espago de
atuacéo profissional, o comprometimento reflexivo na formagéio docente e a
melhora significativa do ensino. Esta autora acredita que
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podemos, no papel de formadoras de professores, comegar a participar
de mudangas de contexto ao invés de apenas reproduzir préiticas e
cumprir com as obrigacdes da sala de aula. Cabe as faculdades de
educacio e 4s diferentes licenciaturas que formam os professores das
diferentes dreas estimular os futuros docentes a serem capazes de
modificar uma realidade, transformando o contexto escoiar em muitiplos
lugares, predutivos e atrativos. (2003, p.38)

Mais uma vez, fica evidente 0 comprometimento de Mateiro com a
proposta de formacéo de professores dentro da abordagem critico-reflexiva tal
como defendem Schdn e Zeichner, inclusive com a perspectiva de
reconstrucionismo social defendida por este ultimo. Pode-se afirmar que seu
artigo esta em total sintonia com o pensamento dos referidos autores.

Regina Mércia Sim&o Santos tem dois artigos publicados que se
enquadram no recorte aqui analisado. O primeiro deles, A formacéo profissional
para os multiplos espagos de atuagio em educagio musical, publicado nos Anais
do 10° Encontro Nacionai da ABEM (2001) foi enquadrado na categoria Formacéo




de Professores. Em suas referéncias bibliograficas traz um livio de Schon® e
também, autores como Tardiff, Sacristan, Perrenoud, Demo e Morin, entre outros.

Seu artigo discute a formagéio de professores dentro do paradigma
critico-reflexivo e trabalha com o conceito de competéneia, usando como
referenciais os autores anteriormente citados.

Ao trabalhar a questio “como se define ‘saber ser
professor/feducador'?”, a autora afirma que refiete sobre esse “saber ser
apropriando-se de Paulo Freire e sua referéncia a capacidade de espantar-se que
o educador deve ter e manter. Apropria-se também de Perrenoud e seus
conceitos de competéncias no oficio docente e de especialista competente; e de
Schon e seus conceitos de talento artistico profissional (ou dos educadores),
conhecimento-na-acéo/ conhecer-na-a¢io, reflexéio-na-a¢do/ refletir/ na-agéo.

Santos expbe a epistemologia da pratica tal como Schdn a define e
concorda com este autor quanto a formacéo de professores critico-reflexivos. Seu
texto & longo e consistente, exigindo do leitor atenc&o e avisando-o de que tudo o
que foi exposto por ela em seu artigo esté sujeito a constante apreciagéo critica.

Seu segundo artigo, A universidade brasileira e o projeto curricular de
musica frente ao panorama pés-modemo, foi publicado na Revista da ABEM, n° 8
e apresenta a sintese dos debates motivados pelo Férum 2 - Direfrizes: qual
curricuio?, realizado no 11° Encontro Nacional da ABEM e no qual atuou como
observadora externa. Este artigo foi enquadrado na categoria de Curriculo. Traz
em suas referéncias um livio de Schon®, além de autores como Demo,
Perrenoud, Sacristan e Morin.

A autora expde as idéias centrais dos debatedores bem como as
questdes e polémicas levantadas por eles e pelos demais participantes. Também
comenta o que considera ter sido as principais énfases desse forum, “a partir de
consideragdes de autores que tratam a universidade e seu projeto curricular frente
ao panorama pés-modermno” (SANTOS, 2003, p.63).

Ao trabalhar o assunto currfculo dentro da perspectiva pés-modema,
Santos afirma que

% SCHON, Donald A. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensino e a
aprendizagem. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.

SCHON, Donald A. Educando o profissional reflexivo: um novo design para ¢ ensino e a
aprendizagem. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.



segundo Sacristan (1888}, vivemos o desafio da formaclo aberta: a
formagio de professores “aptos a esbuturar ambientes complexos,
deliberar em situagies ambiguas e conflitivas, acomodar experiéncias
as necessidades dos alunos, ou operar com processcs dificiiments
previsiveis™. (SANTOS, 2003, p. 88)

Recorre ao conceito de competéncia desenvolvido por Perrenoud e aos
conceitos de talento artistico, reflex8o-na-agédo e conhecer-na-a¢éo, expondo-os
sucintamente e concordando com as abordagens destes autores. Embora n&o
faca referéncia a Zeichner, Santos parece concordar com ele ao chamar a

atencéio para a

auséncia de didlogo entre as instancias superiores, e na relagdc na
academia (intra e interdepartamentos) @ da academia com a ascoia
fundamental e de ensino médio: “ha pouca repercuesio das questdes
procadentes da academia, nos oOrgdos delkberativos municipal e
astadual”. (p. 67)

Apoiando-se em Schdn, Santos defende um ensino pratico-refiexivo
como eixo do curriculo da formagéo do professor, através de uma “atividade
social fora e dentro do campus®, por ela entendida como “atividade promotora da
construgéo de um conhecimento-na-agéio, conduzido pelo refletir-na-agio” (p. 67).
que deve ser colocada ao longo do curso e néo ao final deste, como Litima etapa.

Santos deixa clara a sua opclio pela formaclo de professores de
musica como profissionais critico-reflexivos tal qual a abordagem de Schén. Seu
artigo trabalha bem esta abordagem, levando o leitor a guestionar inclusive sua
prépria formacgéo.

O artigo de Beineke, Teoria e prética pedagégica: enconiros e
desencontros na formag8o de professores, foi categorizado como Formagéo de
Professores e Relagho teoria e prética. Foi publicado na Revista da ABEM n° 6
(2001) e traz dois livios de Schon®' nas referdncias bibliograficas. Também traz
autoras como AlarcBo, Sacristan, Pérez Goémez e Giroux. Constata-se que a

8 SCHON, Donald A. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensinc e a
aprendizagem. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.
. The reflective practitioner. how professionals think in action. New York, Basic Books,

1883.
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autora faz amplo uso de autores da area de Educacao, fato pouco comum nas
publicacbes da ABEM.

Seu artigo apresenta um recorte da temaética que foi abordada em sua
dissertacdco de mestrado (O conhecimento pratico do professor de musica: trés
estudos de caso) e discute algumas formas de compreender as relagdes entre
teoria e préatica na formagéo do educador musical. Para isso, apresenta “as
trajetorias que marcaram a construgiio dos conhecimentos praticos de trés
professoras de musica” (BEINEKE, 2001, p. 87) e as analisa tendo como
referencial a epistemologia da pratica profissional defendida por Schén.

Ao longo da leitura de seu artigo fica evidente seu posicionamento
favoravel as idéias de Schin. Beineke trabalha conceitos fundamentais que sé&o
desenvolvidos por este autor, tais como conhecimento-na-agéo, reflexdo-na-agao
e reflexdo-sobre-a-agéo. A autora também discute o problema do distanciamento
entre conhecimento tedrico e prética pedagogica, afirmando que

na drea de educacgio sfo apontadas lacunas entre 08 processos de
formacio de professores e os problemas concretos que eles encontram
na realidade escolar. Um dos questionamentos derivados dessa
probleméatica refere-se 4 relevancia dos conhecimentos difundidos nos
cursos de formac8io, pela dificuldade de sua aplicagdio dos mesmos na
pratica de ensino. (2001, p. 88)

Ao longo de todo o artigo, Beineke segue fundamentando sua
discusséo sobre a relagéo dicotomizada entre teoria e prética e sobre a formagao
de professoras nos pensamentos de Schdn. Conclui afirmando que

a dicotomia entre teoria e prética pode ser vista sob outra perspectiva,
compraendendo-se que cada uma tem sua fun¢lo, seu préprio valor,
mas que é na pratica que ha o encontro com a teoria, configurando uma
outra modalidade de conhacimento: o conhecimento pratico do
professor. (2001, p. 895)

Defende o investimento na construgiio dos conhecimentos praticos, no
ambito da formagao de professores, e que 86 podem ser desenvolvidos, em sua
opinido, por meio de uma formacgic em que experiéncias concretas de ensino
sejam oportunizadas, “orientando os processos de reflexfio sobre as proprias



praticas, sem secundarizar a importdncia dos conhecimentos musicais e
pedagbégicos”® (idem).

Tem-se aqui, portanto, mais um artigo que possibilita n&o apenas o
conhecimento dos principais conceitos desenvolvidos por Schén como também
discute questdes tio importantes para a area de educagio musical, referentes a
relagiio teoria e prética e sobre a formacgéo de professores.

O artigo de Ribeiro, Uma perspectiva critica e cultural para abordar o
conhecimento curricular em masica, esta enquadrado na categoria Curriculo e foi
publicado na Revista da ABEM n*® 5 (2000). Ribeiro faz uma exposigdo sobre a
abordagem da cultura destacando o pensamento critico como componente
articulador das relagbes entre cultura e conhecimento. Procura também fazer uma
reflexdo sobre “a relagho da dimens&o critica e cultural do curriculo como
importante subsidio para a formacgio do professor-pesquisador em mausica®
(RIBEIRO, 2000, p.586).

Traz um livio e um artigo de Schén™ em suas referéncias
bibliograficas, além de autores como Apple, Durkheim, Geertz, Heller e Giroux.
Este Gitimo, inclusive, € um dos mais citados quando a autora discute a dimenséo
critica do curriculo e a formac8o do professor-pesquisador de musica.

Ribeiro (2000) discute o curriculo como campo socialmente construido
— conceito vinculado as teorizagbes criticas do curriculo — e julga ser essencial
“destacar a dimensao critica, enquanto principio tebrico e préatico, capaz de
fundamentar a perspectiva social do curriculo, conforme os estudos
desenvolvidos por Henry Giroux (1997)" (p. 61).

A autora passa a expor entdo o pensamento de Giroux, tomando-o
como referéncia para a andlise critica do curricuio. O modelo de critica-reflexiva
que a autora adota em seu artigo 6, portanto, baseado em conceitos trabathados
por Giroux e n&o por Schén, embora seja possivel identificar alguns pontos de
contato entre 0 pensamento destes autores.

Um destes pontos de contato pode ser estabelecido quando, segundo
Ribeiro, Giroux defende que

82 SCHON, D. The reflective praciitioner: how professionals think in action. New York, Basic Books,
1983,

. The thaory of inquiry: Dewey's legacy to education. Curriculum inquity, vol. 22, n° 2, p.
119-139, 1992,
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um modelko de curriculo deverd estar vinculado ao cotidiano da sala de
aula e 4s experiéncias dos sujeitos no interior do processo da produgéo,
do desenvolvimento e da transmissfio do mesmo. identifica ainda o
ambito da diversidade cultural e a capacidade do docente para entendé-
la, em suas "miltiplas linguagens®, dentro do processo. Sublinha a
necessidade do reconhecimento das préaticas culturais, relacionadas &
reafidade como um todo. (2000, p. 62)

Pode-se relacionar este pensamento de Giroux ac pensamento de
Schdn quando este Gitimo coloca a necessidade de aproximacfo entre a
academia e a realidade escolar que o professor enfrentara, “os problemas da
préatica do mundo real”, os quais tendem a se apresentar “na forma de estruturas
cadticas e indeterminadas” (SCHON, 2000, p.18).

Também é possivel estabelecer um ponto de contato entre 0 conceito
trabalhado por Giroux do professor como um intelectual transformador, o qual é
“capaz de promover a discuss#o das condicbes necessérias para a transformacéo
social, visando sua atuacio como sujeito critico, criativo e autdnomo” e com uma
postura consciente “acerca das questdes que envolvem a vida social, politica,
econdmica e cultural, onde ele sonha, vive e trabalha” (RIBEIRO, 2000, p.62)ea
visdo reconstrucionista de Zeichner, que entende que o professor ndo deve
perder de vista o forte carater politico e a dimens&o emancipadora na sua prética
como professor reflexivo, entendendo ainda a pratica reflexiva como uma prética
social.

Entretanto, estas relagbes nao sfo demonstradas por Ribeiro, que
segue adotando Giroux como referencial para seu trabalho @ em momento algum
reporta-se a Schdn ou a algum de seus conceitos referentes ao professor como
um profissional critico-reflexivo. A fungéo social do professor como intelectual
transformador, a autora afirma emergir a “imagem de que o ‘professor-formador’
seja tambeém um ‘professor-pesquisador’” (2000, p. 63), o que também pode ser
considerado como mais um ponto de contato com Zeichner e sua postura em
relacho 48 pesquisas realizadas por professores que estio na escola,
considerando-o0s produtores de conhecimento tanto quanto os pesquisadores da
academia.

Ribeiro conclui seu artigo apontando a importancia de torar efetiva
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a existéncia de um movimento consciente da comunidade académica
para o debate da produglo cumicular em musica, em bases sociais e
multicuiturais, de pensamento critico e reflexivo. Em virtude disto,
possibilitar a proposicio de um cumiculo como forma de “politica
cultural’, onde a formag8o docente vislumbre o "professor-pesquisador”
na &rea de musica. Conseqlientemente, pensar as reconstrugbes
curriculares sob eases aspectos, sublinhando que as mesmas tendem a
ser uma proposta de projeto fundamentado em mudangas acerca do
proprio modo de vida da nossa realidade cultural, (2000, p. 64-85)

Pode-se dizer que, embora se apéie preferencialmente no pensamento
de Giroux como referencial para seus argumentos, o artigo de Ribeiro também
apresenta concordéncia com o pensamento de Schdn e até mesmo de Zeichner,
no que diz respeito & formacéo do professor como um profissional critico-refiexivo
€ com a vis&o de reconstrucionismo social defendida por Zeichner (embora este
nem conste entre os autores relacionados nas referéncias bibliograficas). Isto fica
evidente quando Ribeiro cita a visdo de Giroux dos professores como

“intelectuais transformadores”. Ante esta dtica, o autor defende a funcéo
do professor come um intelectual capaz de promover a discussfio das
condicbes necessarias para a transformatio social, visando sua atuagio
como sujeito critico, criativo e auténomo. (2000, p. 62)

Bancas avaliadoras no processo ensino-aprendizagem da educagéo
musical instrumental infantit & o artigo de Carvalho publicado nos Anais do 11°
Encontro Nacional da ABEM e categorizado como A¢édo Docente. Recorre a
autores como Novoa, Luckesi, Freire e traz Schén e Zeichner em suas referéncias
bibliograficas®. Um aspecto a ser ressaltado quanto as referéncias bibliograficas
é o fato de que a mesma vem dividida em quatro grupos de focos ou conceitos
que a autora pretende aprofundar, baseando-se nos autores ali relacionados. Os
quatro grupos s&o: avaliagéo, aprendizagem da docéncia {(no qual encontramos
incluidos Schdn e Zeichner), processo ensino-aprendizagem e ensino de musica.

O artigo & o projeto de pesquisa sobre “as bancas avaliadoras como
um procedimento freqiientemente utilizado na educag&o musical instrumental
infantil” (CARVALHO, 2002, p. 1) e que tem como fio condutor "a verbalizagao e
reflexfio sobre a pratica do instrumentista educador, frente suas concepgdes,

SCHON, Donaid A. Educando ¢ profissional reflexivo: um novo design para o ensino e a
aprendizagem. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.
ZEICHNER, Kenneth. A formac#o reflexiva de professores: idéfas e praticas. Lisboa: Educa, 1993,
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valores e crengas” (idem). E apresentado pela autora como proposta
problematizada que tem por objetives

analisar concepcles de professores sobre ensino, aprendizagem,

avaliagio, relaglio professor-aluno, relaghio familia-escoia de musica,
formas de ensino. Analisar concepglies de professores sobre: a fungiio
das bancas avaliadoras. (CARVALHO, 2002, p. 4-5)

Carvalho expbe seu projeto de forma sucinta e ndo faz citagdes ou
referéncias explicitas a Schdn ou a Zeichner, mesmo estando presentes nas
referéncias bibliogréficas. Entretanto, percebe-se a presenca das idéias destes
autores quando a autora afirma que o fio condutor de sua pesquisa seré a
“verbalizacio e a reflex8o sobre a pratica do instrumentista educador” (idem)
(grifo meu). Semelhantemente, na exposicdo da metodologia prevista para a
pesquisa, a autora informa que trabalhara com entrevistas feitas a professores de
instrumentos que utilizam bancas avaliadoras como instrumentos de avaliag&o.
Segundo Carvalho, serfo

quesibas abertas com examplos provocativos para resultar num

mapeamento das concepgbes destes professores. Numa segunda élapa,
faremos uma analise destag concep¢les, juntamente com os
professores envolvidos, frente a textos problematizadores sobre
educacBo musical infanti. O presente projeto almeja estimular muasicos-
educadores a refletirem sobre a fundamentagiio tedrica de algumas
concepgdes avaliativas em uso, sobre a diversidada de instrumentos de
avaliaglio e, sobre a necessidede de fazermos constantements a
avaliag8o da avaliagio. (2002, p. §)

Pode-se afirmar, diante do exposto, que Carvalho pretende trabathar
orientada pela perspectiva do professor como pratico reflexivo segundo as
abordagens de Schidn e Zeichner, inclusive com o intuito de levar os professores
pesquisados a refletirem e verbalizarermn sobre suas concepgbes de avaliagdo e
sobre sua propria pratica profissional.

Figueiredo e Pedrosa relatam a estruturaciio de um curso a distancia
para formacfo continuada de professores em seu artigo Educac8o musical na
educacso infantil: educac8o a distancia e formagso continuada para professores.
Seu artigo enquadra-se na categoria Profissionalizagéo Docente e traz um artigo
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de Schén® nas referéncias bibliograficas. Também se constata a presenga de
autores como Kramer, Névoa e Perrenoud, o que demonstra o interesse que a
drea de Educag@io Musical vem demonstrando pela area de Educacho,
procurando interagir com a mesma.

O curso (ainda em projeto) & voltado prioritariamente para professores
que atuam em educacgéio musical e/ou educagao infantil e tem por finalidade o
aprimoramento do desempenho de suas atividades. De acordo com as autoras, “a
formacao continuada de professores como investimento na direc&o da melhoria
do ensino é indicada, entre outros, por Schon (1992) e Névoa (1982)"
(FIGUEIREDQ e PEDROSA, 2002, p. 2-3). Esta é a Unica referéncia explicita a
Schon.

Ao discutir sobre a formacio de professores, Figueiredo e Pedrosa
afirmam a necessidade de que o professor desenvolva competéncias “ou seja,
que mobilize ©s recursos necessérios para uma determinada acho
(PERRENOUD, 2001)" (2002, p. 2). Afirmam ainda que a necessidade da reflex&o
sobre os produtos veiculados na midia @ a necessidade de instrumentalizar o
professor com repertério adequado & educagéo infantil véem ao encontro uma da
outra.

Ao longo de todo o artigo, as autoras deixam claro que os professores
que participarem do curso serio levados a refletir sobre o que as criangas e suas
familias ouvem, sobre as musicas veiculadas pela midia e suas conseqliéncias
sobre o comportamento infantil, trabalhando com o conceito de indastria cultural.
Mas néo parecem propor ao professor que este refiita sobre sua propria prética tal
como Schén propbe. Em um Unico momento, Figueiredo e Pedrosa parecem se
aproximar do conceito de reflexfio sobre a reflexéio-na-agdo desenvolvido por
Schdn, ao indicaremn que ha a necessidade de discutir que “atitudes do professor
favorecem ou inibem a criagdo de um clima afetivo”™ (p. 4).

Figueiredo e Pedrosa demonstram também preocupacao a respeito da
relacio entre teoria e préatica na pratica educativa do professor ao elaborar sua
proposta de curso:

& SCHON, Donald A. Formar professores como profissionais reflexivos. In: NOVOA, Ant6nio
(org.). Formac#o de professores e profissionalizagio docente. Lisboa: D. Quixote, 1992,
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Também partimos da necessidade de que a pratica de formacgho e a
pratica que se pretende impiantar em sala de aula sejam coerentes
(KRAMER, 1989). Dai considerarmos de grande importincia uma
investigagio junto ao professor para detectar como ele se sente fazendo
© que faz, quais o8 modos como se relaciona com a crianga etc. (p.3)

Nossa proposia de estruturac8o do curso condribui para que exista uma
forte relagho teoria-préfica, prética-teoria. Consideramos fundamental
que os professores tenham oportunidade de praticar e aplicar suas
aprendizagens e de relacioné-las & sua propria axperiéncia. Durante o
curso, os professores serfo incentivados a registrar diariamente suas
atividades, atitudes, observagbes, sentimentos etc. (p.5)

Pode-se relacionar a preocupacho e a intengéo de aproximagao entre
teoria e prética exposta pelas autoras a Schdn e sua preocupagio com o
distanciamento entre as teorias académicas e a realidade do cotidiano enfrentado
pelos profissionais — neste caso, o professor da educacéo infantil. Entretanto,
Figueiredo e Pedrosa recommem a Kramer e nfo a Schdn como referéncia para
tratar deste tdpico em seu projeto ao se referirem a necessidade de coeréncia
entre a pratica de formacéo e a prética a ser implantada em sala de auia, como se
constatou nas citagbes anteriores.

Em outro trecho, pode-se também relacionar o principio do trabalho
coletivo proposto por Zeichner ao propésito principal do curso que, segundo as
autoras, & ¢ de “romper com o mondlogo, valorizar a reflexéo, a partilha de
experiéncias, estabelecer um vinculo com o coletivo” (p. 4).

OQuvir experidncias, falar sobre elas e interpreta-las é fundamental nflo
apenas para a estruturacBo do curso, mas em todo o seu
desenvolvimento. Nossa propesta & manter um espaco de didlogo —
através de uma lista de discusslo — antes, durante e posteriormente ao
curso, visando o aprimoramento canstante do professor e do proprio
curso. (...} A partir da analise dos dados recolhidos, caso julguemos
necessério, organizaremos grupos focals com professores que atuem na
Educachio Musical e/ou Educagio Infantli com o objetivo de
aprofundarmos os estudos referentes & estruturacho tedrico-pratica do
curso. (FIGUEIREDO e PEDRQSA, 2002, p. 4)

O que se pode concluir apés a leitura deste artigo é que, embora as
autoras concebam idéias como trabaiho coletivo, reflexdo e pesquisa dentro de
sua proposta de curso a distancia de formagéo continuada para professores, néo
ha uma relagéo direta entre estes conceitos (tal como séo apresentados pelas
autoras) e a forma como os mesmos s&o desenvolvidos por Schén. Este autor &
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citado apenas como embasamento para justificar a necessidade e importancia de
se investir na melhoria do ensino e da formaglio profissional, nio sendo
relacionado & formacgfo do professor como um prético reflexivo nos moldes
propostos pelo mesmo.

O artigo Reflexdo sobre as concepgdes e agbes de um(a) professor(a)
de percepgéo musical: um estudo de caso, da autoria de Costa, foi enquadrado
na categoria agéo docente. £ também um projeto de pesquisa a ser desenvolvido
e foi publicado nos Anais do 12° Encontro Anual da ABEM (2003, em formato de
CD-rom). A autora se propde a ‘investigar e refletir sobre as concepcdes e
praticas de um(a) professor(a) de percepg&o musical nos cursos de misica da
Universidade Federal de Uberlandia® (COSTA, 2003, p.1), tendo como referencial

0s principios da epistemologia da pratica docente desenvolvidos por
Donald Schdn {(1983) e a andlise das concepgles se dara a partir das
consideragbes e revisdes de estudos sobre as caracteristicas dos
saberes profissionais elaborados por Tardiff. (2000) (COSTA, 2003, p. 1)

Alem desses autores, Costa também recorre a Sacristdn e Pérez
Gomez, Pimenta e Ghedin e outros®,

A autora trabatha sua proposta de investigacio como uma proposta de
reflexio sobre concepgles € acbes de um professor de percepgdo musical,
tomando a pratica de ensinar como um fendmeno concreto. Procura assim dar
visibilidade as préticas do professor, entendendo que ao fazé-io esta valorizando
e estimulando um olhar critico sobre as mesmas, além de as estar considerando

Como potenciais fontes tedricas e de conhecimento na 4rea. No entanto,
esge didlogo consigo mesmo, para ser proficuo, necessita de teorias,
estudos, bem como dos olhares de outros para subsidiar a discussso. E
nesse sentido que este projeto objetiva intarferir, dando possibilidadas
ao(a) professonia) da area de evidenciar suas acbes no dia-a-dia da sala
de aula & fazer de seus saberes da préatica foco de aprendizagem e troca
de experiéncias. (p. 3)

® Costa traz dois livros de Schon nas refer8ncias bibliograficas de seu artigo. Sio eles:
SCHON, Donald A. The reflective practitioner: how professionals think in action. New York: Basic
Books, 1983,

. Educando o profissional reflexivo. Traducio Roberto Cataldo Costa. Porto Alegre: Artmed,
2000.
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Costa deixa claro aqui que sua intengéo, além da identificagdo e
anélise das concepgbes presentes e/ou norteadoras da pratica do professor a ser
pesquisado, também envolve o ato de levar o professor em questao a refletir
sobre sua propria pratica, questionando-a e transformando-a. Ao iongo de sua
proposta, a autora explicita este objetivo mais de uma vez:

espera-se portanto, através da reflexiio sobre as concepgbes e sobre as
acbes, a possibilidade de enfrentamento da realidade para construgfio de
conhecimentos significativos. Olhar-se através da reflexfo 6 ter a chance
de transformar suas praticas. (p. 4)

E novamente ao expor os objetivos especificos de seu projeto: “refietir
com o(a) professor(a) suas agbes a partir dos dados coletados em suas aulas”
(2003, p.4).

Costa espera assim estimular a reflexdo-na-a¢géio (de acordo com
Schon) a partir da reflexfo das praticas do professor, socializando-as dentro da
equipe e valorizando seu trabalho e seus saberes.

Outro artigo enquadrado na categoria agfo docente e igualmente
publicado como projeto de pesquisa nos Anais do 12° Encontro da ABEM (2003) é
o de Niéri, intitulado Pianista-professor: refletindo a pratica. A autora pretende
levantar as praticas pedagodgicas do ensino superior de piano e suas vinculagdes
aos programas vigentes, com o propdsito de “investigar quais {ou qual)
paradigmas educacionais norteiam o ensino de piano, e se a ag¢ho do pianista-
professor corresponde as perspectivas da sociedade do século XXI” (NIERI, 2003,
p. 1). Autores como Eco, Forquin, Giroux e Novoa estiio em suas referéncias
bibliogréficas, além de Schén®, entre outros.

Niéri inicia seu artigo expondo sua preocupa¢ho com a aclo da
universidade “que atua como elo de conexao entre a sociedade e a formagao de
agentes que nela atuaréo transformando a realidade” (idem). Ela acredita que a
universidade tem a responsabilidade de formar profissionais que tenham, néo
apenas o conhecimento e as habilidades técnicas necessarias para ©
desempenho de suas fungbes (com o necessdrio nivel de especializagio que

% SCHON, Donald A. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensinc e a
aprendizagem. Porio Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.

. Formar professores como profigsionais reflexivos. In: Novoa, A. (org.). Os professores e
sura formagho. Lisboa: Dom Quixote, 1997,
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cada campo de atuagdo requer), como também deve desenvolver neste mesmo
profissional “um espinto critico capaz de refletir e contribuir para as
transformacgbes sociais” (idem).
Em relagéio ao ensino superior de piano, Niéri manifesta sua opinido de
que
as expectativas que emergem com o novo milénio sfo de que o
profissional transcenda o8 limites do mero desenvolvimento de
habilidlades técnicas e armazenamento de  conhecimentos,
desenvolvendo uma formaclo artistico-musical reflexiva, criativa e
critica. Essa formaghio viabilizaria um redimensionamento do valor da
misica, que hoje passa por uma notoria crise, em funglo da falta de
clareza de seus significados e fungbes no contexto do novo século.
Essas questles nic sBo recentes (..) Contudo, poucas mudancas

pedagégicas foram observadas nas préatices reflexivas dos cursos
superiores de piano. {idem)

Niéri acredita que, juntamente com a competéncia técnica, a arte deve
desenvolver nos jovens a capacidade de raciocinios criativos e inovadores que
contribuam para o desenvolvimento de uma sociedade mais justa. Embora néo
recorra a Zeichner, este pensamento de Niéri poderia ser relacionado a idéia de
reconstrucionismo social defendida por este autor, no sentido de que, neste caso,
o profissional seria o pianista formado dentro da perspectiva critico-reflexiva.

Mesmo néo recorrendo a Zeichner, a autora cita o educador musical
Koelireutter, cujo pensamento em relac&o a funcéo da arte esta, de certa forma,
em concordancia com Zeichner no aspecto aqui citado. De acordo com Niéri, para
Koelireuter, “a funcéio da arte deve estar relacionada & realidade social, ao
desenvolvimento da nossa cultura” (p.2).

Niéri afima também que, em funcho dos cursos superiores de piano
ainda conservarem os principios tradicionais estabelecidos pelas escolas do
século XIX (gque priorizam o virtuosismo técnico e o repertdrio da realidade
musical européia em detrimento da mtsica brasileira e da consciéncia musical
critica e inovadora), os mesmos nao atendem as necessidades de hoje e nem
“contemplam as fungdes de um curso universitdrio com o consegiente
desenvolvimento da nossa cultura musical” (p. 2).

A autora espera que sua pesquisa possa contribuir no processo de
reestruturagio cumicular e pedagégica pela qual alguns conservatérios e
universidades vém passando com o objetivo de estarem em maior consonancia



108

com a realidade social que os futuros pianistas enfrentardo. Observa-se aqui a
preocupacio da autora em colaborar para esta aproximagio entre 0 mundo
académico e a realidade social, diminuindo a distancia entre ambos, em
consonéncia com o pensamento de Schon.

Niéri pretende, entfo, examinar de forma critica o programa de ensino
e as praticas pedagdgicas que s&o desenvolvidas na disciplina Piano, do curso de
bacharelado neste instrumento, do Instituto de Artes da Unesp. Tera como
referencial tedrico para esta pesquisa os paradigmas educacionais classificados
por Domingues (1988) e os principios filosdficos estabelecidos por Freire. Dentre
as razdes mencionadas pela autora para a escolha desse referencial, destaco a
que se justifica

pela compreensfio, sob uma perspectiva critica do programa da
disciplina piano. Este entendido aqui, como dotado de ideclogia, no
sentido de portar significado, uma vez que é elaborado em um
determinado contexto, visando fins determinados. (2003, p. 3)

A autora também sugere quesides que levem a reflexdio, como, por
exemplo:
Quais as perspectivas dos docentes quanto ao programa? Que peffil de
sluno, professores e universidade objetivam formar? O que na visfo
desses professores pode ser repensado, conservado ou efetivamente

mudado em sala de aula para uma melhor integracio do aluno a
raalidade social? (p. 4, grifo meu)

A partir de questdes como estas, Niéri pretende identificar os
paradigmas que permeiam o ensino de piano na instituicio pesquisada e também
“levantar possiveis sugestbes (contando inclusive com a colaboragdo dos
pianistas-professores), quanto ao que deve (ou n&o) ser melhorado no programa
de ensino e na metodologia” (idem). A autora demonstra, assim, adotar uma
postura critico-reflexiva tanto para a condu¢&o de sua pesquisa quanto para a
concepclo que acredita ser mais adequada para a formagdo do pianista no
século XXI. Procurando. inclusive, levar os professores pesquisados a refletirem
criticamente sobre sua atuacho e sobre o programa por eles desenvolvidos.

O Uitimo artigo analisado dentro deste recorte ¢ Percussdo — uma
abordagem integradora nos processos de ensino e aprendizagem desses
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instrumentos, de Paiva. O artigo esta dentro da categoria Multidimensionalidade e
foi publicado nos Anais do 12° Encontro da ABEM (2003). Consiste no relato de
um projeto de pesquisa em andamento. Um fato interessante sobre suas
referéncias bibliograficas é o fato de que, dos 14 livros e/ou artigos citados,
apenas trés n3o s80 da drea de musica®, s8o eles: Borg e Gall, Charles (ambas
as referéncias s&o sobre pesquisa educacional) e Schan®.

Paiva teve como principal objetivo nesta pesquisa

discutir a elaboragio e a implementagio de uma proposta para a
metodologia de ensino dos instrumentos de percussdo, que Seja
comextualizada e que privilegie uma abordagem integradora, tratando de
aspectos musicals relacionados nfio 86 com a axecugio instrumental,
mas também com performance, apreciagio e criag8o musical. (PAIVA,
2003, p. 3)

O autor pretendeu também, ao final de sua pesquisa, apresentar um
material didéatico que tenha

como pressuposto central as experiéncias vividas e registradas no
contexto educacional, ou seja, ele sera o resultado de todo o processo
de pesquisa ¢ reflexfio sobre a prética pedagogica € aprendizagem
musical dos instrumentos de percussfio desenvolvido no contexto
educacional apresentado. (2003, p. 4)

Paiva considera que a relevincia de seu trabalho reside na
possibilidade de se refletir sobre “a implementagcio de uma proposta para a
metodologia de ensino e de seus resultados, com diferentes alunos, levando em
conta o contexto socio-cuttural e educacional, no qual estio inseridos™ (p. 2),
acreditando estar contribuindo, desta maneira, com outros professores e
pesquisadoras da area musical.

Para tanto, usa como referdéncia os conceitos de performance
habilidosa,  conhecer-na-ag8o, reflexdo-na-agdo, reflexdo-sobre-a-agdo
desenvolvidos por Schin, relacionando-os a prética e ao fazer musical. Como
exemplo de reflexdo-na-agdo cita a performance dos musicos de Jazz que, ao

% Faz-se necessanio esclarecer que, ao analisar as referdncias bibliogréficas dos artigos incuidos
neste recorte, procurei destacar apenas 08 autores referentes A drea de educagio, o que néo
significa que nos demais artigos nfio haja autores da drea de misica e de educagiio musical.

€ SCHON, Donald A. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensino e &
aprendizagem. Porto Alegre:; Artes Médicas Sul, 2000.
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improvisarem e tomarem novas dire¢cdes “dentro de uma estrutura musical pre-
definida”, estio refletindo-na-a¢§o. Relaciona também as habilidades de tocarum
instrumento e a aprendizagem musical ao pensamento de Schin quando este
autor afirma, de acordo com Paiva, que "08 continuos ajustes, deteccfio e
correclio de efmos, sugerem as qualidades dinmica e inteligente de uma
atividade” (PAIVA, 2003, p. 2).

Apoiando-se em Schon, Paiva afirma que quanto mais consciente for o
processo de reflexdo do professor, mais coerente serd sua pratica educacional.
Portanto, a pratica pedagégica do professor pode e deve se nortear pelas praticas
e experiéncias por ele vividas, podendo mesmo

torné-la suficientements embasada e consistente. N&o apenas pela mera
repeticlio de antigos modelos educacionais, mas através da constante
reflexfio ¢ avaliagio de seus processos e métodos de ensino {p. 3).

Sua pesquisa tem carater de investigacio-ac8o ¢ Paiva reporta-se &
Lima, quando esta autora

ievanta a necessidade da reflexiio sistemética da pratica educacional em
miisica. A autora atenta para o fato de que o ensinar exige refiexfio
critica sobre a prética, envolvendo o movimento dindmico, dialético entre
o fazer e o pensar sobre o fazer, Este cardter préitico, dinAmico e
investigativo vem a0 enconiro das necessidades dessa pesquisa,
visando & reflaxfio sobre uma pratica pedagoégica consistente. {p. 5)

0O gue se pode constatar, ao analisar a proposta de Paiva, & sua opgcao
pelo enfoque prético e critico-reflexivo tanto para a pesquisa como para 0
desenvolvimento de uma metodologia de ensino. Ao propd-la como decorréncia
de sua pesquisa, Paiva reafirma sua intengéo de promover uma reflexio “sobre
uma abordagem mais flexivel, contextualizada, integradora” (p. 4). Ao longo de
todo o seu texto pode-se encontrar afiimac¢bes e referéncias a autores que
demonstram a preocupacgio e o interesse de Paiva em desenvoiver um trabalho
que esteja em consonéncia com essa postura critico-reflexiva. Conclui-se, pois,
que seu trabalho leva o leitor da area de misica a conhecer um pouco mais da
abordagem de Schén.



CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve por objetivo verificar como 0 conceito de professor
reflexivo tem influenciado e/ou interferido nas discussbes sobre formagio do
professor de musica no Brasil, usando como referéncia as publicacbes da
Associacdo Brasileira de Educagfio Musical ~ ABEM. Para isso tomei como
referenciais tebricos as abordagens de Donald A. Schin e Kenneth M. Zeichner
para o conceito de professor reflexivo. Todos os textos publicados na Série
Fundamentos da Educac8o Musical, nas Revistas da ABEM e nos anais dos
encontros nacionais desta Associagio, publicados entre 1991 e 2003, foram lidos,
resumidos e categorizados para em seguida proceder 4 anélise daqueles que
tratavam da formacao de professores e em especial os artigos que traziam Schén
e Zeichner em suas Referéncias Bibliogréficas.

Foram encontrados 69 textos referentes a formaco de professores.
Esses textos foram analisados com o intuito de verificar que concepgao de
formacéo de professor traziam, tendo como referencial a classificacdo de
perspectivas organizada por Pérez Goémez (2000). Também foi feito o
levantamento de todos os autores citados nas referéncias bibliograficas desses
textos.

Conforme a classificaciio de Pérez Gomez, pode-se distinguir quatro
perspectivas basicas referentes a formacéo de professocres, com suas respectivas
correntes ou enfoques. "que enriquecem ou singularizam as posicdes da
perspectiva basica” (2000, p. 354). a Perspectiva Académica, dentro da qual se
diferenciam os enfoques enciclopédico e compreensivo; a Perspectiva Técnica,
também com dois modelos, 0 de freinamento e o de fomada de decisdes; a
Perspectiva Prética com os enfoques tradicional e reflexivo sobre a prética, e
finalmente, a Perspectiva de Reflex8o na Prélica para a Reconstrugdo Social,
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com os enfoques de critica e reconstrugéio social e de investigagdo-agdo e
formacgdo do professor para a compreenséo.

Constatou-se a predomindncia da Perspectiva Prética com Enfoque
Reflexivo sobre a Prética (com o qual podemos relacionar o pensamento de
Schén) como concepcho de formacgéio de professores. Dentre os 69 textos da
categoria Formagéo de Professores, 37 traziam essa concepgéo de formacgéo.
Quanto aos autores citados nas referéncias bibliograficas, foi levantado o total de
619 autores, sendo que entre os dez mais citados, apenas dois autores n&o s&o
da area especifica de musica e apenas dois s&0 autores estrangeiros. Constatou-
se também que as trés autoras mais citadas so membros ativos da ABEM que ja
ocuparam e/ou ainda ocupam cargos nas diretorias dessa Associagéo, tendo
vérios artigos e comunicagdes de pesquisa de sua autoria publicados nas
Revistas, Anais de Encontros e na Série Fundamentos, individuaimente ou em
conjunto (entre si e/ou com outros autores).

A Perspectiva de Reflexdo na Prética para a Reconstrugdo Social com
Enfoque de Critica e Reconstrugdo Social é a perspectiva na qual se insere o
pensamento de Zeichner e apresentou apenas trés textos (duas comunicagbes e
um artigo, correspondendo a 4,34 % dos artigos).

Verificou-se que, dentre os 20 textos que trazem Schdn e Zeichner em
suas referéncias bibliogréficas apenas sete estio enquadrados na categoria de
formagio de professores. Dezessete deles trabalham apropriadamente os
conceitos desenvolvidos por esses autores. Um dos artigos (OLIVEIRA, 1897)
apenas cita Schin e néo chega a trabalhar suas idéias. Dois dos textos inseridos
neste recorte (JOLY, 1998; JOLY e KUBO, 2002) chegam a desenvolver seu
trabalho tendo como suporte as idéias destes autores, mas acabam por fazé-lo de
forma inconsistente e/ou equivocada com a abordagem dos mesmos.

Em varios momentos, durante as leituras e andlises dos artigos para a
realizag@o deste trabalho, questionei a faita de atuagéo, a omiss&o da Associagéo
frente a tantas questdes importantes para a época de sua criagio e consolidagao.
A preocupacéo inicial com o caréter cientifico dos artigos integrantes das
publicagdes da ABEM, bem como o desejo de se firmar como uma Associacio
com este mesmo carater (e sem conotagbes "sindicalistas”), é evidente, como ja
foi dito e demonstrado no decorrer deste trabalho. Talvez resida ai a razéo — ou
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parte dela — para o ndo envolvimento da ABEM com o processo de elaboragao e
aprovagho da nossa atual LDB, bem como com a poiitica educacional de modo
geral. Entretanto, questiono-me se o fato de ser uma Associagio de carater
cientifico e “sem propdsitos sindicalistas® deveria necessariamente levar ao néo
envolvimento com questdes tio importantes tais como a nova LDB, a insergéo do
ensino de musica no ensino fundamental e médio e politicas pablicas para &
formagé&o de professores, entre outras.

Particularmente, acredito que, como Associacidc que congrega €
representa os educadores musicais do Brasil, a ABEM poderia e deveria ter tido
uma atuacio mais presente e marcante nestas questbes t&o importantes para a
area de Educacao Musical, 0 que de modo algum implicaria em sindicalismo, faita
de compromisso com a pesquisa em mdsica, auséncia de “carater cientifico” ou
mesmo incoerdncia com suas metas e objetivos como Associagio. Penso, alias,
que a participagho nestes debates e discussdes deveria ser parte fundamental
dos objetivos da ABEM de consolidar o espago da educagio musical e de
atuacéo do professor de musica, tanto na realidade educacional de nosso pais
como em nossa sociedade. A ABEM estaria assim contribuindo de maneira mais
critica e efetiva para a transformagfo desta realidade (em sintonia com o
pensamento de Zeichner). Creio também, que se desde o seu inicio esta
Associacéo tivesse adotado uma postura de atuagéo e interferéncia mais direta e
concreta, seguramente o alcance de sua atuagio seria hoje muito maior do que o
é. Apesar dos “sendes”, acredito que a ABEM vem, aos poucos, “despertando”
para estas questdes, o que pode ser visto também em suas publicagbes.

Finalizo esta andlise afimando que, considerando o numero de
volumes e autores publicados pela ABEM, a tematica da formagdo de
professores, embora mais presente nos Gltimos dois anos, ainda precisa ser mais
enfatizada, ganhar mais espaco e visibilidade dentro desta associaco, enfim, ser
mais refietida, colocada em discussio para verificar sua contribuicdo para a
formacéo do professor de musica. A perspectiva critico-reflexiva tal como &
abordada por Zeichner e Schdn também n#o esti tho presente, o que leva a
questionar 0 quanto as teorias e conceitos a ela subjacentes tém de fato
interferido no meio académico musical.
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Considerando-se a multidimensionalidade de espagos em que o
professor de musica pode atuar (escolas, teatros, igrejas, organizagdes néo
governamentais, estiidios de gravago, dentre outros) torna-se necessario pensar
a sua formagho dentro de uma perspectiva critico-reflexiva tal como propdem
Schon e Zeichner. O professor de musica pode (e deve!) atuar como pesquisador,
refletindo sobre sua atuac#io e conhecendo mais e melhor a realidade na qual
estd inserido, desenvolvendo meios para atuar de maneira significativa e
transformadora neste meio. Acredito que o trabalho de pesquisa coletiva, tal como
Zeichner defende, traria grandes beneficios para o ensino da misica no Brasil.

Particularmente, acredito que a arte, em especial a muasica, & direito de
todo o cidaddo e deveria estar presente na formaglo de todos os brasiteiros.
Também, que a escola é o lugar privilegiado para que todos tenham acesso a
educac&o musical, gratuita e de qualidade. Entendo que o conhecimento musical
leva o individuo a uma formag&o integral, pois a dimenséo estética é parte de
nossas vidas, de nosso cotidiano e de nossa cultura. E através desta dimenséo
que nos tornamos mais criticos, mais reflexivos @ mais humanos (n#o é & toa que
Schén recorre & prética do talento artistico em sua teorial).

Como Zeichner, acreditc que a funcio de professor deve
necessariamente, incluir a interferéncia na sociedade em seu conteudo reflexivo,
ohjetivando uma sociedade mais justa, mais equénime & mais solidaria. Fago aqui
uma aproximagio entre o pensamento de Zeichner e a concepgio contextualista
de Eisner, que defende uma abordagem socioldgica do ensino das artes, o qual
deve servir néo somente a formacg#o de valores, hébitos e atitudes como também
servir a causas sociais®®. Mais do que nunca, a presen¢a da arte, da musica
especificamente, se faz necessaria na educagéo escolar, mas nao apenas como
reforgo a outras disciplinas ou nas festinhas e recreagbes. A musica se faz
necessaria como area de conhecimento, como linguagem e como meio de
expressho e fruigao estética que possibilite aos individuos novas visdes do mundo
e da vida. E, penso eu, isso 86 se tomaré possivel a partir do momento em que os
educadores musicais, 0s professores de musica que atuam e atuaréo no ensino
regular tiverem essa formagéo e essa postura critico-reflexiva.

% A concepgio contextualista opbe-se a concep¢lio essencialista, defensora da idéia de um
ensino artistico cuja unica preocupagio seja apenas o que esta diretamente relacionado as artes.
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Finalmente, acredito que uma Associagdo como a ABEM tem uma
grande responsabilidade sobre si, uma vez que & a maior associacio de
educadores musicais da América Latina, com um alcance gue ja ultrapassou as
fronteiras de nosso pals através de seus encontros e suas publicacbes. Ao
incentivar os debates e as publicagbes de artigos sobre a formacéo de
professores de musica o primeiro passo ja foi dado. Resta agora manter a
discusséo e a reflex&io, ampliando o alcance das mesmas para a pratica cotidiana
dos professores, envolvendo-os nestas discussdes e ouvindo-os, considerando o
saber por eles produzido. Através desta interagfio cada vez maior, seré possivel
que o ensino de musica na escola regular se tome refiexivo e garanta, assim, o
direito de nossos alunos a uma formagéo estética.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCAGAO MUSICAL — ABEM. Esfatuto da
ABEM. Curitiba, 1999.

ALMEIDA, Célia Maria de Castro. Concepgles e praticas artisticas na escola. In:
FERREIRA, Sueli (org.). O ensino das artes: construindo caminhos. Campinas,
SP: Papirus, 2001.

BARBOSA, Joe! Luis da Silva. Editorial. In: Fundamentos da Educag8o Musical
n%4, p.2, outubro, 1998.

BEINEKE, Viviane. Teoria e prética pedagdgica: encontros e desencontros na
formacao de professores. In: Revista da ABEM, n° 6, setembro de 2001(p. 87-85).

BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. A formagchio profissional do educador musical:
algumas apostas. In: Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 8, p 17-24, margo 2003.

. Escola - Licenciatura em Musica — Pedagogia; investigacéo e acio na
formagéo inicial de professores. In: Anais do X Encontro Nacional da ABEM,
Uberdéndia, outubro de 2001 (cd-Rom).

BERBEL., Neusi Aparecida Navas. A problematizagio e a aprendizagem baseada
em problemas: diferentes termos ou diferentes caminhos? In: Revista Interface —
comunicago, sadde, educago. Vol. 2, n° 2. Fundagio UNESP/Botucatu, 1998.

BEYER, Esther. A consfrugio do conhecimento musical no educador. dimensdes
culturais. In: Anais do 1V Encontro Nacional da ABEM, Goiéinia, 1995 (p. 11-17).

BIASOLI, Carmen Lucia Abadie. A formagédo do professor de arfe: do ensaio... &
encenagdo. Campinas, SP: Papirus, 1999,

BLANCO, Sonia Reis. A formagéo profissional e o estabelecimento da relacéo
entre teoria e pratica no curso de Licenciatura em Educagho Artistica com
Habilitagio em MUsica na Universidade do Estado do Para. In: Anais do IX
Encontro da ABEM, Belém, setembro de 2000 (disquete).

BONACH, Elisene. A LDB cidad#4 substituida pela LDB encomendada por FHC,
In: LDB comentada. Goiéinia, Adufg, janeiro de 1997.

BRASIL/MEC/DEPARTAMENTO DE ENSINO MEDIO. O Artigo 7° da Lei 5.692/71
no Ensino de 2° Grau. Brasilia, 1978.



117

BRASIL/MEC/SEF. Pardmetros Cunriculares Nacionais. Arte. Vol 6. Brasilia, 1897.

BRZEZINSKI, Iria. Pedagogia, pedagogos e formag8o de professores. busca e
movimento. Campinas, SP: Papirus, 1996.

CAMPOS, Denise Alvares. Oficina de musica: uma caracteriza¢io de sua
metodologia. Goiania: Cegraf/UFG, 1988 (Colegéo Teses Universitarias).

CAMPOS, Silmara de & PESSOA, Valda Inés Fontenele. Discutindo a formagéo
de professoras e de professores com Donald Schén. In: GERALDI, Corinta Maria
Grisolia, FIORENTINI, Dario, @ PEREIRA, Elisabete Monteiro de A. (orgs.).
Cartografias do trabalho docente. Campinas, SP: Mercado das Letras, 1998.

CARVALHO, Isamara Alves. Bancas avaliadoras no processo ensino-
aprendizagem da educagfo musical instrumental infantil. In: Anais do 11°
Encontro anual da ABEM, Natal, outubro de 2002 (CD).

CERESER, Cristina Mie lto. A formacé&o de professores de misica sob a 6tica dos
alunos de licenciatura. In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM, Natal, outubro
de 2002 (CD).

. A formacfio de professores de musica sob a oOtica dos alunos de
licenciatura: um survey nas universidades do Rio Grande do Sul. in: Anais do 12°
Encontro Anual da ABEM, Florianépolis, outubro de 2003 (CD).

CONTANDRIOPOULOS, André-Pierre, CHAMPAGNE, Frangois, POTVIN, Louise,
DENIS, Jean-Louis e BOYLE, Pierre. Saber preparar uma pesquisa.S&o Paulo:
Hucitec; Rio de Janeiro: Abrasco, 1999.

COSTA, Maria Cristina Souza. Reflex&io sobre as agdes de um(a) professor(a) de
percepcdo musical: um estudo de caso. In: Anais do 12° Encontro Anual da
ABEM, Florianbpolis, outubro de 2003 (CD).

FIGUEIREDO, Ana Valéria de, € PEDROSA, Stella Maria Peixoto de Azevedo.
Educacio musical na educagho infanti educagBo a distancia e formagéo
continuada para professores. In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM, Natal,
outubro de 2002 (CD).

FREIRE, Vanda Lima Bellard. Educa¢éo musical, musica e espagos atuais. In:
Anais do X Encontro Anual da ABEM, p. 11-18, 2001.

. Editorial. In: Associac8o Brasileira de Educagdo Musical - Informativo N°
12. Novembro, 2000.

FISCHER, Emst. A necessidade da arte. 9. ed. Rio de Janeiro: Guanabara,1987.

FUSARI, Maria F. de Rezende e, e FERRAZ, Maria Heloiza C. de T. Arte na
educacéo escolar. S&o Paulo: Cortez, 1892.

GERALDI, Corinta Maria Grisolia, MESSIAS, Maria da Gloria Martins, e GUERRA,
Miriam Darlete Seade. Refletindo com Zeichner: um encontro orientado por



118

preocupagdes politicas, tedricas e epistemolégicas. In: GERALDI, Corinta Maria
Grisolia, FIORENTINI, Dario, @ PEREIRA, Elisabete Monteiro de A. (orgs.).
Cartografias do trabalho docente. Campinas, SP: Mercado das Letras, 1998,

GERMANO, José Willington. Estado militar e educag8o no Brasil (1964-1985).
S&o Paulo; Cortez, 1993.

GUIMARAES, Valter Soares. Saberes docentes e identidade profissional — a
formagdo de professores na Universidade Federal de Goids. Tese (Doutorado) ~
Universidades de S&o Paulo, S&o Paulo, 2001.

JOLY, liza Zenker Leme. Musicaliza¢éo infantil na formag¢&o do professor. uma
experidncia no curso de pedagogia da UFSCar. in: Fundamentos da Educagédo
Musical, vol. 4 — ABEM, outubro de 1998 (p.158-162).

, @ KUBO, Olga Mitsue. Proposi¢do de objetivos de ensino para facilitar o
planejamento de ensino do professor de musicalizagio infantil. In: Anais do 11°
Encontro Anual da ABEM, Natal, outubro de 2002 (CD).

KNELLER, George F. Arte e ciéncia da criatividade. S&o Paulo: IBRASA, 1978.

LIBANEO, José Carios. Organizac#o e gestéo da escola: teoria e pratica. Goiénia:
Editora Altemativa, 2001.

LUDKE, Menga e ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educagéio: abordagens
qualitativas. S&o Paulo: EPU, 1986.

MARTINS, Raimundo. Entrevista. Goiénia, 2000.

MATEIRQ, Teresa Novo. A prética de ensino em mdsica: uma reflex&o a partir de
trés experiéncias de estagio. In: Anais do 11° Encontro Anual da ABEM, Natal,
outubro de 2002 {(CD).

. O comprometimento reflexivo na formagho docente. In: Revisita da
ABEM, n° 8, margo de 2003 (p.33-38).

MORATO, Cintia Thais. Ensinar e aprender pela pesquisa: uma experiéncia com
a pedagogia por projetos na disciplina projeto integrado do curso de educacéo
artistica habilitacio em musica da Universilade Federal de Uberiandia (UFU). in:
Anais do Xlil Encontro Nacional da ABEM, Floriandpolis, outubro de 2003 (cd-
ROM).

NIER!, Débora. Pianista-professor: refletindo a pratica. In: Anais do 12° Encontro
Anual da ABEM, Florian6polis, outubro de 2003 (CD).

NOVOA, Antbnio (coord.). Os professores e sua formagéo. Trad. de Graga Cunha
et alii. Lisboa: Dom Quixote, 1992.

OLIVEIRA, Alda. Construcfio da memoria musical. In: Anais do VI Encontro Anual
da ABEM, Saivador, setembro de 1997 (p. 51-58).



119

. Curriculos de masica no Brasil apés a nova LDB e 08 documentos
elaborados pelo MEC para o ensino bésico e superior. In: Anais do Vill Encontro
Anual da ABEM, 1999 p. (17-38).

. Atuagdio profissional do educador musical: terceiro setor. In: Revista da
ABEM, n° 8, 2003 (p.83-89).

PAIVA, Rodrigo Gudin. Percussdo — uma abordagem integradora nos processos
de ensino e aprendizagem desses instrumentos. In: Anais do 12° Encontro Anual
da ABEM, Floriandpolis, outubro de 2003 (CD).

PEREZ GOMEZ, Angel |. A fungéio e formagéo do professor/a no ensino para a
compreensso: diferentes perspectivas. In; GIMENO SACRISTAN, José , e PEREZ
GOMEZ, Angel |. (org.). Comprender e transformar o ensino. Porto Alegre:
Artmed, 2000.

. O Pensamento prético do professor: a formag8o do professor como
profissional reflexivo. In: NOVOA, Anténio (coord.). Os professores e sua
formacg8o. Trad. de Graga Cunha et alii. Lisboa: Dom Quixote, 1992.

PIMENTA, Selma Garrido. Formag#o de professores: identidade e saberes da
docéncia. In: PIMENTA, Selma Garrido (org.). Saberes pedagégicos e atividade
docente. S&0 Paulo: Cortez, 1999 (p. 15-34).

, @ GHEDIN, Evandro. Professor reflexivo no Brasil — génese e critica de
um conceito. S&o Paulo: Cortez, 2002,

REQUIAQ, Luciana Pires de S&. Saberes e competéncias no &mbito das escolas
de musica alternativas: a atividade docente do musico-professor na formagéo
profissional do musico. In:Revista da ABEM, n° 7, setembro de 2002a (p. 59-67).

. Saberes e competéncias no ambito das escolas de musica alternativas: a
atividade docente do musico-professor na formagéo profissional do musico. In:
Anais do XI Encontro Anual da ABEM, Natal, outubro de 2002b {cd-rom).

RIBEIRO, Sonia Tereza da Silva. Uma perspectiva critica e cultural para abordar
o conhecimento curricular em musica. In: Revista da ABEM, n° 5, setembro de
2000 (p. 59-65).

SANTOS, Regina Antunes Teixeira dos. Andlise da proposta de desenvolvimento
da leitura musical através do solfejo de Davidson e Scripp. In: Anais do X/
Encontro Anual da ABEM, Natal, outubro de 2002 (cd-rom).

. HENTSCHKE, Liane e GERLING, Cristina Caparelli. A dicotomia entre a
vis&o objetivista e construcionista na proposta de Davidson e Scripp. In: Anais do
Xt Encontro Anual da ABEM, Florianbpolis, outubro de 2003 (cd-rom).

SANTOS, Regina Mércia Sim&o. A universidade brasileira e o projeto curricular
dos cursos de musica frente ao panorama pds-modemo. in: Revista da ABEM, n°
8, margo de 2003 (p.63-68).



120

SAVIANL, Dermeval. A nova lei da educagdo: trajetdria, limites e perspectivas. 6.
ed. Campinas, SP: Autores Associados, 2000.

SOARES, Vitor A. PBL: modismo ou revolugio nos cursos de medicina? Uma
visdo critica dessa experiéncia que ja estd formando as primeiras turmas no
Brasil. In: Didlogo Médico. S&o Paulo: Editora Livre, maiojjunho 2003.

SOUZA, Jusamara. Parmetros Curriculares Nacionais: Ensino fundamental e
médio, politicas e acdes para o ensino de musica nas escolas. In: Anais do Vif
Encontro Anual da ABEM, p. 17-26, 1898.

SCHON, Donaid A.. Educando o profissional refiexivo — um novo design para o
ensino e a aprendizagem. Porto Alegre: Artes Médicas Sui, 2000,

TOSCHI, Mirza Seabra. A nova LDB. In: LDB comentada. Goiénia, Adufg, janeiro
de 1997.

. Formac8o de professores reflexivos e TV Escola: equivocos e
potencialidades em um programa govemamental de educacéo & distancia. Tese
(Doutorado em Educag8io) — Universidade Metodista de Piracicaba, S&o Paulo,
1999.

TOURINHO, Irene. Um compositor, uma educadora, muitas perguntas e algumas
reflexbes sobre pratica de ensino de musica. In: Revista da ABEM, n.3, ano 3,
Junho de 1996, Salvador: Associa¢fo Brasileira de Educag¢&o Musical, 1996.

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA/DEPARTAMENTO DE MUSICA.
SINAPEM: Simpésio Nacional Sobre a Problemética da Pesquisa e do Ensino
Musical no Brasil. Jo&o Pessoa, 1988.

ZEICHNER, Kenneth M. Para além da diviséo entre professor-pesquisador e
pesquisador-académico. In. GERALDI, Corinta Maria Grisolia, FIORENTINI,
Dario, € PEREIRA, Elisabete Monteiro de A. (orgs.). Carfografias do trabalho
docente. Campinas, SP: Mercado das Letras, 1998.

ZEICHNER, K. M. e LISTON, D. P. Formacién Del professorado y condiciones
sociales de la escolarizacién. Trad. Pablo Manzano. Madrid: Morata; La Corufia:
Fundacion Paideia.



ANEXOS



REEZLAZZ5TT53I3353533333333» 333333

SINAPEM

SIMPQSIO NACIONAL SOBRE A PROBLEMATICA
DA PESQUISA E DO ENSINO MUSICAL NO BRASIL

DE 12 A 16 DE JANEIRO
E DE 6 A 10 DE JULHO DE 1987

JOAQ PESSOA — PARAIBA
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I CONSIDERACOES:

O SINAPEM, reunido em Jodo Pessoa no perfodo de 6
a 10 de julho de 1987, considerando que:
— a graduagdo em misica destina-se & formagdo de miisicos

competentes em nivel superior, presumindo formagio de nivel médio, -

" devidamente avaliada por teste de aptiddo especffica ¢ exame vesti-
bular;

— a atual estmutura curricular dos cursos de misica, vistos
como uma multiplicidade de cursos, de um lado, e valendo-se de
categorias demasiadamente amplas, de outro, mascara e dificulta
o planejamento e administragdio académicas;

— a formagao musical requerida do misico € basicamente
a mesma, a despeito da diversidade de habilitagdes; )

— o atual enquadramento dos cursos dificulta sobremodo
o preparo de instrumentistas e cantores competentes, enquanto alon-
ga desnecessariamente a formacdo de compositores e regentes;

- o preparo musical do licenciado necessita ser ampliado;

II RECOMENDACOES:
Recomenda que:
1. Carsos

Os cursos de misica sejam oferecidos sob a forma de
Bacharelado ou Licenciatura com habilitagdes.,
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2. Habilitagbes

‘O curso de Bacharelado seja oferecido nas seguintes habjli-
tagbes, ressalvada a criagio de outras que porventura se fagam
necessérias:

- Canto

— Composigéo

— Clarinete

— Contrabaixo

— Cravo

— Fagote

— Flauta doce

— Flauta transversal

— Harpa

— Qboé

- C)rgﬁo

— Percusséo

— Piano

— Regéncia Coral

— Regéncia Orquestral

— Saxofone

— Trombone

— Trompa

— Trompete

— Tuba

— Viola

— Violao

— Violino

~ Violoncelo

O curso de Licenciatura seja oferecido nas seguintes habi-
litagdes, ressalvada a criagho de outras que porventura se fagam
necessérias: _

— Educagdo Musical

— Canto

— Clarinete

— Flauta doce

— Flauta transversal

— Oboé

— Percussio

— Piano
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— Saxofone
— Trombone
— Trompa

- Trompete
— Viola

— Violdo

- Violino

— Violoncelo

3. Matérias

3.1. Tronco Comum
O tronco comum aos dois cursos compreenda as seguintes

matérias:

1.Pritica de Misica
2.Literatura e Estruturagio Musical
3.Histéria da Mdsica

.A Pritica de Mfisica deve incluir disciplinas referentes
3s seguintes categorias: instrumento suplementar (ao menos um),
pritica de conjunto (de clmera, orquestral, ou outros), improvi-
sagdo, técnica vocal, e canto coral,

A Literatura e Estruturagdo Musical deve incluir hamonia,
contraponto, anélise, estruturagdo musical, literatura musical, e per-
cepgio musical, desdobradas em disciplinas isoladas ou ministradas

de forma integrada,
A Histbria da Mtsica deve enfatizar a histéria da mfsica
ocidental, particularizando a da mfsica brasileira.

3.2. Parte Especifica do Bacharelado

A parte espec{fica do Bacharelado compreenda as seguin-
tes matérias;

— Habilitagio em Canto
1.Canto

2.Fisiologia da Voz
3.Literatura Vocal
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- Habilitagio em Composigfio
1.Composigiio
2.0rquestragdo

— Habilitagio em Clarinete
1.Clurinete
2.Literatura do Clarinete

— Habilitagiio em Contrabaixo
1.Contrabaixo
2.Literatura do Contrabaixo

— Habilitagio em Cravo
1.Cravo
2.Literatura do Cravo

— Habilitagio em Fagote
1.Fagote
2,Literatura do Fagote

— Habilitagéio em Flauta Doce
1.Flauta Doce
2.Literatura da Flauta Doce

— Habilitagio em Flauta Transversal
1.Flauta Transversal
2.Literatura da Flauta Transversal

— Habilitagio em Harpa
1.Harpa
2.Literatura da Harpa

~ Habilitagdo em Oboé
1.0bok
2.Literatura do Oboé

— Habilitagho em Orgio
1.0rgéo
2.Literatura do Orgfio
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— Habilitagio em Percussdo
1.Percussio
2,Literatura da Percussio

— Habilitagio em Piano
1._Piano
2.Literatura do Teclado

— Habilitagio em Regéncia Coral
1.Regéncia Coral
2. Fisiologia da Voz

- 3.Leitura de Partitura

— Habilitagdo em Regéncia Orquestral
1.Regéncia Orquestral

2.0rquestragho

3.Leitura de Partitura

— Habilitagdo em Saxofone
1.5axofone
2,Literatura do Saxofone

— Habilitagio em Trombone
1.Trombone
2.Literatura do Trombone

- Habilitagédo em Trompa
1.Trompa v
2.Literatura da Trompa

- Habilitagdo em Trompete
1.Trompete
2.Literatura do Trompete

— Habilitagio em Tuba
1.Tuba
2.Literatura da Tuba
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— Habilitagdo em Vicla
1.Viola
2.Literatura da Viola

e

— Habilitagio em Violdo
1.Violio
2.Literatura do Violdo

- Habilitagao em Violino
1.Violino
2.Literatura do Violino

— Habilitaggo em Violoncelo
1.Violoncelo
2.Literatura do Violoneelo

As literaturas especfficas devem incluir o repertério solfsti-
co, camerfstico, orquestral, e de outros conjuntos, ajustando-se
ao perfil tradicional do uso do respectivo instrumento ou voz.

A literatura do teclado, para 2 habilitagdo em piano, deve
incluir o repertério do cravo, clavicérdio, e piano.

3.3.Parte Especffica da Licenciatura

Além das matérias pedagégicas em educagdo exigidas para
todas as Licenciaturas, a parte especifica de Licenciatura inclua
as seguintes matérias:

— Habilitagdo em Educagio Musical
1.Metodologia do Ensino de Misica
2.Histdria e Filosofia da Educagdo Musical
3.Mfisica para as Escolas de 1° e 2° Gran
4,Miisica ¢ Aprendizagem

— Habilitagdo em Canto

1.Canto

2,Fisiologia da Voz

3,Literatura Vocal

4.Prética de Ensino do Canto Individual e em Grupo
5.Regéncia Coral
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— Habilitagao em Clarinete
1.Clarinete

2.Literatura do Clarinete
3.Pritica de Ensino do Clarinete
4.Regéncia Instrumental

- Habilitagdo em Flauta Doce
1.Flauta Doce

2.Literatura da Flauta Doce
3.Pritica de Ensino da Flauta Doce
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Flauta Transversal
1.Flauta Transversal

2,Literatura da Flauta Trasnversal
3,Pritica de Ensino da Flauta Transversal
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Oboé
1.0boé

2.Literatura do Oboé
3.Pritica de Ensino do Obof
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Percussio
1.Percussio

2.Literatura da Percussio
3.Pritica de Ensino da Percussio
Regéncia Instrumental

~ Habilitacdo em’ Piano
1.Piano

2.Literatura do Teclado
3.Pritica de Ensino do Piano
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagéo em Saxofone
1.8axofone

2.Literatura do Saxofone
3.Pritica de Ensinc do Saxofone
4.Regéncia Instrumental
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— Habilitagao em Trombone
1.Trombone

2.Literatura do Trombone
3.Prética de Ensino do Trombone
_4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Trompa
1.Trompa

2.Literatura da Trompa
3.Pritica de Ensino da Trompa
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Trompete
1.Trompete

2,Literatura do Trompete
3.Pritica de Ensino do Trompete.
4.Regéncia Instrumental ’

—~ Habilitagdo em Viola
1,Viola

2,Literatura da Viola
3.Prética de Ensino da Viola
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Violdo
1.Violdo

2.Literatura do Violdg
3.Préitica de Ensino do Violdo
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Violino
1.Vielino

2.Literatura do Violino
3.Pritica de Ensinc do Violino
4.Regéncia Instrumental

— Habilitagdo em Violoncelo

1. Violoncelo

2.Literatura do Violoncelo
3.Pritica de Ensino do Violoncelo
4,Regéncia Instrumental
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A pritica de ensino do instrumento deve incluir a did4tica
especifica do mesmo ¢, sempre que possivel, de instrumentos afins.

As observacdes feitas sobre as literaturas especificas do
Bacharelado aplicam-se as da Licenciatura.

6. Enquadramento e Carga Horfria Util

O Bacharelado e a Licenciatura em Misica tenham uma
carga hordria mfnima de 2.160 horas, integralizaveis num minimo
de quatro e num méximo de sete anos.

Recomendagdo Individual (Prof* Sandra Loureirc de
Freitas Reis, Representante da UFMG no SINAPEM)

“Que as IESes incluam entre as disciplinas obrigatérias
a disciplina “Filosofia da Arte” cuja ementa englobaria: teorizagdo
de conceitos sobre o belo, estilfstica e morfologia; nogdes de psicolo-
gia e sociologia daz arte e estudos sobre a fungio sécio-politica
da misica.”

“Tal disciplina propiciaria a reflexéio aprofundada a nfvel
filoséfico, psicolégico e social sobre todo o contelido dos diversos
cursos, influindo, assim, decisivamente, na formagao de um profis-
sional consciente da importéncia ¢ fungéo de seu trabalho no contex-
to sécio-polftico-cultural.”
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ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL

Versdo aprovada na Assembléia Geral do VIII Encontro Nacional (Curitiba, 1999)



CAPITULO 1 : Da Caracterizacdo, Sede ¢ Foro

Art.01 - A “4ssociagdo Brasileira de Educagdo Musical”, denominada ABEM,
¢ uma Sociedade Civil, Cientifica e Tecnoldgica, sem fins lucrativos, com ng-
mero ilimitado de socios e tempo de duragdo indeterminado, que congrega:

A. Associagdes regionais da area de educacgio musical
B. Professores de musica dos niveis elementar, médio e superior

C. Estudantes de musica
D. Professores leigos em musica

Par.0l - A ABEM, com sede e foro na cidade onde estiver o seu Premdente po-
derd exercer suas atividades em todo o territorio nacional,

Par.02 - A ABEM estara vinculada 8 ANPPOM - Assoc1acéo Nacional de Pes-
quisa e Pos-Graduagdo em Musica.

Par.03 - A ABEM ¢ representante oficial no Brasil da “/nternational Society for
Music Education” - ISME.

CAPITULO I1 : Das Finalidades e Objetivos

Art.02 - Sao finalidades e objetivos da ABEM:

A. Promover a educagdo musical;

B. Organizar anualmente uma reuniio onde serdo divalgados trabalhos na
area e serdo oferecidos cursos de atualiza¢fo nos varios niveis (ele-
mentar, médio e superior) € nas varias sub-dreas (voz, instrumentos de
percussdo, cordas, sopros, piano, teoria, percepgao e outros);

C. Congregar associa¢des regionais de educagdo musical,

D. Incentivar a atualiza¢éio do profissional em educag¢@o musical;

E. Congregar os professores de misica, visando a integragdo, discussio e
divulgacdo dos conhecimentos nas diversas especialidades da area.




Paragrafo Unico - Para alcangar os objetivos enumerados neste capitulo, a
ABEM podera firmar contratos, acordos, ajustes, convénios e repre-
senta¢des com entidades publicas e privadas, nacionais ou estrangeiras.

CAPITULO I : Dos sécios
Art.03 - A ABEM tera as seguintes categorias de sécios:

A. Sécios Efetivos: sdo professores de musica pos-graduados, gréduados

e pesquisadores em musica,
B. Sacios Colaboradores: sdo pessoas interessadas em colaborar com a

ABEM,

C. Sécios Estudantes: sdo estudantes de curso de graduagio

D. Sécios Institucionais: sdo instituigdes, centros e organizagdes ligadas
a0 ensino e/ou & musica.

Par.01 - Consideram-se socios fundadores todos os associados que subscrevem
a ata de fundagdo.

Par.02 - Sé terdo direito a voto os socios efetivos.

Par.03 - So serfio elegiveis para Presidente e Vice-Presidente os s6cios efetivos
doutores e para Diretoria os sdcios efetivos pés-graduados.

Art.04 - Os associados gozardo dos direitos de participagdo das atividades da
ABEM, de voz nas Assembléias Gerais e demais reunides.

Paragrafo Unico - Os associados com direito a voto poderdo requerer a convo-
cacdo de Assembléia Geral Extraordinaria mediante peti¢do assinada

por um tergo deles.

Art.05 - Os associados deverdo cumprir o Estatuto e disposicdes da ABEM,
exercer os cargos para os quais foram eleitos, participar das atividades, prestigi-
ar as iniciativas da ABEM e contribuir financeiramente para sua manutencio.

Art.06 - A contribuicdo anual sera proposta cada ano pelo Conselho Deliberati-
vo.




Art.07 - Serdo considerados em pleno gozo de seus direitos os associados que
estejam em dia com o pagamento da contribuicdo anual.

A. E direito do sécio receber os informativos da 4BEM e um exemplar
dos anais referente ao ano do pagamento de sua anuidade.
B. E direito do socio receber desconto nas taxas de inscricdo dos Encon-

tros da ABEM.

CAPITULO IV : Da Oreanizacio Estrutural e Funcional

Art.08 - A ABEM sera composta dos seguintes érgdos:

A. Assembléia Geral

B. Diretoria

C. Conselho Deliberativo
D. Consetho Editorial

Art.09 - A Assembléia Geral, 6rgdo méaximo da ABEM, € composta por todos
~ 0s sdcios. : .

Par.01 - A Assembiéia Geral devera reunir-se ordinariamente uma vez por ano,
durante 0 Encontro Anual, devendo a convocagdo ser expedida pelo
Presidente da ABEM, com o minimo de 30 dias de antecedéncia.

Par.02 - O “Encontro Anual da ABEM” néo podera coincidir com o “Encontro
Anual da ANPPOM”.

Par.03 - Sdo funcdes da Assembléia Geral:

A. Determinar as diretrizes gerais da ABEM, aprovando o plano de tra-
balho e o relatério anual, bem como os atos normativos € deliberativos
que asseguram o funcionamento da ABEM,

B. Aprovar o orgamento, a execuglo or¢amentdria e a prestagdo de con-
tas;

C. Aprovar as taxas de contribui¢do anual;
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D. Eleger os membros da Diretoria. do Conselho Deliberativo e do Con-
setho Editorial.

Art.10 - O Conselho Deliberativo sera eleito pela Assembléia Geral e os mem-
bros deste Conselho devem ser sécios da ABEM.

Art.11 - A Diretoria sera composta por um Presidente, representante oficial da
ABEM em juizo e fora dele, um Vice-Presidente, um Secretario, um Tesoureiro
e o Presidente da gestdo anterior. -

Par.01 - O mandato da Diretoria sera de dois anos, sendo permitida uma recon-
dugio.

Par.02 - Cabe a Diretoria:

A. Aprovar e acompanhar a execug¢do de planos e projetos;

B. Dinamizar e promover as atividades que visem o desempenho do papel
social que este Estatuto confere 4 ABEM,

C. Apresentar relatrios e prestagdo de contas anuais, com a aprovagéo do
Conselho Deliberativo, a Assembléia Geral;

D. Executar programas aprovados pele Conselho Editorial e Assembléia
Geral; -

E. Promover o relacionamento institucional entre a ABEM e a ANPPOM,
e também com as institui¢des interessadas em objetivos afins.

Art.12 - O Conselho Deliberativo sera composto por cinco membros efetivos,
assegurando a representatividade das cinco regides do pais: Norte, Nordeste,
Centro Oeste, Sudeste e Sul. O Presidente da ABEM é membro nato do Conse-
tho Deliberativo. ‘ '

Par.01 - O mandato do Conselho Deliberativo serd de dois anos, sendo permiti-
da uma recondugao.

Par.02 - Cabe ao Conselho Deliberativo:

A. Estabelecer diretrizes orgamentarias;
B. Supervisionar a execug#io dos programas € or¢amentos;
C. Realizar a fiscaliza¢do contabil e financeira da ABEM,;



D. Participar do planejamento do encontro anual:
E. Participar da elabora¢do de planos e projetos:
F. Representar a Associa¢do a nivel regional.

Art.13 - O Conselho Editorial serd composto de um presidente, um editor e trés
membros.

Par.01 - O mandato dos membros do Conselho Editorial sera de dois anos, sen-
do permitida uma recondugio.

Par.02 - O presidente do Conselho Editorial poderd acumular a fungio de editor.

CAPITULO V : Das Disposicdes Gerais e Transitorias

Art.14 - As ammibuig¢bes dos membros que compdem os érgdos da ABEM serdo
definidos em Regimento Interno.

Art.15 - O registro da ABEM e de seus atos constitutivos consta em Cartério de
Registro de Pessoas Juridicas de Salvador / Bahia - Brasil.

Art.16 - A ABEM ndo tem finalidade lucrativa, ndo distribui lucros ou dividen-
dos, nem concede remuneracdo, vantagens ou beneficios aos membros da Dire-
toria, do Conselho Deliberativo e do Conselho Editorial, pelo exercicio especifi-

co de suas fungdes.

Art.17 - A ABEM somente podera ser extinta por deliberagdo de dois tergos dos
Associados reunidos em Assembléia Geral Extraordinaria, convocada expres-

samente para esse fim.

Paragrafo Unico - Em caso de dissolugdo ou liquidagdo, o eventual Patrim6nio
- da ABEM sera destinado a uma institui¢do congénere ou assemelhada,
a critério da Assembléia Geral Extraordinaria.

Art.18 - Os casos omissos ou duvidosos serédo resolvidos pela Assembléia Ge-
ral, pelo Conselho Deliberativo ou, ad referendum, pela Diretoria, que para
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tanto baixard wnstru¢des que deverdo ser devidamente assinadas. datadas e re-
gistradas.

Paragrafo Unico - As resolugdes tomadas ad referendum pela Diretoria deverdo
ser posteriormente comunicadas a Assembléia.

Art.19 - O presente Estatuto, aprovado pela Assembléia Geral, entra em vigor a
partir da data de sua aprovagfo ¢ somente poderd sofrer modificagio em As-
sembléia do Encontro Anual, especialmente convocada para tal fim com antece-
déncia minima de 90 dias, e por decisdo de pelo menos metade mais um dos
associados presentes e credenciados para isto.




Livro de Atas da ABEM

Cépia autenticada em cartdrio
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Alexandre Campos

De: Alda de Jesus Oliveira <olival@ufba.br>

Para: Gilka Martins <gilkamartins@ig.com.br>
Enviadaem: Segunda-feira, 25 de Setembro de 2000 20:15
Assunto: Re: Pesquisa sobre ABEM,perguntas

Prezada Gilka:

Congratulo vocé pela tematica abordada.
Respondo abaixo:

i ----- QOriginal Message-----

| From: Gilka Martins <gilkamartins@ig.com.br>
; To: dlival@ufba.br <olival@ufba.br>

Cc: olival@ufba.br <olivai@ufba.br>

Date: Sabado, 23 de Setembro de 2000 09:13
: Subject: Pesquisa sobre ABEM,perguntas

Prezada Prof® Alda de Qliveira
AQui estéo as questdes, conforme ¢ exposto na mensagem anterior:

1)Comoe, quando e por que surgiu a ABEM?

A Associagdo Brasileira de Educagio Musical surgiu da necessidade em ampliar e aprofundar o forum de
debates, discussdes e apresentagdes de novos trabalhos brasileiros na area de educagio musical, de compartilhar
os problemas e as solugdes sobre o ensino de musica com colegas competentes e atualizados do exterior, e
principalmente, de disseminar e comunicar aos professores da rede de ensino, 0s novos conhecimentos
desenvolvidos por pés-graduados no exterior e no Brasil, ajudando assim, a consolidar a area de mdsica como
um todo no pais. A idéia da ABEM surgiu a partir da criagio e realizagio das Semanas de Educagio Musical na
Universidade Federal da Bahia, coordenadas por mim para atualizar docentes na Bahia. Apds a fundagiio da
ANPPOM em 1989 em Brasilia, percebemos que era necessario ter oportunidades para além de apresentar e
discutir pesquisas em ed. musical, ter uma vertente onde os professores sem pos-graduagdo pudessem
compartithar dos problemas de pesquisas e aprenderem também métodos de pesquisa para aplicar com os
problemas especificos na sala de aula. A partir do modelo do estatuto da ANPPOM, elaborei um modelo de
estatuto para a ABEM, e parti para convencer outros professores da necessidade de criarmos a ABEM. Em
1991, aqui mesmo em Salvador, pedi ao professor Piero Bastianelli (violoncelo) para desenhar a logomarca da
ABEM e pedi o apoio do Diretor, Paulo Costa Lima, para organizarmos um evento especifico para a criagio da
associagdo, dentro do Seminario Internacional que é tradicionalmente realizado em Salvador, anualmente.
Procuret dentre os nomes dos expoentes intemnacionais, um professor que estivesse pesquisando e publicando.

' Encontrei 0 nome do Dr. Swanwick, na Inglaterra. Eu niio o conhecia. Liguei para o Instituto de Educagio em
Londres, e ele aceitou vir ao Brasil.

O Dr. Keith Swanwick participou como convidado internacional do evento. A assembiéia de criagio da ABEM
contou com um grande nimero de fundadores, conforme consta da ATA de fundagfo, e foi registrada por mim
no cartorio de Salvador, Bahia, conforme microfilmes. Nesta assembléia fui eleita primeira presidente da ABEM,
permanecendo durante os quatro primeiros anos.

2)Quais os principais objetivos desta Associagio? .

Conforme ja foi mencionado, os objetivos principais da ABEM siio a apresentagdo, discussdo, divulgacio de
trabalhos de pesquisa na area de educagio musical, e a consolidaciio da area de Ed. Musical e de Musica no

" Brasil. Decorrentes desses objetivos, sio a formagdo e a atualizacdo dos recursos humanos na area, € a
publica¢do dos estudos mais significativos para a formagdo de profissionais atualizados e competentes. Ao
contrario do que algumas pessoas pensam, 2 ABEM ndo tem propositos sindicalistas: apesar de proporcionar um
| forum para debates em todos 0s aspectos da profissdo, ela objetiva principalmente a consolidagdo da areae a
promogio do conhecimento.

; Sugiro que vocé consulte todas as publicagtes da ABEM para ter uma visiio geral dos propositos da ABEM,

28/10/2000
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| 3)Como voce tem percebido a atuacéo dos professores dentro da Associagdo?

" Os protessores tém tido diversos tipos de atuagfio: uns (geraimente os posgraduados) apresentam suas pesquisas

; concluidas, ou estudos em andamento. Qutros, apresentam relatos de experiéncias docentes, outros apresentam

: 05 seus materiais de ensino e livros, partituras e discos, instrumentos musicais. Outros, vio 20s encontros para
procurar as novidades na drea ¢ aprenderem com os mais experientes. Alguns procuram conhecer os aspectos e

! problemas relacionados com a profissio de educador musical e se preocupam com a situagdo da milsica na escola

| brasileira e até mesmo pretendem conhecer as diversas realidades profissionais no mundo.

[

4)Como a ABEM, enquanto entidade que congrega os educadores musicais do pais, tem se
posicionado frente & politica educacional brasileira, em especial no que diz respeito a formacgio de
professcres?

A ABEM como associagio ndo tem diretamente (com representantes) trabalhado com os movimentos da politica
educacional brasileira, mas tem trabalhado através dos seus membros associados, fortemente e com atuacio
direta, em prol da educagfio musical nas escolas e nos curriculos. Na minha gestdo e na da profa. Vanda Freire
foram enviadas mogdes ¢ registros dos pensamentos dos participantes dos grupos de trabalho dos encontros as
principais entidades, orgamzacdes, secretarias de educagio e escolas.

: Eu pessoalmente (como presidente da comissio), juntamente com a profa. Liane Hentschke (como secretaria),
trabalhamos na Comissdo de Especialistas da SESU no Ministério da Educagdo, onde re-oOrgamzamos os
principais documentos que decorreram da nova LDB para a autorizagio e o reconhecimento dos cursos de Artes
e de Musica, para a reformulagdo curricular € para a criagio da primeira comissdo de especialistas em Milsica no
MEC. Além desse trabalho de re-organizagio da area na graduagdo, trabathamos também como pareceristas dos
PCN's, com vistas a inser¢do da miuisica nas escolas em todos os niveis.

Em termos internacionais, conseguimos colocar 2 ABEM como a associagio representante da ISME no Brasil.
Depais disso, a participagdo do Brasil na ISME vem crescendo rapidamente a cada ano.

5)Como a ABEM vé a formag&o de professores de Musica no Brasil e qual tem sido sua principal
colaboracdo nesta area?

A formagdo de professores de Musica no pais ainda precisa de muita atualizagdo, pois os curriculos ainda
refletem a politica da Educagio Artistica, da lei 5692/71. Apesar de ser necessario gue o professor possa se
utilizar dos recursos das diversas linguagens artisticas, é fundamental que a formagdo do professor seja especifica
e mais aprofundada em cada arte. Assim, é importante que os curriculos de Licenciatura possam refletir essa
formagdo mais abrangente e aprofundada em Musica, para que tenhamos professores mais experientes e
competentes, além de atualizados.

8)Como a ABEM se posicionou em relagdo a nova LDB (durante sua elaboragao e apds sua
aprovagao)?

Na época da aprovagio da LDB cu estava na presidéncia da CEE/ARTES e estava em reunido em Brasilia.
Quando eu soube que estavam querendo retirar as Artes da LDB, procurei documentos existentes nos arquivos
do MEC que pudessem apoiar as nossas mogdes em defesa das artes na legislagio. Encontrei alguns papéis, fiz
uma carta em nome de toda a CEE/ARTE, ¢ levei pessoalmente, juntamente com os colegas, para o Congresso.

7)Como a ABEM se posicionou em relagdo aos PCNs-Parametros Curriculares Nacionais (durante

sua elaboracdo e apods sua implantacéo)}?
Nio sei se houve algum posicionamento oficial da ABEM quanto ao assunto. Seria conveniente consultar a

profa. Vanda. Sei que eu e Liane fomos pareceristas.

8)Que comentarios voce faria sobre a formagéo de professores de musica no Brasil?

- Acho que os professores de miisica ainda estdo se refazendo da fase da Ed. Artistica e estdo se desenvolvendo

! um pouco lentamente ainda, mas de forma mais consistente e participativa. A ABEM tem atuado muito para que
este estado de coisas venha contribuir para o crescimento da area e do mercado de trabalho dos profissionais da

- educacio musical.
|

! Mais uma vez, muito obrigada pela sua colaboragdo, sem a qual este trabalho ndo poderia ser

| realizado. Um grande abrago.
|

28/10/2000
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XIII ENCONTRO ANUAL DA ABEM
18 a 22 outubro de 2004

RIO DE JANEIRO

Ao completar treze anos de atividades ininterruptas, a
ABEM em conjunto com a equipe organizadora e
coordenadora do Encontro, propde o tema * A REALIDADE

_ NAS ESCOLAS E A FORMACAO DE PROFESSOR DE
 MUSICA: POLITICAS, SOL CONSTRUIDAS E EM

CONSTRUCAO " e os sub-temas para os Foruns a serem

- debatidos no XIII Encontro :

Apresentacdo Submissdo de Trabalhos
Local e Contato Comissdo Organizadora
Realizacado e Apoio

Hotéis
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Ultima Alteracdo: terca-feira, 5 de agosto de 2003.
O que é a ABEM?

A ABEM ¢ uma associaco nacional que congrega
professores de Educacdo Musical de todos os niveis
(fundamental, médio e superior) e esta integrada, desde
1995, a International Society for Music Education (ISME) da
qual é representante no Brasil.

Seus principals objetivos sdo: promover a educacdo musical
e a integragdo dos professores da area; realizar encontros
que propiciem a divulgacdo de trabalhos, a realizagdo de
cursos, a discussdo e a divulgacdo de conhecimentos,
contribuindo, assim, para a permanente atualizacdo dos
professores.

Até 1998, a ABEM realizou sete Encontros Nacionals, sendo
que ¢ seu VI Encontro, em Salvador, ocorreu em integracao
com o I Encontro Latino-Americano da ISME.

Atualmente a ABEM congrega cerca de 600 membros,
distribuidos por todo o pais, e vem contribuindo para a
consolidacdo de uma literatura nacional na drea de musica,
através da publicacio dos Anals dos Encontros e de
periédicos.
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Ultima Alteracio: terca-feira, 4 de maio de 2004.

Diretorias e Conselho Editorial da ABEM

Biénio 2001-2003

Diretorla Nacional
Presidente:
Dra. Jusamara Souza (UFRGS)

jusa@ez-poa.com.bir
Vice-Presidente:

Dra. Alda de Jesus Oliveira (UFBA)
alivai@ufba. br

" Presidente de Honra:
- Dra. Vanda Beltard Freire (UFRJ)

Pwirsire@connection.com.br

Secretaria:

Dra.Margarete Arroyo (UFU)
margareti@uf.br

Tesoureira:

Dra. Maria Isabel Montandon (UnB)

misabal@unt. br
Diratoria Regional

Norte:

Ms. Celson Sousa Gomes (UFPA)
calsmy@amazon.com, by

Nordeste:

Dra. Cristina Tourinho (UFBA)

ana tourinho@hoatmail,com

Sudeste:

Dra. SHnia Teresa da Silva Ribeiro (UFU)
sonia@ufu.br

Sul:

Ms.Teresa Mateiro (UDESC)
Ceontro-Oeste:

Ms. Maria Cristina de Carvalho {UnB)
criscarvalho@abordo-com . br

Conselho Editorial

Presidente:

Dra. Liane Hentschke (UFRGS)
hentschk@portoweb com. br

Editores:

Dra. Maura Penna (UFPB)

m_penna@zaz.com.br

Dra. Regina Mércia Simdo Santos (UNIRIO)
roparcia@alteriex com.br

Dra. Luciana Del Ben

lucianadelben@uol. com, br

Dra. Cristina Grossi (UnB/UEL)

¢.grossi@ternra.com.br
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Ultima Alteracdo: terca-feira, 4 de maio de 2004.

Diretorias e Consselho Editorial da ABEM

Diretoria biénio 1986-2001 Bianin 2003-2005

Diwretoria benin 2001-2003
Diretoria Nacional

0 & 2 ABEM? Presidente:

> e ... Dra. Jusamara Souza (UFRGS)
» Dlretorias da ABEM jusa@ez-pea.com.br

oo e T Mice-Presidente:
* Estatuto em breve

( SRS Dra. Alda de Jesus Olivelra (UFBA)
» Atuahza;&o de Anuldade ~ alival@ufoa. br
S cankrs Nac,ona, Prosidente de Honra:

~————- Dra. Vanda Bellard Freire (UFRJ)

» Encontros Reglonals . jwirelre@connection.com.br
» Pub[lcagﬁ&s Secretéria:

} == Dra. Beatriz liarl {UFPR)
minsoricinpare SaHsl. S S secrataria_abem@yahoo.com.br

» Agenda ~ Tesoursira:

» Links Re]aqonados Dra. Teresa Mateiro {UDESC)
e t1atRIrofRintercorp.com.br

» Entre em Contato Diretoria Ragional

" Norte:
-~ Ms. Celson Sousa Gomes (UFPA)

celsomamazoen.con.br
y Nordesta:
» Pagina Inicial pra. Cristina Tourinho (UFBA)

ana_tourinho@hotmail.con:

Sudeste:

Dr. Sérgio Alvares {UFES)
Salvaras@npd. ufes. bir

Sul:

Ms. Magali Kleber (UEL)
makleber@sercomitel. cam.br

Centro-Oaste:

Dra. Cassia Virginia Coelho Souza (UFMT)

cvooeihosauza@uoli.com.br
LConselho Editorial

Presidente:

Dr. Cladudio Bellochio (UFSM)
claubeli@zaz.com. br

Editores:

Dra. Luclana Del Ben (UFRGS)
lucianadelbenguol.com.br

Dra. Cristina Grossi (UnB/UEL)

¢ orossi@terra. coun.br

Dra. Lia Braga (UFPA)
llab@amazon.com.br

Dra. Maria Isabel Montandon (UnB)
misabel@unb. br

» Informatlvo Eletrﬁmcn
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Artigos enquadrados na categorla Formagéio de Professores™

« SERIE FUNDAMENTOS

LOURO, Ana Lucia de Marques e. Formag&o do professor de instrumento: grades
curriculares dos cursos de bacharelado sm musica. In: Fundamentos da
Educag8o Musical, vol. 4 — ABEM, outubro de 1898 (p.106-109).

SIMA, Marta; TRACHCEL, Silvia. Programa de habilidades pianisticas para
estudiantes de educacions musical (um estidio de casos). In: Fundamentos da
Educagsio Musical, vol. 4 - ABEM, outubro de 1898 (p.123-129).

JOLY, liza Zenker Leme. Musicalizagao infantil na formagéo do professor: uma
experiéncia no curso de pedagogia da UFSCar. In: Fundamentos da Educagéo
Musical, vol. 4 -~ ABEM, outubro de 1998 (p.158-162).

e ANAIS DA ABEM

TACUCHIAN, Ricardo. Novos e velhos caminhos. In: Anais do 1° Enconfro Anual
da ABEM, Rio de Janeiro, dezembro de 1992 (p. 4-11).

FUKS, Rosa. A formacéo da identidade do professor de musica: do passado ao
presente, linhas de continuidade e de descontinuidade. in: Anais do 3° Encontro
Anual da ABEM, Salvador, junho de 1994 (p. 161-184).

VIEIRA, Lia Braga. Projetos que visam a melhoria da formag#o e da atuag&o do
professor de educacéo artistica habilitado em musica. In: Anais do 3° Encontro
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- E o 1° volume — “o seu primeiro trabalho editorial de cunho cientifico-
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EDITORIAL: Raimundo Martins
- Busca pelo crescimento cientifico e musical da érea.

ARTIGOS

1} Educacéo musical: uma sintese histérica como predmbulo para uma
idéla de educacio musical no Brasil do século XX.
AUTOR: Raimundo Martins (Doutor em Educacéo Musical, Southern lllinocis
University, USA; Professor Titular do Dept® de Musica do Instituto de Artes
da UFRGS; Professor orientador do Curso de Pds-Graduagio - Mestrado
em Musica — UFRGS).

- O artigo trata sobre a histéria da educagdo musical desde os
primérdios gregos até a década de 30, passando pela Europa e
chegando ao Brasil. SO se refere a formagéo de professores quando
trata da nogdo de educagdo musical como “processos de
aprendizagem em mdsica, o desenvolvimento da expressividade, a
funcBo da musica como conhecimento. Um processo rico e
complexo, que ndo se limita a uma iniciagéo, mas que se propde a
formar musicos e professores capazes e conscientes desta
fungéo’.(pag. 10)

Palavras-chave: histéria da educago musical
CATEGORIA DE ANALISE: Historia Educagio Musical
2) Funcdes e objetivos da aula de masica vistos e rovistos através da
literatura dos anos trinta
AUTOR: Jusamara Souza (Doutora pela Universidade de Bremen,
Alemanha; Professora Assistente do Dept®. de Mdsica da UFU).

- De acordo com a autora, seu texto 6 uma comunicagdo que tem por
objetivo investigar dentro do desenvolvimento da prética pedagogica
musical brasileira na década de trinta, as seguintes questdes:

a) qual o papel e a funglio que a educagfo musical ocupa no sistema
educacional brasileiro nos anos trinta? Ou mais corretamente,

b) quais os objetivos imanentes, especificos, gerais e socio-politicos
contidos nos curriculos, instrugdes, livros didaticos e literatura do
periodo mencionado?
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CATEGORIA DE ANALISE: Histéria Educagédo Musical
3) Aspectos do movimento Misica Viva
AUTOR: Carlos Kater (Compositor @ musicélogo. Doutor pela Universidade
de Paris IV ~ Sorbone; Professor da Escola de Musica da UFMG;
Coordenador do NAP - Nicleo de Apoio a Musica, da Escola de Misica da
UFMG).



- O texto trata do Movimento “Musica Viva" e de seus aspectos
educacionais. Ndo trata nem toca na questio de formacéo de
professores

Palavras-chave: Movimento Musica Viva, Koselireutter.

CATEGORIA DE ANALISE: Histéria Educagio Musical
4) A educacéo musical no Brasil: ABEM

AUTOR: Alda de Jesus Oliveira (Doutora em Educagiio Musical pela
University of Texas at Austin, USA; Professora do Dept’. de MUsica da
UFBa; Professora do Curso de Pds-Graduag8o — Mestrado em Musica,
UFBa).

- O texto expde a trajetoria da educacéio musical no Brasil, desde seu
descobrimento até o ano de 1922. No final fala da auséncia de
implantagles de politicas publicas para a educagfio musical no
Brasil; fala sobre a Educagio Artistica instituida pela antiga LDB
(5692/71) e sobre projeto para a nova lei, entdo em discuss&o. Toca
de passagem na falta de formagéo de professores de masica (ou sua
formagéo inadequada).

Palavras-chave: histéria da educacio musical no Brasil, Educagéo Artistica,
L.D.B.

CATEGORIA DE ANALISE: Histéria da Educagao Musical
5) Estara morta a escola normal pablica?

AUTOR: Rosa Fuks (Mestre em Educago Musical psio Centro de Pés-
Graduag8io, Pesquisa ¢ Extenséio do Conservatério Brasileiro de Musica;
Professora de Histéria da Educagdo Musical no Curso de Mestrado do
CBM).

- A autora fala sobre a escola normal brasileira (referindo-se na
verdade & escola publica como um todo) e sua situagdo
problemética. Coloca gue a escola normal é o local em que acontece
a circularidade continua do conhecimento pedagégico do pais (os
professores, oriundos do 3° grau; as normalistas, estudantes do 2°
grau e futuras professoras do 1° grau). Isto confere a escoia normal o
papel de modelo exemplar (especular) da realidade do sistema
educacional publico do pais. A autora finaliza afirmando a
necessidade de se esbogar uma real politica educacional brasileira,
“onde se daria 0 realce necesséario a formagéio do professor em
gualquer nivel, ponto nevralgico em nossa organizagéo educacionatl”.
Palavras-chave: Escola Normal, politica educacional brasileira.

CATEGORIA DE ANALISE: formacio de professores, agio docente

RELATOS - POLOS DE EDUCAGCAO MUSICAL.

Associacio dos professores de Educacio Musical da Bahia ~ Salvador - BA
AUTOR: Elena Pereira Carrera Escariz

Descrigéio da APEMBA e relato de suas atividades

CATEGORIA DE ANALISE: Histdria Educagio Musical



Escola de Musica da UFBa: Cursos de Extenslio - Salvador - BA
AUTOR: Alda de Jesus Oliveira
« Descrigiio dos cursos de extensdo da Escola de Musica da UFBa, voltados
a comunidade.
Obs: os alunos dos cursos de Licenciatura atuam nestes cursos como
estagidrios por pelo menos um ano, orientados pelo professor de Didatice e
Prética de Ensino.
CATEGORIA DE ANALISE: Histéria Educacgio Musical
Instituto Carios Gomes ~ Fundacéo Carlos Gomes — Belém — Paré
AUTOR: Anamaria Catarina Nobre Peixoto
o O artigo trata do movimento musical em Belém do Pard, onde a influéncia
da Fundagdo Carlos Gomes, bem como a de sua fundacéio, historia e
atuagio. CATEGORIA DE ANALISE: Historia Educagédo Musical
A Escola de Masica de Piracicaba - SP
AUTOR: Maria Aparecida Mahie
s Histérico da Escola, estrutura dos cursos oferecidos, apresentacdes e
eventos realizados, objetivos e filosofia da instituigo.
CATEGORIA DE ANALISE: Histéria Educagao Musical
Projeto Prelidio - Pré-Reitoria de Extensio — UFRGS - Porto Alegre - RS
AUTOR: Nidia Kiefer
* Exposi¢do do Projeto Preludio, contendo: objetivos, estrutura, filosofia,
programas e realizacdes do projeto.
CATEGORIA DE ANALISE: Histéria Educagéo Musical



