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RESUMO

Considerando a relevancia do estudo do espaco na literatura e a complexidade da
vida humana expressa nas obras do autor Dyonélio Machado, o presente estudo
teve como propédsito verificar as ocorréncias de espacos e analisd-los em
conformidade com a identidade abordada no romance Os Ratos (1935). Para isso,
buscamos interpretar os espacos dispostos em seu modo concreto (fisico) e abstrato
(psicoldgico) alinhando a teoria do espaco e suas descricdes a fundamentos que
corroboram para a decifracdo dos fendbmenos humanos e sociais. Desse modo, as
cenas da obra analisadas ao decorrer deste trabalho contam com a abordagem da
teoria do espaco, a Topoanalise. Esta teoria nutre 0s conceitos sobre o espaco e
seus efeitos e consolida toda a pesquisa desenvolvida acerca do romance que
aborda questionamentos sociais, urbanos, morais e humanos que fazem da
literatura uma eximia provocadora das questdes humanas.

Palavras-chaves: Topoanalise, literatura, espaco, Naziazeno.



ABSTRACT

Considering the study of space’s relevance in literature and the complexity of human
life expressed in Dyonélio Machado’s works, the present study had the purpose of
verifying occurrences of spaces and analyze them according to the identity presented
in the novel The Rats (1935). For this, we interpreted the spaces provided in their
concrete mode (physical) and abstract (psychological) placing the theory of space
and their descriptions to foundations that support the deciphering of the human and
social phenomena. Thus, the analyzed scenes in the course of this work rely on the
approach of the theory of space, the Topoanalysis. This theory fosters the concepts
about space and their effects, and consolidates all the research developed about the
novel that handles social, urban, human and moral concerns which make literature a
distinguished human issues’ provoker.

Keywords: Topoanalysis, literature, space, Naziazeno.
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INTRODUCAO

Na Teoria da Literatura encontramos diferentes formas de se estudar o
enredo e a construcdo de uma obra literaria. A Topoanalise € uma vertente bastante
significativa para os estudos literarios, pois analisa aspectos que influenciam na
elaboracdo e desenvolvimento das narrativas. Ela tem como objetivo principal
estudar o espaco construido na obra a fim de colaborar para a “decifragdo” da
construcéo literaria. Revela, a partir de um olhar atento, que a construcédo de sentido
da obra inicia-se nos minimos e aparentemente irrelevantes aspectos do espaco
onde se dao os acontecimentos.

Em continuagcdo aos avancos dos estudos Topoanaliticos, este trabalho
intitulado “Identidade e espaco literario: Um estudo da obra Os Ratos de Dyonélio
Machado™ busca elucidar as possiveis relacdes entre as personagens e 0s espacos
e também a construcao da identidade das personagens.

O escritor e também médico, jornalista e politico Dyonélio Tubino Machado
nasceu em Quarai, Rio Grande do Sul e, ainda jovem, tornou-se jornalista e médico
psiquiatrico em Porto Alegre para onde se mudou. Seus estudos revelavam a
premissa do autor: a vida humana a partir das razées médicas e sociais. A primeira
publicacdo de Machado sobre politica contemporénea surgiu em 1923, quando
também se juntou a fundacdo da Alianca Nacional Libertadora, que tentava
combater a ditadura instalada por Getulio Vargas.

Sua primeira producdo literaria ocorreu em 1927 com a obra Um pobre
homem. Mais tarde, publica a novela Os Ratos (1935), data que coincide com a
prisdo do escritor em razdo de seu envolvimento com a politica contra os preceitos
governamentais da época. Machado foi preso e transferido para o Rio de Janeiro,
quando passou a fazer parte do Partido Comunista Brasileiro. Tal envolvimento
politico j& era demonstrado pelo autor desde 1911 quando fundou o jornal O Martelo,

no qual demonstrava sua ideologia comunista.

! Esta Dissertacdo apresenta-se vinculada a P6s-Graduacéo stricto sensu, do Programa de Mestrado
em Estudos da Linguagem, da Universidade Federal de Goias, Regional Cataldo, sob orientagdo do

Prof. Dr. Oziris Borges Filho e conta com o apoio da agéncia de fomento a pesquisa brasileira
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES.



Os Ratos (1935) rendeu a Dyonélio Machado o “Prémio Machado de Assis”,
da Academia Brasileira de Letras, que recebeu ao lado de Marques Rabelo, Jo&o
Alphonsus e Erico Verissimo. A partir de entdo, foi premiado® diversas vezes por
entidades culturais do Brasil e da Franca. Segundo Grawunder (1997), na década de
1970, dada a valorizacdo de Machado as “instituicdes literarias” e seu reconhecido
prestigio como escritor, a obra Os Ratos teve sua versado traduzida, editada e
publicada na Franca. O auge da carreira de Dyonélio Machado como escritor de
renome percorre 0s anos 1980 e aos poucos o autor consolida-se como grande
escritor.

A partir dos anos 1990 surgem pesquisas acerca de suas obras, como, por
exemplo: A parddia em: O Louco do Cati (BARBOSA, 1994) e A instituicao literaria
(GRAWUNDER, 1997). Em 2011 foi lancado o filme A dltima estrada da praia e, em
2014, o filme Dyonélio que retratam a vida de Dyonélio Machado. Em 2013, dirigido
por Jaime Lerner, houve o lancamento de O Louco do Cati inspirado na obra escrita
por Machado.

Brasileiro que viu na literatura uma forma de expressar suas indignacdes
politicas e sociais e ainda tornou-se referéncia como politico, Machado era
reconhecido, nas palavras de Grawunder (1997), como “figura exponencial” tanto por
sua habilidade literaria, como por seu envolvimento diligente com a politica. Nas

palavras da pesquisadora:

Figura exponencial na sociedade cultural-rio-grandense no século
XX, 0 médico, politico e escritor Dyonélio Machado viveu, circulou e
atuou no nudcleo das explosdes politicas e culturais do século, como
sujeito e objeto da histéria, privilégio s6 dos poucos seres humanos
dotados da capacidade superior de assumir posi¢fes politicas em
momentos histéricos. (GRAWUNDER, 1997, p.43)

% Prémios: 1935 — Prémio Machado de Assis, para o romance Os Ratos; 1945 — Prémio Felipe
d’Oliveira, para o romance Desolacéo; 1979 — Grande Prémio da Critica, da Associacdo dos Criticos
de S&o Paulo. No mesmo ano, em treze de novembro, tomou posse na Academia Rio-Grandense de
Letras, cadeira 38 — patrono, o poeta Eduardo Guimardes; 1981 — Prémio Jabuti, para o romance
Endiabrado; 1982 — Prémio Fernando Chinaglia, da Unido Brasileira de Escritores, para 0 romance
Nuancas; 1984 — Placa de Prata, da Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, como
homenagem oficial ao constituinte de 1947; 1985 — Diploma de Honra ao Mérito, da secretaria de
Saude e Meio Ambiente, através da Direcdo do Hospital Sdo Pedro e no mesmo ano, Comenda
Ordre de Arts et des Lettres, do governo da Franca.
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As tematicas que envolvem a obra Os Ratos estdo diretamente ligadas aos
interesses humanos vez que se discute, a partir de cada ambiente disposto na
narrativa, as necessidades sociais, pessoais, a transformacdo da sociedade
capitalista e a composicdo de novos conceitos para o ser humano que vive em
comunidade naquele periodo dos anos 1930.

Os Ratos € um romance urbano que expde em forma de literatura a realidade
do homem que viveu a inser¢cdo do modernismo no Brasil, especialmente em Porto
Alegre. O livro conta a historia de um dia da vida de Naziazeno, um pai de familia
humilde que trabalha em uma reparticdo publica e tem vinte e quatro horas para
conseguir cinquenta e trés mil réis para pagar o leiteiro.

Pela manha, antes de sair para o trabalho, Naziazeno recebe o leiteiro que
furioso pretende receber o dinheiro de uma divida ja vencida e faz um ultimato ao
pai de familia que perderd o fornecimento de leite caso ndo consiga realizar o
pagamento em um dia. Dada a constrangedora situacdo, Naziazeno sai as ruas de
Porto Alegre na intencdo de conseguir um empréstimo e nessa trajetéria vive
algumas experiéncias que o fazem refletir sobre a vida e nos estimula a fazer o
mesmo.

O livro é repleto de criticas e problematicas sobre a existéncia do homem e
seu convivio social. Para compreendé-lo melhor é necessério identificar o contexto
politico e histérico no qual a trama ocorre. Naziazeno compreende a sociedade de
uma maneira bastante retraida e particularmente médica diante da realidade em que
vive. Até os anos 1937 a visdo geral da populacdo brasileira tinha um sentimento
muito regional, tanto que os simbolos regionais obtinham maior valorizacdo em
relacdo aos simbolos nacionais. Ainda, a Policia Militar sobrepunha poderes e nao
se sujeitava ao Exército, formando assim uma frente independente que néo era
prestigiada pelo governo de Getulio Vargas que lutou pela formagédo de uma unidade
nacional.

Houve, portanto, uma radicalizagcdo do governo que determinava que o Brasil
devesse ser entendido como Unico, sem divisdes nem particularizacbes de Estado.
Iniciou-se a queima de bandeiras estaduais, proibicdo de ensino de linguas
estrangeiras e outras medidas que visavam tornar o Brasil homogéneo, no entanto,
a intencdo de igualdade e unificacdo do pais foi superficial e ndo atingiu de fato a

populacdo mais fragilizada no meio econdémico, politico e social.
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A geracgdo de 1930 conviveu com essa falsa ideia de nivelamento do pais
sofrendo com a degradacdo de éareas primordiais que foram esquecidas pelo
governo e escondidas numa visdo cega de igualdade. Os romancistas de 1930,
porém, assumiam o papel de revelar em suas obras a face esquecida do pais
fragmentado e distinto daquele desenhado pelo governo. Mostravam os flagelos e
decadéncias de determinadas partes do pais. Os Ratos é uma parcela desse
emaranhado de romances que surgiram na década de 1930 com o viés neo-realista
que se propde revelar os reais valores sociais do Brasil de acordo com regifes
especificas.

Em sua dissertacao “A existéncia por reinventar: o heréi fracassado e a nacao
degradada em Os Ratos de Dyonélio Machado”, Mafra afirma:

Como bem percebido por Méario de Andrade, grande parte do
romance de 30 trouxe ao conhecimento do publico leitor um tipo de
protagonista até entdo inédito na literatura brasileira: o fracassado.
Como nada em literatura é desmotivado, o aparecimento desse anti-
herdi vai evidenciar as crencas do momento, a visdo de mundo e
como o escritor de 30 via a nagdo no presente e a projetava no
futuro. (MAFRA, 2013, p. 35)

A figura deste anti-heroi representa a realidade de grande parte da populacéo
brasileira que sofreu nos anos 1930 com a exclusédo e a falta de recursos, seja pela
auséncia de oportunidades ou pela repulsa em condizer com uma sociedade
contemporanea movida pelo dinheiro. Portanto, ao verificarmos os aspectos sociais
na obra, analisaremos também questdes de identidade a fim de comprovar sua
relacdo com o espacgo, pois, conforme Woodward (2014) mostra na discussdo de
Michael Ignatieff acerca da identidade nacional, citada no livro Identidade e
Diferenca a identidade esta diretamente relacionada com o grupo em que cada

individuo se estabelece.

“A identidade esta vinculada também a condi¢cdes sociais e
materiais. Se um grupo é simbolicamente marcado como inimigo ou
como tabu, isso tera efeitos reais porque o grupo sera socialmente
excluido e tera desvantagens materiais”. (WOODWARD, 2014, p.
14)
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A convivéncia em sociedade exige um processo de adaptacdo. Novas
identidades sao construidas e reconstruidas gradativamente conforme a evolugéo do
espaco onde vivem as personagens. Assim, aquele que néo se identifica sofre com
as divergéncias, ou seja, vive em um espaco que para ele esta desfigurado.
Naziazeno € um homem aguém da modernidade, seus valores estdo estacionados
no passado e isso o impossibilita reagir para acompanhar a evolugcdo da nova
sociedade. E justamente sobre a desfiguracdo de Naziazeno diante da dindmica da
social daquela época que pretendemos analisar os conceitos de espaco e identidade
na obra.

A trama inicia-se no espaco que € a propria casa da personagem, depois
amplia para a rua onde novas situacdes surgem e Naziazeno revela uma
inseguranca de valores e sentimentos. Na rua ha os encontros com 0S amigos, o
comércio e as ilusbes que conduzem o funcionério publico desmotivado a distrair-se
de suas obrigacbes. Em sua casa, a responsabilidade para com a familia e a
cobranca que bate a sua porta o desestimulam e o induzem para fora de casa a
procura de solucdes. Assim, diante de tantos espacos a serem explorados, o estudo
da Topoanalise como teoria de pesquisa sera aplicada em nosso trabalho de modo a
contribuir para a ampliacéo desta categoria que vem adquirindo for¢ca nas pesquisas
académicas e nas discussdes sobre literatura.

Desde meados do século XX, de acordo com Borges Filho (2007), este
estudo tem se agregado cada vez mais aos assuntos literarios, isso porque as
producbes que antes eram dotadas da valorizacdo dos herdis perdem o
deslumbramento diante da nova sociedade capitalista.

“[...] as narrativas passam a se preocupar muito mais com inquiricdes
psicolégicas, com complexos, com atitudes inesperadas e
paralelamente a tudo isso, passa-se a uma maior preocupacao com
os espacos dessa personagem”. (BORGES FILHO, 2007, p. 13).

Os estudos passam a acompanhar a evolugdo da literatura quanto as suas
disposicbes de espaco, forma e conteudo. Uma vez que nos romances 0 espaco
assume papel relevante e indicador de transformacdo, implica mudancas nos

estudos da teoria literaria.
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Nas palavras do pesquisador, “Essa valorizagdo do espacgo pela narrativa
incentiva, naturalmente, a preocupacdo da teoria literdria com essa mesma
questao”. (BORGES FILHO, 2007, p. 13)

Acentuada a necessidade de se ter e fazer um estudo voltado para essas
caracteristicas modernas na producdo literaria, o estudo da Topoandlise, proposto
por Borges Filho (2007), contribui para a maior exploracédo do texto literario enquanto
parte indissociavel das questdes sociais e humanas. Retifica-se, portanto, a
colaboracdo dos estudos acerca da literatura, da linguagem, da geografia, da
filosofia e outras ciéncias, visto que, para se estudar o espa¢co em obras literérias é

preciso considerar diversas outras areas do conhecimento.

[...] € imprudente estudar o espaco sem incursionar pelas varias
disciplinas que o tém como elemento fulcral de seus estudos:
geografia, arquitetura, principalmente. Por outro lado, essa incursao
nao deixa de ser assustadora na medida em que se percebe a
pluralidade de concepcgdes que cercam a nocdo de espago e outros
conceitos como lugar, paisagem, natureza e territério entre varios
outros. Em outros termos, ndo ha consenso a respeito das
definicbes. As vezes elas sdo complementares, as vezes,
contraditorias. (BORGES FILHO, 2009, p. 15)

Neste estudo topoanalitico ressaltamos que, na obra bem como na vida, o
espaco em que se instala um individuo possui papel determinante nas acdes e no
modo de pensar, ou seja, o equilibrio social e psicoléogico do homem esta
diretamente ligado as situacGes e possibilidades do espaco onde ele projeta suas
experiéncias e sentimentos. Na obra em questdo, o espaco assume papel
importantissimo, vez que os acontecimentos se ddo na modificacdo dos espacos
dispostos e ainda por causa da construgdo desses espacos é que a personagem
principal é obrigada a reagir aos problemas cotidianos.

Neste sentido, visamos comprovar que as movimentacdes espaciais da
personagem provocam mudancas fisicas, mas também psicolégicas em sua vida.
Em casa e também na rua e nos cafés, tipicos comércios dos anos 1930 onde os
homens da cidade se reuniam para conversar e tratar de negdcios, quando sai a
procura de dinheiro para pagar o leiteiro, sofre influéncias dos lugares por onde
passa como, por exemplo, o café Nacional em que € apresentado ao Sr. Mondina

que futuramente o auxiliara na saga em busca de dinheiro.
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A obra em toda sua dinamica muito contribui para a ampliacado dos estudos de
identidade e espaco, principalmente porque a teoria da Topoanalise investiga o
espaco em seus amplos e globais aspectos, como afirma Borges Filho (2007), é

mais do que um estudo psicoldgico:

Por Topoanalise, entendemos mais do que o “estudo psicologico”,
pois abarca também todas as outras abordagens sobre o espaco.
Assim, interferéncias sociologicas, filosoficas, estruturais, etc., fazem
parte de uma interpretacdo do espaco da obra literaria. (BORGES,
FILHO, 2007, p. 33)

Diante das palavras do teérico, verificamos mais uma vez que 0 espaco
abrange campos de compreensao muito mais extensos do que simplesmente o
espaco fisico, ele vale-se de questbes socioldgicas e também culturais e é dessa
perspectiva que analisamos a obra Os Ratos.

Esses sao os fundamentos teoricos que servirdo de base para a realizacdo de

nossa pesquisa.
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CAPITULO |

AS CASAS

A Topoandlise como teoria para a andlise textual aborda os aspectos mais
amplos da personagem relacionando-o0s com o0 espago que ela ocupa e
estabelecendo, dessa forma, uma relacao intrinseca entre eles. Este estudo engloba
desde as disposicdes fisicas e geograficas do espaco até noc¢des psicologicas e de
grau sensitivo daqueles que ocupam determinado espaco.

Gaston Bachelard dedicou seus estudos e pesquisas a esta teoria e em seu
livro A Poética do Espaco (1989) aponta que tais insercdes de psicologia no espaco
podem ser melhor analisadas em ambientes como a casa. Na casa, todo o enredado
de reflexdes que circunda os sentimentos das personagens, os limites fisicos dos
espacos, os fatores intimos e os sentimentos das personagens sdo grandes
elementos que compdem uma analise cientifica do espaco, em nosso contexto
tedrico, uma Topoanalise, pois todos os fatores que constituem um lar se formam na
fusdo de disposicdes psicoldgicas e espaciais.

Nas palavras do tedrico, sao os préprios fatores psicolégicos introduzidos no
espaco da casa que constituem o que chamamos de Topoanalise:

Com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de integragéo
psicolégica. Psicologia descritiva, psicologia das profundidades,
psicandlise e fenomenologia poderiam, com a casa, constituir esse
corpo de doutrinas que designamos pelo nome de Topoanalise.
(BACHELARD, 1989, p. 20)

Tendo como base a abordagem de Bachelard (1989), verifica-se que o estudo
do espaco esta ligado ao estudo da personagem e com ela toda sua carga de
experiéncias vividas. As memorias e vivéncias vém a tona, bem como novas
experiéncias que surgem por influéncia do espaco. Nao se pode descartar ainda que
a presengca e agOes das personagens assumem um espaco-temporal e que o
espaco pode ser modificado por meio desta conjugacdo com o tempo, 0 que €
reconhecido por tedricos de diversas areas do conhecimento, como a propria
geografia que estuda fendmenos decorrentes do tempo que afetam diretamente as

disposicOes dos espacos.
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Bachelard (1989) também reconhece essa dialética nos estudos
topoanaliticos.

A Topoanalise seria entdo o estudo psicoldgico sistematico dos
locais de nossa vida intima. Nesse teatro do passado que é a
memoria, 0 cenario mantém o0s personagens em seu papel
dominante. Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo
gue se conhece apenas uma série de fixacbes nos espacos da
estabilidade do ser, de um ser que nao quer passar no tempo; que no
préprio passado, quando sai em busca do tempo perdido, quer
“suspender” o vbo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o
tempo comprimido. E essa a funcdo do espaco. (BACHELARD,
1989, p. 28)

Segundo o tedrico, 0 espaco € um deposito do tempo. Nele o tempo se aloja
deixando marcas mais absolutas e concretas. Desse modo, mais uma vez o filosofo
afirma a consideracdo de que a casa € um espaco de grande intensidade
psicoldgica, afetiva, psiquica e também temporal e, portanto, um espaco onde se
concentra “uma série de fixagdes da estabilidade do ser”. A nocdo de Topoanalise
foi ampliada por Borges Filho (2007) que ao teorizar sobre o espaco aponta que
além de refletir a vida intima de seus moradores, eles possuem “inferéncias
socioldgicas, filosdéficas, estruturais”.

Desse modo, em seu livro Espaco e Literatura: Introducdo a Topoanalise,
Borges Filho (2007) lista e clarifica sete principais funcées do espaco huma narrativa
e explicita a importancia de cada uma delas. A primeira funcdo abordada pelo
pesquisador € a caracterizacao das personagens de acordo com seu contexto sdcio-
econdmico e psicoldgico, cujo propdsito € marcar as acées da personagem, ou seja,
0S espacos que sdo habitualmente frequentados pela personagem indicam algum
possivel posicionamento dela diante de determinadas situacdes. O espaco prevé
caracteristicas e acbes ou, nas palavras do pesquisador, “inUmeras vezes 0 espago
€ a projegao psicolégica da personagem” (Borges Filho, 2007, p. 36).

Outra funcdo do espacgo apontada € a de que ele pode ser influente nas acdes
da personagem e ainda sofrer com essas ac¢0es. Diferente da primeira funcado que
indicia as a¢c0es da personagem, nesta o espaco torna-se um fator de acao que tem

papel importante em suas decisdes.
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Propiciar a acédo € a terceira funcdo do espaco. De acordo com Borges Filho
(2007) “a personagem é pressionada por outros fatores a agir de tal maneira, néo
pelo espaco. Entretanto, ela age de determinada maneira, pois o espaco é favoravel
a essa acao” (p. 39). Diferente da segunda funcéo, esta apenas permite e colabora
para que as acdes da personagem ocorram de maneira natural, apenas favorecendo
o fluxo das acdes.

A quarta funcdo, no entanto, consiste em situar a personagem num espago
geografico sem qualquer interesse psicologico ou condicional. Cabe a essa funcao
demonstrar o lado denotativo e pratico do espac¢o. Representar as sensacoes vividas
da personagem é a quinta funcdo. O papel do espaco é dividido com a gama de
sentimentos da personagem, assim, eles sédo aleat6rios e 0s sentimentos variaveis,
diferente da primeira funcéo, esta atua em espacos casuais que nao sao estaveis da
personagem.

Outra funcdo € a de estabelecer contraste com as personagens. A esta
funcdo cabe explicitar o quéo distante estdo os sentimentos e a condicdo psicolégica
da personagem em relacdo ao espaco que ela ocupa, ao contrario da funcao
anterior, nesta o espago nao estabelece harmonia com quem o ocupa. O clima
disposto e o cenario nada tém em comum com o modo como a personagem esta se
sentindo, mesmo assim 0 espaco por contraste ajuda a caracterizar a personagem.

Por dltimo, cabe também ao espaco a funcdo de antecipar a narrativa. Esta
funcdo é diretamente ligada diegese e ndo unicamente a personagem como ocorre
na primeira funcdo. Ocupa-se de antecipar os proximos acontecimentos na trama.
Segundo Borges Filho (2007), para reconhecer os indicios que antecipam a narrativa
o leitor deve estar “atento”.

Ao analisarmos a casa como espaco, utilizaremos o termo ambiente que, de
acordo com o Borges Filho (2007), representa “a soma de cenario ou natureza mais
a impregnacao de um clima psicoldgico”. (BORGES FILHO, 2007, p. 50)

llustrando tal reflex&o, vejamos, nas palavras do autor, a conclusao que leva a

associacdo da natureza, da personagem e do espaco a um estudo Topoanalitico:



18

Tomemos como exemplo a seguinte sequéncia de figuras: noite,
chuva forte, vento forte, trovbes, relampagos. Se essas figuras
estivessem simplesmente apresentando o clima meteoroldgico
teriamos ai um espaco ao qual podemos denominar de natureza.
Entretanto, se a essas figuras, o narrador justapée uma personagem
gue tramou um crime e que se encontra em vias de pratica-lo, temos
ai uma sinergia entre agéo e natureza. Um reforga o sentido do outro.
Ou seja, a acao negativa, vil da personagem corresponde uma
natureza tempestuosa, que evoca e favorece acdes macabras.
(BORGES FILHO, 2007, p. 50)

Portanto, uma casa pode ser vista tal como se mantiver em seu interior
caracteristicas que representam acdes, emocoes e relacdes humanas. Nao existe
lar apenas pela disposicdo de paredes, ha de se levar em conta a convivéncia ali
estabelecida. Cabe ressaltar, que para Bachelard (1989, p. 26) “todo espaco
realmente habitado traz a nogéo de casa”, o que implica dizer que nao é necessario
qgue haja um modelo unificado de casa, com arquitetura e estruturas geograficas,
mas sim que ali habite vidas.

A finalidade de uma casa € ser habitada por alguém. Se ndo h&4 moradores,
perde totalmente a razdo de existir. Prova disto € que sem o cuidado do homem,
vazia e sem as devidas manutencdes, a casa se torna além de inutil, abandonada.
Vazia torna-se representacdo do nada, do vazio e acaba em ruinas.

Com mais complexidade em relacdo a definicAo dada pelo Novo Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa (2009, p. 416) que em um dos verbetes indica casa
como “edificio de um ou poucos andares, destinado, geralmente, a habitacao;
morada, vivenda, moradia residéncia”, Bachelard (1989) faz reflexdes Topofilicas
sobre o conceito de casa. Para ele, casa € nosso “canto do mundo” (BACHELARD,
1989, p. 24) é onde nos protegemos contra as tempestades e fatores climéaticos,
onde podemos viver situaces em familia e onde podemos expressar nossas
identidades e experiéncias e comunga-las com os entes, criar nossa intimidade e
preservar nossos bens materiais e também afetivos.

Porém, podemos afirmar que nem todo lar € sinGbnimo de protecdo e nem
sempre possui uma representacéo positiva para quem o habita. Borges Filho (2007)
sugere o conceito de Topopatia. Topo vem do grego e representa “lugar’, Patia,
também de origem grega representa “paixdo ou sentimento”. Sendo assim, o tedrico
propde que o neologismo “Topopatia significa a relacdo sentimental, experiencial,

vivencial existente entre personagens e espago”. (BORGES FILHO, 2007 p. 157).
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7 hY

Topopatia € um termo geral, que se refere a relacdo emocional entre
personagem e espaco. A Topopatia divide-se em dois polos: Topofilia e Topofobia. A
Topofilia estuda a relacdo positiva que se estabelece entre personagem e espaco
(Cf. BORGES FILHO, 2007. P. 157). Para Bachelard:

Vamos entregar-nos, pois, ao poder de atracdo de todas as regides
de intimidade. Ndo ha intimidade verdadeira que repila. Todos os
espacos de intimidade designam-se por uma atracdo. Reiteremos
ainda uma vez que seu ser é bem-estar. Nessas condicdes, a
topoandlise traz a marca de uma topofilia. E no sentido dessa
valorizacdo que devemos estudar os abrigos e 0s aposentos.
(BACHELARD, 1989, p. 32)

Na citacdo acima, vemos que o conceito de Topofilia para Bachelar também
se relaciona com certa positividade entre espaco e personagem. De fato, para esse
tedrico, a Topoanalise € sempre um estudo Topofilico, pois, “a Topoanalise traz a
marca de uma Topofilia.” Para BORGES FILHO, além daTopofilia, a Topoandélise
também se preocupa com a topofobia. A Topofobia € o termo que designa a relacdo
tensa, disforica entre personagem e espaco. E presente quando o espaco
proporciona perigo e desconforto a personagem.

A casa de Naziazeno € o ponto primordial de andlise do espaco, visto que
nela verificamos a relacdo familiar e diferentes posicdes da personagem. E relevante
a analise do espaco na obra, pois segundo Da Matta (2000, p. 29), “O espaco é
como 0 ar que se respira. Sabemos que sem ar morreremos, mas ndo vemos nem
sentimos a atmosfera que nos nutre de forga e vida”. Isso porque a casa € 0 espaco
de partida e de retorno da personagem, onde sobrecarrega e descarta suas
emocoes, aflicbes e alegrias.

N&o adotaremos, portanto, para este trabalho a teoria de Bachelard (1989)
que define casa como lugar de harmonia, visto que em diversos lares ndo ha
positiva recepcao por parte de seus habitantes. Numa casa onde as pessoas nao
vivem em empatia ou onde essa empatia é desapropriada diante dos sentimentos

ruins das pessoas, lar ndo representa conforto nem aconchego.
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1.1A Casa de Naziazeno

Em ambientag&o diurna e matutina acontece a primeira cena em Os Ratos. A
narrativa é construida a partir da intriga de Naziazeno com o leiteiro que vai até sua
porta para cobrar o provento, a partir de entdo, a personagem, que inicia o dia com
um problema a solucionar vai em busca de dinheiro para quitar a divida com o
leiteiro. Porém, antes de sair as ruas, Naziazeno vivencia as consequéncias de tal
conflito ainda dentro de casa.

Nessa fase inicial da obra, o espaco doméstico € explorado interna e
externamente, apresentando a habitacdo do protagonista. Esta € a principal
referéncia espacial da narrativa, pois € onde ela se inicia e tem fim. O espaco
externo da casa de Naziazeno € o primeiro a ser explorado na obra e revela
caracteristicas do bairro onde a personagem vive e como se relaciona com 0s
demais. A cena inicial demonstra a genuina auséncia de privacidade designada pela

proximidade territorial:

Os bem vizinhos de Naziazeno Barbosa assistem ao “pega” com o
leiteiro. Por detras das cercas, mudos, com a mulher e um que outro
filho espantado jA de pé aquela hora, ouvem. Todos aqueles
guintais conhecidos tém o mesmo siléncio. Noutras ocasibes,
quando era apenas a “briga” com a mulher, esta como um ultimo
desaforo de vitima, dizia-lhe: “Olha, que os vizinhos estdo ouvindo”.
Depois, a hora da saida, eram aquelas caras curiosas as janelas,
com os olhos fitos nele, enquanto ele cumprimentava. (MACHADO,
1935, p. 7, grifos nossos)

Nesse excerto, é relatado pelo narrador heterodiegético as caracteristicas do
bairro onde mora Naziazeno. O recurso de linguagem adotado justapde o0 espaco as
pessoas. No trecho em destague observamos a constru¢cdo de uma metonimia
espacial, pois os vizinhos sao representados pelo espago que ocupam “todos
aqueles quintais conhecidos tém o mesmo siléncio”. O espaco aqui € a
representacdo dos sujeitos e ao espaco sao atribuidas caracteristicas/acoes
executadas pelas pessoas que moram ao redor da casa de Naziazeno. Isso
demonstra a proximidade dos vizinhos e a interferéncia dos olhares durante a
abordagem do leiteiro, revela habitos comuns em periferias que, por sua vez, refere-

se a “contorno, vizinhanga, proximidade”.
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Além da proximidade, as casas sao separadas/contornadas apenas por
cercas que possibilitam a visualizacdo da casa do outro, portanto o espago permite
tal invasdo de um espaco ao outro. Neste caso, nota-se uma das sete fungbes do
espaco listadas por Borges Filho (2007): favorecer as acdes das personagens. Nas
palavras do pesquisador “A personagem é pressionada por outros fatores a agir de
tal maneira, ndo pelo espaco. Entretanto, ela age de determinada maneira, pois o
espaco é favoravel a essa agao”. (BORGES FILHO, 2007, p. 39)

Naziazeno agora é observado e julgado por olhares que conotativamente
estendem a cobranca do leiteiro criando assim uma divisdo entre Naziazeno e o
bairro onde mora.

AplOs a cena que se encerra no trecho citado acima, o leiteiro parte em
despedida brusca e repentina e mais uma vez temos o espaco descrito pelo

narrador de forma a indicar caracteristicas da casa de Naziazeno:

O leiteiro diz-lhe aquelas coisas, despenca-se pela escadinha que vai
do portdo até a rua, toma as rédeas do burro e sai a galope,
fustigando o animal, furioso, sem olhar para nada. Naziazeno ainda
fica um instante ali sozinho. (A mulher havia entrado.) Um ou outro
olhar de crianca fuzila através das frestas das cercas. As sombras
tém uma frescura que cheira a ervas Umidas. A luz é doirada e anda
ainda por longe, na copa das arvores, no meio da estrada
avermelhada. (MACHADO, 1935, p. 7, grifos nossos)

Neste trecho, reconhecemos a teoria proposta por Lins (1976) em seu livro
Lima Barreto e o Espaco Romanesco, o pesquisador sugere uma sistematizacao da
ambientacdo como forma de explicar como o0 espaco é apresentado na obra.
Contudo, embora adotemos nesta analise a teoria elaborada por Lins (1976), o
termo que utilizaremos seré espacializacdo em lugar de ambientagcdo como propde
Borges Filho (2007) que reitera que o termo ambientagdo pode facilmente ser
confundido com o conceito de ambiente e, para evitar tal equivoco, a terminologia
espacializacdo atendera de igual maneira a proposta de Lins (1976).

A sistematizacdo da espacializacdo proposta por Lins (1976) sugere trés
divisbes da descricdo dos espacos na narrativa: a Franca, a Reflexa e a Dissimulada
ou Obliqua. Dentre elas, a que se enquadra ao excerto que analisamos é a
Dissimulada, a mais complexa de ser realizada, sendo que a Franca é béasica e o

espaco € introduzido por um narrador que ndo participa da cena.
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A espacializacdo Reflexa ndo exige trabalho do narrador, as “coisas, sem
engano possivel, sdo percebidas através da personagem” (LINS, 1976, p. 82). Ja a
Dissimulada requer atitudes da personagem para que se instaure uma conexao com
0 espaco, os “atos da personagem, nesse tipo de ambientagdo, vao fazendo surgir o
gue a cerca, Como se 0 espago nascesse dos seus proprios gestos” (LINS, 1976, p.
83-84).

Portanto, no trecho que destacamos, observa-se que a escadinha, depois 0
portdo e a rua aparecem junto com as aclOes da personagem leiteiro. Ainda, a
descricdo do espaco pode ser realizada de maneira “abundante” que indica que o
espaco foi explorado e a descricéo é detalhada ou “moderada”, como aparece neste
excerto. Nesse caso, a descricdo € minima e acontece “quase ao acaso”, como cita
Borges Filho (2007).

Cabe, portanto, nessa abordagem, uma reflexdo acerca do trabalho do
narrador. Em seu texto “O Narrador”, Walter Benjamin faz reflexdes acerca da
evolucéo da arte de narrar ao longo dos tempos. E substancial entender que para
gue uma historia seja entendida deve ser bem narrada e cabe ao narrador elaborar
estratégias que comuniquem ao leitor as tramas da narrativa sem explana-la demais
para que nao fique desinteressante e nem a aproxime de uma simples reportagem

cujas informacdes séo detalhadas, perdendo assim todo o encantamento da leitura.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em historias surpreendentes, A razdo é que os fatos ja
nos chegam acompanhados de explicagbes. Em outras palavras:
guase nada do que acontece esta a servico da narrativa, e quase
tudo esté a servico da informagéo. Metade da arte narrativa esta em
evitar explicacdes. (BENJAMIN, 1989, p. 203)

A narrativa Os Ratos em sua grande parte, € elaborada no modo
“dissimulada” segundo a teoria de Lins sugerida acima, dessa forma o trabalho do
narrador é dividido com as acbes da personagem fugindo a repetitiva e constante
entrega de informagbes que ocorrem em textos em que o narrador é o Unico
responsavel por comunicar o desenvolvimento da trama. O narrador em terceira
pessoa observa e narra de acordo com a evolugdo dos fatos, sem antecipar ou

reafirmar aquilo que pelas acbes da personagem ja esta sendo dito.
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Outro fato interessante de se observar numa narrativa € a posicado em que 0s
fatos narrados estao dispostos numa perspectiva visual. Borges Filho (2007) explica
gue a espacialidade na narrativa pode ocorrer também por meio de coordenadas
espaciais, ou seja, ao analisar os espacos devemos atentar para como séo criadas
as imagens que estdo sendo narradas dentro do romance, a no¢do de espacgo deve
abrigar além de conceitos de amplitude, mas também de posicionamento. E
importante observar se o angulo de acdo daquele espaco esta voltado para a
posicdo vertical ou horizontal, bem como se o eixo dos acontecimentos se da em
posicionamento alto, médio ou baixo. Segundo o tedrico, “por coordenadas
espaciais, entendemos a espacialidade que se organiza em torno, basicamente, dos
eixos horizontal e vertical” (BORGES FILHO, 2007, p. 57)

A espacialidade neste trecho do romance ocorre na verticalidade, nota-se
pelo verbo utilizado no trecho: “despenca-se”. Enquanto proferia os desaforos a
Naziazeno, o leiteiro estava em cima da escada de entrada da casa. Inferimos que
do alto da “escadinha” o homem observava o protagonista olho a olho, pois a parte
alta da escada é a entrada da casa por isso tem a mesma altura que o solo da casa.
Para efetivar um didlogo que produza uma ordem e respeito, o leiteiro precisou estar
diante de Naziazeno. Ao concluir sua cobranca, o homem “despenca-se” pela
escadinha, ou seja, cai, vai para baixo, retorna a posicdo que tinha antes de se
impor.

Ainda neste excerto, verificamos a exposicdo de ideias contrarias: a antitese
construida através das palavras “sombra” e luz”. A sombra remete as lembrancas
antigas da vida de Naziazeno, pois, acompanhada do cheiro das ervas umidas, traz
a recordacao de um tempo obscuro de pobreza e necessidades que passou quando
crianca. Por outro lado, a “luz doirada” aponta dire¢do para a estrada avermelhada ja
indicando que a solucao para o problema esta no caminho que sera percorrido pelo
protagonista durante todo o dia.

Segundo Borges Filho (2007, p. 90), “o vermelho também conota o sentido
‘para baixo’. E por isso que, nos elevadores, a seta que indica o movimento
descendente € geralmente vermelha”. Como dissemos anteriormente, as
caracteristicas da casa de Naziazeno indicam que a personagem mora numa
periferia, e periferias sdo comumente construidas em regides mais altas e nos

arredores das cidades.
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7

A estrada para qual a luz doirada se direciona é avermelhada, ou seja,
segundo a simbologia atras explicada, a estrada leva para baixo, para a cidade.

Percebemos entédo, nesse excerto, que a narrativa ja revela de antemao uma
ideia de para onde a personagem se direcionara, onde acontecerdo as principais
peripécias do romance e, consequentemente, onde Naziazeno encontrara a solugéo
de seu problema, pois a luz que direciona o caminho é “doirada”, cor de ouro, e

segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant em seu Dicionario de Simbolos (2007):

A Luz de Ouro se torna, por vezes, um caminho de comunicacao
nos dois sentidos, um mediador entre os homens e os deuses.
Assim, Frazer acentua que uma faca de ouro era empregada na india
para os grandes sacrificios do cavalo porque o ouro é a luz e porque
€ por meio da luz dourada que o sacrificio ganha reino dos deuses”
(O Satapata Bramana apud Chevalier, Gheerbrant, 2007, p.40,
grifos do autor)

Seguindo a referéncia do distinto dicionario, a luz dourada, ou de ouro, surge
como mediadora para uma nova fase na vida daquele que cumpre algum sacrificio.
Para Naziazeno, a humilhagdo de ser cobrado pelo leiteiro diante dos vizinhos
reflete como um sacrificio, visto que sua moral e responsabilidade como gestor da
familia ficam em questionamento. O olhar dos outros soam como armas que fuzilam
e torturam o carater de um homem sem recursos, cujo filho ficar4d sem leite. Desse
modo, considerando o0 momento da cobranca como um sacrificio, 0 surgimento da
“luz doirada” (Machado, 1935) indica um salvamento, ou segundo o Dicionario de
Simbolos (2007) uma diregao para “o reino dos deuses” que no contexto da obra
seria 0 centro da cidade e os deuses, ou o deus, aquele que lhe emprestaria o
dinheiro. Importante ressaltar que a solucéo para Naziazeno é conseguir dinheiro, 0
que completa a simbologia aplicada a cor da luz citada.

Em seu livro Topofilia, Yi-Fu Tuan (2012) fala da primazia dos cheiros da
infancia que podem refletir na vida adulta através dos cheiros da natureza.
Naziazeno, apoés a ida do leiteiro, fica sozinho e o narrador descreve o cheiro como
aroma de “ervas umidas” (MACHADO, 1935, p. 7) naquele lugar. Isso o faz refletir
sobre a propria historia e reconhecer que esta € uma situagdo constante em sua
vida. Desde a infancia, enfrenta questdes sociais e pessoais derivadas do sistema

capitalista em que a sociedade é inserida.
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A relagéo do cheiro das ervas umidas com a recordacgdo da infancia diante de
um problema atual tem explicagéo na teoria de Yi- Fu Tuan (2012):

Os nossos narizes, na infancia, ndo somente eram mais sensiveis,
mas estavam mais proximos dos odores emanados da terra dos
canteiros, das flores, do capim e dos solos imidos. Na vida adulta,
um encontro casual com a fragrancia de um monte de feno pode
levar nossa memoéria para um passado nostalgico. (TUAN, 2012, p.
27)

Como vemos, o geografo expde a ligacdo do individuo com o espaco que o
circunda, bem como explicamos no inicio deste trabalho sobre a teoria de Borges
Filho (2007), Tuan (2012) em seus estudos sobre a geografia considera a Topofilia
como “os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente material”. (TUAN,
2012, p. 136) Ao sentir o cheiro das ervas umidas Naziazeno tem uma relacdo muito
intima e pessoal com o espaco, pois elabora uma reflexdo sobre a prépria infancia e
faz uma critica em relagdo a infancia do filho. Quando entra para a casa, em
discussdo com a mulher que cobra uma solucdo, Naziazeno replica citando sua
condicdo quando crianga de modo a comparar com a “boa vida” que o filho tem

atualmente:

_ Quando foi a manteiga, a mesma coisa, como se fosse uma lei da
policia comer manteiga. Fica sabendo que eu quando pequeno, na
minha cidadezinha, s6 sabia que comiam manteiga 0s ricos, uma
manteiga de lata, amarela, o que ndo me admirava, porque era voz
geral que eles ainda comiam coisa pior. (MACHADO, 1935, p. 8)

Ainda nesta primeira fase de Os Ratos, quando Naziazeno estd em casa com
a esposa momentos antes de sair as ruas procurando por algum empréstimo, o
funcionéario publico hesita em buscar solucbes para que o filho do casal néo fique
sem o leite e, diante da postura omissa do homem, a mulher Adelaide o pressiona.
Desse modo, Naziazeno toma postura e se impde como quem esta com a razao
diante de todo o contexto que estdo vivendo e interpela a mulher relembrando outras
ocasifes em gque tiveram a mesma dificuldade, porém no lugar do leite, o que
faltaram foram a manteiga e gelo e, no entanto, ao entendimento do pai de familia,

nao se prejudicaram.
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Cabe aqui uma observacao, pois o nome da mulher, Adelaide, é de origem
teutdnica e indica uma pessoa nobre, com grande sabedoria, mas que tem
dificuldades em se abrir e, em geral, ndo permite que nada nem ninguém interfira
nas suas certezas. Por outro lado, o nome Naziazeno, tem origem hebraica e
significa pessoa de personalidade aventureira, impaciente e que se preocupa muito

pouco com o passado e nao cria expectativas com o futuro, vive o presente.

3«

De acordo com Borges Filho® “o nome pode revelar um conteudo psicolégico,

ideoldgico, politico, etc.”. Neste caso, os significados dos homes Naziazeno e de sua
esposa, Adelaide, revelam a hierarquia estabelecida na casa. Enquanto Adelaide
significa pessoa que tem dificuldades em se abrir, em se expressar, Naziazeno é
impaciente e aventureiro, isso ratifica o fato de Naziazeno impor-se diante da
mulher, estabelecendo sua posicdo quanto ao fornecimento do leite ser um luxo
desnecessario.

Vejamos a conversa do casal na cozinha quando Naziazeno finaliza o café:

__Aqui ndo! E a disciplina. E a uniformidade. Nem se deixa lugar
para o gosto de cada um. Pois fica sabendo que nédo se ha de fazer
aqui cegamente o que 0S outros querem.

A mulher ndo diz nada. Voltara a esfregar uma qualquer coisinha na
tabua da mesa.

Ele se para bem defronte dela e a interpela:

_ Me diz uma coisa: o que é que se perdeu ndo comendo manteiga,
iss0, que é mais um pirdo de batatas do que manteiga?

Ela ndo responde.

__E ogelo?... pra que é que se precisava de gelo?...

Faz-se uma pausa. Ele continua:

_ Gelo... manteiga... Quanta bobice inutil e dispendiosa...

__Tu queres comparar o gelo e a manteiga com o leite?

__Por que nao?

__ Com o leite?!

Ele desvia a cara de novo.

_ N&o digo com o leite — acrescenta depois — mas ha muito
esbanjamento.

Aponta o esbanjamento.

_ Olha, Adelaide (ele se coloca decisivo na frente dela), tu queres
gue eu te diga? Outros na nossa situacao ja teriam suspendido o
leite mesmo.

Ela comeca a choramingar:

__Pobre do meu filho...

_ 0O nosso filho ndo haveria de morrer por tdo pouco. Eu néo

¥ Citacdo retirada da apostila de estudos organizada pelo professor Oziris Borges Filho para compor o material
de estudos da disciplina Teoria da Literatura 1l do curso de Letras da Universidade Federal do Triangulo Mineiro
(UFTM).
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morri, e muita vez s6 o que tinha pra tomar era agua quente com
acucar.

_ Mas, Naziazeno... (A mulher ergue-lhe uma cara branca, redonda,
de crianca grande chorosa) ...tu ndo vés que uma crianca nao pode
passar sem leite?... (MACHADO, 1935, p. 9, grifos nossos)

De inicio, verificamos a abordagem do tema identidade. A fala de Naziazeno
refere-se ao comportamento social de se ter que fazer a rotina estipulada pela
sociedade até mesmo para as escolhas particulares. Quando discute com a mulher,
sugere que ndo ha de se viver como 0s outros vivem e que ndo hd uma regra
imposta por nenhuma entidade. Em outro trecho ironiza o uso da manteiga “como se
fosse uma lei da policia comer manteiga”. (MACHADO, 1935, p. 8)

Os advérbios de localizacao “aqui” e negacao “n&ao” no inicio do trecho ressaltam
a ideia da personagem em repudiar os costumes do grupo social em que vivem.
Ainda, argumenta sobre a falta de individualidade e a critica a obscuridade em se
seguir uma mesma ideologia s6 porque o0s outros (aqueles que pertencem ao
mesmo grupo) estao fazendo.

Stuart Hall (2002) em seu livro “A Identidade Cultural na P6s-Modernidade”

explica a causa da coletividade na sociedade:

Ainda era possivel, no século XVIII imaginar os grandes processos
da vida moderna como estando centrados no individuo “sujeitos da
razao”. Mas a medida que as sociedades modernas se tornavam
mais complexas, elas adquiriam uma forma mais coletiva e social.
(HALL, 2002, p. 20)

Os argumentos de Adelaide “pobre do meu filho ...” e de Naziazeno “0 nosso
filho ndo haveria de morrer por tdo pouco. Eu ndo morri” (MACHADO, 1935, p. 9)
demonstram o modo de persuasdo do casal, a mulher tenta convencer com
argumentos conotativos e o marido, denotativos. Ou seja, ela apela para o
emocional na tentativa de convencer o marido do quéo triste é deixar a criangca sem
leite, o marido, por sua vez, é pragmatico e comprova com exemplo veridico a
esposa que a situacéo do filho ndo ocasionara em morte, portanto, ndo é essencial

manter o fornecimento de leite somente porque os outros o fazem.
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No entanto, Naziazeno demonstra inseguranca no que diz. Seu papel na obra é
representar o homem que questiona os valores sociais, seja dizendo ou agindo de
maneira diferente daqueles que o cercam, tentando adequar-se as necessidades e
cobrancas da vida moderna, porém reconhecendo a falha em se perder o calibre
individual.

Ainda neste excerto, com as expressoes grifadas “defronte”, “na frente dela”,
percebemos a referéncia ao espaco. A importancia de Naziazeno estar diante da
mulher € causar uma imposicao. Essa postura, a posicdo do corpo no espacgo é
chamada de Proxémica pelo antrop6logo Edward T. Hall (2005). A distancia que um
ser estabelece em relagdo a outro ser é interpretada como uma “linguagem nao
dita”. Nas palavras do autor, “Proxémica € o termo que cunhei para a inter-relacéo
entre observacdes e teorias de uso que o homem faz do espaco como uma
elaboragéo especializada da cultura”. (HALL, 2005, p. 1) A Proxémica é apenas uma
parte da relacdo homem e espaco, a transformacao constante do homem no espaco
e pelo espacgo elabora uma “dimensao cultural”.

A partir deste momento, Naziazeno sai as ruas da cidade, Porto Alegre, onde
se passa todo o enredo do romance, a procura de um empréstimo para pagar a
divida. Durante todo o dia, vive inUmeras experiéncias e frequenta lugares que de
uma forma ou de outra contribuem para 0 sucesso ou ndo de conseguir o dinheiro
para pagar o leiteiro em vinte e quatro horas. Esses lugares, exploraremos com
detalhes nos capitulos subsequentes desta dissertacao.

Retomemos aqui o tema principal que norteia 0 romance: a busca constante
do homem comum pela vida digna e minimamente confortdvel numa sociedade
capitalista. A narrativa exp0e a tristeza e o desespero da personagem frente ao seu
problema financeiro. A sociedade moderna tem suas relacées movidas por dinheiro,
e a humilhacdo e frustacdo se fazem presentes na vida deste homem. A
personagem é uma metonimia da representacéo social da época. Ainda, tratando-se
de um romance moderno, as emoc¢des de Naziazeno transcendem a obra e galgam

o leitor.
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Depois de todas as experiéncias, o funcionario publico volta para casa e esta
agora é apresentada sob descricdo objetiva que é uma tipologia de escrita que
descreve em detalhes o lugar sem promover qualquer valor sentimental ou racional
por parte do narrador. Percebemos que a narrativa € construida sob uma estrutura
circular, o espaco final e o inicial sdo os mesmos, a casa. No inicio do paragrafo,
verificamos néo sé a descricdo do espaco, mas também sua relagdo com o tempo.
Desse modo, introduz-se nesta analise o Cronotopo, 0 tempo se situa junto com o
espaco num estudo literario.

Essa abordagem de tempo e espacgo foi intitulada por Bakthin (2011) de
Cronotopo que € a juncdo das palavras gregas crénos que significa tempo e topos
gue significa espaco. Fiorin (2006) alega que este termo foi cunhado por Bakthin na
intencdo de se estudar as duas vertentes, tempo e espaco, num mesmo texto. No
excerto percebemos a marcacao temporal pela fala da mulher: “Todo o dia longe...”.
Verificamos, portanto uma relagcéo entre o tempo e 0 espaco.

Sobre essa relacdo, Bakthin (2011) ainda completa que o tempo é
indissociavel do espaco no que tange a existéncia do homem na terra. Toda a
evolucdo do ser humano abriga fatores de tempo e espaco, ainda porque a prépria
natureza se apropria do tempo para criar as metamorfoses que se constituem nos

espacos.

O tempo se revela acima de tudo na natureza: o movimento do sol,
das estrelas, o canto dos galos, 0os objetos sensoriais, visiveis das
estacbes do ano; tudo isso, em uma relagcdo indissociavel com os
respectivos momentos da vida humana, dos costumes, da atividade
(do trabalho), constitui o tempo ciclico em um grau variado de
intensidade. O crescimento das arvores, do gado, a idade das
pessoas sdo sinais visiveis de periodos mais longos. Demais, 0s
visiveis indicios complexos do tempo histérico, na verdadeira
acepcao do sentido, sdo vestigios visiveis da criacdo do homem,
vestigios de suas maos e da sua inteligéncia: cidades, ruas, casas,
obras de arte, técnicas, organizagées sociais, etc. (BAKTHIN, 2011,
p 225)

Apoés as palavras do filosofo, concluimos que tempo e espago sdo como um
campo de acdes em que as possibilidades de desenvolvimento do ser sdo possiveis

e de fato ocorrem.
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O espaco abriga o tempo em suas mutagBes mais variaveis enquanto o
tempo permite a transformacéao do espaco em diferentes contextos e realidades. Um
ser pode modificar seu aspecto psicoldgico, fisico, sociologico diante das alteracdes
do tempo e do espaco. O trecho que veremos a seguir € um exemplo bastante
ilustrativo dessa interse¢ao de tempo e espaco. Naziazeno saiu de casa pela manha
em clima de desespero e devastagdo, no entanto, passado o tempo, N0 mesmo
espaco, a realidade foi transformada. Vejamos o trecho que narra a cena da volta de

Naziazeno a casa:

A porta do comedouro vai-se abrindo (entra-se diretamente do patio
para a “varanda”). Senta-se a mesa sem toalha, no seu pequenino
trabalho, a mulher ergue uma cara palida, triste e atenta. E tarde
(sdo nove horas). Naziazeno ndo quer que ela se assuste. Dai essa
precaucdo. Abre a porta devagar, empurrando-a com os embrulhos.
Tem um sorriso branco no meio do rosto escuro (esta com uma
barba de dois dias).

A mulher parece que vai compreendendo lentamente. Levanta-se.
Naziazeno ja entrou de todo. D4-lhe um pouco as costas: fecha a
porta.

_ Eu ja estava ansiosa. Todo o dia longe...

Os embrulhos atrapalham-no...

_ O que éisto que tu trazes ai?

Ele os deposita sobre a mesa. A mulher se aproxima:

_ O meu sapato... Tu arranjaste dinheiro?

Ele lhe diz que “sim” com a cabeca, enquanto tira o chapéu e o
coloca igualmente em cima da mesa.

A mulher desfaz inteiramente o embrulho do sapato. Olha-o
demoradamente, inspeciona o salto e a “compostura”.

_ Tu ainda nao jantaste?

Ela demora os olhos na sua cara, examinando. Ele esta pélido, com
olheiras, mais barbudo e mais magro (representa-lhe). S6 os olhos
tém um ar de vivacidade. (MACHADO, 1935, p. 119, grifos
NOSS0S)

Os olhos de Naziazeno demonstram “vivacidade” enquanto todo o resto
revela seu cansago e deséanimo. Os olhos refletem um desejo interior da
personagem enquanto caminhava pela cidade em busca de dinheiro, seu corpo
cedia aos desgastes da correria, porém os olhos mantiveram e expressavam a
vontade da alma. Naziazeno estava cansado, porém satisfeito com o resultado de

toda a procura por dinheiro.
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Os olhos revelavam a leveza de saber que o seu filho n&do mais ficaria sem
leite, mas o corpo refletia a humilhacdo de ter apenas vinte e quatro horas, sem
descanso, para conseguir o dinheiro que garantiria 0 minimo conforto para a familia.

Neste trecho notamos a interferéncia do tempo. A histéria € contada por meio
de uma anacronia, ou seja, h4 uma distancia entre o tempo da narrativa e o tempo
do discurso. No tempo da narrativa, Naziazeno ainda resolvia com Duque seu drama
sobre o dinheiro, instantaneamente o discurso passa a descrever sua chegada em
casa e os momentos de reencontro com a mulher. Had uma “folga” no tempo e o
discurso passa a narrar “agora” fatos que sO aconteceriam mais adiante. Ha,
portanto, uma antecipag¢do da narrativa, uma quebra na cronologia dos fatos que
estdo sendo narrados. Essa anacronia € denominada prolepse e tem a funcéo de
auxiliar no desenvolvimento da fabula sem que se perca no detalhamento de todas
as acdes nao permitindo que o texto se torne tedioso.

A fim de exemplificar tal prolepse, vejamos o Ultimo trecho anterior aquele que

conta a chegada de Naziazeno em sua casa:

E justo alids que o senhor queira rodear de todas as garantias o
negaocio.

Outro siléncio.

Alcides ndo se mexe. Dugue mantém o braco estendido, a espera do
anel.

E um sono agora o que tem Naziazeno. E s6 um sono...
(MACHADO, 1935, p. 118)

O trecho acima narra a ultima cena antes de Naziazeno ir para casa. No
entanto, ela ndo indica sua despedida aos amigos, nem relata sua partida em
direcdo ao lar. Fica um vazio, pois a unica informacao dada é a de que Naziazeno
sente muito sono durante a negociacao do anel entre Duque e Alcides.

Logo, a narrativa parte para a chegada de Naziazeno em casa. Sem
conclusao do que houve na negociacdo do anel, apenas com a constatacao do sono
de Naziazeno, a personagem ja esta em casa e diante da mulher. Sabemos, a partir
do excerto, que ele tem embrulhos nas mé&os, o que indica que conseguiu o dinheiro
pelo qual solicitava. Ocorre que o recurso utilizado pelo narrador, a prolepse como
dissemos acima, traz depois da chegada da personagem em casa 0 percurso que o

levou de volta ao lar.
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Acreditamos que tal abordagem na narrativa representa a posicao do
protagonista diante de seu cansac¢o. Naziazeno, durante um bom periodo, apenas
ouvia silenciosamente a combinacéao de Duque e Alcides, estava tomado pelo sono.
O recurso do narrador em “pular” a parte que narra o percurso de Naziazeno até sua
casa ilustra 0 modo como a personagem via ou se lembrava. O sono pode ter adiado
a memoria deste homem depois do reencontro com a mulher, assim o narrador
também o fez para dar mais realidade ao modo como Naziazeno se sentia.

Ainda sobre o trecho em analise, percebemos nos grifos a utilizacdo do termo
‘comedouro” que indica o espaco de refeicbes da familia Barbosa. Este termo,
segundo o Novo Dicionario Aurélio (2009, p. 503) significa, quando o verbete se
refere a espaco, “lugar onde os animais silvestres vao comer” ou “lugar ou recipiente
onde comem os animais”. Tal referéncia dada pelo narrador a cozinha da casa de
Naziazeno revela a auséncia de conforto e escassez de dinheiro da familia. Essa
ideia se reafirma por meio da descricdo objetiva feita pelo narrador sobre os
detalhes deste ambiente: “mesa sem toalha”, interpretamos a satisfagado do narrador
em ressaltar a falta de toalha na mesa como forma de destacar a literal pobreza da
familia.

A diminuicdo dos valores da familia também é expressa, agora por meio de
descricdo subjetiva que demonstra a opinido do narrador, ou seja, quando o
narrador fala do trabalho doméstico da esposa “no seu pequenino trabalho, a mulher
ergue uma cara palida, triste e atenta” (MACHADO, 1935, p.119), revela o descaso
para com a obrigacdo desta dona de casa. O diminutivo “pequenino” realga a falta
de importancia que esta personagem exerce no lar, como se o esfor¢co para manter
a casa em ordem fosse meramente casual e sem auxilio algum na resolucdo do
problema que a familia enfrenta.

Apds a conversa com o marido, Adelaide prepara o jantar que ha muito
esperava por Naziazeno e ja estava frio. Enquanto espera, Naziazeno passa por
devaneios que o fazem refletir e retornar aos acontecimentos que sofrera durante o
dia.
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Naziazeno senta-se no “seu lugar”, esperando.

Vé-se descendo no entroncamento, naquela esperanca de encontrar
numa daquelas lojas de turcos um brinquedinho qualquer. Ao se
representar as vitrinas iluminadas, via os brinquedos nas vitrinas, as
cornetas... (MACHADO,1935, p. 121)

No trecho em destaque notamos que 0 pensamento de Naziazeno comeca a
divagar, vive um devaneio. O devaneio € uma desordem mental que pode ser
causada voluntaria ou involuntariamente. Segundo a psicologa Gina Strozzi, em
entrevista ao site, Ultimato, “no devaneio (sonhar acordado) podemos criar ou recriar
uma “cena” com o proposito de gerar satisfacdo quando e quantas vezes
desejarmos”. (STROZZI, 2007, s/p) Para Bachelard: “O devaneio é uma fuga para
fora do real, nem sempre encontrando um mundo irreal consistente. Seguindo a
“‘inclinacdo do devaneio” — uma inclinagdo que sempre desce —, a consciéncia se
distende, se dispersa e, por conseguinte, se obscurece.” (1996, p. 05, grifos do
autor) No excerto acima, Naziazeno devaneia sobre um momento marcante de seu
dia que foi quando se esmerou para comprar uma corneta para seu filho.

Sendo assim, a cena reconstruida por Naziazeno enquanto espera o jantar
causa uma analepse, ou seja, uma anacronia contraria a prolepse citada
anteriormente. Diferente da prolepse, Borges Filho (2010, p. 42) afirma, em seu
artigo “O Cronotopo e o Fantastico em Cataratas do Ceu de Mia Couto”, que “a
analepse ocorre quando um acontecimento aparece no discurso “agora”, mas que
do ponto de vista da histéria, se situa no passado”. A analepse neste trecho ocorre
acerca de um fato da tarde que recorre no discurso do narrador sobre a noite e o
final das peripécias vividas por Naziazeno.

Em casa, apds o estressante dia, Naziazeno ainda precisa lidar com um
tormento que o assombra. Passada a ansiedade e a angustia quanto ao impasse de
conseguir ou ndo o dinheiro, o pai de familia teme agora a perda da quantia que
conseguiu para pagar o leiteiro. Naziazeno imagina e até visualiza ratos em sua
casa empenhados em roubar o dinheiro. O desespero por quitar a divida envolve o
protagonista em uma onda de inseguranca cuja certeza de ter o dinheiro em maos ja

nao é absoluta.
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Envolto pelo cansaco e pelo trauma de ter passado o dia a pedir
empréstimos, o marido de Adelaide imagina-se roubado por ratos: “Ele vé os ratos
em cima da mesa, tirando de cada lado do dinheiro — da presa! — roendo-o,
arrastando-o para longe dali, para a toca, as migalhas!...” (Machado, 1935, p. 158).

A imagem dos ratos faz referéncia ao sistema da época em que vive. O
capitalismo ainda é um desafio a ser enfrentado por Naziazeno que vive a margem
do progresso social. As despesas, 0 consumo e gastos estdo acima do poder
aquisitivo do funcionario publico.

Dessa forma, h4 uma inerente comparacdo entre o0s ratos e a sociedade
capitalista dos anos trinta do século passado. A proposta do autor compde uma
critica severa ao sistema, indicando, por meio da referéncia ao rato, a desigualdade
financeira, social, moral e politica. Ainda porque, observando o significado dado pelo
Dicionario de Simbolos, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2007), rato é
“considerado como uma imagem da avareza, da cupidez, da atividade noturna e
clandestina” (p. 770). As mas qualidades do animal personificam-no e nos conduzem
a conclusdo de que os ratos sdo uma representacdo dos préximos desequilibrios
financeiros que enfrentaria com o nascer do novo dia. O dinheiro era liquidado pelos
ratos como estava sendo pelo leiteiro.

O homem da sociedade moderna e capitalista é representado pela imagem do
rato em duas definicbes antdbnimas de sua existéncia, a primeira como um roedor
gue suga os recursos daqueles que ja estdo desfavorecidos, que sdo como um rato
“esfomeado, prolifico” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2007, p. 770), a segunda,
como um animal asqueroso indigno de compartilhar dos recursos sociais da
comunidade em que vive.

De um lado, os ratos imaginados por Naziazeno representam ele préprio
como um ser excluido e indesejado num espa¢o competitivo e pragmatico, espaco
em que so ele ndo tem valor; de outro, os ratos representam a comunidade social e
individualista onde o 6bvio € a evolucdo desigual dos recursos financeiros de cada
um.

Toda a trama € baseada na critica de psicolégica a reificacdo do homem, a
predominéancia do dinheiro, tensdo € a ideia chave do romance. Isso explica o
porqué de Naziazeno estar o tempo todo apreensivo e, até mesmo no conforto do

lar, sentir-se pressionado pelo sistema a partir da figuragdo imaginaria dos ratos.
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1.2 A casa de Andrade

Naziazeno sai pela manha a procura de dinheiro. Sem sucesso pelos espacos
onde passou resolve seguir a sugestdo do amigo Alcides e procura um corretor, 0
Andrade. Atordoado para conseguir o dinheiro nas poucas horas que lhe restam, o
marido de Adelaide parte em direcdo a casa de Andrade na esperanca de que esse,
rico como |lhe parecia, pagasse a divida que teria com Alcides o qual, por sua vez,
salvaria Naziazeno da divida com o leiteiro.

Ao ouvir as historias de Alcides sobre a divida que Andrade deveria quitar
“‘Ele vem me prometendo liquidar ha muito tempo” (MACHADO, 1935, p. 47),
Naziazeno, como de costume, divaga sobre as possibilidades de que seus desejos
se realizem. Cria expectativas acerca das coisas, lugares e pessoas, e com relacéo

a Andrade nao foi diferente:

Naziazeno conserva-se silencioso. Ele ndo pensa na “empresa’
propriamente: pensa no Andrade; vé sua figura robusta, azafamada,
decidida de patrdo. Ela Ihe lembra o Goncalves. Era também assim.
Decidia-se como um general, entre os engraxates. No fim do dia
liguidava as contas dele, o aluguel das cadeiras. Fechava tudo,
rasgava papeis, limpava a mesa. “Pronto! Nao tenho mais loteria,
nao tenho mais bicho, mais nada”. E vinha até a porta, agitando as
maos, sem casaco, a camisa limpa, com o ar mesmo de que se
desembaracara de qualquer coisa verdadeiramente pesada.
(MACHADO, 1935, p. 47-48)

Naziazeno cria em sua mente uma ideia sobre a pessoa de Andrade, associa-
o0 ao Goncalvez, um engraxate decidido que andava sempre em dia com suas
obrigacdes e era visto com admiracdo entre aqueles de seu convivio em razdo da
sua postura de fibra que expressava bastante integridade.

O devaneio de Naziazeno surge meramente de sua imaginacdo, sem nenhum
pressuposto acerca de Andrade, ele nem mesmo o conhecia. No entanto, cabe
salientar a origem e o significado do nome Andrade que € um toponimico da regiao
da Galicia. Segundo o site Dicionario de Nomes Préprios (2008) o home surgiu por
meio da relevancia de uma familia que viveu na freguesia de Andrade, no Reino da
Galiza, local onde atualmente se localiza a cidade Pontedeume. Desta familia cinco

cavaleiros atravessaram a Espanha durante a Guerra dos Mouros.
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Dado o significado do nome, Naziazeno, ainda que sem saber, concluiu ideias
que se fundamentariam numa pessoa como os Andrade da familia inicial de Galiza.
Apos idealizar sobre como seria Andrade, Naziazeno parte em direcdo a sua

casa incentivado por Alcides e por um engraxate que ouvira a conversa dos amigos.

Uma “aria” (ou qualquer coisa desse género). Vem de longe e de
dentro da casa. Tem o0 som um tanto velado. Vai-se definindo melhor
a medida que Naziazeno avanca. Pouco a pouco, aumenta de
intensidade e de clareza. E uma voz masculina, de tenor. Coisa
conhecida... Soa muito forte, quando ele defronta a casa onde o
radio esta tocando. Todo o bangalé parece estar vibrando — enorme
caixa de musica... A aria depois diminui, quase se apaga no intervalo
das casas. Mas agora vem crescendo... crescendo... Até que
ressoa com toda a forca outra vez defronte doutro prédio, doutra
janela entreaberta... E dessa forma ela nunca se extingue.
(MACHADO, 1935, p. 48-49, grifos n0ossos)

Neste excerto, a relevancia dos gradientes sensoriais € evidente para o
percurso espacial de Naziazeno até a casa de Andrade. O som auxilia Naziazeno a
definir o caminho a ser seguido. Tendo como ideia o “rumo” da casa, segue a
muasica e suas gradacdes (alto, baixo) para identificar sua proximidade. Os
gradientes sensoriais sao 0s sentidos que o ser humano usa para perceber e
interagir com o espaco em que esta inserido: a audicdo, a visdo, o tato, o olfato.
Segundo Borges Filho (2007),

Por gradientes sensoriais, entendem-se os sentidos humanos: viséo,
audicao, olfato, tato, paladar. O ser humano se relaciona com o
espaco circundante através de seus sentidos. Cada um deles
estabelece uma relagdo de distancia/proximidade com o espaco.
Portanto, efeitos de sentido importantes sdo manifestados nessa
relacdo sensorialidade-espagco. A partir dos sentidos, podemos
estabelecer a seguinte relacdo entre eles e 0 espago em termos de
distancia/proximidade. (BORGES FILHO, 2007, p. 69)
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Vejamos o grafico elaborado por Borges Filho (2007):

VISAO
AUDICAO
OLFATO
TATO

PALADAR

O gréfico proposto por Borges Filho (2007) mostra a distancia e proximidade
na percepgao do espaco. Os polos visdo e paladar sédo extremos desta relacdo. No

entanto, o tedrico aponta que a Topoanalise vai além das verificacGes de distancia:

Se a personagem percebe 0 espaco através da audicdo, ndo se deve
simplesmente detectar que ela se encontra de certo modo afastada,
mas deve-se perguntar por que nesse espac¢o predomina o siléncio
em vez do barulho ou vice-versa. (BORGES FILHO, 2007,p. 70)

Desse modo, ao analisarmos o trecho em que Naziazeno ouve o som da radio
temos a percepcédo de que o funcionério esta perto de chegar ao seu destino, pois a
descricdo ilustra também a expectativa do protagonista em acreditar que esta no
caminho certo.

Nos trechos destacados podemos notar que o gradiente sensorial da audi¢éo
parece reagir as sensacdes de Naziazeno. Vejamos: “Tem o som um tanto velado.
Vai-se definindo melhor a medida que Naziazeno avang¢a”. (MACHADO, 1935, p. 48)
Nesse caso, 0 som contribui para a expectativa da personagem, acompanha-o e
direciona-o para o caminho certo.

O homem percebe a realidade a partir de suas sensacdes e sentidos, com
isso cria um mapa geografico a partir da dimenséo das coisas que o atraem, seja
pela audigdo, pelo olfato, pela intuicdo gerada a partir de sensacgfes térmicas, pela
visdo ou pelo tato. Naziazeno faz bastante uso desses sensores em sua saga por
dinheiro, a audicdo é nitidamente a mais explorada e gradativamente vai fazendo

parte dos recursos de construcao da linguagem na obra.
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No trecho, “Pouco a pouco aumenta intensidade e a clareza” (MACHADO,
1935, p. 48) o narrador intensifica o valor do som escutado por Naziazeno e este
ganha certa personificacdo na narrativa, vez que assume papel de orientador/guia
da personagem.

Quanto a localizagcdo da casa de Andrade, também cabe uma Topoanalise,
visto que a chegada de Naziazeno a esta localizagdo causa verdadeiro transtorno de

emocoes:

Uma pequena aragem que sopra levemente nesta parte alta da rua
passa-lhe pelas maos e esfria-as... O seu corpo suado fica como que
um bloco gelado e da-lhe a sensacdo de que se encolhe, se retrai
dentro da sua roupa quente e assoleada, que dela se despega como
duma carapaca. Ao mesmo tempo o coracdo, que batia la no fundo
do peito, veio palpitar bem a superficie, quase a flor da pele, meio
engasgando-o.

Mais uns minutos e ele atravessara a rua. (MACHADO, 1935, p.
49, grifos nossos)

Nesta parte do romance, verificamos o0 aparecimento da direcionalidade no
texto. Para isso devemos estar atentos aos verbos espaciais que podem existir das
seguintes maneiras, segundo Borges Filho (2007): verbos de orientacdo horizontal:
indicam nocbes de afastamento ou aproximacdo e verbos de orientacdo vertical:
indicam direcao de alto ou baixo.

No inicio do trecho, o narrador situa a personagem na parte “alta da rua”
guando “o coragao, que batia |a no fundo do peito”, ou seja, calmo, tranquilo. A
transformacao nas emocdes de Naziazeno ocorreu a medida que se aproximava do
destino final, portanto, dada a informacdo que ao alto da rua o coracdo estava
calmo, conclui-se que 0 passo que se via mais ansioso, aproximava-se da parte
baixa “o coragao, que batia la no funcho do peito, veio palpitar bem a superficie,
quase a flor da pele, meio engasgando-o”. E conclui: “Mais uns minutos e ele
atravessara a rua”.

Desse modo, a coordenada espacial do trecho ilustra que o ponto alto no
romance remete as boas sensacdes da personagem, enquanto o ponto baixo a

coloca em tensao.
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No cerne dessa reflexdo sobre as emocgdes do sujeito e o espaco, observa-se
0 momento em que Naziazeno se depara com a casa de Andrade. Esse instante
revela a grande influéncia do espaco sobre os sentimentos da personagem.
Vejamos o trecho em que o narrador mostra a chegada de Naziazeno a frente da

casa de Andrade:

Desde que o seu pé abandona o passeio, pde os olhos na
“‘numeracgao”. Parece “ver’ sobressaindo do fundo escuro, quase
negro, o niumero, o nimero do Andrade. Insensivelmente, por um
segundo, desvia o olhar, percorre outras fachadas... as mais
préoximas... Quando encara de novo a casa e a placa, eis que se deu
uma transmutacédo: o que tem na frente é o0 317, duro e impessoal.

E todo o resto também mudou... O Andrade habita uma daquelas
casinhas iguais-talvez a terceira. (MACHADO, 1935, p. 49-50,
grifos do autor)

Esse trecho € bastante interessante para analise, pois, além de explorarmos
0S espacos descritos, também analisaremos com mais profundidade as reacfes de
Naziazeno e sua frustracdo com o espaco casa do Andrade. Porém, para fazer tal
reflexdo, precisamos voltar a um dos primeiros trechos do livro citado nesta
dissertacdo. Retomaremos o momento em que Naziazeno, em discussdo com a
mulher, sobre a possivel perca do fornecimento de leite relembra sua infancia. Ele
diz “Fica sabendo que eu quando pequeno, na minha cidadezinha, s6 sabia que
comiam manteiga os ricos”. (MACHADO, 1935, p. 8).

Se tomarmos como referéncia esta fala de Naziazeno a esposa, verificamos
gue a personagem ja tem uma ideologia marcada desde a infancia sobre o que é ser
“rico”. Para ele, comer manteiga € “coisa de rico”, portanto todo aquele que
demonstrasse condicbes de comer manteiga era, por regra, rico. Por outro lado,
dada sua propria experiéncia de vida: funcionario publico de reparticdo, morador de
periferia e endividado, conhecia também o que é ser pobre. Assim, todas as
expectativas que criou acerca de Andrade sO o levavam a imaginar um homem de
porte social elevado. Naziazeno esperava encontrar uma casa completamente
diferente da realidade em que ele proprio vive, visto que, alguém como ele préprio
nao o poderia ajudar.

A partir desta premissa, Naziazeno divagou sobre como seria a elegante casa

de Andrade e, ao se deparar com uma realidade avessa teve uma grande frustragao.
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No trecho, vemos que Naziazeno “Insensivelmente, por um segundo, desvia o
olhar, percorre outras fachadas... as mais proximas...” (MACHADO, 1935, p. 50), ele
nao quer acreditar que esta em um bairro de casas populares para pedir dinheiro a
um daqueles moradores, € como se ele pensasse: “guem aqui podera me emprestar
algum dinheiro?” Entao, eliminando a possibilidade de estar no endereco errado, ao
constatar o numero da casa de Andrade, o “317”, o narrador instala os predicativos
“‘duro” e “imparcial” de modo a personifica-lo e atribuir um valor de injustica, como se
aguele numero ndo devesse estar ali para acabar com a esperanca de Naziazeno.

Refor¢cando a ideia de que Naziazeno esta insatisfeito com o que vé, a casa
de Andrade é identificada com o diminutivo “casinha” que representa o pouco valor
do imével e também de seu dono. Retomando este embasamento sobre Naziazeno,
podemos agora alinhar este pensamento a teoria de Tuan (2012) quando fala de
cultura e percepcédo. Em seu livro Topofilia, o autor trata de aspectos pessoais do

sujeito quanto ao seu modo de ver e idealizar o espago.

Uma pessoa pode parar e interpretar os indicios perceptivos de
maneiras diferentes, como um exercicio em racionalidade. Uma
interpretacdo é preferida e parece ser verdadeira, apega-se
fortemente a ela. A verdade ndo é dada por meio de alguma
consideragédo objetiva da evidéncia. (TUAN, 2012, p. 93)

As palavras de Tuan (2012) expressam claramente o momento vivido por
Naziazeno que criou em sua mente expectativas sobre uma personalidade que
jamais poderia viver em uma “casinha”, como menciona o narrador. Portanto, ao se
decepcionar com o0 que V&, destréi toda a ideia sobre o que ndo vé e, a0 mesmo
tempo a casa, que para ele seria um castelo, se torna uma simples e humilde
casinha. O proprietario, que antes era referéncia de carater, agora € um simples e
comum morador. A casa agora € caracterizada pelo narrador como oposta aquela
gue antes, na imaginacao de Naziazeno, exalava musica e beleza: “Naziazeno esta
defronte duma porta inteirica, pintada dum gris sujo, e um pouco empenada,
fechando mal embaixo”. (MACHADO, 1935, p. 51). E interessante, segundo a
Topoandlise, a observacdo das cores no estudo da espacialidade. Borges Filho
(2007, p. 76) ressalta que “Todo espago esta relacionado com a luz, seja na sua
forma monocromatica: o branco ou o0 negro, seja na sua forma cromatica: azul,

amarelo, vermelho, verde, etc”.
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Chamamos atencdo para a descricdo exterior da casa. A porta é “inteiriga,
pintada dum gris sujo”. A primeira coisa que nos vem a mente ao ler tal descricéo é
a letra da musica de Djavan “Nem um Dia”. A musica relata a histéria de um amor
distante, incerto, infeliz. Para expressar a beleza com a volta do amor, o0 poeta usa a
simbologia das cores “E tudo nascera mais belo/ o verde faz do azul com amarelo/ o
elo com todas as cores/pra enfeitar amores gris”.

A cor gris é associada, pelo eu-lirico da musica, a fase ruim do amor sofrido,
enquanto as outras o elevam a felicidade. Gris € uma cor representativa da linha de
divisa entre o branco e o preto e tem sua simbologia designada entre compostura,
solidez e estabilidade e também entre perda, depressao, isolamento, escuridao.

No trecho destacado do romance, compreendemos a cor gris como
representativa da destruicdo das perspectivas de Naziazeno, mas, a0 mesmo
tempo, o fio de esperanca que ele sustenta confiante de que seu tormento tem uma
chance, mesmo que remota, de chegar ao fim.

Quando Naziazeno finalmente se depara com Andrade, podemos analisar
essa aproximacdo segundo a proxémica que, como ja explicamos, remete ao
espaco ocupado por um corpo diante do outro na intencdo de se comunicar,

transmitir alguma mensagem.

A meia folha empenada cedeu. Mas nao desapareceu toda: Andrade
nela apoia a méo esquerda, erguida alto, a altura da cabeca. A
abertura que fez foi medida exatamente pelo seu corpanzil que se
insinua na porta entreaberta como uma hérnia. Esta sem casaco.
Tem um guardanapo na mao. (MACHADO, 1935, p. 51, grifos
NOSS0S)

Nesta cena a coordenada espacial foi minunciosamente delineada pelo
narrador de modo a configurar um status entre as personagens. A importancia da
posicdo do corpo de Andrade em relacdo a Naziazeno e o recorte da madeira
empenada sao importantes para o estudo do espaco. A altura de Andrade permite-
lhe a visdo para andlise do espaco, assim, temos nocao da percep¢do de campo da
personagem, pois como afirma Borges Filho (2007, p. 59) “...] o que se encontra

acima e em nossa frente é visivel, portanto avaliavel”.
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Ainda, quanto a descricdo do espago observamos que a porta empenada que
cede indica a condicao financeira de Andrade que, apesar de dar conta de suas
dividas, e provar ndo dever mais nada a Alcides, ndo tem condicbes de
esbanjamento como pressupunha Naziazeno, a “meia folha empenada” é uma
caracterizagéo da pobreza.

A figura de linguagem ‘comparacdo’ usada no trecho “como uma hérnia”
representa ainda mais a condicdo de pobreza da personagem e a insatisfacdo em
atender alguém na hora do almoco, pois ha uma quebradura na porta, Andrade ndo
se deu ao trabalho de abri-la receptivamente.

Essas sdo as consideracbes acerca da casa de Andrade cujo espaco
explorado cunhou a abordagem de temas relevantes para a Topoanalise. Passamos,

portanto, para a analise de um novo espaco, a casa de Martinez.



43

1.3 A Casa de Martinez

Naziazeno continua suas peripécias em busca de dinheiro e agora
analisaremos a pendultima casa visitada pelo protagonista. Cabe ressaltar que a todo
momento os amigos de Naziazeno se dispdem a ajuda-lo em seu problema. Duque
esta sempre preocupado em encontrar a melhor solucdo, Alcides, um amigo que
encontra no café, é o grande exemplo de altruismo na histéria de Naziazeno, pois se
prontificou abrir mdo do penhor do anel para ajudar o amigo, ou mesmo de um

dinheiro que supostamente teria a receber de Andrade:

_ Eu estava pensando que vocé podia dar por mim uma batida no
Andrade.

_ Que Andrade?

__Aguele corretor da Rua Quinze.

Faz-se um siléncio.

_ Vocé podia dar uma chegada agora na casa dele. Ele esta
almocando.

Novo siléncio

Alcides prossegue:

_ Ele ficou me devendo o resto duma comissdo... Cem mil-réis.
(MACHADO, 1935, p. 47)

As angustias vividas pela personagem e a expectativa de encontrar uma
solucdo sdo comungadas entre aqueles com quem socializa. Além de Duque e
Alcides, aqueles gue ouviam seu drama nos espacos por onde passava, COmo por
exemplo, o Dr. Mondina, sempre opinavam apontando alguma solugcédo. Tal
cordialidade, segundo Dacanal (2001) deve-se a época em que o romance foi
escrito. Os anos 30 foram marcados pela miséria e isolamento dos habitantes da
cidade. Eles ndo faziam parte do progresso e nem eram beneficiados pelo
desenvolvimento social. A sociedade capitalista e pré-industrial limitava os espagos

de movimentagao destas figuras e isso 0s sentenciavam a miséria e ao afastamento.

Nesta prisdo cuja totalidade exata € impossivel captar e na qual a
riqueza é pouca e ndo ha empregos bem remunerados, 0s
ratos/personagens — a ambiguidade do titulo é 6bvia — se dedicam
a coletar niqueis que lhes garantam o péo e o leite & mesa. Ndo ha
conflitos, ndo h& dramas, ndo ha teorias, quais que sejam. Para 0s
deserdados da sociedade urbana pré-industrial — que parece
desconhecer a criminalidade — de Os ratos, a perambular, sem
passado e sem futuro, pelos caminhos de um mundo adverso e
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in6spito, ndo h& esperancas que transcendam a sobrevivéncia
biolégica, presenca constante e opressiva a delimitar continua e
implacavelmente o horizonte de sua visdo. (DACANAL, 2001, p.
76-77)

Segundo Dacanal (2001, p. 78), Naziazeno é “paradigma insuperavel da
desimportancia e do anonimato a que estdo condenados milhdes de seus pares nas
megalopoles modernas”. Isso o torna, na visdo de Dacanal (2001), um herdi,
justamente por ser o0 avesso da imagem classica que temos de herdéis. Naziazeno se
torna grande “pela aura de uma era, uma era em que 0s herois ndo podem ter outra
grandeza que nao a de néo té-la”. (DACANAL, 2001, p. 78)

Tal “pequenez”, citada por Dacanal (2001), cria a unido entre os homens da
mesma classe e, mediados pelas questdes iguais de luta social, os amigos de
Naziazeno estdo sempre a postos para ajudar, pois é como se eles se
considerassem irmaos de classe. Sendo mais uma vez ajudado por colegas e
amigos, o pai de familia ouve Alcides que sugere a Naziazeno que procure o Seu
Martinez, o dono da casa de penhores e, junto com o Dr. Mondina, outro amigo que
encontram no Café do Nacional, vao em direcao a referida casa.

No caminho, Naziazeno devaneia acerca do que acontecera quando se
encontrarem com Martinez “Sera que ele atende, quando souber de que negdcio se
trata?, vai pensando Naziazeno”. (MACHADO, 1935, p. 103) Os devaneios de
Naziazeno caracterizam suas expectativas sobre como Martinez reagira diante de
sua visita. Assim, percebemos o estado psicolégico da personagem que a tal hora
da noite j& se sente desmotivado em conseguir o dinheiro para pagar o leiteiro.

Esses insistentes devaneios do protagonista sdo também uma forma de
caracterizacdo. Ou seja, Naziazeno é um tanto quanto desajustado ao mundo, trata-
se de uma criatura que, em meio a dura realidade, sonha. Sonho e realidade néo se
conjugam, Naziazeno e sua realidade social também néo.

A noite traz a escuriddo que acompanha e representa o sentimento da
personagem. Diferente da luz, a escuriddo remete a uma conotagdo ruim, a uma

conclusao de que o tempo esta passando sem que se “enxergue” uma solugao.
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Ainda, guiado pela luz do dia, “luz doirada” (MACHADO, 1935, p. 7), no inicio
de sua jornada rumo & busca por dinheiro, Naziazeno tinha esperancas. A noite,
depois de ter passado por todas as experiéncias na cidade, ja ndo via com clareza
uma oportunidade de se resolver com o leiteiro. Outro fator interessante a se
destacar sobre o que acontece antes mesmo de Naziazeno e seus amigos

chegarem a casa de Martinez, € a prolepse realizada pelo narrador.

Naziazeno se lembra bem desse individuo. Quando ele
acompanhava a constru¢cdo daquela casa em que mora... Estava
sempre sobre a rua, defronte da obra a manha inteira, a tarde inteira,
atento, silencioso... Ainda ndo sabia que ele era o dono daquela casa
de penhores. (MACHADO, 1935, p. 103)

No trecho, o narrador comenta um antigo acontecimento do qual Naziazeno
fez parte e, desse modo, indica a casa de Martinez que sera visitada por Naziazeno,
Duque, Alcides e Dr. Mondina. Até entdo, na narrativa, somente se observava
citacdes acerca da casa de penhores pertencente a Martinez e palco dos negdcios,
mas nada sobre sua residéncia que logo em seguida sera detalhada também pelo
narrador, a medida em que os acontecimentos se dardo dentro dela. O recurso
utilizado pelo narrador para produzir tal prolepse foi resgatar a memoria da
personagem, indicando desta forma que a personagem ja havia realizado algum
contato, neste caso visual, com o proximo espa¢co que ainda seria explorado na
narrativa. Houve, portanto, uma antecipacao de algo que somente seria mostrado no
futuro.

As personagens finalmente chegam a casa de Martinez, e entdo iniciamos em
nossa analise a localizacdo das personagens que inicialmente estdo posicionadas
na parte baixa da casa. O narrador destaca, por varias vezes, que a casa € alta e,
esta perspectiva de visdo, 0 eixo espacial € o da verticalidade. Neste caso, 0 polo
alto da casa ganha destaque e é onde se encontra o Martinez, ou seja, a narrativa
conduzira as personagens numa escala vertical, conforme verificamos no proximo

excerto:
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Puxados pela criadinha, 14 vao eles subindo a escada. Ao chegar
bem em cima, infletem para a esquerda. Uma mole — aqueles
quatro homens; um tropel — é a impressao de Naziazeno. Param ai
mesmo, pisoteando-se, acomodando-se. O topo da escada é
pequeno. H& um porta-chapéus, um terno de vime, pintado de azul,
folhagens. E o todo compde uma ante-sala. (MACHADO, 1935, p.
105, grifos nossos)

Observamos, durante toda a narrativa, alusdes a situacédo politica do pais.
Como por exemplo, no trecho em destaque “infletem para a esquerda”. (MACHADO,
1935, p.105) A narrativa se passa nos anos trinta, final da republica velha e inicio da
era Vargas, época em que os partidos comunistas enfrentavam grande conflito
social com a politica de direita. Dyonélio Machado, autor da obra, sofreu
persegui¢cbes politicas por pertencer ao partido comunista de esquerda, desse
modo, é natural algumas referéncias a esse aspecto politico do momento histérico.

Os Ratos €, como o proprio Machado admite, um romance social. Grawunder
(1997) retoma ao que diz Machado sobre este assunto em seu livio O Cheiro de

Coisa Viva.

Os ratos € um romance social por exceléncia. Nem poderia ser de
outra forma. Na época (1935), a acdo intelectual dos escritores
honestos desloca-se, insensivelmente, para o plano social, atuando
em fungdo revolucionaria, na luta pela abolicdo definitiva da
escravatura moderna. A coluna vertebral de Os ratos € a tragédia do
homem que ainda se definia. Naziazeno Barbosa — o personagem
central — precisa dar um passo, que nao pode continuar naquela
posicdo. Mas ndo da o passo. E o romance se desdobra em torno
dessa indecisdo. A datilégrafa, impressionadissima, disse: “Como o
Dr. Dyonelio conhece a pobreza”. Esta opinido vale muito mais para
mim do que o juizo da comissdo que julgou o meu livro, num
concurso em que compareceram seis escritores. (GRAWUNDER,
1997, p. 27)

O romance, portanto, carrega a critica de Machado, mas deixa claro que a
obra literaria é uma representacdo e ndo uma reproducdo da realidade. Retornando
a analise do trecho, Martinez, o homem que supostamente solucionara o caso dos
amigos, visto que os trés tomaram para si 0 caso de Naziazeno, esta no alto da
casa. Nao € ele quem desce para ouvir 0s visitantes, mas estes sao guiados para o
alto de modo a, l& em cima, encontrarem alguma solugcdo. O narrador conduz a

narrativa numa perspectiva vertical, de baixo para cima.
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Nesta imagem verticalmente colocada, podemos analisar a representagcao das
situacbes impostas para as partes do encontro. Aquele que detém o poder, o
dinheiro, a solucdo encontra-se na parte superior da casa enquanto 0s que
pertencem a classe desfavorecida e estdo numa situacdo de emergéncia estao
posicionados na parte baixa. Portanto, 0 espaco adequa-se a classe social destes
que o ocupam. A medida que se aproximam de Martinez, que esta na parte alta,
diminuem-se as tensdes, verifica-se pelos grifos no excerto “uma mole”,
“acomodando-se”. Ainda no trecho ha a ocorréncia de uma perspectiva horizontal
guando o narrador indica a inclinada dos homens para a esquerda: “infletem para a
esquerda’.

A significacdo do alto na casa de Martinez, como dissemos anteriormente, € a
todo momento retomada pelo narrador, os detalhes sdo observados com
competéncia de modo a cumprir a relagcdo de espacgo e tempo na obra, sendo estes
dois fenbmenos de estudo, o tempo e 0 espaco, indissociaveis nesta narrativa que
se passa em vinte e quatro horas. “Ainda é crepusculo. Mas ja acenderam a luz ali
no topo”. (MACHADO, 1935, p. 105) A luz, bem como a solucdo do problema, vem
do topo. Ha uma preponderancia do alto sobre o baixo.

Desde o lluminismo, o conceito de luz esta ligado a ideia de razéo, de clareza
diante das situacdes. Na Idade Média o conceito do Iluminismo para luz era de que
iluminava as trevas e desse modo, acabava com a escuriddo dos problemas
enfrentados. Nessa passagem da obra, compreendemos a luz como simbolo da
solugdo. Martinez mora em uma casa alta, de dois andares e a luz vem de cima, do
topo, introduz-se, portanto a teoria da coordenada espacial que, como ja nos
referimos em outra ocasido neste trabalho, o alto é tido como a parte positiva do
espaco geografico enquanto o baixo remete ao negativo.

Deste modo, sendo a luz um simbolo de resolucdo dos problemas e o alto
impregnado geralmente de positividade, a cena descrita no trecho prevé que o fim
do problema de Naziazeno estd proximo. As formas como o narrador trata o0s
espacgos na obra indicam ainda a desigualdade, jA mencionada, entre a populagéo
na época historica da narrativa. Na subdivisdo deste capitulo em que falamos sobre
0s espacos da casa de Naziazeno, ressaltamos o0 modo como o narrador identifica o

espaco de alimentacdo da familia desta personagem: “comedouro”.
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Agora, ao se referir a este mesmo espaco na casa de Martinez, o narrador
utiliza “sala de jantar”. Observemos: “Um siléncio subito se faz na peg¢a do fundo, na
sala de jantar. Ouve-se uma voz de mulher e respostas da criadinha”. (MACHADO,
1935, p. 105).

Tal distin¢cdo de substantivos indicam, além da classe financeira de cada uma
das personagens, o modo como a sociedade da época as enxergava. HaA uma
desvalorizacdo do homem pobre e comum, enquanto o outro recebe mais respeito e
prestigio. Além disso, a diferenca de classes € marcada pelo diminutivo em
“criadinha”. O homem rico é capaz de ajudar Naziazeno e ainda pagar alguém que
atenda aos servicos domeésticos, o diminutivo transmite a ideia de sobrepor o patrdo
a empregada.

O ambiente da casa, 0 espaco em si, deixa 0S quatro amigos apreensivos.

Aquele ndo € um lugar de costume deles, e seus comportamentos podem n&o

coincidir com o esperado naquele espago.

Todos ali no topo da escada mantém-se silenciosos. E um receio de
conjeturar... Eles mesmo evitam olhar-se. Mondina esta examinando
um quadrinho dependurado da parede, perto do porta-chapéus.

_ E o Rio de Janeiro? _ pergunta a Alcides, apontando para o
guadrinho.

_ N&o: a ponta da Jurujuba, em Niteroi.

Novo siléncio. (MACHADO, 1935, p. 107)

Vemos no excerto um comportamento diferente dos amigos. Estéo
silenciosos, pensativos e toda agitacéo acerca da ansiedade pelo dinheiro do penhor
se transforma em apreenséo e duvida.

O espaco aqui € marcado pelo que Borges Filho (2007) chama de Topofobia,
os sentimentos das personagens foram modificados pelo espaco. O clima da casa
nao é sombrio, mas intimida e faz sentirem-se como inconvenientes. O quadro na
parede instiga a curiosidade de Mondina. Tudo parece bastante diferente da
realidade e até o sussurro da patroa dando uma simples ordem a criada causa
desconforto naqueles que estdo aguardando o dono da casa. Depois de passarem
pela residéncia de Martinez, o grupo de amigos vai junto com 0 proprietario a casa
de penhores buscar o anel que Alcides havia penhorado e agora usaria para ajudar

Naziazeno.
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Vejamos a descricdo do espaco que o narrador identifica como a casa de
penhores:

Estdo chegando. Ele se adianta. Tira uma chave. Mete na fechadura.
A porta cede, e ele entra. Os outros esperam um momento na
calcada, bem junto a entrada. Ele acende a luz.

_Vamos entrar _ convida.

A mole, o tropel, outra vez...

A sala é pequena, dividida em duas por um balc@ozinho estreito que
corre paralelamente a frente. Guichés no balcdo. Numa porta feita de
armacdo, sobre um canto, mete-se Martinez. Tira o chapéu e vem
por dentro atender. Do lado de fora, Alcides vai-se acomodando junto
ao guiché, enquanto os amigos meio se afastam, d&o lugar,
discretos. (MACHADO, 1935, p. 109)

O espaco agora € outro, estdo na casa de penhores. Os amigos estdo ainda
apreensivos, pois o0 espaco agora demanda ainda mais discricdo e pudor. Percebe o
qguao inconvenientes podem estar sendo, ‘um tropel’, ou seja, aglomeracéo, barulho
naquele lugar tdo pequeno e aquela hora. Naziazeno mantém-se afastado enquanto
Martinez retira o anel e faz toda negociacdo com Alcides, isso demonstra um estado
de apreenséo.

Cabe ressaltar o significado do objeto anel, para isso recorremos a definicdo
dada por Chevalier e Gheerbrant (2007):

Bastaria citar, entre numerosos exemplos, o anel nupcial e o anel
pastoral, bem como o anel do Pescador que serve de sinete
pontificio e que é partido, por ocasido da morte do Papa, para
perceber-se que o0 anel serve essencialmente para indicar um elo,
para vincular. Assim, ele aparece como o signo de uma alianca, de
um voto, de uma comunidade, de um destino associado.

A ambivaléncia desse simbolo provém do fato de que o anel une e
isola a0 mesmo tempo, fazendo lembrar por isso a relacdo dialética
amo-escravo. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2007, p. 53)

Como podemos ver, a significacdo do objeto anel dada pelo dicionario de
simbolos € ambivalente, ou seja, possui duas representacdes opostas. Verificamos
que, no romance em estudo, as duas definicbes para este simbolo aparecem. A
primeira que define a unido, o lagco entre as pessoas, esta representada na parceria

dos amigos de Naziazeno quando saem em busca do anel na casa de Martinez.
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Todos se motivam a encontrar uma solugéo para o amigo e se esforcam em
prol de um anico beneficiado, Naziazeno. H4, portanto, grande demonstracdo de
unido e respeito entre eles. Por outro lado, a segunda definicdo de anel também
pode ser interpretada em Os Ratos, pois consiste numa relacdo de senhor/escravo
gue pode ser interpretada na relacdo entre Martinez e os demais, visto que a todo
momento, durante a descricdo dos espacos da casa de Martinez e da de penhores,
Naziazeno e seus amigos estdo em posicédo de dependentes, de inferiores meio ao
luxo da casa e ao poder de decisdo de Martinez.

Portanto, o anel é algo bastante representativo na obra, pois é um simbolo
que engloba valores historicos da relacdo entre os homens, prejulga poder e
dependéncia, e representa toda a situacdo de “jogo de poderes” vivida por
Naziazeno desde a ordem do leiteiro até as experiéncias vividas durante todo o dia.

A Ultima casa citada no livro € a casa do sapateiro onde Naziazeno passa
para pegar o sapato da mulher que ha muito tempo fora encomendado. A casa €
descrita apenas por um adjetivo e, sem mais detalhes, o narrador aponta “O
sapateiro mora numa casinha pequena, duma série de casinhas todas iguais”.
(MACHADO, 1935, p. 151)

Verificamos neste trecho, em que comenta a passagem de Naziazeno pela
casa do sapateiro, que o0 bairro onde mora o sapateiro faz parte de uma construcao
social de habitacdes promovida pelo sistema de governo da época e que até os dias
de hoje se mantém. Essa informacdao fica subentendida quando a referéncia da casa
do sapateiro € ser igual as demais que a cercam. Além desta inferéncia acerca da
casa do sapateiro, percebemos como o narrador vai apontando sua narrativa para o
fim. Quando Naziazeno se aproxima da casa, esta esta posicionada “num lugar mais
claro da rua” (MACHADO, 1935, p.151). Verificamos mais uma vez a presenca dos
gradientes sensoriais.

O grande problema do dia foi solucionado e agora Naziazeno tera a
oportunidade de resolver outro que nem era visto com tal importancia, resgatar o
sapato da mulher. Novas oportunidades surgem para Naziazeno e o gradiente
sensorial da visao, indicado pela claridade da rua, remete também a claridade ao
entendimento de seus problemas. A solucdo agora é vista com nitidez o que define
uma conclusdo dos problemas. O espacgo, portanto, remete ao sentimento de alivio

da personagem que, por hora, ndo tem mais com 0 que se preocupatr.
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As casas apresentadas no romance possuem papel de grande relevancia
para o desenvolvimento das acbOes narradas. S0 espacos que atuam como
personagens operacionais no enredo e demarcam objetivos a serem concretizados
por Naziazeno. As descricdes de cada casa evidenciam as condi¢cdes que cada
espacgo propicia a personagem e a integridade de cada acdo que foi executada.
Além de denotar as condi¢des sociais de cada morador e 0s recursos dos quais
dispunham, indicam também quao proximo a personagem estaria de realizar seu

objetivo.
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CAPITULO I

AS RUAS

Diante da esperanga em encontrar uma solugdo e evitar o corte do
fornecimento de leite, Naziazeno Barbosa sai as ruas de Porto Alegre em busca de
dinheiro, uma ajuda, um empréstimo, um adiantamento do pagamento, qualquer
solucdo que pusesse fim a agonia que se instalara em sua casa apOs a visita do
leiteiro. Nessa busca, a personagem sofre emocdes que a fazem sentir as
influéncias dos espacos, em que vive, na prépria dindmica da vida. O objetivo de
conseguir o dinheiro para o leiteiro torna-se a principal preocupacédo do funcionario
publico que se mobiliza em direcao a diversos lugares e pessoas conhecidas.

A estrutura narrativa provoca naturalmente o deslocamento da personagem
para as ruas da cidade, levando, desta maneira, o leitor a conhecer mais sobre a
personalidade, sobre como vive e a postura do protagonista diante das peripécias
qgue vive e, desse modo, perceber que além de um simples pagamento de divida,
Naziazeno se vé disposto a uma mudanca interna: um recomeco.

Tal mudanca é gradativamente revelada ao leitor por meio da confuséo
mental da personagem. Sendo esta uma situacdo a qual estd habituado, Naziazeno,
durante todo o dia em suas andancas, calcula mentalmente as supostas recepcdes
daqueles a quem pedira ajuda. Surgem, portanto os devaneios da personagem que
imagina as criticas do patréo, das pessoas no bonde e das que, enfim, encontra na
rua por onde passa e isso a faz pensar na vida e em sua posi¢ao social.

Ao sair de casa, Naziazeno pega um bonde que o levara ao centro da cidade.
L& esta a solucdo. Morando em um “arrabalde” s6 |he restava o deslocamento para
o centro da cidade. Cabe aqui uma observacdo a respeito da critica social exposta
no romance, o centro € tratado na obra como “a cidade”, o desenvolvimento social, a
economia e as relagfes publicas se ddo no centro e, dado o desenvolvimento deste
espaco, toda a cidade é reduzida ao centro.

Ha uma redundancia de ideias e isso transmite uma noc¢éo de que cidade é o
espaco em que ha desenvolvimento econémico, onde estdo os comércios, excluindo

assim os seus arredores.
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2.1 Por onde passa Naziazeno

O primeiro espaco ocupado por Naziazeno ao sair de casa € o bonde. Sendo
este um espaco moével, Naziazeno tem a chance de contemplar tudo o que acontece
ao redor, nos espacos externos ao bonde. Assim, percebe-se na narrativa uma
exploragéo do espago natural, a natureza propriamente dita e do entorno social, as
pessoas e as acdes das pessoas. Tudo isso reflete uma analise moral de Naziazeno
sobre sua prépria vida. As conclusbes que tira sobre o que vé revelam sua
percepcdo da realidade. Vejamos um trecho em que € narrada a primeira visédo da

rua que Naziazeno tem desde que entrou no bonde.

O bonde ja se acha no fim da linha. No fim da linha, duas ou trés
guadras dali, ¢ um amontoado de carrocas de leiteiro e de carretas
de lenha na frente dum armazém. Os leiteiros e os lenheiros tomam
cachaca naturalmente. O “seu” leiteiro tem um ar de decisdo e de
insoléncia, encostado ao balcdo, falando com os outros,
gesticulando; depois sai... € o risco de um dorso vestido de camiseta
muito justa cortando o ar... Pega as rédeas e abala, furioso...
(MACHADO, 1935, p. 10, grifos do autor)

Neste trecho, o narrador deixa claro as impressdes de Naziazeno sobre a
situacdo que esta vivendo. O simples fato de observar a postura do leiteiro
demonstra com o que Naziazeno esta preocupado, ha um grupo de leiteiros ali, mas
somente o “seu” demonstra insatisfacdo e raiva, esta “gesticulando”/“furioso”:
Naziazeno era 0 motivo, a inconveniéncia, pelo menos, é no que parece pensar a
personagem.

Nota-se que de dentro do bonde, numa posi¢céo de observador, de quem olha
e pode nao estar sendo visto, Naziazeno repara que o espaco do leiteiro é cercado
de outros que o compreendem e que muito possivelmente o apoiariam na decisao
de cortar o fornecimento de leite.

Enquanto ainda estava no ponto em que esperava o bonde, Naziazeno sofre
as consequéncias do dramatico episédio com o leiteiro. Ele se sente repreendido
pelas pessoas e, mesmo que tenha saido, tem a sensacao de levar consigo toda a

angustia que sentiu no momento conflituoso em sua casa.
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O mogo seu vizinho, que espera o bonde quase a seu lado,
relanceia-lhe as vezes um pequeno olhar. Sempre Naziazeno se
intrigou muito com esse rapaz silencioso com cara de quem néo vé e
ndo compreende. S6 muito tempo depois foi que soube que ele é
empregado de escritério na “Importadora”.

Talvez ele nao compreenda “aquilo”. Talvez n&o saiba o que
imaginar. S&o tédo diferentes... Ele nunca briga com a mulher, nunca
levanta a voz... Talvez ndo compreenda... Naziazeno se sente mais a
gosto. Passa-lhe pela cabeca que vai assumir uma atitude de cinico
e isto um pouco o perturba. Mas quando o rapaz o fita de novo (ele ja
o fez vérias vezes com regularidade naqueles poucos momentos) ele
se firma naquela ideia, diante do seu olhar sereno e vazio, e ergue
um pouco a cabeca, embebe-a no ar fresco da manha. (MACHADO,
1935, p. 11)

No excerto, observamos a total preocupacéo de Naziazeno com 0 que pensa
0 vizinho a seu respeito. Uma atitude comum a quem vive em cidade do interior ou
em bairros menores, pois é mais facil conhecer os vizinhos e comentar sobre as
vidas alheias. Ao supor que o homem tecia, em pensamento, criticas a seu respeito,
Naziazeno elaborou uma pequena analise da vida do rapaz, fazendo aquilo que ele
por hora julgava ser vitima. Naziazeno refletiu sobre a relacdo do rapaz com a
esposa e dada a conclusdo de que nunca havia assistido qualquer escandalo do
casal, concluiu que este se punha na posicao de julga-lo como inferior, e quando o
rapaz o “fita” essa ideia se conclui e Naziazeno, numa tentativa de romper o
interesse do rapaz, se posiciona com mais vigor.

Percebemos, portanto um traco psicolégico em Naziazeno que altera a nocao
do espaco no qual esta inserido. Suas reflexdes e pensamentos confundem-se com
a realidade e a discussdo com a mulher (que ele supde ter sido escutada pelo rapaz)
ainda é evidente e suas sensacdes dentro do bonde sdo pertinentes a briga que
ocorreu em sua casa. Ocorrendo, nesse sentir, uma extenséo da casa ao bonde.

Gil (2014) em seu livro O Romance da Urbanizacdo dedica um capitulo a Os

Ratos em que explica essa ocorréncia.

O deslocamento de Naziazeno, de bonde, para o centro da cidade,
no segundo capitulo, ainda que se trate de um momento de transicao
entre dois espacos sociais diferentes, é visto pelo personagem
marcando ainda as relacfes de vizinhanca (o bairro) e domésticas (a
casa). Esse momento de transito — em que 0 personagem sente a
sua mente dominada pela “morrinha daquelas ideias” — se constitui
de um fluxo cambiante de imagens, de pensamentos, de impressdes

e de sentimentos os mais diversos. (GIL, 2014, p. 102)
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Conforme o pesquisador, a mente de Naziazeno ainda absorvia os
acontecimentos pelo qual acabara de passar e a preocupagdo com a divida se
fundia com vergonha e o desejo de que ninguém, além das partes interessadas,
soubesse de sua confusdo com o leiteiro e da indisposi¢cao que tivera com a esposa.

Embora estivesse saindo de casa, a “sombra” dos acontecimentos o

acompanhava através de seus vizinhos e isso o aterrorizava:

Ele teme dar com os olhos no outro seu vizinho, o dos fundos. E um
amanuense da prefeitura, tem mulher e filhos, anda sempre barbado.
Quando Naziazeno foi morar ali, logo soube da fama que acompanha
esse sujeito: “Nao paga ninguém!” Se ele agora aparecesse ali, 14
viriam aqueles dois olhos, sabidos, de verruma, olhos
devassadores... (MACHADO, 1935, p. 11)

7

Neste trecho € constante ainda a preocupacdo de Naziazeno com o0 que
pensam as pessoas que moram perto de sua casa. Restringe-se ficar tranquilo, visto
gue ao fundo do bonde ha outro vizinho que poderia saber de sua situacdo. Numa
tentativa de alivio naquele espago em que se sentia completamente “acuado’,
Naziazeno elabora criticas acerca do homem e relembra as fofocas que surgiram
sobre ele colocando o “amanuense” na mesma posi¢cdo desagradavel em que se
encontrava.

O espaco interior do bonde €, para Naziazeno, um espaco topofébico. Como
dissemos no primeiro capitulo deste trabalho, segundo teoria de Borges Filho (2007)
um espaco topofébico é aquele que emite negatividade e gera incbmodo para a
personagem. Sendo o bonde um espaco restrito e que ndo dispbe da menor
privacidade, Naziazeno se via forcado a contemplar o clima de indisposicédo que se
instalou ao verificar a presenca do “amanuense”. Sem poder recorrer a outro
espaco, o protagonista da narrativa vive um momento de panico e constrangimento:
“ele teme dar com os olhos no outro seu vizinho”. Nao precisaria sentir vergonha de
alguém que tanto ou mais que ele tinha problemas em quitar suas dividas. Saber a
fama do “amanuense” era alivio, pois estava proximo de alguém em situagao pior,
mas também era tormento, pois se este tinha a maldita fama, logo ela seria também

de Naziazeno.



56

O trabalho mental de imaginar os flagelos do outro vizinho tirava-lhe um
pouco do peso da culpa, da vergonha, mas ndao negava sua real situacao, e ele
sabia que até mesmo o “amanuense” o julgaria: “viriam aqueles olhos sabidos, de
verruma, olhos devassadores...”. (MACHADO, 1935, p.11)

Na narrativa, ainda podemos perceber uma analogia psicolégica entre o0s
espacos do bonde e Naziazeno que, procurando um banco para se sentar, percebe
gue os melhores assentos ja foram ocupados, o que ndo |he deixa outra opcéo a
nao ser sentar-se ao fundo do bonde e igualar-se em valor com este espaco.
Vejamos: “Os melhores lugares do bonde estdo ocupados. “Apesar de tdo cedo! E

estranho...” Senta-se a extremidade dum dos bancos dos lados, no fundo”.
(MACHADO, 1935, p. 11) No trecho percebemos um rebaixamento da personagem
e ela prépria o reconhece.

E como se os melhores lugares foram ocupados por pessoas melhores,
portanto Naziazeno ficaria no lugar que melhor Ihe referencia e que esta em acordo
com o momento problematico de sua vida: o fundo. O lugar é ruim, a pessoa
também. Tuan (2012) comenta a relevancia dos posicionamentos dos individuos nos
espagos que ocupam. “Uma caracteristica muito comum é que as personagens
importantes sentam-se na frente, enquanto as anénimas séo passadas para tras. A
assimetria somatica e psicolégica é projetada no espaco, o qual adquire o
significado e valor de atras e em frente”. (TUAN, 2012, p. 49)

Naziazeno € o alvo de toda critica imposta pela moral e pela ética, segundo
seu proprio julgamento. Nao paga suas dividas, discute com a esposa, pede dinheiro
emprestado sem a menor perspectiva de pagamento e representa a comunidade
isolada, esquecida pela sociedade moderna. Toda precariedade do romance se da
em Naziazeno e o fato de ndo ter um bom lugar no bonde significa que ele ndo tem
um bom lugar na vida. Do mesmo modo que no bonde, Naziazeno € jogado para
tras, sentir o olhar critico das pessoas e a cobranca fria do leiteiro faz com que ele
também na vida seja jogado para tras.

Gil (2014) comenta a relacdo de Naziazeno com os demais no bonde e sua

estratégia para lidar com os olhares censuradores daqueles que o cercam.
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Inicialmente, cumpre destacar que € obsessiva, e algo paranoica, a
vontade de fuga de Naziazeno dos olhares dos outros — do vizinho
da frente, do vizinho detras ou do lado, ou ainda da pessoa que esta
sentada proximo a ele no interior do bonde -, como se todos
pudessem perceber, de algum modo, a sua condi¢do aviltante. Mas a
percepcéo desses supostos olhares parece nao se esgotar no receio
do personagem de que os outros “leiam na sua cara” a situagdo em
gue se encontra; sugere ainda, um sentimento de acuamento que
persegue 0 personagem nao apenas nesse momento, mas durante
toda a narrativa. E nesse sentido, o olhar dos outros que Naziazeno
sente centrado em si, sempre revelador e/ou ameacador, tem a sua
contraface que se origina no olhar que o préprio Naziazeno lanca
para os outros. (GIL, 2014, p. 102)

Naziazeno reconhece no outro o ideal daquilo que ele proprio deveria ser.
Nao estando a altura das “ordens sociais”, imagina os desagrados da vida de seus
vizinhos na tentativa de, pelo menos em sua propria critica, ser alguém melhor.
Lancar o olhar sobre os outros o fazia enxergar a propria realidade.

De dentro do bonde Naziazeno contempla outro espago: a natureza. Ainda
gue discretamente, ela aparece neste romance urbano por exceléncia. Ela surge
como um espaco de fuga da personagem, Naziazeno desloca seu olhar para fora do
bonde e contempla a paisagem natural: “Ele torce a cabecga, olha para fora. A cor da
luz do sol é diversa de manhd, de tarde, a tardinha. Neste momento é doirada, e as
sombras sao azuis”. (MACHADO, 1935, p. 12) A natureza surge como uma
representacdo da realidade que estd prestes a enfrentar. Esta indo ao centro a
procura de dinheiro, para isso precisa contar com a compaixdo e sensibilidade
daqueles a quem recorrera.

No entanto, dado o conflito maior do romance, podemos verificar que a
narrativa tem como cerne a mediocridade humana diante do poder do dinheiro, o
gue indica que nao serd uma tarefa facil para Naziazeno conseguir que o patrédo
ceda a quantia de que necessita.

Desse modo, as cores que Naziazeno vé pela janela “doirada”, a luz do sol, e
“azuis”, as sombras, representam as dificuldades que ele encontrara no espago para
o qual se dirige, visto que conforme Borges Filho (2007, p. 83) a cor azul é
“recuada’, sugerindo quase sempre frieza” e o amarelo “esta relacionado com a cor
da terra e do centro”, sendo o dourado uma cor variante de amarelo,
compreendemos que representa o centro da cidade e o azul das sombras a frieza

das pessoas em relacdo a condicdo de Naziazeno.
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Dentro do bonde as sensacdes séo perturbadoras perto daqueles que
supostamente sabem de seu inconveniente com o leiteiro.

Desse modo, ao torcer a cabeca para fora do bonde, Naziazeno encontra um
espaco de calma, de beleza natural e uma energia que estimula a esperanca em

mudar de vida e ser um novo homem:

Agora, todos os dias, vai levantar aquela hora. Chegar cedo a
reparticdo. La ha de estar outra vez o Horacio conversando a uma
das portas com o Clementino, conversa lenta, de coisas passadas,
passeios, casos de cavalos, de sujeitos de outros lugares... O
encanto que tem essa vida, que ele ja supunha extinta, e que o
Horacio e o Clementino, simples serventes, ainda conhecem...
(MACHADO, 1935, p. 12)

A natureza aparece para despertar a vontade de mudanca em Naziazeno,
tira-lo da tensdo imposta no interior do bonde. A natureza funciona como um espaco
topofilico que estd em harmonia com uma nova vida, com o recomeco. O bonde, seu
interior, € extensdo das angustias, tudo ali dentro retoma uma passagem ruim ou
desperta ansiedade em relacdo as atitudes que precisa tomar para resolver seu

problema com o leiteiro.

O sinal da campainha do interior do bonde leva-o a reparticédo, a
campainha do diretor repreensivo, e deste — ao leiteiro! Passa-se um
momento de intervalo. Ouve-se depois uma palavra trivial; e é nova
ligacao angustiosa: o “sapato” traz o sapato desemparceirado da
mulher (o outro pé o sapateiro ndo quer soltar) e o todo reconstitui
outra vez — o leiteiro! Decorre de certo tempo, longo talvez, em que a
sua cabeca se Vvé riscada tumultuariamente das linhas mais
inquietantes: o jardim que os seus olhos afloram e mal enxergam na
disparada do bonde faz um traco com um plano antigo e ingénuo
dum jardim para o filho, para o filho, “o pobre do nosso filho que nao
tem onde brincar”, “que nao pode ficar, Naziazeno, nao pode ficar
sem...” O leiteiro!... O leiteiro! (MACHADO, 1935, p. 17-18)

A campainha do bonde provoca pensamentos em Naziazeno e isso resulta na
transgressdo mental que ele faz o tempo todo na tentativa de imaginar como
concluird seu dia: conseguira ter resolvido o problema? Tera dinheiro para pagar o
leiteiro? Como resolvera este dilema? Tera alguma solucdo? Todas essas questdes
que podemos deduzir das divagacdes de Naziazeno sdo provocadas pela memaria

involuntéria causada pelo gradiente sensorial da audicdo, a campainha.
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Todos os acontecimentos do bonde o levam para o ponto crucial de sua vida,
o “tudo concentrado” como cita Gil (2014, p. 100) “o unico objetivo do protagonista €
obter dinheiro para o pagamento do leiteiro”. A divida € uma constante na vida de
Naziazeno, se nao o leiteiro, o sapateiro. Ainda, os desejos internos de construir um
espaco de diversdo para o filho. Todas as imagens levam Naziazeno a refletir sobre
a fonte de toda a lastima em sua vida: a falta de dinheiro. O homem é pressionado
pelo espaco, tudo em seu redor contribui para lembrancas tristes e conclusdes
flageladas sobre sua existéncia.

Sendo um espago moével, ao mesmo tempo em que o bonde limita 0 homem a
convivéncia com estranhos, também proporciona a contemplacdo das coisas da
cidade, dos cenarios, da natureza. Ao visualizar essas imagens, Naziazeno se
depara com o jardim, a natureza aparece novamente, porém agora com a funcdo de
lembré-lo que sua divida ndo é somente com o leiteiro e além do dinheiro tinha uma
divida moral com o filho “O pobre do nosso filho que ndo tem onde brincar”.
(MACHADO, 1935, p. 18)

H&, portanto, uma projecdo da imagem externa para o interior de Naziazeno.
Gil (2014, p. 104) afirma que a visdo de Naziazeno “N&ao se trata de uma visada
subjetiva a um exterior contemplado passivamente, mas da representacdo de
elementos materiais e observaveis que ativam uma perspectiva subjetiva,
configurando uma certa representacao interior do personagem.” Em todo o tempo,
Naziazeno mostra-se um homem limitado aos gastos essenciais da familia, mas ao
visualizar o jardim, rende-se a culpa de nunca ter conseguido construir um jardim
para o filho. Porém, é tomado pela divagacédo. Mais uma vez Naziazeno volta seu
pensamento ao leiteiro.

Naziazeno reconhece que no centro da cidade encontrara o acalento que
precisa para livrar-se da agonia que o assola desde o momento da visita do leiteiro.
Nas ruas do centro da cidade, acredita encontrar alguém, algum amigo, uma
solugcdo. A identificacdo com o centro, o lugar do comércio soa como uma
representacdo da resolucdo para Naziazeno, visto que la se libertar4d da triste
realidade que trazia da periferia.

A afinidade que Naziazeno sente com o centro da cidade é maior, diante de
tantos desconhecidos, ndo teria do que se envergonhar. Gil (2014) comenta a

relacdo de Naziazeno com o centro da cidade.
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E na zona central da cidade que Naziazeno vai desenvolver a “acéo

concentrada”, “o tudo concentrado da sua vida”, assinalado de inicio.
A humilhacdo sofrida em relacdo ao ultimato do leiteiro, em cujo
centro se situam o mal-estar com a esposa, no primeiro capitulo, e o
sentimento persecutério do personagem que se expressa “no medo
gue Ihe leiam na casa essa compreensdo de tudo, essa inteligéncia
das coisas, miseravel e aviltante” (Machado, 1994, p. 16, grifo no
original), no segundo, dara lugar, ao menos de inicio, a um outro
animo no instante em que Naziazeno desce e chega ao centro. (GIL,
2014, p. 108)

Toda a angustia agora se transformara em determinacdo e esperanca.
Naziazeno finalmente estd no espagco que acredita ser o de recuperacdo da sua
dignidade e moralidade, principalmente com relacdo a mulher. A discussdo que
tivera com ela ainda o assola e conseguir o dinheiro para pagar o leiteiro seria
também uma forma de demonstrar que se importa com a familia e ndo s6é com a
aparéncia diante dos vizinhos.

Ao chegar ao centro da cidade, ansioso, Naziazeno dispara em direcdo do
mercado/café em busca de alguém para |Ihe ajudar. Os cafés sdo um espaco muito
explorado no romance e com valor de identidade social bastante relevante. Por isso,
dedicaremos o terceiro capitulo deste trabalho a esse espaco que merece atencao
detalhada em razdo de seu vinculo social muito forte com a politica da época em
gue a obra foi escrita. No entanto, em meio as idas e vindas nos cafés, Naziazeno
frequentou diversos outros espacos, como as casas que falamos no primeiro
capitulo.

Enquanto deambula pela cidade, Naziazeno faz divagac¢des sobre a conversa
gue terd com o diretor da reparticdo. Esta é sua primeira ideia, recorrer ao chefe da
reparticdo poderia ser uma oportunidade de se livrar do tormento com o leiteiro.
Porém, tomado pela davida de como explicar ao diretor a nova necessidade, ja que
ele o salvara de situacdo semelhante no passado, o funcionario publico perde o
interesse em falar com o homem e isso traca um novo percurso, e a historia de
Naziazeno no centro da cidade toma rumos diferentes daquele que o pai de familia

pretendia ao sair de casa.
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Um gelo toma todo o seu corpo. Gelo que é tristeza e desanimo.
Voltam-lhe as cenas da manha, o arrabalde, a casa, a mulher. Tem
medo de desfalecer nos seus propositos. Acha se sozinho. Aquela
multidao que entra e sai pela enorme porta do café Ihe € mais do que
desconhecida: parece-lhe inimiga. Ja acha absurdo agora o seu
plano, aquele plano tdo simples. Quando pensa em pedir ao diretor
sessenta mil-réis emprestados — sessenta! — chega a sentir um
vermelhdo quente na cara, tdo despropositado Ihe parece tudo isso.
(MACHADO, 1935, p. 22, grifos do autor)

Agora que chegou ao centro da cidade, Naziazeno est vivendo aquilo que
planejou e por em pratica o plano que o vem “martelando” desde o arrabalde nao
seria tdo simples assim. No inicio do trecho, a frase do narrador indica
metaforicamente o estado emocional do endividado: “Um gelo toma todo o seu
corpo”, gelo € a metafora que representa a tensao de Naziazeno. Bem como o gelo,
que tem a funcdo de diminuir temperaturas, as tensfes de Naziazeno diminuem
suas expectativas e empolgacdo para encontrar uma solugdo “ja acha absurdo
agora o seu plano”, ele agora tem que lutar contra os proprios medos e anseios,
eliminar o gelo/tensao e seguir em frente.

Observando a multiddo no centro da cidade, Naziazeno teve consciéncia da
individualidade do universo capitalista em que vivia. N&o tivera antes esta nocao,
pois como a propria descricdo do bairro no primeiro capitulo indica, mora em um
lugar onde todos sao bastante presentes uns na vida dos outros. A referéncia de
comunidade gue tinha Naziazeno ndo permitia, até entdo, enxergar como se dava a
vida no centro, na cidade grande. Desse modo, era inocéncia pensar que o diretor
olharia para sua situagcdo com o minimo senso de compaixao.

Ver os rostos e a movimentacdo nada familiar do café que visualizava deu a
Naziazeno a interpretacdo de que o diretor ndo se mobilizaria a ajuda-lo com tanto
dinheiro. Simulou em pensamento uma possivel resposta indignada do diretor
“Sessenta mil-réis! Um ordenado quase!...” (MACHADO, 1935, p. 22) e conclui “é
isso coisa que se pega?!”. (Ibidem). O centro da cidade que por hora era o Unico
espaco no qual Naziazeno depositava esperanca em encontrar pessoas que lhe

ajudassem, destruiu por sua simples e aparente dindmica impessoal a sua crencga.
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No intento de refletir e tomar coragem, o endividado funcionério publico
explora outro espaco da cidade, o cais. Ndo ha descricdo deste local nem as
experiéncias de Naziazeno la, mas a pausa, o descanso naquele lugar, o tempo que
Naziazeno perde no cais serve de calmaria e consolo, e o funcionario retorna ao

centro determinado a procurar o diretor.

Nove horas! Ja esta arrependido daquela longa “folga”. Parece-lhe
tarde agora. Dai que chegue a reparticdo, perde mais uns dez ou
guinze minutos. O diretor pode ter saido, pode ter “ido falar com o
secretario”.

Apura o passo.

A medida que se aproxima o “momento decisivo”, cresce o desejo de
“resolver de um todo” aquele negécio. Ja cansou bastante a cabeca
desde que saiu da cama. (MACHADO, 1935, p. 24)

Decidido, Naziazeno parte em direcdo a reparticdo, vai falar com o diretor.
N&o aguenta mais a agonia que toma conta de sua cabeca desde que recebeu a
cobranca do leiteiro. Entra na reparticAo e comeca a perceber tudo ao seu redor.
Antes disso, o narrador faz uma rapida descricdo do trabalho que Naziazeno

exercita e sobre seu desempenho.

O trabalho de Naziazeno é monétono: consiste em copiar hum
grande livro cheio de “grades” certos papéis, em forma de faturas. E
preciso antes submeté-los a uma conferéncia, ver se as operacdes
de calculo estio certas. Sao “notas” de consumo de materiais, ha
sempre multiplicagdes e adicdes a fazer. O servigo, porém, ndo exige
pressa, ndo necessita “estar em dia”. Naziazeno “leva um atraso” de
uns bons dez meses. (MACHADO, 1935, p. 27)

No excerto verificamos uma caracterizacdo da personagem em relacédo a sua
conduta no trabalho. Fica claro que Naziazeno ndo é funcionario de notavel
importancia para a reparticdo. Nota-se, pela negacao de necessidade do trabalho e
o comodismo de Naziazeno. Essa informacédo serve para informar o leitor sobre
como Naziazeno teria tempo para raciocinar sobre sua situacdo e ainda abrir
margem para a ideia de que, ndo sendo tao relevante sua funcao e ainda sendo feita
sob muita procrastinacao, Naziazeno ndo é um funcionario que goza de prestigio do
diretor, o que dificulta ainda mais o adiantamento do dinheiro.

Dadas sua reflexdes, Naziazeno toma por fim uma deciséo:
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Naziazeno hesita um momento. Vai até a sua sala. O datilégrafo esta
lendo o seu livro, a cabeca torcida, sereno. O primeiro-escriturario
tem um resmungo, feito de algarismos e de verbas. Naziazeno aperta
com o tinteiro, régua, etc., os papéis que pusera sobre a carteira.
Deixa mesmo aberta a gaveta de notas, onde vai empilhando
aquelas que vao sendo por ele lancadas. Pega o chapéu e sai.
(MACHADO, 1935, p. 28)

No trecho, o narrador descreve o perfil do funcionario publico que, preso as
suas préprias questdes, ndo percebe o que se passa a sua volta. A comodidade dos
colegas de trabalho de Naziazeno revela a conduta social daqueles que prestam
servicos de modo incompetente e irresponsavel, ndo percebem o espaco em que
estdo e consequentemente ndo percebem a utilidade de seu trabalho. O descaso do
datilégrafo que em meio ao expediente 1€ o seu livro “sereno” indica a total
ignorancia sobre a propria funcado. Nao ha cobranca, nem compromisso.

Ficar ali parado, remoendo suas calamidades enquanto esperava o diretor
nao seria inteligente, visto que ele iria demorar na secretaria onde resolvia alguns
assuntos do trabalho. Naziazeno entdo resolve partir em busca de outra solugéo.
N&o abriu méo totalmente da ideia de falar com o diretor, porém arriscaria, como o
seu amigo Duque, uma estratégia mais efetiva de arrumar o dinheiro.

Essa decisdao da personagem a leva a explorar outro espaco na narrativa. Os
deslocamentos da personagem durante toda a trama se dao diante das perspectivas
que ela deposita em cada nova ideia que lhe surge. Conseguir o dinheiro é o
objetivo principal e Unico neste dia do funcionario publico. Os espacos escolhidos
seriam aqueles que fazem parte de seu plano articulador de realizar o empréstimo,
entao recorre ao amigo: “O Duque ha de orienta-lo. Ele ndo pde de parte o recurso
ao diretor. Absolutamente! Este, pelo visto, ainda se demora na secretaria. E tempo
gue ele vai empregar naquela fuga até o centro”. (MACHADO, 1935, p. 29)

Segundo Gil (2014), Naziazeno via seu problema como algo que deveria ser
resolvido de maneira doméstica, apelando para instintivos de afinidade e ninguém
melhor que um amigo o poderia ajudar. “O personagem nao vislumbra o seu
problema financeiro como uma questdo de negdcio, mediatizada pelo carater de

valor quantitativo da vida social”. (GIL, 2014, p. 111)
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Seria muito melhor encarar Duque um amigo com boas habilidades no meio
econdmico, estrategista e seu parceiro, do que lidar outra vez com o diretor e correr
0 risco de ouvir insatisfacdes dele. Gil (2014, p. 111) aponta que a admiracdo de
Naziazeno por Duque é recorrente da competéncia que Duque tem para “sobreviver
de pequenas negociatas e cavacdes a margem da economia formal”, mas esclarece
que as habilidades de Duque sao pautadas unicamente num intuito harmonioso de
se relacionar com as outras pessoas.

Enquanto caminha ao encontro do Duque, Naziazeno tem outro episodio de
divagacdo. Sonha acordado com o momento em que finalmente pagara o leiteiro e
se livrara do peso da divida que carregara na consciéncia por toda aquela manha. E
construido, portanto, um espaco homaélogo na narrativa: “Quando, depois de “pagar”
o leiteiro no portao, ao pé da “escadinha”, “entra” de novo em casa, as janelas estao
cheias de luz, a toalha enxovalhada da mesa resplandece, o café com leite tem um
cheiro doméstico, que lhe lembra a sua infancia”. (MACHADO, 1935, p. 30)

No trecho, o narrador faz uma prévia do final. Toda a peripécia do romance
consiste no pagamento de Naziazeno ao leiteiro, quando esta acao se realizar todas
as angustias e mas sensacdes se fundirdo em uma recordacdo assombrosa do
funcionario publico. Durante o devaneio, Naziazeno calcula sua emocao de quando
quitar a divida, isso encerrard um ciclo de tristeza e tormentos e para representar
essa mudanca o narrador faz uma descricdo bastante entusiasmada do espaco.

Naziazeno almeja pagar o leiteiro no mesmo espaco em que sofreu a

~ ”

humilhacéo: “no portao”. Assim verifica-se o desejo do pai de familia em compartilhar
com os vizinhos o pagamento da divida que até entdo s6 o envergonhou. Seria
como lavar sua honra diante daqueles que assistiram seu declinio. A tristeza que se
instalou dentro de casa desde a visita do leiteiro e a discussdo com a mulher seria
substituida pela luz que entrara pela janela: “as janelas estao cheias de luz”, ndo ha
motivo para vergonha, portanto as janelas radiam a felicidade da familia e
iluminando a toalha da mesa que resplandece indica fartura, pois o leite continua a
ser servido e com isso a alegria retorna transformando cozinha que era o espago de

choro da mulher em um espago prospero.
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Por fim, como ironia, o leite que antes foi motivo de vergonha, cobranca e
briga, agora recorda a infancia numa perspectiva bastante positiva e feliz, diferente
de antes que, como citamos no primeiro capitulo, a infancia era uma recordacao da
pobreza devastada e triste a qual Naziazeno vivia. Na visdo de Naziazeno, pagar o
leiteiro também significava recuperar valores que sua familia por hora havia
esquecido.

Em sua andanca, Naziazeno observa as pessoas que transitam pelas ruas.
Séo diferentes do tipo de gente que esta habituado a ver. Pela descricdo percebe-se

uma admiragao constrangedora do homem que néo faz parte daquele meio.

A medida que se aproxima do centro, vai encontrando caras graves,
em individuos relativamente novos, bem-vestidos, rapidos e
preocupados. Fazem uma estranha ronda através dos bancos, dos
cartorios, etc. Parecem andar sempre prontos para uma festa, o rosto
bem escanhoado. Estdo simplesmente trabalhando — “negociando”.
Seus rostos, bem de perto tém uma cor de insbnia e um arco
machucado em torno dos olhos. H4 mesmo uma espécie de
concentracdo melancélica do olhar que lhes da um vago ar de
velhice. O seu trabalho “rende”. Naziazeno os “vé&” a tardinha, depois
de chegarem a casa — essas casas novas, higiénicas, muito claras. A
mulher é um ser delicado e lindo. Recosta-se no espaldar da cadeira
onde “ele” esta sentado. E um e outro sorriem para os filhos, corados
e loiros nas suas roupinhas claras. (MACHADO, 1935, p. 30)

No excerto, Naziazeno observa as pessoas com certo grau de
estranhamento. As roupas, os olhares, 0 modo como parecem viver € extremamente
diferente da realidade de Naziazeno. Embora sejam habitantes de uma mesma
cidade, a descricdo dada pelo narrador revela total desconhecimento de Naziazeno
em relacdo, ndo somente as pessoas, mas aquele estilo de vida.

Os olhos contornados por um “arco machucado” e o “vago ar de velhice”
remetem ao esfor¢co diario daqueles trabalhadores. Naziazeno, no entanto, ao
reparar tais detalhes, demonstra nao fazer parte desse sistema de trabalhadores. A
descricdo vai aléem de caracterizar as pessoas em suas modalidades fisicas, mas
também em atribuir um valor social de discrepancia entre elas e aquele que as

observa.
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Os filhos “corados e loiros nas suas roupinhas claras” seguramente teriam
leite para tomar sem que o leiteiro chantageasse o fornecimento. Toda a observagéo
citada pelo narrador sobre a visdo de Naziazeno revelam a intensificacdo da
angustia do homem da periferia que tinha diante dos olhos a representacdo da
desigualdade social. Aquele espaco, o centro da cidade, ndo era o espaco dele.

As pessoas que transitam pelas ruas do centro da cidade sao a consolidagao
dos espacos em que vivem. Estes espacos estdo representados na identidade
expressa em cada um. De um lado o morador da periferia que carrega no rosto a
angustia da humilhacéo sofrida pela falta de dinheiro e que se surpreende com 0s
rostos daqueles que vivem no centro, do outro as pessoas que vivem no centro, que
ndo demonstram apuros financeiros, sdo alienadas pelo sistema econdmico
capitalista, mas ndo tém tempo ou disposicdo para desfrutar o dinheiro que
recebem. A mesma critica social retorna quando o narrador narra as idas e vindas
de Naziazeno no decorrer do dia, retomando ainda como referéncia as pessoas
moradoras do centro: “As casas dali da rua estao abertas. Ha sombra e sol — um sol
que comeca a esquentar. E ainda o centro, ha igualmente comércio, mas aquelas
caras pdlidas, distintas, com olheiras, ja ndo aparecem mais”. (MACHADO, 1935, p.
39)

A questdo politica é latente na obra, visto que toda ela se desenvolve numa
tematica da divisdo desigual de direitos. Desde o lugar onde mora (a periferia), o
trabalho que exercita (sem tanta importancia), a falta de dinheiro para pagar o
leiteiro, a condugéo que utiliza (o bonde), até a palestra do diretor sobre “a questao
social, comunismo e integralismo” (MACHADO, 1935, p. 41), reafirmam a critica da
obra ao sistema capitalista. Tavares (2010) em seu estudo A problematica social nos
romances de Dyonélio Machado e de John Steinbeck: um estudo comparativo
aponta que a inconsisténcia financeira de Naziazeno ocasionada pelo padrédo de
desigualdade social atormenta sua mente e reduz a condi¢cdo do homem pobre a vil

condigéo de roedor.
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E ilustrativo o fato de o carater psicolégico da personagem ser
descrito como um ser atormentado e angustiado, semelhante ao
pequeno animal rasteiro que devora tanto migalhas quanto o papel
moeda que significa a subsisténcia da familia do protagonista. A
dimensao psiquica de Naziazeno, conforme é descrita pelo narrador
de Machado, é a de um pequeno rato, como o titulo do romance
ilustra. (TAVARES, 2010, p. 51)

As satisfacdes ou insatisfacdes pessoais na vida de Naziazeno se déo por
meio de sua condicdo financeira. A falta de dinheiro ocasiona o desequilibrio
emocional, psicoldégico e social da personagem que busca desesperadamente por
ajuda. A questdo sociologica expressa na obra requer além de uma observacgao
l6gica da realidade fisica da condi¢do social, uma verificacdo dos valores morais e
dignos do homem que ndo pode mais ser reduzido a significacdo de um rato.

Este capitulo demanda uma indagacéo solida da representacdo do titulo do
romance. Todo o enredo foi elaborado a fim de instigar o mais infimo
questionamento do ser humano: o pensamento acerca das questdes socioldgicas,
psicoldgicas, morais, financeiras, ideoldgicas e culturais de modo a refletir tais
valores e questionar conceitos ja enraizados na psique humana.

Os Ratos sdo uma provocacdo ao homem que, embora dotado de toda
sabedoria essencial para seu desenvolvimento pessoal, sujeita-se as ruas da
cidade, exposto as oportunidades destes espaco como quem rasteja por recursos
gue podem existir ou ndo. Bem como um rato que trafega pelos canos subterraneos
da cidade em busca de alimentos e condicfes de sobrevivéncia, Naziazeno vai em

busca de subsidios para a sustentacdo sua e de sua familia.
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CAPITULO 1l

OS CAFES

Apés enfrentar todo o constrangimento na porta de casa, o medo de ser
identificado como um mal pagador no bonde, e o receio em andar pelo bairro em
gue mora, Naziazeno finalmente chega ao local em que imagina conseguir qualquer
ajuda, o café. Os cafés daquela época eram espacos de socializacdo onde o0s
homens se reuniam para tratar de negécios, conversarem com 0S amigos, passarem
o tempo ou mesmo dividirem as angustias com aqueles que poderiam de uma forma
ou de outra ajudar.

Sobretudo, os cafés eram também espacos onde os homens confidenciavam
as fraquezas e erros cometidos. Naziazeno buscava por um espaco onde pudesse
ser compreendido e nao julgado. Inicialmente, procurava pelo café onde Duque
costumava ficar, além de se refugiar dos olhos do povo de seu bairro, estaria aliado
a pessoas que de um modo ou de outro teriam erros e defeitos semelhantes visto
gue néo pagar o leiteiro e compartilhar acées de jogo por dinheiro como o “jogo do
bicho” que acontecia nos café e praticas agiotas eram reconhecidamente agdes de
desprezo por parte da comunidade.

Sobre tal aproximacao de Naziazeno ao centro e principalmente aos cafés,
gque eram espacos de negociacbes ilegais, mencionamos o trecho que o
pesquisador José Antonio Cavalcanti da universidade UFRJ em seu artigo “Na
Cidade dos Homens Invisiveis” (2008) investiga o habito de Naziazeno e seus

amigos manterem os cafés como ponto de encontro.

Se Os ratos ndo pode ser considerado um texto policial, ndo deixa de
alimentar-se de uma forte tensdo psicolégica que produz uma
espécie de suspense — afinal, na ética dos detentores dos recursos
financeiros, uma divida é um delito imperdoavel e a puni¢éo equivale
aquela aplicada ao criminoso comum: ambas representam formas de
exclusédo social. (CAVALCANTI, 2008, p. 12)

Era o que Naziazeno buscava, além de um descanso para pensar melhor
em como resolver o infortiinio com o leiteiro, esperava naquele local encontrar algum

amigo que se comovesse com sua situagao e o ajudasse de alguma forma.
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Ao descer do bonde, impulsivamente Naziazeno se direciona para o café do
mercado, que avista. La, como dissemos, espera refrescar a mente e organizar os
pensamentos de modo que encontre uma solucdo para quitar a divida. Chegando

neste novo espaco conclui:

Pouca gente, caras “novas”. E que é cedo. Ndo contava com isso.
Todos os consumidores tém um ar grave e matinal; tomam café com
leite com cara ainda estremunhada, o chapéu repousando numa
cadeira, o olhar nos aspectos agradaveis da rua. (MACHADO,
1930, p. 19)

A primeira frase deste excerto revela que o tormento de Naziazeno vai além
de simplesmente pagar o leiteiro, para ele era importante que nenhum conhecido
cruzasse seu caminho para nao se sentir julgado ou envergonhado diante de alguém
que conhece sua realidade e sabe de sua divida, entdo um espago com “pouca

gente, caras ‘novas’” (Machado, 1935, p.19) seria o espaco ideal para que pudesse
refletir e relaxar suas tensoes.

A importancia dada aos conhecidos é tanta que Naziazeno passa a enxergar
a vida de outra maneira. H4 pouco se preocupava com o0s conhecidos no bonde e se
sentia acuado diante dos olhares, agora, no café em que ndo conhece ninguém,
concentra “o olhar nos aspectos agradaveis da rua” (Machado, 1935, p. 19).
Percebe-se, portanto, que as alteragcbes emocionais de Naziazeno se dao a partir do
espaco a que estd inserido e as opinides deste homem refletem no modo como ele
V€ 0 espaco que o circunda.

Desse modo, concluimos que o exemplo representa a simultaneidade entre
sentimento e espaco, a personagem se sente aflita, o espaco ndo tem destaque,
realce ou beleza, quando o espaco proporciona conforto, desperta também a
personagem para reconhecer sua grandeza. Os cafés da década de 1930 eram o0s
pontos mais badalados de encontro da sociedade de Porto Alegre. Na obra de
Dyonélio, essa referéncia é dada através da personagem que vé como refugo este

estabelecimento nos momentos em que se vé indeciso ou sem direcao.

Para “encher” esse tempo que Ihe falta, ha uma alternativa: sentar na
praca, entrar no café. Sentar num banco da praca €é esfriar, perder
aquele “impulso”. O café é o rebuligo. Pra o café, pois. (Machado,
1935, p. 21)



70

A expressao “o café é o rebulico” (Machado, 1935, p.21) confirma o conceito
de café como espaco social de encontro. Ao mesmo tempo em que Naziazeno
reconhece a movimentacao deste espaco, parte em direcdo a ele, pois sabe que em
meio a multiddo conseguiria superar aquilo que por hora o atormentava, o tempo. O
espaco do café movimentado, cheio de pessoas de falas o ajudaria passar o tempo
até que decidisse finalmente procurar o diretor da reparticdo em que trabalha.

Assim, temos neste trecho, como em toda a narrativa que se passa em vinte
e quatro horas, a intersecdo de tempo e espaco. As duas logicas se cruzam no
romance, a busca pelo espaco agora se torna também a busca pela passagem do
tempo. Desse modo, relembramos o que diz Bakhthin em seu livro Estética da
Criacdo Verbal no capitulo em que analisa e intitula O tempo e 0 espac¢o nas obras
de Goethe.

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do
mundo e, por outro lado, de perceber o preenchimento do espaco
nao como um fundo imoével e um dado acabado de uma vez por
todas mas como um todo em formagdo, como acontecimento; é a
capacidade de ler os indicios do curso do tempo em tudo,
comecando pela natureza e terminando pelas regras e ideias
humanas (até conceitos abstratos). (BAKHTHIN, 2011, p. 225)

De acordo com a teoria de Bakhtin, Naziazeno promove a leitura do tempo
ao tomar a decisdo de ir para o café. Embora soubesse que naquele espaco néao
conseguiria se concentrar em razdo do “rebulico” da agitagdo de pessoas, sabia
também que, estando la, conseguiria “encher’ esse tempo” (Machado, 1935, p. 21).
Assim, 0 espaco se tornaria a solugéo para enfrentar o tempo que teria que esperar
até poder falar com o diretor da reparticéo.

No entanto, apesar de estar certo de que ir para outro café lhe faria eliminar
um tempo que estava lhe corroendo a esperanca, Naziazeno teve um fluxo de
consciéncia que o remeteu as consequéncias de se frequentar o espaco que
pretendia. Estar em um café significaria gastar o dois ultimos “tostdes” que lhe

restara.
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Do café do mercado a esse outro café, foi-se-lhe boa parte da
prudéncia, bem nota ele. A cautela de poupar dois tostdes, a
possibilidade de se tirar de dificuldades com dois tostées nao sdo
dele (isto é que é exato): é plano do Dugue. (MACHADO, 1935, p.
21)

Percebemos mais uma vez a influéncia do tempo sobre o espac¢o. No tempo
que levou para percorrer até o segundo café, Naziazeno decide mudar seu percurso,
o café agora ndo é mais um espaco que lhe traria a paz, mas onde poderia gastar o
ultimo dinheiro que lhe restara e que mais adiante poderia fazer falta. Pensa ainda
no amigo Duque que sempre tem discernimento para resolver suas flagelacdes.
Naziazeno entdo conclui que o melhor a se fazer é ir direto para a reparticdo ao
encontro do diretor, nesse percurso uma certeza lhe é dada, o tempo passou, ja nao
h& mais tempo pro café. O espaco proposto na narrativa, o café, é entdo substituido
em razao do tempo.

Naziazeno vai para a reparticdo e procura pelo diretor, mas ele ndo pode
atender, pois esta na secretaria e de |4 ndo retorna até que Naziazeno perde a
paciéncia e vai a procura do Duque. Em suas divagacfes, o funcionario publico
reflete sobre a abordagem que fara ao Duque, e isso |lhe causa receios: “Parece-lhe
mais digno pedir, exibir uma pobreza honesta, sem expedientes, sem estratagemas.
Entretanto quando reflete no trabalho do Duque, acha- superior, superior sobretudo
como esforgo, como combate” (Machado, 1935, p. 29). Vendo-o como um homem
bem sucedido e de boa condi¢&o financeira, Naziazeno envergonha-se de falar com
0 amigo e expor sua condicdo de devedor.

Duque é frequentador fiel de um outro café, no mercado da esquina, € la

que ele negocia seus penhores e realiza 0s seus negocios.

Encaminha-se para o mercado, para esse café da esquina, de que o
Duque fez o seu campo de acdo, a sua “bolsa”. Ja sabe a pergunta
que o Duque vai dirigir-lhe, a primeira: se ndo tem nada pra
empenharem. E por onde o Duque comeca. Depois, pouco a pouco,
0 seu plano vai tomando corpo, tomando vulto, até que chega a um
resultado. Ele deposita muita esperanca no Duque, mesmo muita!
(MACHADO, 1935, p. 29)
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O trecho supracitado reafirma a ideia de que os cafés daquela época eram
muito mais que um espaco de confraternizacdo, eram espagos de negociagdes. Os
homens da época, bem como Duque, utilizavam esse espaco como espécie de
escritorio e a certeza de que Duque estaria no café para suas negociacdes do dia
era tdo firme que o habito de frequentar o café ocasionou o apelido do lugar, “café

do Duque”.

Ja pOs o pé na calgada do mercado. O “café do Duque” fica na
esquina. Toda essa calcada é uma sombra fresca e alegre, cheia de
passos, de vozes. Quando defronta o portdo central, abre-se-lhe, la
dentro, uma perspectiva de rua oriental, cheia de bazares, miragem
remota de certas gravuras... ou de certas fitas... que viu.
(MACHADO, 1935, p. 30)

Em “sombra fresca e alegre” podemos verificar a empolgacédo de Naziazeno
ao aproximar-se do café onde Duque estaria. A sombra indica o fim da correria posta
na esperanca que Naziazeno tem em conseguir um empréstimo com Duque e a
alegria exalada naquele entorno indicava o qudo perto da solucdo Naziazeno
estaria. S&o representacdes das sensacbes da personagem diante daquilo que
estava prestes a fazer, falar com Duque resolveria seu 0 problema que desde cedo
vinha Ihe consumindo.

A decoracado do espaco com figuras orientais que remetem a bazares e fitas
lembra um bairro comercial em que 0s comerciantes tém talento e sucesso
financeiro. Ao simples fato de se aproximar do café em que encontraria Duque,
Naziazeno tem a sensacdo de que também poderia desfrutar daquele primor
financeiro. O que Naziazeno ndo imaginava neste momento € que no mesmo café
em que se poderia ganhar, também se poderia perder e, ao aguardar a chegada de
Duque, que estava estranhamente atrasado, foi abordado por Alcides que o
pressiona a gastar os ultimos tostdes que Ihe restara, os dois tostdes que Naiazeno
reservou num primeiro momento. “_ Vem me pagar um café. _ e Alcides arrasta-o
para dentro” (Machado, 1935, p. 31).

Neste trecho da fala de Alcides, retomamos um conceito ja tratado neste
trabalho, as coordenadas espaciais. Alcides puxa-o para dentro do café e agora

Naziazeno ndo mais contempla a rua, vive certa tensdo dentro do café.
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Havia momentos a conversa tinha esfriado. Alcides, a sua frente,
olha, longe, a rua. Naziazeno acompanha, meio furtivamente, os
gestos do Carvalho, que se prepara para sair. Ja tirou o por-monnaie
do bolso de tras das calcas, torcendo-se um pouco; tornou a coloca-
lo onde estava, depois de o examinar com o olho bem metido dentro
dele, e puxou uma cédula dum dos bolsos do lado da calca,
torcendo-se ainda mais. O garcéo, a seu lado, sereno, mas com um
certo grau de impaciéncia latente, faz rapidamente o troco, mal lhe
cai o dinheiro nas maos. Vai tirando as moedas de varios bolsos e
depondo-as no marmore da mesa. Carvalho, a cabeca baixa confere,
separando-as com um dedo moroso. Recolhe o resto. Pega a
bengala e dos jornais que colocara numa cadeira ao lado e se
levanta, relanceando um olhar pelo café olhar que vem “ferir” o rosto
de Naziazeno, que estremece, como se um jato de holofote
subitamente o iluminasse. Desvia precipitadamente a cara; pde-se a
olhar o Alcides. A figura porém do Carvalho avanca pouco a pouco a
franja do seu campo visual; é apenas um vulto negro alto, avangando
cadenciadamente. Seus passos soam ja.... Naziazeno mantém o
pescoco duro... Qualquer relaxamento de musculos pbe-no cara a
cara com o outro... Estd comecando a sentir um calor no rosto... Os
passos sdo mas sonoros... Alcides volta-se lentamente para tras, na
direcdo dele... (MACHADO, 1935, p. 32)

Nesse excerto, verificamos a perturbacdo de Naziazeno diante da agitacao
dentro do café, o que antes na calcada era calmaria e simbolo de descanso, agora
tornou-se tenséo e caos, pois, a partir do funcionamento do local, o corre do gargom
e a preparacao do cliente para sair do local, Naziazeno se viu como um ser estranho
naquele espaco. A problematica de estar ali ia muito além de um simples
desconforto, mas atingia a preocupacao de deixar aquele local sem nem mesmo ter
dinheiro para pagar o café que Alcides o coagiu a pagar. A descri¢do das atividades
dentro do café enfatizam a mudanca de estado emocional de Naziazeno que, pelas
ruas da cidade, caminhava tranquilo, calmamente esperando o momento em que
finalmente teria a oportunidade de se encontrar com Duque e concluiu sua saga pelo
dinheiro.

No café, Naziazeno tem uma segunda preocupacdo que € a de perder o
pouco dinheiro que guardara no bolso e estar ali naquele espaco onde muito
prontamente o garcom cumpriria seu papel de oferecer-lhes uma despesa o
colocava na mesma situacdo de quando saiu de casa. A mesma preocupacao
anterior por dinheiro agora se acentua com total vigor e com mais ansiedade, ja que

nao podera sair dali sem deixar algum tostao.
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O Duque ndo aparece mesmo. Naziazeno experimenta outra vez
aguela sensacao de amargura e de nausea no meio do peito.

_ Vou me chegando para a reparticdo. O Dugue ndo vem mais.

Leva a méo ao bolso. Tira os niqueis. E uma moeda e quatrocentos
réis e uma de tostdo. Deposita 0s quatrocentos réis no tampo da
mesinha. Com o tostdo entre os dedos, hesita um instante, depois
joga - o também para cima da mesa.

_ Vamos?

Ergue-se lentamente, seguindo Alcides. A porta, ainda relanceiam o
olhar pra um lado e outro, procurando.

_ Vocé nao quereria dar uma espiada nos cafés do centro _
pergunta-lhe o amigo.

__ Podemos, _ E p6em-se a andar. A manha esta quase perdida, vai
refletindo Naziazeno. (MACHADO, 1935, p. 34 - 35)

Adicionada a tensdo de nao ter dinheiro para custear os gastos dele e do
amigo no café, Naziazeno ainda se frustrava com a demora do Duque. A certeza de
gue Duque chegaria foi se liquidando, e o desespero aparentava em sua face quente
e em sua postura desajeitada, mesmo porque o tempo da manha ja se esgotava e
Naziazeno ndo tinha nenhuma nocdo de como conseguiria o dinheiro. Toda a
experiéncia vivida no café fez com que Naziazeno passasse por um momento de
topofobia, a ansiedade em lidar com a auséncia de Duque, a postura do garcom e
dos fregueses que movimentavam o local e a angustia de gastar o pouco dinheiro
gue carregara no bolso fizeram com que Naziazeno procurasse uma Unica
alternativa, retirar-se.

Ao sair do café, Naziazeno retorna as ruas onde sentiu emoc¢des opostas as
vividas no interior do estabelecimento. Agora “pde-se a andar’ (Machado, 1935, p.
35). Agora se sente a vontade, em liberdade e novamente a procura de Duque.

Segundo Cavalcanti:

Na obra de Dyonélio Machado as tavernas sdo os cafés e a gente
esquiva é toda a espécie de agiotas e individuos que ganha a vida a
custa da miséria alheia. Apesar de também ser uma area de sombra
e penumbra, ndo produz a boémia ou qualquer outra pratica social
gue usa 0 escuro apenas para realcar o brilho e o0 magnetismo de
formas antipodas do trabalho alienado. O mundo de Naziazeno e
seus parceiros € dotado de espessa opacidade, sem visibilidade,
sem legibilidade, sem legitimidade. Na penumbra onde vivem
passam o tempo todo tramando estratégias de sobrevivéncia a
semelhanca de  pequenas conspiragbes do  cotidiano.
(CAVALCANTI, 2008, p. 12)
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O trecho de Cavalcanti define a necessidade da busca por Duque pelos
cafés da cidade. Naziazeno deseja um empréstimo, um “jeitinho” dado por Duque a
fim de solucionar seu problema, porém mesmo néo o encontrando no café em que &
acostumado estar, Naziazeno e Alcides decidem procura-lo em outros cafés da
cidade. De acordo com Cavalcanti (2008) os cafés eram os locais de encontro dos
agiotas e sendo Duque um deles, nao estaria em outro espaco da cidade. Naziazeno
tem conviccdo de que Duque ganha dinheiro de forma irregular, porém admira-o
pela competéncia em estar sempre em dia com suas obrigacdes e nunca ter
demonstrado nenhum aperto financeiro.

Dessa forma, verificamos que o espaco dos Cafés sdo de suma importancia
na construcdo do romance Os Ratos. Nos Cafés, temos 0s encontros e as
negociatas, o social e o econdémico. Neles, parte da populacdo, que se mostra no
romance, extravasa seus desejos, Seus anseios, suas negociatas e, até, seus

amores. Os Cafés sdo, por exceléncia, um espaco de encontros.
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CONSIDERACOES FINAIS

O espaco em Os Ratos é muito mais que limitacao fisica, é parte integrante
dos acontecimentos e das peripécias ocorridas em torno da trama. Ele assume
papel de quase personagem, pois garante ao enredo uma complementagdo nos
sentidos essenciais do romance.

Em se tratando de uma obra cujo contexto histérico e social tem suma
importancia para que haja compreensdao das acdes da personagem principal, o
espaco encarrega-se de demonstrar e nos permite experimentar a complexidade das
situacdes ocorridas em cada fase da obra em questéo.

Esses espacos construidos dentro de casas, no entorno e no centro da
cidade, os cafés, o bonde, a reparticdo, a casa de penhores e as ruas, enfim, por
onde Naziazeno passa e vive sua constante afligdo, criam de um modo subliminar as
imagens que compdem um verdadeiro universo em nossas mentes.

Neste romance, em especial, 0 espaco faz retomadas ndo sé a literatura
modernista de 1930, cuja verossimilhanca com a histéria é incontestavel, mas
também ao modo de vida de um tempo marcado pela literatura que narra a
experiéncia do povo brasileiro em meio uma transi¢ao politica e social.

Para desenvolver nossas analises, tracamos um roteiro dos espacos
ocupados por Naziazeno, visto que todos os acontecimentos se ddo em torno da
personagem. Iniciamos, portanto, pela casa da personagem atentando-nos a cada
detalhe que pudesse indicar qualquer peculiaridade disposta por meio do espaco.
Assim, foi possivel observar que a casa de Naziazeno € um espaco de seguranca e
as peripécias cometidas pela personagem sao, as vezes, reflexos de interferéncias
externas, como exemplo o leiteiro que faz a cobranca. A casa € o espago em que se
inicia e finaliza o conflito, porém com viés enigmatico dado pelos delirios da
personagem acerca dos ratos que supostamente estariam roubando o dinheiro.

A casa da ficgdo dialoga com as casas da realidade o que é perceptivel dada
a descricdo do espaco. Cercas, vizinhos, os olhares curiosos, a porta com uma
escadinha na frente tracam uma verdadeira imagem de casa da periferia. O que de
fato € a realidade da personagem. Esses detalhes na descricdo reafirmam a
relevancia do estudo sobre os espacos e 0 quanto eles podem ser autobiogréaficos

das historias que neles se passam.
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Identificamos, portanto, os conceitos topoanaliticos que se aplicam com mais
eficiéncia em cada espaco projetado na casa de Naziazeno, aliando-os a demais
teorias que cada espaco em suas particularidades possibilitaram. O mesmo ocorreu
em todos os espacos analisados.

Em seguida, selecionamos as categorias e agrupamos para uma composi¢ao
uniforme dos capitulos e para cada abordagem uma justaposicdo dos conceitos
literarios que enriquecem cada fragmento analisado.

As demais casas frequentadas por Naziazeno foram analisadas neste
trabalho de modo a selecionar caracteristicas que demonstrassem para cada uma
delas uma identidade que pudesse ser observada por meio dos espagos. Em todas
as casas por onde passou recolhemos trechos em que identificamos acdes do
espaco que corroboram para a construcao do enredo. As casas Sd0 espagos mais
expressivos de identidade e configuragdo das personagens, permitem certa
liberdade e com isso torna-se uma expresséao da identidade daqueles que a habitam.

As ruas e todos 0s espacos inerentes a elas compdem o segundo capitulo de
analises desta pesquisa. Bem como nos demais espacos, foi realizada uma coleta
de dados que ampliam o conceito da Topoandlise a um estagio personalizado das
caracteristicas da obra, com isso, outras abordagens teéricas puderam ser
consideradas, inclusive a critica que Naziazeno faz sobre si mesmo enquanto esta
diante de espacos publicos com pessoas desconhecidas: ele avalia sua moral e
conduta diante da infeliz cena de cobranca do leiteiro.

Por fim, o Ultimo capitulo desta dissertacdo discorre em torno dos cafés
frequentados por Naziazeno. Os cafés sdo espacos sociais que transpbem certa
intimidade dada a composicdo amigavel e a finalidade de se encontrar os amigos.
Este espaco foi abordado também aliando as vertentes da Topoanalise e da
Identidade, pois, além de uma observacdo descritiva e analitica do espaco,
observamos a composicéo critica das personagens que frequentam tais espacos.
Desse modo, foi possivel constatar, sobretudo, os principios basicos de carater e

identidade das personagens.
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