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ASSEDIO SEXUAL NO AMBIENTE
UNIVERSITARIO

Profa. Dra. Anna Maria Dias Vreeswijk
Deborah da Silva Queiroz

RESUMO

O presente trabalho investiga a ocorréncia de assédio sexual dentro de
uma universidade do estado de Goids. O objetivo principal é analisar
as falas das vitimas, buscando compreender o que elas entendem por
assédio sexual, como ocorreram esses casos, como a universidade lidou
com esta questdo e se, na concep¢ao das vitimas, elas foram atendidas
e devidamente amparadas. Como metodologia, usamos a pesquisa de
campo e elaboramos um questionario a respeito do assunto que foi dis-
ponibilizado em dois grupos de redes sociais vinculados a universidade
na internet.

Palavras-chave: Assédio sexual. Violéncia. Género. Universidade.

1 INTRODUCAO

Apesar de a luta feminista ter conseguido inumeras vitdrias para
a igualdade entre os géneros, a violéncia sexual ainda se mostra uma
realidade atormentadora na vida de muitas mulheres. Mesmo em am-
bientes que pensamos ser mais protegidos desse tipo de violéncia, como
na universidade, ela é recorrente.
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Pensamos estarmos protegidos nos espagos universitarios por es-
tes serem ambientes de individuos com maior escolaridade, onde temos
a visdo de que ha pessoas mais esclarecidas e com mais oportunidade
de reflexdo. Todavia, a instru¢ao formal nao ¢ suficiente para eliminar
a ocorréncia deste tipo de violéncia tanto em seus proprios espagos de
atuagdo quanto na vida cotidiana. Seja em sala de aula, seja nas depen-
déncias da universidade e até mesmo na interagio entre alunos ou pro-
fessores e alunos, o assédio sexual é visto e vivenciado constantemente.

Eu, como aluna e como mulher, presencio e sofro diversas situa-
¢Oes de assédio que ocorrem cotidianamente no espago universitario.
O que me motiva a fazer esta pesquisa é buscar a devida visibilidade ao
tema. Optei, nesta pesquisa, por privilegiar as respostas de participan-
tes. A nossa busca principal é a de ouvir as pessoas que sofreram com o
assédio sexual dentro da universidade, analisando, de forma mais sen-
sivel, os seus relatos.

Para a realizacao desta pesquisa, foi escolhida uma universidade
localizada no estado de Goids. A problematizagao deste estudo gira em
torno da questdo: “Ha ocorréncia de situagdes ou casos de assédio ou vio-
léncia sexual no ambiente desta universidade? Se sim, como essa situacao
ocorre e como ela é enfrentada pela instituicio e por seus alunos?”

Buscamos aprofundar a questdo colhendo as vozes das vitimas,
tentando compreender seus sentimentos, suas reagoes aos acontecimen-
tos e também como elas se sentem e/ou reagem em relagdo aos drgaos
competentes da universidade. Devido a isso, decidimos trabalhar com
relatos de vitimas que tenham sofrido assédio sexual no ambiente uni-
versitario, visando, a partir destes relatos, evidenciar suas concepgoes
sobre o que é assédio sexual e o que aconteceu com elas, as sequelas
sofridas pelas vitimas apds essas agressdes em sua vida social ou aca-
démica e como os 6rgaos competentes tratam este assunto em relagao a
dentncia das vitimas e em relagdo as providéncias contra os agressores.

Foi utilizada nesta pesquisa a metodologia de coleta de dados por
meio da elaboragdo e disponibiliza¢ao de questionarios a serem respon-
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didos por quem se identificasse com a tematica proposta. Na divulgacao,
foi especificado que os participantes da pesquisa deveriam se identificar
como vitimas de assédio sexual ocorrido dentro da universidade campo.

A partir dessa decisdo, surgiu a questdo de como disponibilizar
este questionario de forma a ter grande abrangéncia e propiciar confor-
to para que as pessoas pudessem respondé-lo mantendo sua privacidade
e anonimato. Com este pensamento, foi decidido entao disponibilizar
este material em grupos sociais da internet. Como se trata de algo trau-
matico, ndo quisemos expor as vitimas ao constrangimento de relatar o
ocorrido diante de uma pesquisadora com a qual ndo tém intimidade.

Para isso, buscamos entdo uma ferramenta que pudesse nos for-
necer as informagdes necessdrias para a pesquisa de forma que as viti-
mas tivessem total liberdade de expor suas falas com a linguagem que
quisessem, assim como falar o que tivessem vontade e em total anoni-
mato. Buscamos entio sites que fornecessem a produgdo de questiona-
rios online como ferramenta de pesquisa. Dentre os vistos, o escolhido
foi o site Survio. Esta ferramenta nos possibilita propor as perguntas de
diversas maneiras, com a mesma diversificacio de respostas e com uma
analise bem organizada dos dados colhidos.

Nao pedimos no questionario nenhuma forma de identificacao
além de sexo, idade e instituicdo em que a pessoa estd vinculada a uni-
versidade. Além disso, nenhuma pergunta colocou uma exigéncia de
resposta, isto é, todas elas foram de livre op¢ao para serem respondidas.
Ao colher os resultados da pesquisa, o site ndo fornece um questionario
individual de respostas por cada pessoa participante e sim um agrupa-
mento de todas as respostas fornecidas para cada pergunta. Dessa for-
ma, ndo podemos vincular respostas em uma pergunta com outra para
ser considerada de uma mesma pessoa.

Apds esse processo, foi feita a escolha dos grupos sociais nos
quais irfamos disponibilizar o questionario. Decidimos recorrer a dois
grupos conhecidos na rede social Facebook: um aberto ao publico e no
qual ha um grande alcance de pessoas da universidade e outro voltado



10  Profa. Dra.Anna Maria Dias Vreeswijk | Deborah da Silva Queiroz

para a prépria causa do assédio sexual composto apenas por pessoas da
universidade que sofreram assédio.

O primeiro grupo selecionado tem o nome da prépria universi-
dade, apesar de ndo ser um canal de comunicacio oficial da institui¢ao.
E um grupo aberto 2 comunidade e contava com cerca de 40.215 mem-
bros no momento de realiza¢do desta pesquisa (primeiro semestre de
2017). Neste grupo ha liberdade de discussdes sobre os mais diversos
assuntos, incluindo assuntos sobre a universidade ou nao.

O nome do segundo grupo escolhido é composto pelo termo as-
sédio mais o nome da universidade, um grupo fechado, no qual sé sao
adicionadas pessoas que relataram casos de assédio ocorridos consigo
ou que militam contra essa violéncia. As pessoas também podem ser
aceitas nesse grupo caso um dos membros ja existentes nele saiba o que
ocorreu a um conhecido e gostaria que ele participasse dele. E um grupo
menor em quantidade de membros, mas voltado apenas para a comuni-
dade da universidade. Acreditamos que, ao disponibilizar o questiona-
rio nestes grupos, podemos atingir um publico maior de pessoas, ja que
seria muito dificil identificar essas vitimas e aborda-las sem ser dessa
maneira.

Disponibilizamos o questionario, explicamos a pesquisa identifi-
cando seu tema e por quem esta sendo trabalhado e solicitamos a contri-
bui¢ao de quem se encaixasse neste perfil. Assim, a investigagdo dependeu
da disponibilidade das pessoas da universidade em participar e contribuir
com suas histérias. Com essa metodologia de coleta de dados, o estudo
obteve um carater qualitativo, ou seja, ndo buscamos dados estatisticos da
ocorréncia de violéncia sexual na universidade, mas fazer analises com-
preendendo de forma profunda as falas obtidas das vitimas.

Ao final de todo esse processo da pesquisa de campo, obtivemos
os relatos de nove mulheres. Os institutos e cursos aos quais elas se vin-
culam sao: Colégio de Aplicagao, Curso de Historia, Curso de Farmdcia,
Curso de Fisica, Instituto de Informa¢ao e Comunicagao e Curso de
Ciéncias Sociais nivel Mestrado.
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Apos coletarmos os questionarios respondidos, as falas das viti-
mas foram divididas em blocos tematicos, para podermos apresenta-las
e analisa-las. Assim, este trabalho esta dividido em quatro partes. Na
primeira, é feita a andlise do conceito de assédio sexual. Na segunda,
apresentamos os relatos dos casos de assédio. Na terceira, trabalhamos
com as sequelas que essas situacdes de assédio deixaram nas vitimas.
Na quarta, apresentamos a invisibilidade do assédio na universidade a
partir das falas coletadas. Em todas as analises, buscou-se interpretar
o conteido manifesto nessas falas, respeitando os relatos e o modo de
olhar das vitimas.

2 O CONCEITO DE ASSEDIO E O ENTENDIMENTO DAS VITIMAS

Na primeira parte da pesquisa buscamos definir o conceito de
violéncia sexual no entendimento de uma das instituicdes de maior
renome mundial na drea da saude, a Organizacdo Mundial da Saude
(OMS). Também, nesta parte, ¢ proposto trabalhar com a percep¢ao que
as vitimas tém em relagdo ao conceito desse mesmo tipo de violéncia.

A OMS foi fundada no ano de 1948, tem sede na cidade de Ge-
nebra, Suica, é subordinada a Organizacao das Nagdes Unidas (ONU)
e tem por principal objetivo o desenvolvimento da satde de todos os
povos. No relatério intitulado Relatério Mundial sobre Violéncia e Sauide
(2002, p. 5), a Organizagédo define a violéncia como:

O uso intencional da forga fisica ou do poder, real ou em
ameaga, contra si proprio, contra outra pessoa, ou contra um
grupo ou uma comunidade, que resulte ou tenha grande pos-
sibilidade de resultar em lesdo, morte, dano psicolégico, defi-
ciéncia de desenvolvimento ou privag¢io. A defini¢do utilizada
pela Organizagao Mundial da Satide associa intencionalidade
com a pratica do ato propriamente dito, independentemente
do resultado produzido. Os incidentes néo intencionais - tais
como a maioria das lesdes de transito e queimaduras aciden-
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tais — estdo excluidos da defini¢éo. A inclusdo da palavra “po-
der”, além da frase “uso da forga fisica’, amplia a natureza de
um ato violento e expande o entendimento convencional de
violéncia de modo a incluir aqueles atos que resultam de uma
relagdo de poder, inclusive ameagas e intimidacdes. O “uso
do poder” também serve para incluir negligéncia ou atos de
omissdo, além de atos violentos mais dbvios de perpetragao.
Assim, “o uso da forga fisica ou do poder” deve ser entendido
de forma a incluir a negligéncia e todos os tipos de abuso fi-
sico, sexual e psicolégico, bem como o suicidio e outros atos
de auto-abuso.

Nessa defini¢do, a OMS associa violéncia com o uso da forga fisi-
ca e/ou do poder com a intencionalidade de causar algo em alguém. No
mesmo relatorio (2002, p. 147), a Organizagao também define o concei-
to de violéncia sexual:

A violéncia sexual é definida como: qualquer ato sexual,
tentativa de obter um ato sexual, comentarios ou investidas
sexuais indesejados, ou atos direcionados ao trafico sexual
ou, de alguma forma, voltados contra a sexualidade de uma
pessoa usando a coagdo, praticados por qualquer pessoa in-
dependentemente de sua relagdo com a vitima, em qualquer
cenario, inclusive em casa e no trabalho, mas nao limitado a
eles.

Assim, podemos compreender o assédio sexual como uma forma
de violéncia sexual, pois consiste em uma investida sexual ndo consen-
tida pela vitima. Mais adiante no relatério, a OMS ressalta que “para
muitas jovens, o lugar onde a coagdo e o assédio sexual acontecem com
maior frequéncia é na escola” (OMS, 2002, p. 153).

A definicdo de uma grande organizagdo internacional como a
OMS sobre violéncia e violéncia sexual é extremamente importante,
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pois orienta a constru¢ao de uma agenda de combate a violéncia e pres-
siona que paises implementem politicas publicas com esta finalidade.
Contudo, também é importante a compreensiao das proprias pessoas
que sofrem com essas agressoes. Por isso, uma das questoes de nosso
questionario foi: Em sua opinido, o que é assédio sexual ou estupro?
Obtivemos as seguintes respostas:

E quando alguém viola de alguma forma o corpo (e as ve-

zes a mente) de outra pessoa, contra a vontade dessa pessoa.
(RESPOSTA 1).

Assédio, para mim, é qualquer incomodo causado por outra
pessoa. E estupro, qualquer ato sexual (seja toque, seja sexo)
for¢ado, direcionado a outra pessoa. (RESPOSTA 2).

Assédio sexual é tudo aquilo que diz respeito ao contato cor-
poral sem consentimento, insisténcia no ato, aproximagéio
forcada, ndo é necessariamente um contato com as partes in-
timas, pode acontecer com qualquer parte do corpo. Se trata
do corpo mas nio deixa de afetar o psicoldgico. Ha também
casos em que a violéncia acontece de modo verbal, uma fala
sobre o corpo, o que pode causar grande constrangimento.
Pode deixar sequelas fisicas, como marcas, machucados, fe-
ridas, e psicolégicas, como medo, depressdo, trauma, culpa.
(RESPOSTA 3).

Nestas falas, as vitimas relatam suas proprias concepgdes sobre o
que venham a ser o assédio sexual e o estupro. O assédio, para estas pes-
soas, traz uma conotagdo de situagdes que possam ser incomodas para
outros, é visto como um ato que afeta a integridade fisica e psicologica
da vitima.

A resposta 3 deixa claros os sentimentos que podem ser acar-
retados apos sofrer com um assédio sexual ou estupro, esclarecendo
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que, apesar de ser uma situagdo muito ligada socialmente apenas ao ato
fisico, estd diretamente relacionada aos abalos psicoldgicos, incluindo
também nesses danos as agressdes verbais. E visivel a ideia de que o
incomodo fisico ¢ uma das chaves para abalar o psicologico, dano que
por muitas vezes pode ser mais severo do que os resultados fisicos da
situacgao.

Invasdo de espago do outro, dano psicoldgico ou fisico em
relacdo a seu género. (RESPOSTA 4).

Em minha opinido configura-se quando alguém utiliza-se
de seu local de fala e poder para diminuir, coagir, humilhar
alguém que, hierarquicamente, por questdo social ou de gé-
nero, ¢ tradicionalmente visto como inferior. (RESPOSTA 5).

Na resposta 4, a vitima cita a questdo da invasiao do espago pes-
soal de cada individuo, seja ele fisico ou psicolégico, com relagao ao
género da vitima. As respostas 5 e 6 revelam outra questdao importante,
que ¢é a relagdo de hierarquia. Em muitas situagdes de assédio, a pessoa
que assedia sexualmente outra usa de sua posigdo de prestigio, seja so-
cioecondmica ou académica, para obter vantagens de interesse pessoal e
querendo transparecer que este caminho seria vidvel para o crescimento
pessoal da agredida.

Se colocarmos em pratica essa fala em uma universidade, pode-
mos ver que ha ocorréncia de pessoas que ocupam cargos considerados
superiores, como professores, que utilizam essa figura de autoridade e
prestigio para expressar pensamentos ofensivos e sem medo de repres-
sdo contra esse tipo de atitude por parte dos alunos ou da propria insti-
tuicdo. Isso deixa a pessoa ofendida em um clima desagradavel, com o
qual possivelmente ird ainda conviver por muito tempo em sua forma-
¢do académica.

Esta defini¢do de assédio que leva em consideracio uma relagdo
hierdrquica entre agressor e vitima estd em consonancia com o Cédigo
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Penal brasileiro. Em 2001, a Presidéncia da Republica proclamou um
decreto-lei (BRASIL, 2001) que criminaliza o assédio sexual no Brasil, o
que ndo estava contemplado até entdo no Cdodigo Penal.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Con-
gresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° O Decreto-Lei n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940
- Codigo Penal, passa a vigorar acrescido do seguinte art.
216-A:

“Assédio sexual”

“Art. 216-A. Constranger alguém com o intuito de obter van-
tagem ou favorecimento sexual, prevalecendo-se o agente da
sua condi¢ao de superior hierdrquico ou ascendéncia ineren-
tes ao exercicio de emprego, cargo ou fun¢éo.” (AC)

“Pena - detengdo, de 1 (um) a 2 (dois) anos”

Contudo, como ressaltado por algumas vitimas, mesmo nao ha-
vendo essa relacdo hierdrquica, a pessoa pode se sentir assediada por
outra:

Assédio sexual: constrangimento, coagdo, com a finalidade

v u favoreci xual. Nao ¢é i
de obter vantagem ou favorecimento sexual. Ndo é preciso
haver um nivel hierarquico superior. A auséncia de aprova-
¢80 ou concordéncia pode transformar uma “simples brinca-
deira ou cantada” em assédio sexual. (RESPOSTA 7).

Entretanto, como ressaltado na resposta 7, o agressor pode ser de
uma mesma hierarquia em rela¢do a vitima e, mesmo assim, manipular
para que haja uma sensagao de superioridade do violentador, deixan-
do a agredida em um estado de incomodo ou submissao. Outro ponto
destacado na resposta 7 é sobre o suposto aspecto de brincadeira com
o qual o assédio ocorre. Na auséncia de aprovagdo da vitima para tais
comentarios, o agressor acredita que o assédio é justificavel alegando
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que isso seria “apenas uma brincadeira’, como se isso tirasse o peso da
acdo cometida.

Estupro: ato sexual realizado sem o consentimento de uma
das partes, seja utilizando violéncia fisica ou simbolica /
psicoldgica. Assédio sexual: atitude que agride e constrange
sexualmente uma pessoa: aproximagao fisica sem consenti-
mento de uma das partes, falas sexualmente agressivas dire-
cionadas a um sujeito, brincadeiras de teor sexual que uma
das partes se constrange e a outra parte insiste em brincar...
(RESPOSTA 38).

Assédio sexual pra mim é quando ocorre uma violagdo
contra outrem sem sua permissao, principalmente de for-
ma agressiva, mas geralmente apenas um constrangimento,
como encostar no corpo do outro, roubar um beijo, etc. Es-
tupro é quando ocorre violéncia e invasdo do corpo do outro,
seja um beijo a for¢a ou sexo forcado. (RESPOSTA 9).

As denominadas “cantadas” sao mostradas como algo constran-
gedor para quem as recebe, junto com a insisténcia de quem as pratica
de fazer com que a vitima aceite essas agdes e corresponda a investida.
Esta questdo da “brincadeira” também esta presente na resposta 8. Nesta
fala, a vitima entende que agdes que sdo levadas em teor de brincadeira
sdo sim assédios vividos diariamente por mulheres nas universidades.

Na resposta 9, encontramos um exemplo desse tipo de situagao:
nas faculdades, ha uma consideravel quantidade de festas em que os
académicos gostam de se divertir, e que nesse meio acontece uma das
agoes mais comuns e legitimadas por varios integrantes: o beijo “rouba-
do’, isto é, o beijo forcado.

A sensacao da festa, da bebida, dos amigos é como se fosse um
conforto para se roubar um beijo de alguém sem sequer conhecer esta

pessoa. As reagdes de varios é rir e incentivar a continuidade até mesmo
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virar uma disputa de quem consegue roubar mais beijos na festa. Uma
das justificativas utilizadas é que, se o beijo prosseguiu, entao a mulher
consentiu aquilo. Contudo, isso nao justifica tal abordagem agressiva
e que exclui a possibilidade de que uma pessoa pode ter simplesmente
ndo parado o beijo com medo das retaliagdes dos demais com frases do
tipo “vocé nao sabe brincar”.

Mesmo colocando no questiondrio a possibilidade de a vitima de
assédio ser do sexo masculino, obtemos respostas apenas de participan-
tes que se identificaram como do sexo feminino. Ou seja, o assédio se-
xual ndo é uma relagdo de violéncia que ocorre de forma indiscriminada
entre os sexos, mas sim que atinge principalmente as mulheres. Assim,
¢ inevitavel entender o assédio sexual como uma violéncia de género.

Para isso, precisamos compreender primeiramente o conceito de

género:

Enquanto o paradigma do patriarcado pressupde papéis so-
ciais rigidos, condicionados culturalmente pelas diferencas
bioldgicas entre o homem e a mulher, a nova perspectiva de
género enfatiza a diferenca entre o social e o bioldgico, géne-
ro é definido como uma relagdo socialmente construida entre
homens e mulheres, servindo como categoria de andlise para
se investigar a construcéo social do feminino e do masculino.
(SANTOS; IZUMINO, 2005, p. 10).

Ou seja, o estudo de género compreende em que medida que o
masculino e o feminino sao social e culturalmente construidos. Pode-
mos relacionar o assédio sexual a uma forma de violéncia de género:

‘Violéncia de género’ é uma relagdo de poder de dominagio
do homem e de submissio da mulher. Demonstra que os
papéis impostos as mulheres e aos homens, consolidados ao
longo da histéria e reforcados pelo patriarcado e sua ideolo-
gia, induzem relagdes violentas entre os sexos e indica que a
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pratica desse tipo de violéncia néo é fruto da natureza, mas
sim do processo de socializagdo das pessoas. (TELES; MELO,
2002, p. 18).

Compreender o assédio sexual como uma violéncia de género
significa afirmar que homens, agindo conforme a nogao de masculini-
dade que lhes é atribuida, se julgam no direito de assediar mulheres, por
vé-las ndo como sujeitos de direitos, mas sim como objetos que devem
estar disponiveis a suas investidas sexuais. E importante destacar isso
para que os casos de assédio ndo sejam vistos apenas como uma condu-
ta individualizada, mas como fenémeno social que deve ser combatido
como tal.

3 OS RELATOS DOS CASOS DE ASSEDIO SEXUAL

Quando se trata dos casos de assédio sexual, hd vérias ideias que
se propagam em nossas mentes de como podem ocorrer essas situa-
¢oes. Como esta pesquisa busca mostrar a realidade do ponto de vista
das vitimas, pedimos que elas relatassem como ocorreu seu caso. Dessa
forma, podemos analisar as mais diversas situagdes, com pessoas dife-
rentes, porém dentro ainda do ambiente universitario. Nesta segunda
parte, transcrevemos os relatos das situacdes de assédio ocorridas no
ambiente da universidade e, depois, analisamos as sequelas que esses
casos produziram nas vitimas.

Apés responderem se ja sofreram ou presenciaram algum caso de
assédio no ambiente da universidade, a questdo seguinte consistia em:
Caso sim, relate como foi esta situacio.

Ainda na época da graduagdo. Um professor, de maneira im-
plicita e usando artificios e metaforas, sugeriu que se eu tran-
sasse com ele a minha entrada no mestrado seria facilitada.
(RESPOSTA 10).
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Prédio de Letras: um amigo considerado préximo me bei-
jou a forga, mesmo eu deixando claro que nunca fui a fim
e que nunca ficaria com ele. Ele aproveitou que estava-
mos longe de nossos amigos, me segurou e me beijou.
DCE: um garoto tentou me forcar a transar com ele no DCE,
mas eu insisti e ele me “deixou” ir embora. (RESPOSTA 11).

Na aula de educagio fisica, um menino passou a mao na minha
bunda, e quando eu reclamei, ele achou ruim. Isso ja ocorreu
também quando eu era da primeira fase. As vezes ocorre na fila
do lanche, pode ser por vontade da pessoa, ou sem querer, ja que
sempre tem aqueles apertos e bagunca na fila. (RESPOSTA 12).

Nas trés falas abordadas percebemos diversas formas de assédio
sexual. Um desses relatos conta como uma relacio de amizade levou a
outra pessoa a acreditar que isso lhe traria beneficios além da relacdo de
amizade, chegando a simplesmente beijar a amiga a for¢a (Resposta 11).
Mostra-se assim que, nessas situacoes de assédio, os agressores acredi-
tam que estdo no direito de praticar tais atos devido a familiaridade com
avitima. Ou seja, o assédio sexual é praticado ndo apenas por desconhe-
cidos, mas também por pessoas do convivio da vitima e por quem ela
tinha relacdo de amizade e confianga.

Outros relatos mostram a questdo da hierarquia social e acadé-
mica que facilita a ocorréncia desse tipo de agressao. Esse aspecto é evi-
denciado na resposta 10, em que a vitima relata que o assédio de um
professor de uma faculdade que usa de seu cargo para assediar, prome-
tendo vantagens académicas em troca de relagdes sexuais. E o assédio
ndo esta ligado apenas as alunas de graduacéo, em diversos ambientes
escolares, inclusive na Educagdo Bésica, esse tipo de violéncia também
ocorre. Pelo conteudo do relato presente na resposta 12, podemos de-
duzir que o assédio descrito ocorreu no Colégio de Aplicagdo vinculado
a universidade pesquisada.
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Na faculdade de Histéria, inimeros professores,
de forma aberta e velada, o fazem constantemen-
te. Mas isso ndo parte somente dos homens/professores.
Existem mulheres, alunas da faculdade, que relativizam o ato
de determinados professores, por eles serem “préximos” a
elas, isso aumenta a cultura de que nés, mulheres, devemos
levar as coisas na “esportiva” ou que foi somente “piada” de
professor machista.

De forma pessoal, ja fui chamada de “putchulinha” em pu-
blico por um professor, ja vi outro se referir a uma colega
de trabalho, professora também da faculdade, com a qual ele
provavelmente ja transou, dizer na frente de toda uma sala,
quando ela passou no corredor “nossa, essa foi a pior t* da
minha vida” O mesmo professor em suas aulas deixa claro
que gostava de “implicar” com a aluna que queria “enfiar”
feminismo em tudo.

Tdo mau quanto a atitude de professores que sio machistas
com expressoes como «sua resposta foi tdo boa que ja po-
demos ir para o motel», ou «com o que sua calcinha fica
molhada», é ver professor que utiliza-se da «amizade» com
estudantes para disseminar machismo de forma velada, e as
mulheres s6 visam o professor “do momento’, que é o alvo e
o mais aberto.

Professores machistas, todos eles, ndo devem ter espagos, que
denunciemos todos. (RESPOSTA 13).

A resposta 13 contribuiu bastante com esta pesquisa. Em alguns

casos, como o relatado na resposta 10, é destacado que parte dos agres-

sores utiliza atitudes ambiguas em suas abordagens, com indiretas e

insinuagodes. Isso possibilita que ele possa se defender alegando que a

vitima “interpretou errado as coisas” Contudo, a reposta 13 traz um

relato em que o assédio € aberto, direto e descarado, chegando a ser feito

na frente de vérias pessoas no ambiente de sala de aula. Isso evidencia

o tanto que esse tipo de violéncia é banalizado no meio universitario.
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Em dois relatos, as vitimas foram assediadas por colegas. Mas, em
outros, foram destacadas as estruturas de hierarquias sociais que cooperam
para que esses casos de assédio continuem acontecendo com facilidade no
ambiente universitario, apontando praticas realizadas por professores. Isso
vai ao encontro da defini¢ao de assédio do Cddigo Penal brasileiro e do
entendimento de assédio por parte das vitimas, como ja analisado.

Outro aspecto relevante é o fato de que a vitima, quando assedia-
da por professor ou colega, continuard convivendo com o agressor no
seu ambiente universitario, em seu cotidiano de estudos. Isso favorece a
repeticao da agressdo e o prolongamento do sofrimento.

4 AS SEQUELAS NAS VITIMAS

Para investigar se essas situagdes de assédio deixaram alguma
marca ou sequela na vida das vitimas, colocamos como a questio 11 do
nosso questionario a seguinte pergunta: Como vocé lida hoje com essa
questao? Isso deixou alguma marca em vocé? Como? Para esse item,
obtivemos as seguintes respostas:

Eu, particularmente, odeio. Ndo acho certo as pessoas passa-
rem as mios em mim, e nem me chamar de gostosa ou me
olhar como se eu fosse o tltimo pedago de carne do mundo.
Isso ndo é um elogio, ndo pra mim. (RESPOSTA 14).

Tenho um pouco de medo de andar sozinha. (RESPOSTA 15).

A banalizagao do corpo da mulher é algo que aparece na resposta
14: a expressao “pedago de carne” traz a ideia da objetificagao do corpo
da mulher visto como algo inferior e apenas estético. A pratica do as-
sédio resulta nas vitimas uma sensa¢do de que sdo vistas como objetos
sexuais. Para essa mulher, ser vista e tratada como objeto sexual ndo é

um elogio, mas sim uma forma de inferiorizagdo e violéncia.
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A resposta 15 aponta uma sensagao comum a inumeras mulhe-
res: 0 medo de andar sozinha. Assim, o assédio interfere e limita as li-
berdades individuais delas, como o seu direito de ir e vir. A incerteza de
que se vai chegar bem ao local pretendido ou até mesmo se vai chegar,
é perturbador a diversas mulheres que recorrem a meios para evitar o

assédio, como buscarem andar acompanhadas.

Nio lido. Meu meio de defesa foi fingir que ndo aconteceu.
Parei de falar com ambos os homens, mas sempre que os
vejo, SEMPRE me sinto péssima. Sobre marcas, com certeza.
Isso afeta todo seu emocional, e confiar em outro homem,
por exemplo, fica impossivel por um certo periodo de tempo.
Isso me atrapalhou muito com meu namorado, pois perdi a
confianca nele. Também deixei de sair de casa, e de andar
sozinha. Minha ansiedade e depressdo pioraram como con-
sequéncia. (RESPOSTA 16).

Lido de forma critica, tanto quanto as minhas andlises pes-
soais, quanto referente a analises de garotas que sei que ja
passaram por situagdes piores ou mais delicadas. (RESPOS-
TA 17).

Lembro disso como uma situacio chata, no momento me
deixou fragilizada com baixa autoestima pelo constrangi-
mento que passei diante de outras pessoas e por sentir que
aquilo ndo era uma coisa agradavel pra mim, individualmen-
te. Mas até o momento desta pesquisa, ndo me lembrava mais
da situacdo. E lembrar me constrange. (RESPOSTA 18).

Em uma maioria das falas, as vitimas preferem tentar esquecer a
situagdo apesar de confirmarem as marcas que o constrangimento dei-
Xou em seus emocionais, assim como as consequéncias de falta de con-

fianga para se relacionarem com outros homens e o medo de andarem
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sozinhas. Relacionar-se novamente apds situagdes assim é muito delica-
do, 0o medo de acontecer o mesmo acaba afetando novas relagdes. Outra
consequéncia pouco vista, mas muito frequente, é a intensificacao de
doencgas psicologicas como a depressao, uma vez que esta tem um trata-
mento ja inadequado na mentalidade social.

Outra fala é de uma pessoa que possivelmente busca reverter essa
situagdo para reflexdes criticas que esta pratica teve em sua vida, seja
com sua propria situagdo ou com as que ja sabe que ocorreram.

E necessario que o poder publico intensifique o tratamento ade-
quado as pessoas que sofreram/sofrem algum tipo de violéncia sexual,
na tentativa de trabalhar a questdo e evitando assim trazer piores conse-
quéncias emocionais, a vitima necessita de um tratamento especializado
para passar por essa situacdo. Além disso, este suporte deveria ser pu-
blico e aberto sempre que necessério as vitimas, uma vez que situacdes
traumaticas podem ainda ter efeitos apds anos do ocorrido.

5 A INVISIBILIDADE DO ASSEDIO SEXUAL NA UNIVERSIDADE

Questionamos se as vitimas denunciaram as agressoes e se, na
visao delas, ocorreram as devidas punigdes aos agressores e a assisténcia
as vitimas por parte da universidade, de outras autoridades e até mesmo
a responsabiliza¢ao criminal para os casos com previsao legal. Para isso,
inserimos a seguinte pergunta no questionario: Vocé deu queixa ou pro-
curou algum 6rgao responsavel na universidade ou fora dela?

Surpreendentemente, 100% das respostas obtidas mostram que
essas pessoas ndo procuraram ajuda nem nos 6rgaos responsaveis da
universidade nem nos 6rgaos legais. Tal resultado nos traz questiona-
mentos de como esses drgaos lidam com as situagdes sofridas por essas
pessoas. Por se tratar de uma situagdo constrangedora e traumatica, é
necessario um aparato grande e complexo para que elas se sintam dis-
postas a denunciar e acreditarem que as medidas cabiveis serdo real-
mente cumpridas.
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A questdo do assédio sexual passa por duas linhas de percep¢oes
muito fortes e prejudiciais as vitimas. A primeira delas é que, por vezes,
¢ questionada a veracidade do discurso da pessoa que esta relatando o
assédio, se ela simplesmente ndo entendeu corretamente tal ato que esta
denunciando. Isso pode fazer com que a pessoa ndo persista na dentn-
cia ou nem chegue a denunciar o que sofreu.

O assédio sexual é um ato silencioso, na maioria das vezes co-
metido nas entrelinhas, trazendo consigo o beneficio da duvida a seus
agressores. Outra questdo ainda relacionada a ser uma conduta silencio-
sa é que as medidas podem ser muito brandas em relagdo aos agressores
ou até mesmo nem chegar a acontecerem.

Pensando sobre esta resposta, perguntamos entdo as vitimas o por-
qué de ndo denunciarem a institui¢do os ocorridos. A questio 9 do questio-
nario consiste em: Se vocé respondeu “ndo” na pergunta 8: Por que vocé nao
denunciou? Para esta pergunta, obtivemos as seguintes respostas:

Pelo que conhego, ela nunca faz nada. Ha varios casos de as-
sédio por varios professores que até hoje trabalham normal-
mente. Ndo sou feminista mas participo de alguns atos, e sei
que ¢é muito dificil de fazer algo ali dentro, portanto preferi
guardar pra mim a fazer uma dentincia que nio renderia em
nada. (RESPOSTA 19).

Nio sei a quem recorrer dentro da universidade, e ja ouvi
muitos rumores de que ndo dd em nada, somente cria-se um
infortinio com o professor denunciado. (RESPOSTA 20).

Porque me disseram que nio era estupro. (RESPOSTA 21).
Por naturalizar a situagdo e constrangimento social para acei-

tar. A pessoa era de minha convivéncia e ¢ um amigo. (RES-
POSTA 22).
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Pelo exposto nas respostas 19 e 20, fica evidenciada a descrenga
das vitimas sobre a busca por punig¢des, san¢des, acdes de intervengao
por parte da e na universidade, deixando assim o sentimento de injusti-
¢a no “ndo vai dar em nada”

Na resposta 21, vemos a banalizagdo do assédio sexual por parte
de quem ouve a dentuncia, considerando essa pratica como um crime
menor, sem importancia. Nessa concepgdo, apenas o estupro seria um
crime consideravel e merecedor de ser investigado e punido. Contudo, é
importante destacar que a mentalidade que naturaliza o assédio sexual
¢ a mesma que relativiza o estupro: a que naturaliza a violéncia sexual e
que julga a vitima.

Por fim, a resposta 22 evidencia que o assédio pode vir de alguém
com quem a pessoa convive e mantém relagdo de amizade (como ja ana-
lisado na resposta 11). Isso complica ainda mais a situacio, levando a
vitima a ndo denunciar em consideragao ao agressor.

Depois de analisarmos estas respostas, concluimos que é gran-
de a sensa¢do de impunidade que transparece dentro da comunidade
académica em relagdo aos casos de assédio. O que faz com que parte
significante das vitimas prefiram se calar a procurar a institui¢cdo. E uma
sensacao de que a dentincia néo resultara em nada, que provavelmente
0 processo levara tempo e sem chegar a uma condenagéo para os agres-
sores. Essa percep¢ao de impunidade pode fazer também com que as
vitimas tenham medo de serem retaliadas por funciondrios e/ou outros
alunos caso fagam tais dentincias.

Outro questionamento é sobre a forma como essas pessoas po-
dem contar o que lhes ocorreu, falar sobre assunto tao delicado pode
ser muitas vezes invidvel por meio da ouvidoria da universidade ou aos
coordenadores de curso, uma vez que no primeiro ¢ uma forma menos
sensivel de se tratar o ocorrido e na segunda pode haver a falta de im-
parcialidade entre docentes.

Tal reflexdo abre a possibilidade de a universidade rever as formas
de comunicagdo entre ela e seus alunos, fazendo com que estes possam
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se expressar melhor e com mais liberdade de conforto, deixando a ins-
tituicdo muito mais a par do que ocorre em seu meio e mais cabivel de
possibilidades a serem tomadas.

A banalizagao total da situagio deixou mais um agressor sem respon-
sabilidade de seus atos e mais uma vitima com sensagio de injustica. O assé-
dio sexual, mesmo sendo considerado crime desde 2001, ainda ¢é visto como
algo menor e sem importancia, ndo como um ato agressivo contra quem o
sofre. Ainda ha uma mentalidade social que considera como violéncia sexual
apenas a conjuncao carnal a forca, que é o estupro (Resposta 21).

Apesar de os casos de assédio ndo relatarem expressivamente
questoes fisicas, esse tipo de mentalidade contrapde o que as vitimas
pensam a respeito dele, uma que vez estas ndo veem a violéncia sexual
apenas como algo fisico e sim deixando claro, por diversas vezes, que ela
pode ser muito mais psicoldgica.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo mostrar um problema recor-
rente dentro do espago universitario, o assédio sexual, com o intuito
de se realizar uma analise mais profunda sobre a situacdo a partir das
falas de pessoas que foram vitimas dessa situagao. Colhemos os rela-
tos de uma universidade especifica, como metodologia de pesquisa que
possibilitaria a realizacdo deste trabalho. Contudo, é plausivel pensar
que situagdes de assédio semelhantes ocorrem em outras universidades,
faculdades e institutos de ensino superior, que ndo ocorre apenas na
universidade pesquisada.

Na primeira parte, foi apresentado o conceito que a area da saude
entende por assédio sexual e comparado esse entendimento com o que
as proprias vitimas compreendem ser, mostrando que o primeiro gru-
po nao tem a mesma percepgao de complexidade de entendimento da
questao, principalmente quando se remete ao eixo das sequelas psicold-
gicas que tais agressdes podem acarretar nas vitimas.
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Na segunda parte, foi trabalhado como os casos de assédio dentro
da universidade ocorreram, analisando essas falas e buscando mostrar
com clareza os mais diversos aspectos como esses casos podem ocorrer
tdo proximos a nds, seja dentro de sala de aulas, na roda de amigos ou
até mesmo na relagdo estreita entre professores e alunos.

Na terceira parte, vimos os dois extremos em que podem ocorrer
esses casos, mostrando que por mais que muitos agressores se utilizem
do beneficio da duvida praticando tais atos de forma sorrateira, ha casos
que sdo totalmente explicitos e, mesmo que seriamente claros ao publi-
co e na intengdo de seus atos, ndo ha uma adverténcia plausivel perante
a isto.

Na quarta parte, por sua vez, buscamos evidenciar a forma com
que as vitimas veem esses acontecimentos dentro da universidade. No
entendimento delas, ndo hd justi¢a nos casos de assédio sexual ocorren-
tes nesse ambiente, assim como nao ha um respaldo psicolégico neces-
sario a elas apds tais atos.

As vitimas desacreditam da capacidade da universidade em lidar
com as situagdes de assédio ocorridas dentro de seu proprio ambien-
te, fazendo com que deixem de denuncia-las a institui¢cdo. Este nimero
pode ter propor¢des muito maiores, levando em conta que nao foram
todas as vitimas de assédio sexual dentro da universidade que participa-
ram do questionario de pesquisa deste trabalho.

As universidades precisam buscar outras formas de combater este
problema em seu meio, cuidando tanto para que os agressores possam
ser devidamente punidos, assim como as vitimas tenham o atendimento
necessario em questdes emocionais para lidar com a situagao, prevenin-
do maiores sequelas no futuro a elas.

Devem as universidades aperfeicoar e consolidar seus canais de
comunica¢do com os alunos, podendo haver uma coordenac¢io que res-
ponda diretamente por elas na acolhida, investigacdo e punigdo dos ca-
sos de assédio sexual. Devem também ter contato diretamente com suas
alunas, ouvindo suas dentincias, questionamentos e solicitagoes.
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Outro fator que precisa ser reforcado é sobre as campanhas de
conscientizagdo sobre o assédio sexual, trabalhando diversas vezes o as-
sunto com palestras e também propondo que em todas as institui¢oes
de responsabilidade da universidade possam abordar esse tema entre
seus alunos e professores em rodas de debates, um problema cotidiano
nao pode ser tratado apenas ocasionalmente.

Nem todas as perguntas do questiondrio de pesquisa deste tra-
balho foram utilizadas, e sim as que mais correspondiam com os topi-
cos de assunto de cada capitulo. Esta é uma pesquisa inicial, que em
oportunidades futuras possa vir a ser mais trabalhada ou até servir de
base para outros estudos, visto que o tema ¢ de grande amplitude e
relevancia.
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2001: UMA ODISSEIA NO ESPACO E SEUS
SIMBOLOS

Prof. Dr. Danilo Rabelo
Carolina Corvinela Santos

RESUMO

Sintese de uma pesquisa desenvolvida como trabalho de conclusdo de
curso (TCC) do Ensino Médio do Cepae/UFG, este estudo propde-se
como uma analise do filme 2001: Uma Odisseia no Espaco, de Stanley
Kubrick (1968). O gosto particular pela obra e seu impacto na histéria
do cinema motivaram a referida pesquisa, que parte da hipotese de que
o filme se assenta numa rede de simbolos, o que garantiria os efeitos
estéticos sobre o espectador. Paralelamente, procura-se considerar tam-
bém o livro homo6nimo de autoria de Arthur C. Clarke (1968). O filme/
livro trata de assuntos relacionados ao surgimento do homem, sua evo-
lucdo, provocada pela interferéncia de seres alienigenas na Terra, seu
desenvolvimento tecnoldgico e a busca por outras formas de vida. E
neste contexto que a simbologia do filme/livro se encontra, pois, além
de ser uma histdria de ficgdo cientifica, aborda questdes filosoficas. Para
dar sustentacio as andlises e auxiliar no desenvolvimento do trabalho,
serdo utilizados estudos que abordem os simbolos perceptiveis na com-
posicdo da obra, especialmente os livros O Poder do Mito, de Joseph
Campbell (1990), e O Homem e Seus Simbolos, de Carl G. Jung (1964),
a fim de pensar os principios fundamentais da psicologia do homem.
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A importancia do estudo dos mitos e dos seus significados simbdélicos
apresentados nas obras de arte advém de procurar “o carater comum
dos temas nos mitos do mundo, visando a constante exigéncia, na psi-
que humana, de uma centralizagdo em termos de principios profun-
dos” (CAMPBELL; MOYERS, 1990, p. 10), ou seja, como esses simbolos
interferem no comportamento, valores, representagdes imagéticas, etc.
Além desses autores, também servirdo de bases para a analise as obras
de Durand (2001), Eliade (1992), Cirlot (1984), Bourdieu (1989), dentre
outras.

Palavras-chave: Cinema. 2001: Uma Odisseia no Espaco. Kubrick. Ar-
thur C. Clarke. Simbologia. Super-Homem.

1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar os simbolos presentes
no filme 2001: Uma Odisseia no Espago, de Stanley Kubrick, baseado no
livro homoénimo de Arthur C. Clarke. O filme/livro trata de assuntos
relacionados ao surgimento do homem, sua evolugao, provocada pela
interferéncia de seres alienigenas na Terra com a apari¢ao de um mond-
lito, seu desenvolvimento tecnoldgico e a busca do homem por outras
formas de vida.

E neste contexto que a simbologia do filme/livro se encontra,
pois, além de ser uma histdria de fic¢do cientifica, aborda questdes re-
flexivas e filosoficas. Apesar de as obras abordarem temas relacionados
a diversos campos, como a filosofia, a antropologia e a semiética, esta
pesquisa ndo focard um ou outro campo em especifico, mas desenvolve-
rda uma abordagem interdisciplinar.

Também serd analisado o contexto histérico do filme/livro, que
foram produzidos na década de 1960. Porém o propdsito deste trabalho
atém-se a analise da simbologia por trds das imagens, que muitas vezes
passam despercebidas, e esperando, assim, buscar estabelecer relagoes e
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compreender um pouco melhor esta obra genial de Kubrick, de Clarke,
e a complexidade dos simbolos.

2 OS AUTORES E SEU CONTEXTO HISTORICO

Stanley Kubrick nasceu em Nova Iorque no dia 26 de julho de
1928 e morreu no dia 7 de mar¢o de 1999, em Saint Albans, Reino
Unido. Comegou a trabalhar aos 16 anos como fotégrafo para a re-
vista Look e com o dinheiro que juntou desse trabalho filmou seu
primeiro documentario, Day of the Fight, em 1950. Apds ter filmado
mais dois documentarios, fez seu primeiro filme, Fear and Desire,
em 1953. Logo depois, realizou mais dois longas-metragens, A Morte
Passou por Perto (Killer’s Kiss, 1955) e O Grande Golpe (The Killing,
1956), porém foi em 1957 que o diretor filmou seu primeiro grande
filme de estudio, Gléria Feita de Sangue (Paths of Glory), estrelando
Kirk Douglas.

Desde entdo Stanley Kubrick nao parou de progredir e se tornou
um dos diretores mais célebres do mundo do cinema. Recebeu varias in-
dicagdes ao Oscar como melhor diretor, por melhor filme e por melhor
roteiro. Ganhou o prémio de melhores efeitos especiais com 2001: Uma
Odisseia no Espago (2001: A Space Odyssey), em 1968. Outras obras de
muito sucesso foram Laranja Mecdanica (A Clockwork Orange, 1971), O
Iluminado (The Shining, 1980), Nascido para Matar (Full Metal Jacket,
1987) e De Olhos Bem Fechados (Eyes Wide Shut, 1999).

Abordando temas variados, com alto teor psicoldgico e sociold-
gico, os filmes de Kubrick marcaram a histéria do cinema. Por exemplo,
2001: Uma Odisseia no Espago aborda questdes sobre a origem, progres-
so e evolugdo do ser humano; Laranja Mecdnica, a respeito de distopia,
violéncia e liberdade; O Iluminado, relativas a loucura causada pelo iso-
lamento e espiritualidade; Nascido para Matar, sobre a guerra do Vietna
e a politica americana; e De Olhos Bem Fechados, referentes a repressiao
sexual, casamento e a problematica monogamia/poligamia.
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Para o jornalista Carlos Gerbase (2013), Kubrick é um rebelde,
pois fez os filmes que quis e como quis, preferindo néo filmar a filmar
algo que nao agradava a ele, optando por ser chamado de imoral, a ser
julgado omisso. Enfim, em todos os seus filmes, Kubrick tinha uma tese
a defender.

A partir do conto O Sentinela (1978, p. 109-115), de autoria de
Arthur Charles Clarke, publicado em 1951, que aborda o tema da evo-
lugdo a partir de uma intervencao alienigena, o enredo do filme 2001:
Uma Odisseia no Espago foi criado, de forma que, num trabalho de par-
ceria, enquanto Kubrick desenvolvia o filme, Clarke escrevia o livro.

Arthur Charles Clarke nasceu no dia 16 de dezembro de 1917,
em Minehead, Somerset, Reino Unido, e morreu aos 90 anos no dia 19
de marco de 2008, em Colombo, Sri Lanka. Desde crianca, tinha fasci-
na¢io por astronomia e apreciava ler contos de fic¢do cientifica. Como
sua familia ndo tinha condig¢bes financeiras para matricula-lo em uma
universidade, comecou a trabalhar cedo e seu primeiro emprego foi no
Departamento de Educa¢ao, como revisor.

Em 1936, Clarke se mudou para Londres e se associou a British
Interplanetary Society (Sociedade Interplanetdria Britdnica) e comegou
a escrever ficgoes cientificas. Porém, aos 26 anos, durante a II Guerra
Mundial, ele entrou na For¢a Aérea (RAF) e se tornou especialista em
radares, suspendendo o trabalho com a escrita. Apds a guerra, graduou-
-se, com distingdo, em Fisica e Matematica no King’s College London.
Depois disso, comegaram as suas contribuicdes a ciéncia. Em 1946, tor-
nou-se presidente da British Interplanetary Society, e em 1951 ocupou
novamente este cargo.

Além de ter atuado no campo da ciéncia, Clarke tornou-se um
escritor profissional e publicou inimeros romances e contos. Apds o
langamento de 2001: Uma Odisseia no Espa¢o, dando continuidade
a trama, escreveu os romances 2010: O Ano em que Faremos Contato
(2010: Odyssey Two), 2061: Uma Odisseia no Espago III (2061: Odyssey
Three) e 3001: A Odisseia Final (3001: The Final Odyssey).
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O enredo do filme 2001: Uma Odisseia no Espago foi estruturado
em trés sessoes: “A Aurora do Homem”, “Missao Jupiter” e “Japiter e
Além do Infinito”. A trama comeca na pré-histéria, com um grupo de
hominideos pré-histdricos que viviam de forma precaria, quase sem co-
mida e a mercé do perigo. Mas isso muda quando certo dia aparece um
mondlito, um objeto extraterrestre que nunca existiu na Terra. Depois
desse aparecimento inesperado, os hominideos pré-histéricos comegam
a utilizar ossos como ferramentas.

Pode-se compreender que a presenca do mondlito proporcionou
uma mudanc¢a no comportamento das personagens, no sentido de ace-
lerar a evolugéo intelectual dos hominideos. Depois dessa cena, o filme
salta quatro milhdes de anos a frente, o que fica evidenciado pela sua
repentina mudanga, que mostra uma nave orbitando o planeta Terra.

Situadas as cenas no ano de 2001, as personagens, seres humanos
caracterizados como astronautas explorando a Lua, encontram “nova-
mente” um mondlito, a que chamam AMT-1. Dessa vez esse monolito
emite um sinal sonoro. Os homens percebem que o monolito emite es-
ses sons para comunicar com Jupiter. Porém, o espectador sabera sobre
este fato apenas no final do filme.

Assim, a investigagdo cientifica do material extraterrestre come-
ca. A suspeita é de que tal estrutura e sinais tenham origem em outras
formas de vida, que ndo a existente na Terra. Uma tripulagdo de astro-
nautas comandada pelas personagens Dave Bowman e Frank Poole foi
enviada a Jupiter na nave Discovery, controlada pelo computador HAL
9000, para investigar a origem do estranho objeto. Porém, durante a via-
gem, o computador HAL se volta contra a tripulagdo e comega a exter-
minar todos na nave. Na verdade, s6 o computador sabia o real objetivo
dessa viagem até Jupiter. O comandante Dave Bowman, contudo, con-
segue desativa-lo antes de ser abatido, e prossegue com a missdo, o que
faz sozinho, pois todos os seus companheiros foram mortos por HAL.

Quando a nave chega a Jupiter, o comandante encontra, na 6r-
bita do planeta, outro monolito, semelhante ao AMT-1, s6 que maior.
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Depois desse encontro, o astronauta come¢a a fazer uma viagem psi-
codélica' - (as cenas se mostram cheias de efeitos computadorizados,
em cores vibrantes), no espago-tempo, como um wormhole’. Depois de
mais ou menos 10 minutos de exposi¢do do protagonista — Dave Bo-
wman - nessa espécie de caleidoscdpio, a personagem se encontra em
um tipico quarto de hotel, onde passa o resto de sua vida, pois serdo
mostradas cenas que atestam a passagem do tempo.

Além disso, as cenas indicam a possibilidade de uma leitura ba-
seada na Teoria da Relatividade de Einstein, uma vez que a personagem
vé sua vida no futuro e imediatamente passa a viver essa situacio pre-
monitdria. Um dos aspectos da Teoria da Relatividade é que um mesmo
evento pode ser observado em tempos diferentes, se um dos observado-
res estiver viajando a velocidade da luz (HAWKING, 1998).

Na hora de sua morte, Dave Bowman vé o mondlito mais uma
vez. O filme termina com uma personagem crianga gigante orbitando
o planeta Terra.

Apesar de o filme e o livro terem sido produzidos concomitan-
temente, em uma parceria, ha certas diferengas no enredo. O destino
da nave Discovery, no livro, ndo é Jupiter, mas Iapetus (ou Japetus), “a
mais enigmatica das muitas Luas de Saturno” (CLARKE, 1988, p. 203).
A “crianga astral’, para utilizar a propria denominagao de Clarke (1988),
que orbita o planeta Terra, no livro, tem poderes; ela, além de orbitar,
destrdi a humanidade:

L4 embaixo, naquele globo formigante de vida, alarmes de-
viam percorrer os visores dos radares, grandes telescopios

1 Psicodelia, do grego Psiké (alma) + delos (manifestagdo), termo criado pelo psiquiatra britanico
Humprhy Osmond (1957, p. 429), para se referir as manifestagoes da mente sob o efeito de
alucindgenos como LSD. Na década de 1960, passou a se referir a toda obra de arte produzida
sob esse efeito ou que representasse e fizesse apologia ao uso de alucinégenos. Cf. AARONSON,
Bernard; OSMOND, Humphry (Eds). Psychedelics: The Uses and Implications of Hallucinoge-
nic Drugs. New York: Anchor Books, 1970.

2 Um wormbhole, ou buraco de minhoca em portugués, é uma ligagio espago-temporal que se
forma entre uma parte do universo com outra parte remota. Assim, um wormhole pode ser
transformado em uma maquina do tempo (MORRIS et al., 1988, p. 1446).



2001: UMA ODISSEIA NO ESPAGO E SEUS SIMBOLOS 37

perscrutariam, com certeza, os céus — e a historia, como o
homem a conhecia, estava a chegar ao fim. [...] Lancou-lhes
a sua vontade, e as megatoneladas em rotagao floresceram
numa detonagio silenciosa, que fez cair uma breve e falsa
madrugada sobre metade do globo adormecido. Depois es-
perou, ordenou os pensamentos, e meditou sobre seus po-
deres ainda por testar. Pois embora fosse senhor do mundo,
néo sabia bem o que fazer a seguir. (CLARKE, 1988, p. 202).

A viagem que a personagem Dave Bowman faz também sofreu
modificagdes. No livro, em vez de o astronauta ter tido uma experiéncia
psicodélica e caleidoscopica, apds ter entrado no monolito, ele vive algo
totalmente diferente, pois dentro do mondlito (que no livro é chamado
de Portao Astral), Dave “ndo se sentia em movimento, mas estava a cair
em direcgdo aquelas impossiveis estrelas, que brilhavam no coragao es-
curo de uma lua” (CLARKE, 1988, p. 179).

Essa mudanga se deu provavelmente pelo fato de que, no final
de 1960, a psicodelia estava na moda. E, enquanto o filme é dividido
em quatro segdes, o livro é em seis: “Noite Ancestral”, “AMT-1", “Entre

» <

Planetas”, “Vértice”,

3«

As Luas de Saturno” e “Através do Portdo Astral”

Ambas as obras, filme e livro, foram langadas no final dos anos
1960, data em que importantes acontecimentos politicos, no &mbito
mundial, ocorreram. Dessa forma, o enredo, e consequentemente as-
pectos ideologicos deste, e os efeitos psicodélicos utilizados no filme
interagem e refletem os acontecimentos da década de 1960. Temos
como um dos principais exemplos desse reflexo da época a Guerra Fria,
um combate estratégico, indireto e psicoldgico entre as duas grandes
poténcias mundiais, Unido Soviética (URSS) e Estados Unidos, cujas
justificativas para o conflito eram de ordem politica, econdmica, social,
tecnolodgica, militar e ideoldgica.

Essa guerra se iniciou em 1947, logo apds o término da Segun-
da Guerra Mundial e terminou em 1991, com a extin¢ciao da URSS. O
avanco tecnoldgico, grande motivagao para a disputa entre as potén-
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cias, deu origem a chamada corrida espacial, batalha pela suprema-
cia na tecnologia espacial e, consequentemente, para a exploragdo do
espago. Em 1957, o primeiro ser vivo foi enviado ao espaco: a cadela
russa Laika, a bordo do Sputnik 2. E em 1961, o russo Alekseievitch
Gagarin se tornou o primeiro homem no espago, quando deu a volta
na érbita da Terra em 89 minutos, a bordo da capsula Vostok. Porém,
foi em 1969 - um ano depois do langamento de 2001: Uma Odisseia
no Espago — que o homem conseguiu ir mais longe, quando os estadu-
nidenses Neil Armstrong e Edwin Aldrin, a bordo da nave Apollo 11,
pisaram na lua.

No contexto da Guerra Fria, outro acontecimento marcante foi
a Guerra do Vietna, conflito armado ocorrido no Sudeste Asiatico, en-
tre 1959 e 1975. Tropas estadunidenses foram enviadas para apoiar o
governo do Vietna do Sul, que, aliando-se aos Estados Unidos, aderiu
também ao sistema de governo capitalista. O pais, incapaz de debelar
o movimento nacionalista e comunista imposto pelo Vietna do Norte,
que possuia orientagdes comunistas pré Unido Soviética e China, per-
deu a guerra, deixando mais de um milhao de militares e civis mortos
e o dobro de vitimas feridas ou mutiladas. A guerra provocou muitos
estragos nas cidades e campos agricolas e graves prejuizos econémicos
para o Vietna e Estados Unidos. Em 1976, o Vietna foi reunificado sob
0 regime comunista.

Por fim, a contracultura foi um movimento de mobilizagdo e con-
testa¢do, que tinha como ideal as transformagdes da consciéncia, dos
valores e do comportamento da sociedade, protagonizado principal-
mente pelos jovens. De acordo com Roberto Muggiati (1981, p. 11):

Até o comeco do século, a tradicional familia praticava im-
punemente a lavagem cerebral dos filhos: 0 mesmo reperto-
rio de informagdes e valores era transmitido quase intacto
de geragdo a geragdo. Com o diltvio de dados provocados
pelos novos media - sobretudo os eletrénicos — esses com-
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partimentos estanques de classe e hierarquias foram in-
vadidos e todo mundo se viu bruscamente na situa¢do de
naufrago: nadar para sobreviver. Nadar, no caso, equivalia
a digerir e manipular convenientemente a massa de infor-
magcdo despejada diariamente pela indudstria das comuni-
cacdes. Foi dentro dessas condi¢cdes que os jovens, para se
defender, criaram um campo de informag¢io préprio. Na
realidade, o movimento que uns definem como “contracul-
tura’, outros como “revolucéao cultural’, é formado por mui-
tas dessa nova ideologia e sua colocagdo em pratica serd a
luta das proximas décadas.

Com a contracultura, surgiram entao os hippies, pessoas que
adotavam um modo de vida comunitério, tendendo a um socialismo
libertario, a um estilo de vida nomade. Tinham como ideais a pre-
servagdo ambiental e a emancipagdo sexual, e como prética compor-
tamental, o nudismo. Eram contra qualquer espécie de manifestagdo
de autoritarismo e de violéncia, dai surgindo a célebre expressao:
“paz e amor”.

Ainda, os hippies adotaram um estilo peculiar de se vestir, utili-
zando roupas velhas, surradas, como forma de contestagdo ao consu-
mismo, ou roupas com cores berrantes, fazendo apologia a psicodelia.
Psicodelia que era estimulada pelo uso de drogas, como a maconha, o
haxixe e, principalmente, alucindgenos como o LSD. Essa busca por
substancias alucinogenas, e os efeitos psicodélicos, ocorreu por parte
da grande influéncia do psicdlogo, escritor e defensor das drogas psi-
codélicas, Timothy Leary, que acreditava nos beneficios terapéuticos
quando usada na psiquiatria. Pelos seus ideais de ir contra a cultura
do consumismo e de ser a favor do uso de alucindgenos, interpretando
estes como algo bom para a satde, para a espiritualidade e expansao da
mente, Leary se tornou um icone na década de 1960. Um grande mar-
co dessa cultura underground foi o festival musical de Woodstock, nos
Estados Unidos.
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3 ASPECTOS SIMBOLICOS DE 2001: UMA ODISSEIA NO ESPACO

Uma manifestagao de arte pode permitir diferentes perspectivas
de abordagem, especialmente se se trata de uma obra rica em sentidos
e significados. Para a analise do filme de Stanley Kubrick, 2001: Uma
Odisseia no Espaco, baseado no livro homoénimo de Arthur C. Clarke,
elegemos como foco principal os simbolos e seus significados.

A importancia da busca por esses significados simbolicos consis-
te em uma possivel compreensao da obra cinematografica de Kubrick,
uma vez que ela é formada por cendrio, personagens e tempo. A semio-
tica derivada dos trabalhos de Greimas (apud PIASSI, 2011, p. 3), que
considera o texto sob um ponto de vista narrativo, trata “de um modelo
formal de abordagem da significa¢do que estabelece mecanismos tedri-
cos baseados em entidades abstratas e operacoes™

O texto é analisado considerando trés niveis de abstracoes. O
primeiro nivel, denominado nivel discursivo e cuja importancia é
maior para o referente trabalho, é o mais superficial e aquele que
é diretamente acessivel ao leitor (ibidem, p. 3). No nivel discursi-
vo “sdo considerados essencialmente a constituicdo dos atores, do
espaco e do tempo e as relagdes figurativas que esse processo en-
gendra” (ibidem, p. 3). Como os simbolos no filme se materializam
visualmente, eles se expressam de forma direta para o expectador
por meio das personagens que os atores interpretam, do espago, que
¢ o cenario, e do tempo em que se passa o enredo, além do tempo
historico do filme.

H4 intimeras definicdes e andlises sobre a natureza do simbolo.
Uma primeira defini¢do que apresento é a de Carl G. Jung (p. 16), que
diz:

O que chamamos simbolo é um termo, um nome ou mes-
mo uma imagem que nos pode ser familiar na vida didria,

embora possua conotagdes especiais além do seu significado
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evidente e convencional. Implica alguma coisa vaga, desco-
nhecida ou oculta para nos.

Outra definigio de simbolo é a do socidlogo Pierre Bourdieu
(1989, p. 10), que afirma que:

Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da “integra-
¢do social”: enquanto instrumentos de conhecimento e de
comunicagio (cf. a andlise durkheimiana da festa), eles tor-
nam possivel o consensus acerca do sentido do mundo social
que contribui fundamentalmente para a reprodugio da or-
dem social: a integragdo “légica” é a condigdo da integragdo
“moral”.

Entretanto, para o presente trabalho, toma-se simbolo especial-
mente conforme a seguinte definigéo:

Os simbolos, por sua vez, sdo signos (substitutos conscien-
tes ou presengcas intencionalmente introduzidas e invocadas
para indicar auséncia) que nido exprimem sendo parcialmen-
te os contetdos, significados e que servem de mediadores
entre os conteudos de um lado, e os agentes coletivos e indi-
viduais que os formularam e para os quais estdo dirigidos, de
outro, consistindo a media¢do em favorecer a participagdo
mutua dos agentes nos contetidos e dos contetidos nos agen-
tes (GURVITCH apud GUSMAOQ, 1970, p. 213).

Para Gurvitch é fundamental a mediagdo dos simbolos feita entre
o contetdo, ainda que parcialmente, e os agentes, ou seja, 0s receptores
dos simbolos. Além disso, é bom frisar que os simbolos nada mais sdo que
signos com sentidos mais amplos e aprofundados. Como estou tratando
da simbologia no ambito da produgao do filme, os simbolos estdao sendo
reproduzidos segundo a percepgao do diretor, neste caso, ele é o agente.
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Dessa forma ha uma relagao mutua entre o contetudo e o agente,
mediada pelos simbolos, o que pode ser percebido na simbologia do Sol
empregada por Kubrick. Pensando na dimensao positiva ou negativa do
simbolo, levo em conta a seguinte afirmacao:

Os simbolos também se caracterizam pela ambivaléncia de
seus significados, ora se apresentando como positividade ou
como negatividade, dependendo tanto da posi¢do do sujeito
que o utiliza, quanto da diferenciagdo dos elementos consti-
tutivos do préprio simbolo, como por exemplo, os diferentes
significados simbolicos entre a 4gua calma e a dgua violenta.
(RABELO, 2006, p. 22).

Assim, é pelo numero de significados e interpretacoes existentes
sobre um determinado simbolo, que a simbologia se difere tanto de uma
cultura a outra, ou de um sujeito a outro. Um mesmo simbolo pode, em
dois lugares, em diversas culturas, remeter a sentidos antagénicos ou
mesmo diferentes. Relacionando com 2001: Uma Odisseia no Espago, o
Sol é representado como um elemento positivo, uma vez que ele estabe-
lece profunda relagdo com o heréi.

Tanto no filme quanto no livro, Kubrick e Clarke inserem ima-
gens, cenas, planetas, estrelas e personagens que detém significados,
além daqueles representados literalmente. Esse apelo a simbologia tor-
na a compreensao dessas obras complexa, pois, conforme Jung (p. 19),
todas as experiéncias tém indefinidos fatores desconhecidos, além do
fato de que em toda realidade concreta ha sempre alguns aspectos ig-
norados, ja que ndo conhecemos a extrema natureza da matéria em si.

Para dar inicio as minhas analises diretas dos simbolos selecio-
nados do filme em estudo, comec¢o com o titulo da obra: 2001: Uma
Odisseia no Espago. Odisseia ¢ uma viagem caracterizada por aventuras,
eventos imprevistos e singulares. Pode também significar uma travessia
de carater espiritual (HOUAISS, 2013). Ou seja, ja no titulo, pode-se
perceber que o enredo é sobre um herdi, ja que é o herdi quem participa
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das aventuras, da odisseia. O termo odisseia vem da obra de Homero,
que narra as aventuras de Ulisses, o herdi.

Com base no enredo, o herdi ¢ o astronauta Dave Bowman, cujo
nome, Dave, pode ser relacionado com o rei biblico David, conhecido
por ter matado o gigante guerreiro Golias, além de que seu nome tem
origem hebraica, significando “O Amado”. David ¢ o heréi ungido, viril,
masculino, Yang. Enquanto seu sobrenome Bowman representa o femi-
nino, Yin, ja que literalmente significa 0 homem da tigela ou vaso.

Portanto, a personagem carrega no nome um principio masculi-
no e feminino, prontos para gerar algo novo. “Em muitos monumentos
egipcios, como no pedestal de um dos colossos de Memnon, aparecem
divindades hermafroditas relacionadas ao mito do nascimento. O an-
droégino é assim o resultado de aplicar ao ser humano o simbolismo do
nimero 2, com o que se produz uma dualiza¢ao integrada” (CIRLOT,
1984, p. 76).

Pode-se também estabelecer uma rela¢éo entre o nome da perso-
nagem Bowman e os mitos de Asclépio e Higia. Asclépio, filho do deus
Apolo com a ninfa Corodnis, foi criado pelo centauro Quiron, com quem
aprendeu sobre ervas medicinais e a arte da cura. Assim, Asclépio se
tornou um curandeiro habilidoso, inclusive, capaz de ressuscitar pes-
soas. Contudo, Zeus nao gostou disso, uma vez que Asclépio alterava o
curso natural da vida ao trazer os mortos de volta a vida.

Dessa forma, Zeus fulminou Asclépio com um de seus raios (HA-
CQUARD, 1996, p. 47-49). Porém, Asclépio tinha descendentes e coube
a sua filha, Higia, continuar a zelar pela saude e bem-estar dos homens.
Asclépio levava consigo um bastdo junto a uma cobra’ e Higia, um vaso

3 O simbolo de Asclépio, a cobra enrolada em um bastio é o simbolo da medicina. Segundo o
médico Joffre M. de Rezende (2009), ha varias interpretagdes para esses dois elementos simbdli-
cos. Em rela¢do ao bastdo: drvore da vida, com o seu ciclo de morte e renascimento; simbolo do
poder, como o cetro dos reis e o baculo dos bispos; simbolo da magia, como a vara de Moisés;
apoio para as caminhadas, como o cajado dos pastores. Em relagio a serpente: simbolo do bem
e do mal, portanto da satde e da doenga; simbolo da astiicia e da sagacidade; simbolo do poder
de rejuvenescimento, pela troca periddica da pele; ser ctonico, elo entre o mundo visivel e invi-
sivel. As serpentes nio venenosas (Elaphe longissima) eram preservadas nos lares e nos templos
da Grécia, ndo s6 por seu significado mistico como pelo seu fim utilitrio, j4 que devoravam os
ratos.



A4 Prof.Dr. Danilo Rabelo | Carolina Corvinela Santos

ou uma tigela, também acompanhada por uma cobra* (PRADO, 2013).
Como o nome Bowman pode significar homem da tigela, ou tigela ho-
mem, ha uma jun¢ao do feminino (tigela) com o masculino (homem),
assim como ocorre na simbologia de Asclépio e Higia, com os simbolos
bastao e tigela acompanhados por uma cobra, que significa sabedoria.

Além disso, Asclépio, com sua habilidade de ressuscitar os mor-
tos, supera a natureza, o que pode ser entendido como uma metafora
para a humanidade que, ao evoluir tecnologicamente, se supera e domi-
na a natureza. Quando Asclépio é morto por Zeus, deixa seu legado para
sua filha Higia, o que representa uma forma de “renascer”> O mesmo
ocorre com Dave Bowman, pois quando ele vai para Jupiter (que nada
mais é que o correspondente romano de Zeus), a personagem morre e
renasce como uma ‘crianca astral”.

Retornando ao heréi, de acordo com o estudioso da mitologia
e religido Joseph Campbell (1990, p. 150), um heréi lendario costuma
ser o fundador de algo, de uma nova era, de uma nova religido, de uma
cidade, de uma modalidade de vida, etc. Assim, o herdi, para fundar
algo novo, deve abandonar o velho e partir em busca daquilo que ira
repercutir aquele algo novo.

Ainda como Campbell (1990, p.137) explicou, na pratica do heroi
ha dois tipos de proeza. “Uma é a proeza fisica, em que o hero6i pratica
um ato de coragem, durante a batalha, ou salva uma vida. O outro tipo é
a proeza espiritual, na qual o heréi aprende a lidar com o nivel superior
da vida espiritual humana e retorna com uma mensagem”. Aquele que se
torna um herdi poderia ndo saber que era um herdi, afinal, é a aventura,
a odisseia que desperta no individuo uma qualidade de carater que ele
ignorava ter (CAMPBELL, 1990, p. 143).

E possivel relacionar todas essas caracteristicas com a persona-
gem Dave Bowman, heréi da odisseia de 2001, pois no momento em
que fica sozinho na espagonave Discovery - literalmente: Descoberta
- e consegue aniquilar o computador HAL, que foi o responsavel pe-

4 Por sua vez, o célice e a serpente de Higia tornaram-se o simbolo da Farmdcia, isto é, da pogao
venenosa ou nao que os remédios podem assumir.
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las mortes dos outros tripulantes da nave, a personagem se torna o he-
réi e continua sua aventura em busca de explicacdes sobre o monolito
AMT-1 e outras formas de vida. A perda que Dave teve de seus colegas
e o combate com o computador para desliga-lo pode ser compreendida
como o inicio do rito de passagem.

Para se tornar um herdi, o individuo deve perder algum elemento
do seu cotidiano, ou passar por algo que o marque, pois o herdi aban-
dona determinada fase da vida e encontra a fonte da vida, que ira con-
duzi-lo a uma condi¢do mais rica e madura (CAMPBELL, 1990, p. 138).
Por outro lado, a luta contra o computador faz parte de uma tradigdo
literaria em que o ser humano teme ser suplantado pelas maquinas.
Exemplos: Round River (James MacGillivray, 1906); I, Robot (Isaac Asi-
mov, 1950); Do androids dream of electric sheeps? (Phillip K. Dick, 1968).

Assim, em um determinado momento de sua aventura, a per-
sonagem tera que abandonar “o velho” de sua existéncia humana para
poder lidar com o nivel superior da vida espiritual ndo humana. E essa
continuagio do rito de passagem que o heroéi sofre no filme se consolida
pela viagem psicodélica, quando Dave chega a Jupiter e entra no monoé-
lito. E nesse momento que a personagem principal passa por uma trans-
formacao espiritual. Por essa razdo Dave se qualifica como um herdi
cujo tipo de proeza é a espiritual, pois, no momento em que ele retorna
de sua odisseia, traz uma “mensagem” para a humanidade.

Entretanto, quando o heréi “retorna” em 2001: Uma Odisseia no
Espago, ele o faz de uma maneira diferente. Dave Bowman retorna como
uma crianga gigante que orbita o planeta Terra. Aqui, posso citar outra
caracteristica do heroi apresentada por Campbell (1990, p. 138), que
diz que “o herdi é alguém que deu a propria vida por algo maior que ele
mesmo’. Ou seja, Dave Bowman foi um herdéi que, com a missao de in-
vestigar o estranho objeto extraterrestre e assim, corroborar a existéncia
de outros tipos de vida, morreu por esta causa, pois, apos a experiéncia
psicodélica, ele passa o resto de sua vida em um quarto com elementos
artisticos que remetem ao século XIX, principalmente as pinturas, dis-
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postos numa simetria que cria um ambiente propicio para a transfor-
magao entre um estagio da humanidade, representado pelo Dave, e o
estagio elevado espiritualmente, representado pela crianga gigante. No
momento de sua morte, sabe que estd dando sua vida para algo maior
que ele mesmo, no caso, o monolito.

Na dimensdo em que o mondlito é apresentado no filme, com
a primeira apari¢do para os hominideos pré-histéricos, cujo conheci-
mento ndo era suficiente para entender o novo elemento no mundo,
ele pode ser entendido como um “deus”, pois promoveu a evolugdo da
humanidade até o0 momento em que Dave cede sua existéncia para o
surgimento da crianga gigante, simbolo de um novo estagio do ser hu-
mano. A imagem da proximidade do dedo indicador de Dave ao moné-
lito (figura 1) é a sintonia maxima no filme entre a humanidade e o seu
criador, podendo ser uma nova versdo da pintura “A Cria¢do de Adao’,
de Michelangelo (figura 2).

Figura 1 - Cena da morte de Dave Bowman no filme 2001: Uma Odis-
seia no Espago (1968), de Stanley Kubrik

Fonte: http://omelete.uol.com.br
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Figura 2 - A Criagdo de Adao (1508-1512), Michelangelo Buanarotti
(1475-1564)

Fonte: http://renascimentoartistico.blogspot.com.br

Tendo abordado a transformacdo de Dave, o herdi, em substincia
essencial para a nova ordem espiritual, cabe aqui pensar a partir do que
Mircea Eliade (1996, p. 95) propde como reflexdo sobre a passagem en-
tre um estagio e outro:

O quadro iniciatico - quer dizer, morte para a condi¢do pro-
fana, seguida do renascimento para o mundo sagrado, para o
mundo dos deuses - também desempenha um papel impor-
tante nas religides evoluidas. [...] Em outras palavras, pelo sa-
crificio forja-se uma condigdo sobre humana, resultado que
pode ser comparado ao das iniciagdes arcaicas. Ora, o sacri-
ficante deve ser previamente consagrado pelos sacerdotes,
e a consagracio (diksha) comporta um simbolismo inicid-
tico de estrutura obstétrica; propriamente falando, a diksha
transforma ritualmente o sacrificante em embrido, fazendo-o

nascer uma segunda VEZ.
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Em 2001: Uma Odisseia no Espago, Dave Bowman passa exata-
mente por essa transformagdo de morrer na condigdo profana e renas-
cer para o mundo sagrado, no filme representado pela “crianca astral’,
sob o amparo espiritual do mondlito. Nessa dimensio de mudanca
evolutiva, a entrega do herdi para o projeto de recriagdo humana com-
porta o sentido de sacrificio para o nascimento do embrido, por uma
segunda vez.

E emblematica, mesmo que répida, a imagem do embrido no leito
de morte de Dave, dando a entender o momento da transformacao. Essa
cena antecipa a outra cena emblematica da “crianga astral” na drbita
terrestre. Com essa sequéncia, Kubrick representa com certa fidelidade
o que Eliade (1996, p. 96) afirma: “o acesso a vida espiritual implica sem-
pre a morte para a condi¢do profana, seguida de um novo nascimento”

Outros aspectos simbolicos, presentes no filme, é a conjungao ou
alinhamento entre a Terra, o mondlito e o Sol. Esses trés elementos se
relacionam entre si e seus significados simbdlicos ndo se desvinculam
da simbologia do herdi. No filme, a humanidade tem uma referéncia
espacial: a Terra. Desde o tempo dos hominideos pré-histdricos, o es-
paco terrestre é o ambiente primordial para a vida. Ela é a base para o
surgimento da evolugao proporcionada pelo mondlito e nunca deixou
de ser, tanto é que, na narrativa, quando a humanidade evolui pela se-
gunda vez, apos reencontrar o mondlito, a crianga gigante se volta para
a Terra, orbitando-a. Isso caracteriza o planeta como o espago acolhedor
de todas as etapas da humanidade, podendo ser entendido como sua
Terra-Mae.

Desde a sua primeira apari¢do do mondlito para os hominideos,
fincado no solo terrestre, como um objeto enigmatico para os habitan-
tes ancestrais, como ser divino, sua forma ja é o simbolo da perfeicao.
Levando em conta o significado simbélico do retangulo, forma do mo-
nolito, é imprescindivel conceitua-lo na sua forma pura: “E a mais ra-
cional, segura e regular de todas as formas geométricas; isto se explica
empiricamente pelo fato de que, em todos os tempos e lugares, é a forma
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preferida pelo homem e a que ele da a todos os espagos e objetos prepa-
rados para a vida” (CIRLOT, 1984, p. 498).

Essa forma, no romance, é descrita como a mesma dimensao de
perfeicdo do conceito de Cirlot, estabelecendo no enredo uma polariza-
¢do com a imperfeicdo humana, objeto de evolugdo da narrativa. Eis a
passagem singular da descri¢ao do mondlito:

O objecto que o homem de fato espacial tinha a frente, era
uma lamina vertical de um material negro como o azeviche,
de cerca de trés metros de altura e um e meio de largura:
lembrou a Floyd, um tanto sinistramente, uma pedra tumu-
lar gigante. De contornos perfeitos e simétrica, era tao preta
que parecia engolir a luz que a iluminava; a superficie nao
apresentava qualquer detalhe. E era impossivel dizer se seria
feita de pedra, metal, plastico ou de algum material comple-
tamente desconhecido do homem. (CLARKE, 1988, p. 65).

O numero Phi (@), ou numero de ouro, é um numero irracional
que se repete em inimeros elementos da natureza e em criagdes huma-
nas. Os elementos que obedecem a essa regra matematica (i.e. fungdes
matematicas dependentes de Phi), chamada de proporgao aurea, sejam
seres vivos ou criagdes do homem, ganharam um significado simbélico
de perfeicao e beleza. Assim, um retangulo aureo nada mais é que um
retangulo construido seguindo essa propor¢ao matematica, que simbo-
liza a beleza e a perfeicdo. Partindo do pressuposto de que o mondlito
¢ um retangulo perfeito e simétrico, pode-se entender que ele também
segue a propor¢ao aurea para reafirmar sua perfeicao.

Também com a mesma importancia simbolica e formando a
triangulagao de significados com a Terra e o mondlito, o Sol, “fonte de
energia e de vida” (CIRLOT, 1984, p. 537), domina a cena introdutdria
do filme, sempre vinculado a Terra ou ao mondlito. Esse vinculo ¢ uma
demonstragdo do seu “carater ‘juvenil’ e filial dominante” em que “o Sol
fica assimilado ao her6i” (CIRLOT, 1984, p. 535). Essa assimilacio, se-
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gundo a estética empregada por Kubrick, proporciona a sintese de uma
metafora da morte do her6i assim como do Sol, quando Dave morre e
renasce como uma ‘crianga astral”. Vé-se aqui o emprego na narrativa
do que estd na cultura do simbolismo do Sol, ou seja:

Enquanto a Lua, para chegar a seu ocultamento mensal de
trés dias, precisa sofrer um despedagamento (minguante), o
Sol ndo necessita morrer para baixar aos infernos; pode che-
gar ao oceano ou ao lago das aguas inferiores e atravessa-los
sem dissolver-se. Por isso, a morte do Sol implica necessaria-
mente a ideia de sua ressurrei¢do e chega mesmo a nio ser
concebida como morte verdadeira. (CIRLOT, 1984, p. 536).

A ressurreigdo solar é bem representada, como se disse anterior-
mente, pela sua posi¢cdo de ocultamento parcial, ora pela Terra e ora
pelo monolito. As imagens abaixo comprovam o renascimento do heroi,
representado pelo Sol, cujo nascimento estd estampado desde a abertura
do filme, como se vé abaixo:

Figura 3 - Cartaz do filme 2001: uma odisseia no espago (1968), de Stan-
ley Kubrik

Fonte: http://www.webinsider.com.br
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A imagem do Sol assentado sobre a Terra (figura 3) pode inferir
o icone pagdo do Deus Cornifero, da religido Wicca. Esse Deus, cujo
simbolo esta representado abaixo (figura 4), simboliza a morte e renas-
cimento. Mesmo que o simbolo esteja invertido em 2001: Uma Odisseia
no Espago, a relagdo permanece.

Figura 4 - Simbolo do Deus Cornifero da religiao Wicca

Fonte: http://miguel-cernunnos.blogspot.com.br/

Da mesma maneira também ha a imagem do renascimento
do Sol (figura 5) em relagdo ao mondlito, ainda sob influéncia do
simbolo do Deus Cornifero, mesmo que representado na imagem
da Lua.


http://miguel-cernunnos.blogspot.com.br/
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Figura 5 - Cena de 2001: uma odisseia no espago (1968), de Stanley Ku-
brik, representando a conjungao entre a lua, o sol e o monélito

Fonte: http://www.jornalnh.com.br

Se o mondlito representa a perfei¢do, ha um elemento na
narrativa que pode demonstrar uma tentativa de perfei¢ao por par-
te dos humanos. O computador HAL 9000, como sexto membro
da tripula¢do da missdao Jupiter, mantinha uma integracdo com os
seres humanos tamanha, que ele, de certa forma, passa a desempe-
nhar quase que um papel de humano. No momento em que HAL
demonstra sentimentos de orgulho por ser a maquina mais infa-
livel e nunca ter cometido nenhum erro em suas informacdes, o
que é desmentido quando HAL engana Dave e executa os outros
tripulantes.

Como resposta a sua atitude nitidamente humana, pois ele nao
obedece aos principios da sua criagdo, o herdi o desliga, sequéncia que é
acompanhada por uma manifestagio de falas de HAL que demonstram
arrependimento e comprometimento em mudar seus atos, ou pelo me-
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nos uma tentativa de fazer Dave mudar de ideia. Vejamos uma parte da

sequéncia:

— Tenho medo. Estou com medo, Dave. Minha consciéncia
estd se esvaindo. Estou sentindo. Dave, minha consciéncia
estd se esvaindo. Estou sentindo. Estou sentindo. Minha
consciéncia estd se esvaindo. Tenho certeza absoluta. Es-
tou sentindo. Estou sentindo. Estou sentindo. Estou... Com
medo. (KUBRICK, 1968, 1h 22’ 52”).

E importante lembrar que a maquina foi criada pelo préprio
ser humano, e que este nio é perfeito. Sendo assim, o homem néo
perfeito nao pode criar algo perfeito e por isso o computador HAL
9000, apesar de nunca ter tido uma falha em sua linha de produgio,
ser considerado a maquina infalivel, falhou. Em algum momento ele
teria que errar, assim como os homens também erram. De acordo
com Marvin Minsky (apud TEIXEIRA, 1998, p. 5), “nenhum com-
putador tem consciéncia do que faz, mas na maior parte do tempo,
n6s também nao”.

Além disso, as letras seguintes as do nome do computador, HAL
9000, sdo i, b e m. IBM (International Business Machines) é uma em-
presa dos Estados Unidos, especializada na area de informatica, criada
em 1896. Assim com a equivocada interpreta¢ao de que no momento
em que na trama foi inserido um computador que falha, que nio é per-
feito, cujas proximas letras do nome formam o nome de uma empresa
de computadores, concluiu-se que ha uma critica sendo feita para essa
empresa e para os computadores em geral da época. Ja que ha uma exal-
tagdo do computador, mas que acaba nao atingindo o estado de perfei-
¢do em que foi colocado.

No livro The Lost Worlds os 2001 (1972), Clarke afirma que foi
uma coincidéncia as letras seguintes do nome de HAL formarem IBM e
que essa ideia que se teve causou embarago devido ao apoio que a IBM
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deu ao filme. Além disso, disse que se tivesse previsto essa interpretagio,
teria mudado o nome do computador.

Como o filme trata de um grau de espiritualidade, ha uma re-
feréncia ao livro do filésofo alemao Friedrich Nietzsche, Assim Falou
Zaratustra. Zaratustra ou Zoroastro foi o profeta fundador de uma das
mais antigas religioes monoteistas, o Zoroastrismo. Zaratustra viveu no
século VI a. C. Durante 1000 anos o Zoroastrismo, também chamado de
Masdaismo ou Parsismo, foi uma das mais fortes religides no mundo e
a religido oficial da Pérsia, atual Ira. Permite a existéncia de duas divin-
dades, o Bem, Ahura Mazda, e o Mal, Arimane.

O Avesta ¢ o livro sagrado do Zoroastrismo, escrito durante um
longo periodo e em varios idiomas. Por abordar concepgdes religiosas
como a crenga no paraiso, na ressurrei¢do, no juizo final e na vinda de
um messias, o Zoroastrismo influenciou o Judaismo, o Cristianismo e
o Islamismo.

Dessa forma, Nietzsche transformou o profeta Zaratustra em
uma personagem ficticia. Com isso o filésofo conseguiu expressar suas
ideias acerca da humanidade. Mesmo com a dimensao ficcional, a obra
propde uma discussdo em torno do homem moderno e a sua superagao,
sintetizada na figura do Super-Homem, ou Além-do-Homem. Kubrick
e Clarke retomam essa concepgéo filoséfica de superagio do homem
moderno, trazendo para a tela uma sociedade altamente tecnolégica,
porém ndo perfeita. A partir do her6i Dave Bowman, a humanidade
consegue atingir a plenitude demonstrada pela “crianga astral™:

Eu vos ensino o super-homem. O homem é algo que deve ser
superado. Que fizestes para supera-lo? Todos os seres, até
agora, criaram algo acima de si proprios: e vés quereis ser
a vazante dessa grande maré, e antes retroceder ao animal
do que superar o homem? Que é o macaco para o homem?
Uma risada, ou dolorosa vergonha. Exatamente isso deve o
homem ser para o super-homem: uma risada, ou dolorosa

vergonha. Fizestes o caminho do verme ao homem, e muito,
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em vos, ainda é verme. Outrora fostes macacos, e ainda agora
0 homem é mais macaco do que qualquer macaco. O mais sa-
bio entre vos é apenas discrepancia e mistura de planta e fan-
tasma. Mas digo eu que vos deveis tornar fantasmas ou plan-
tas? Vede, eu vos ensino o super-homem! O super-homem é
o sentido da terra. Que a vossa vontade diga: o super-homem
seja o sentido da terra. (NIETZSCHE, 2011, p. 13-14).

Para dar esta dimensiao desde o inicio do filme, o diretor inse-
re a introdugdo e a primeira parte do poema sinfonico “Assim Falou
Zaratustra’, de Richard Strauss, composto em 1896. Essa obra foi ba-
seada na obra filos6fica homonima de Nietzsche. A primeira parte da
peca erudita recebe o nome de “Alvorada’, nome que se relaciona com
o nascimento do Sol, com a alvorada do homem e da “crianga-astral”
(Super-Homem).

Dessa forma, a musica estabelece grande sintonia com a imagem
do Sol nascendo na abertura do filme. Sem ela a narrativa perderia gran-
de forca de expressividade. Kubrick também utilizou a valsa “Danubio
Azul’, de Strauss, para ilustrar as naves espaciais flutuando graciosa-
mente pelo espago. Apesar de a nave ser algo gigantesco e mais pesado
que o ar, a jungdo da valsa com a cena evocou uma leveza ao momento.
A trilha sonora do filme também conta com a musica de Gyorgi Ligetti,
nos momentos de suspense.

4 CONSIDERACOES FINAIS

2001: Uma Odisseia no Espago tanto é uma obra de arte instigan-
te, quanto complexa no 4mbito dos simbolos. O seu enredo, que nio
apresenta dificuldades para a compreensdo para a sequéncia narrativa,
guarda um universo de significados simboélicos que auxiliam no enten-
dimento da obra, lembrando que o filme pode ter uma interpretacido
baseada na subjetividade de cada espectador. Bourdieu (1989, p. 286)
faz uma reflexdo sobre essa relagdo entre a constru¢ido do objeto artis-
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tico e sua apreensdo pelo seu apreciador. O trecho abaixo aborda essa

dimensio da arte:

A experiéncia da obra de arte como imediatamente dotada
de sentido e de valor é um efeito da concordéncia entre duas
faces da mesma institui¢do histdrica, o habitus culto e o cam-
po artistico, que se fundem mutuamente: dado que a obra
de arte s6 existe enquanto tal, quer dizer, enquanto objecto
simbdlico dotado de sentido e de valor, se for apreendida por
espectadores dotados da atitude e da competéncia estéticas
tacitamente exigidas, pode-se dizer que é o olhar do esteta
que constitui a obra de arte como tal, mas com a condi¢io de
ter de imediato presente no espirito que s6 pode fazé-lo na
medida em que é ele préprio o produto de uma longa convi-
véncia com a obra de arte.

A exigéncia desta obra cinematografica de Kubrick é exatamente
o resultado do “olhar do esteta” e da sua longa convivéncia com a obra
de arte. A obra como um mundo intermediario é produto de uma “ima-
ginacdo criadora’, para evocar aqui o pensamento de Gilbert Durand
(2001, p. 75), que permite ao contemplativo a imersdo nesse universo
em que 0s “corpos se espiritualizam e os espiritos se corporalizam” A
passagem da morte de Dave para o renascimento como “crianga astral”
¢ a demonstracdo dessa fusdo entre corpo e espirito numa outra dimen-
sao da humanidade.

Assim, o estudo sobre os simbolos se mostrou uma op¢ao para
a compreensdo do filme 2001: Uma Odisseia no Espago, uma vez que
a obra é carregada de significados simbolicos e que esses significados
estdo diretamente relacionados com a trama. Além de que o mito e os
simbolos sdo importantes porque nos informam de nossa natureza inte-
rior, de certos padrdes ancestrais de comportamentos e sentimentos que
subsistem liminarmente no nosso cotidiano, as vezes de forma incons-
ciente, ou deliberada.
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Entéo, a importancia do estudo dos mitos e dos seus significados
simbolicos apresentados nas obras de arte advém de procurar “o cariter
comum dos temas nos mitos do mundo, visando a constante exigéncia, na
psique humana, de uma centralizagdo em termos de principios profun-
dos” (CAMPBELL; MOYERS, 1990, p. 10), ou seja, como esses simbolos
interferem no comportamento, valores, representagdes imagéticas, etc.

O mito que mais abordei em meu trabalho foi o do heréi. A im-
portancia da imagem do heroéi esta ligada com sua jornada, que nao
significa um ato de coragem, mas sim uma vivéncia de autodescoberta
(CAMPBELL; MOYERS, 1990, p. 8). O her6i também “simboliza nossa
capacidade de controlar o selvagem irracional dentro de nds” (idem,
p. 8) e o objetivo do heréi em sua busca sera conquistar a sabedoria e
poder para servir aos outros (idem, p. 9). A personagem Dave Bowman,
o herdi da obra, em nenhum momento participou de sua odisseia para
satisfacdo propria, para evasio ou éxtase de si, mas sim para gerar algo
novo. E ele cedeu sua vida para esse objetivo.

Foi-se falado também sobre a tecnologia, expressada em 2001:
Uma Odisseia no Espago principalmente pelo computador HAL 9000.
De acordo com Campbell (1990, p. 8), “nossos computadores, nossas
ferramentas, nossas maquinas nao sdo suficientes. Temos que confiar
em nossa intuicao, em nosso verdadeiro ser”. No enredo, o computador
HAL comegou a dar problema e assim teve que ser desativado.

Nio foi especificada a causa da falha do computador, mas a ques-
tdo é que Bowman prosseguiu a viagem sozinho, sem a ajuda do HAL,
que era quem comandava a nave Discovery e também sem seus compa-
nheiros, que morreram. Assim, a decisdo da personagem de seguir em
frente mesmo sem os recursos tecnoldgicos mais desenvolvidos e seus
colegas condiz com a afirmagao de Campbell, pois Dave Bowman con-
fiou em si mesmo, na sua intuigao.

No proélogo a primeira edi¢ao do Diciondrio de Simbolos (CIR-
LOT, 1984, p. 3-6), Cirlot fala sobre a “verdade objetiva e universal sim-
bdlica” e cita Erich Fromm (apud CIRLOT, 1984, p. 4):



58  Prof. Dr. Danilo Rabelo | Carolina Corvinela Santos

Erich Fromm indica que, apesar das diferencas existentes,
os mitos babildnicos, hindus, egipcios, hebreus, turcos, ou
achantis estdo ‘escritos’ numa mesma lingua: a lingua sim-
bdlica. Esta obedece a categorias que nio sdo o espago e o
tempo, mas a intensidade e a associacéo.

Dessa forma, é possivel entender as imagens da poesia herméti-
ca utilizando os mesmos principios e elementos para compreender os
sonhos, acontecimentos, paisagens ou obras de arte (CIRLOT, 1984, p.
4). Por essa razdo que 2001: Uma Odisseia no Espago pdde ser analisado
a partir de seus simbolos, pois estes propiciaram um vasto campo de
estudo e alternativas para compreender a obra de Kubrick.
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O BRANQUEAMENTO DO ROCK ENTRE OS
ANOS 1950 E 1960

Prof. Dr. Allysson Fernandes Garcia
Pedro Henrique Cunha Kastelijns

RESUMO

Apresento um estudo sobre o processo de branqueamento do rock du-
rante os anos 1950 e 1960, tendo como pano de fundo os Estados Uni-
dos, uma sociedade segregada racialmente. Procuro levantar indicios
histdéricos que indiquem o rock como uma expressao musical transgres-
sora de origem predominantemente negra, mas que ao se tornar um
produto da industria fonografica foi moldado por empresarios, de for-
ma que os tragos transgressores fossem minimizados, promovendo mu-
sicos brancos para tomar frente deste movimento e tornar o rock mais
polido e acessivel para a massa conservadora norte-americana. Traba-
lho com a hipétese de que o branqueamento do rock que aqui proponho
serviu para aumentar o lucro da industria fonografica, desapropriando e
transformando a expressao cultural de principal origem negra.
Palavras-chave: Rock and Roll. Branqueamento. Historia.

1 INTRODUCAO

Faz algum tempo que observo, com atengao, algumas figuras ico-
nicas do rock and roll pela MTV. Lembro-me de ficar hipnotizado por
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um trecho de uma apresenta¢ao de um guitarrista negro que fazia acro-
bacias no chdo com a guitarra e logo depois ateava fogo no instrumento.
O exato momento das acrobacias nunca saiu da minha cabeca, mesmo
sendo uma crianga e ndo sabendo de quem se tratava.

Alguns anos depois descobri que o homem era Jimi Hendrix,
numa apresentacao do festival ‘Monterey Pop’ de 1967. Ja adolescente,
escutei bastante Jimi Hendrix e ouvi falar do ‘blues, com o qual Hendrix
aprendeu tanta coisa até alcangar a musicalidade do rock e chegar onde
esteve. No documentario It Might Get Loud (DUGGENHEIM, 2008),
Jack White, musico, cantor e produtor musical de rock, fala sobre suas
influéncias blues entre os anos 1930 e 1950, e percebi claramente que
quase todos os ‘bluesmen’ eram homens negros. Aquilo me chamou
atencao.

Dai que parei pra escutar muitos discos norte-americanos dos
anos 1950, pesquisando no livro 1001 Albums you must hear before
you die (DIMERY, 2003). Percebi que nos anos 50 os artistas mais
famosos, dentro do universo negro, estavam em sua maioria tocando
aquilo que viria a ser o principal pontapé para chegarmos ao rock,
como ‘Fats Domino, que tocava rythym & blues (O rocknroll em
sua forma primitiva) com seus vocais e piano, Little Richard, com a
classica “Tutti Frutti, Chuck Berry e a inigualavel Johnny B. Goode,
Billie Holliday e sua voz singular dentro do blues, entre outros. Por
parte dos brancos se encontrava o romantico Frank Sinatra e mui-
tos grupos de Country, isso levando por alto o cenario musical mais
rentavel da época.

Para mim estava bem claro que a musica negra norte-americana
da época tinha uma energia fantastica, enquanto a musica branca tinha
um ideal de civilidade que passava pela conten¢ao publica das emocgdes,
era contida, comparada a enérgica musica negra. Mas surgiu um garoto
branco do Mississipi que langou um disco em 1956, fazendo sucesso de
forma inigualavel, este garoto é Elvis Presley, conhecido como o “Rei do
Rock”.
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Elvis encantava a todos com suas apresentagdes enérgicas e dan-
cantes, uma férmula que em parte ja era presente no mundo musical
negro. Desde os anos 30 os ‘bluesmen’ negros tocavam em bairros pe-
riféricos com condi¢des precarias, animando festas negras de energias
poderosas, coisas que musicos negros sempre fizeram, mas sempre fo-
ram segregados em seus bairros e bares, praticamente a parte do que
fazia sucesso na época ou do que era bonito de se ver pela tipica familia
norte-americana.

Como Elvis fez tanto sucesso a ponto de ser lembrado como “Rei
do Rock™? Nao era somente um hibrido de toda a contracultura de uma
época, era um homem branco, bonito, gald, que estava fazendo o que
todo mundo sempre repudiou na pele de homens e mulheres negras.
Aquilo foi no minimo intrigante para mim.

Surge entdo a davida se existiu um branqueamento no rock, e de
que maneira este se constituiu. A maioria dos empresarios que tinham
o poder financeiro nos EUA sdo brancos. Mas, contam com a arte negra
como forte corrente de lucro. Veja o caso de Michael Jackson e de todas
as ‘Race Records’ nos anos 30, gravadoras cujos donos eram empresarios
brancos que lucravam com gravagdes de musicos negros. Assim, outras
questdes tornam-se pertinentes: E possivel falar em um dominio racial
no rock’nroll? Se se trata de uma musica que ¢ uma fusdo de estilos e
géneros faz sentido atribuir-lhe uma propriedade de negros ou brancos?

Na década de 1950 nos EUA, segundo Roberto Muggiatti (1973),
a segregacdo racial era uma politica oficial em diversos estados do sul. O
chamado sistema Jim Crow'. Parece que ai temos um fundamento para
tratar a questdo de o rock ser uma musica de negro ou branco.

Ao mesmo tempo, porém, o rockn’roll é definido como contes-
tador, transgressor, ndo poderia os musicos que o desenvolveram ter
contestado ou transgredido a segregacdo racial?

Para responder a estas questdes desenvolvi uma pesquisa biblio-
grafica, tendo a base fundada nos livros Rock: Grito e o Mito (MUGGIA-

1 Leis oficiais de segregagdo racial nos EUA, que estiveram em voga durante os anos 1876 até
1965, segregando assentos de 6nibus, bebedouros, lanchonetes, etc.
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TI, 1973), O que é Rock (CHACON, 1982), 1001 Albums you must hear
before you die (DIMERY, 2003), ‘Rock ‘n’ Roll - Uma histéria social
(FRIEDLLANDER, 2006). O foco recai, porém, na obra de Muggiati,
que evidencia este aspecto do ‘branqueamento’ do rock.

E importante pontuar que a obra de Muggiati é datada, carregada
de essencialismos e romantismo préprios da época em que foi escrita,
inicio dos anos 1970. Em todo caso, trata-se de uma obra fundamen-
tal, para responder a minha pergunta sobre o branqueamento do rock.
Dentre as poucas obras que tratam do rock, traduzidas para o portu-
gués, utilizei aquela que obtive acesso para ampliar a perspectiva so-
bre meu objeto de pesquisa. Considerei, ainda, algumas obras e artistas
mais conhecidos dentro do rock, o blues e o rythm ‘1’ blues para analisar
o processo de branqueamento.

A partir destas condi¢bes, procuro encontrar evidéncias sobre a
hipétese do branqueamento, primeiramente procurando afirmar a iden-
tidade do rock sendo predominantemente negra, uma vez que afirmo
isto neste trabalho. Cito as caracteristicas transgressoras do rocknroll e
as impressoes da populagdo norte-americana para esta musica. E apre-
sento minhas evidéncias de branqueamento a partir da figura de Elvis
Presley, os avangos tecnoldgicos iniciados nos anos 1965 e pontuo o dis-
curso politico em prol dos negros dentro do rock. Concluo meu traba-
lho com algumas afirmagdes, porém com novas indagagdes interessan-
tes a respeito do tema.

2 ATE QUE PONTO E PLAUSIVEL OU VERDADEIRO AFIRMAR
QUE O ROCK FOI UMA MUSICA NEGRA OU PRODUZIDA POR
NEGROS?

Muggiati (1973) diz que ao chegar a América o negro logo impri-
miu aqui suas herangas culturas e musicais. Como disse Carlos Caval-
canti em Como Entender a Pintura Moderna (Ed. Rio, 1971), a necessi-
dade de expressao artistica do homem ¢é natural, permanente e universal,
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da mesma forma que a necessidade de alimentar-se, e foi assim que o
negro usou a musica como elemento libertador de forma natural, vital.

Seja na cidade ou no sul dos EUA predominante rural, o grito
do negro estava presente, e foi se modificando: sua musica africana se
transformou em cantigas de trabalho, cantadas nas lavouras do sul, que
depois divertiu os negros livres que faziam cang¢des antitrabalho, trans-
formados em hits lucrativos. Das lavouras de café ao disco nas lojas, o
negro cantava sobre amor, festas, poesia, mas também sobre o lamento
rural, o sofrimento e todas as suas impressoes acerca da América e a
vida. O grito magico que aqui tratamos de uma forma poética vibrava
diretamente de suas cordas vocais e passou a ser o nucleo da expressiao
musical do negro.

Segundo Muggiati, o blues surgiu de um hibrido do grito do es-
cravo e da harmonia musical europeia. Ambos permaneceram juntos
no rock também, mas isso é assunto para mais tarde. A ‘blue note, nota
estranha e amarga que estaria no meio do caminho da escala natural,
entre as notas comuns da escola diatonica musical, esteve no grito do
negro e de acordo com Muggiatti simboliza uma resisténcia cultural do
negro em aderir a tonalidade europeia, fazendo uma apropriagao e a
transformando, usando-a para expressar a dor e o amor a partir de sua
experiéncia distinta, de ex-escravo e homem negro segregado. Por meio
da musica e principalmente com a ‘blue note’ os negros procuraram
afirmar sua humanidade.

Este berro fantasioso intrigava, fascinava alguns e chamava
atenc¢do dos brancos que nio tinham nada muito parecido para escu-
tar vindo dos artistas brancos da época, desde o blues no final do sécu-
lo XIX, o jazz e o rythym & blues, até meados dos anos 50. Muggiatti
pontua adjetivos agregados por brancos a esta musica como vibran-
te, fascinante, valiosa, sincera, tocante e mais dimensional que o seu
proprio mundo branco. Comparada com a contida musica branca da
época, a musica negra agitava e enlouquecia de forma desconhecida
para o mundo branco.
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Além disso, a musica otimista, polida, contida e branca que do-
minava os palcos da Broadway, desde os anos 1920, ja ndo agradava a
toda populagao norte-americana, principalmente os jovens. Era preci-
so algo novo e visceral para tirar muitos jovens e outros deslocados da
prostragao dos dias de trabalho e da cidade grande. A jungdo do rythym
& blues negro e do country & western branco resultou no rock, que logo
ao tocar nas radios, comegando pelas ‘Moondog’s Rock and Roll Party’
no inicio dos anos 50, em trés anos tomou conta de toda a Ameérica: a
criagdo negra é empacotada por brancos e vendida para os brancos.

O negro ja tinha sua musica explorada pelos empresarios bran-
cos, que em sua maijoria pagavam pouquissimo pela sua for¢a de tra-
balho (a criagdo musical). Logo, os musicos brancos, que viram o rock
negro como uma boa vertente musical a ser explorada, copiaram e abu-
saram dessas férmulas musicais negras, como o vocal rouco, as dangas
nas apresentagdes ao vivo e o jeito de tocar, inclusive comprando arran-
jos inteiros de musicos negros por muito pouco. Tornaram assim um
produto originario do negro apropria¢do do branco, que o modificou
para garantir a comercializacdo em massa do produto, para agradar a
populagao que queria assistir a apresentagdes de rockn’roll na pele de
artistas brancos bem vestidos e bonitdes.

Muggiati (1973, p. 41) também cita um relato do empresario Saul
Bihari em entrevista a revista Billboard:

A gente costumava convidar os cantores, dar-lhes uma gar-
rafa de bebida e dizer: ‘Cante um trogo ai pra tua namorada’
Ou entdo ‘Invente alguma coisa para o Natal’ Eles dedilha-
vam um pouco sobre a guitarra, diziam ‘OK’ e iam fazendo
a cangdo. Nos ddvamos o assunto e eles se soltavam. Quando
chegava o momento de parar, faziamos um sinal de que ti-
nham dez segundos para concluir a can¢éo.

E interessante perceber que Muggiati concebia o rock como algo
espontdneo e sincero. Porém, em uma sociedade capitalista, o interesse
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do artista ndo esta restrito a criar arte pela arte, trata-se também de uma
questao de sobrevivéncia economica.

Agora temos o terreno bem preparado para sustentar as ideias
que quero elucidar neste topico que tem o objetivo de esclarecer até que
ponto o rock é uma musica negra ou produzida por negros. Embora se
trate de arte, pessoalmente, essas questdes ndo me vém tanto a cabeca,
mas é interessante a ponte académica com assuntos artisticos, até por-
que se trata de fatos historicos.

E facil explicar a forte e notével presenca negra no rock, prin-
cipalmente quando os tambores e o grito rouco do negro soavam nas
cangoes. Essas caracteristicas tdo marcantes evocavam um aspecto “ne-
groide” que muitos, em sua maioria branca, associavam a algo imoral,
irreverente e selvagem, fazendo a Igreja catélica se pronunciar: “Uma
volta ao tribalismo ndo pode ser tolerada” (MUGGIATTI, 1973, p. 38).

E mesmo o protestantismo nos EUA sendo mais forte que o ca-
tolicismo, o ponto de vista da Igreja influenciava os norte-americanos
mais conversadores. Em Rock’Roll - Uma histéria social, o autor Paul
Friedlander também pontua uma campanha preconceituosa da familia
branca contra o rock, desejando o fim do “animalistico bop negro”

E interessante também citar de forma répida a trajetéria de Bill
Halley nos anos 50 como cantor branco de um grupo de rock. Bill Hal-
ley fez muito sucesso com o hit “Rock Around The Clock” e decolou
sua carreira, principalmente ao vivo, quando comegou a colocar mais
emoc¢io em seus vocais, subindo notas, brincando com a textura da voz
e cantando até de forma mais recitada, tendo caracteristicas comuns a
musicalidade negra. Bill Halley passou também a fazer brincadeiras co-
muns a performances de negros do rythym’n’blues, como “fiquem de
joelhos” Esta e outras brincadeiras eram aceitas e divertiam o publico
porque vinham de um artista branco.

O rock é um hibrido, logo, essas duas partes foram interdepen-
dentes para a formagdo do produto final. Nao deve haver o desmereci-
mento de nenhuma delas, no entanto, para mim é facil perceber que o
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coragdo desta musica é em sua maior parte negro e este coragdo bate
assim como o rufar dos tambores pertencentes ao rock. E quando se fala
em arte, expressao artistica, o que toca o coragdo e a alma é muito mais
relevante.

Entretanto, na arte de massas, este conjunto de caracteristicas nio
entra tanto em voga, pois esta arte que esta nos televisores, radios, lojas
de discos e grandes teatros depende de muito dinheiro, aplicagdes e in-
vestimentos. Logo, o rock também contou com o cérebro dos empresa-
rios brancos para controlar as finangas na venda das musicas.

Podemos entdo verificar que a forma de expressdo artistica que
chamamos de rock, ndo dependeu sé de belas cangdes e sentimentos
puros para ascender na cultura mundial, dependeu também de inves-
tidores e dinheiro. Assim concluimos que o rock dependeu também
destes empresarios, por mais que muitos abusaram da mao de obra de
seus musicos, principalmente negros, que nao respondiam tdo bem a
margem de lucros como os brancos.

3 CARACTERISTICAS QUE DEFINEM O ROCK’N’ ROLL COMO
UM GENERO MUSICAL DISTINTO

O rockn’roll surgiu nos Estados Unidos no final dos anos 1940 e
1950, derivado de ritmos negros como o rythym & blues® e o country &
western branco. Essa é a forma mais simples de explicitar as ramifica-
¢Oes que levaram ao produto final rock’n’roll, que é basicamente assim.
Grosso modo, a unido da musica negra e da musica branca da época,
assunto que sera mais bem explicitado no préximo tépico.

Muggiati (1973, p. 39) definiu de forma pragmatica essas ramifi-
cagdes. Para ele, desde que o escravo negro chegou a América, seu grito
visceral junto da musica europeia deu vida ao blues, para em seguida
amadurecer e entrar em contato com instrumentos das bandas marciais
europeias que estavam abandonados em lojas de penhores e foram com-

2 Rythym ‘&’ blues é uma defini¢io criada para o mercado da musica.
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prados por musicos negros a precos acessiveis. Este é um aspecto do
processo que teria dado origem ao jazz.

[...] os Rockn'Rollers propunham um universo sonoro aber-
to para a vida, com cheiro e cor, transformando o folclore e
os blues negros por meio da nova tecnologia dos media e das
guitarras elétricas, projetando cada vez mais o antigo lamen-
to rural no cendrio nervoso dos centros urbanos.

Apds ser bem difundido nas lavouras do sul, no inicio do século
XX, o blues comegou a se popularizar no norte dos Estados Unidos.
Com os novos recursos elétricos do blues urbano, o guitarrista do blues
aprendeu a se entrosar com o piano, dando formas e curvas aos boogie-
-woogies populares nos bordéis e casas de shows nas cidades do norte
entre os anos 1930 e 1940.

O acesso aos novos equipamentos possibilitou aos musicos can-
tarem sem precisar berrar, aperfeicoando tonalidades e formando o
rythym & blues, que circulava entre os compactos de 45rpm, singles?,
transformados em singles de rock’'n’roll e com o advento do LP, carrega-
do de tecnologia de gravagao e amplificagdo dos anos 50, deu finalmente
origem ao ROCK.

Até os anos 1960 o rock continuou predominantemente negro.
O som do rock se impunha ao ouvinte, ndo ocupava um papel de mera
“musica de fundo’, ndo se toca nem tocava rock nos elevadores.

A distribuigdo desta musica se dara por gravadoras, cujos donos
eram empresarios brancos, que queriam lucrar com o talento de musi-
cos em todo os Estados Unidos, e houve de certa forma uma rivalidade
entre as gravadoras ‘Independentes, que gravavam novidades do mun-
do musical, nao tao difundidos e as grandes gravadoras, que gravavam
grandes nomes da musica da época, como Frank Sinatra, Doris Day, etc.
Nessa época, a “novidade musical” em alta nas gravadoras independen-
tes era o rythym & blues negro, e o country & western branco, que logo

3 Cangéo considerada vidvel comercialmente para ser veiculada de forma individual.
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se transformou no rock’n’roll. Difundido aos poucos nas radios ganhou
espago muito rapidamente.

Muggiati (1973), ao comentar sobre o lirismo dentro do rock,
no capitulo ‘Pele Branca, Mascaras Negras, afirma que as letras do rock
tratam de problemas reais dos jovens da época, sobre como era chato
ser adolescente, que os adultos ndo entendiam nada. Tratavam também
sobre as relagdes humanas, espinhas, drogas, e o amor, e outros temas
que correspondiam a realidade da época.

O rock era feito por pessoas incultas, nao era preciso ser dou-
tor estudado para fazé-lo e nisto estava sua riqueza. Era real, vivi-
do, puro, nas palavras de Muggiati, no sentido de ndo ser artificial.
Podemos observar isso em trechos da letra de ‘Maybellene, cangdo
realizada em 1955, por Chuck Berry, uma persegui¢do amorosa so-
bre quatro rodas:

Maybelline, por que vocé ndo pode ser real?
Ah, Maybelline, por que vocé ndo pode ser real?
Vocé voltou a fazer coisas que costumava fazer
Como eu era motivador sobre a colina

Vi Maybelline em um golpe de Estado

Um Cadillac rodando na estrada aberta

Nada ira superar o meu Ford V38

Um Cadillac estd acima de noventa e cinco

Ela tem um para-choque para rodar lado a lado

O rock deu voz aqueles que desejavam a garota mais bonita da
vizinhanga, mas nao tinham chance alguma com ela, ou o que saiu com
seu Cadillac para trés festas numa noite s, além de abrir uma valvula
para expressar todas as frustragdes sobre o que acontecia na rua, dentro
de casa, nas escolas e em todos os Estados Unidos.

Muggiati explicita o desenvolvimento do rock nos anos 50, vindo
do blues, diretamente do sul dos Estados Unidos. E esta musica teve sua
linguagem alterada assim como a sociedade também foi se modificando
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e criando vida a partir destas caracteristicas boas ou ruins presentes nas
musicas.

A expressdo musical “aberto para a vida” como rock fez muitos
jovens delirarem. John Lennon ao lembrar de sua juventude afirmou:
“Era a unica coisa marcante de tudo o que estava acontecendo quando
eu tinha 15 anos. O rock’n’roll era real, tudo mais era irreal” (MUGGIA-
TI, 1973, p. 39).

O delirio de alguns, o repudio de outros, principalmente da po-
pulagdo conservadora, em sua maior parte dos adultos. Muggiati expli-
ca esse repudio a partir de um medo dos adultos de os jovens estarem
promovendo, no plano musical, uma revolu¢ao que poderia alastrar-se
pelo plano social e politico. E foi o que aconteceu. Agora os rapazes e as
mocas dancavam sozinhos e valia tudo.

Além de ser visto como algo desagregador e coisa de delinquen-
tes, o rock foi visto de forma preconceituosa etnicamente, como negroi-
de, sensual e “volta ao tribalismo’, mas os negros ja estavam nos EUA ha
quase um século, eram sujeitos do mundo moderno, tanto aqueles que
viviam na zona rural, quanto os que viviam nas cidades. A segregacgdo
racial oficializada legalmente é que excluia os negros da cidadania nos
estados do sul.

Outro aspecto é que mesmo sem leis segregacionistas, no norte, a
situagdo nao foi tao diferente, precisaram enfrentar o racismo e provar
que eram homens e mulheres americanos como os demais compatriotas
nativos ou imigrantes brancos. Foi também visto de forma delinquente,
por puro preconceito, uma vez que nunca houve provas do aumento da
violéncia, furtos ou qualquer coisa do tipo nos Estados Unidos por cau-
sa do rockn’roll. Ninguém enxergava que a musica absorvia a violéncia,
canalizando energias violentas dos jovens por meio da danga, o rufar
dos tambores e a composi¢do de musica.

A industria cinematografica ajudou a construir essa relagao do
rock com a violéncia por meio do filme Sementes da Violéncia(BROOKS,
1955). Neste filme, um professor consegue um cargo numa escola esta-
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dunidense e tem que enfrentar alunos muito indisciplinados, e todos
eles escutam rock. Este filme faz uma associagdo sem fundamentos da
relagao com o rock e a delinquéncia juvenil.

O rocknroll foi sem duvida um divisor de aguas na musica, e no
contexto social de toda uma época e geracao.

4 EVIDENCIAS DE UM PROCESSO DE BRANQUEAMENTO

Neste topico abordarei evidéncias do processo de branqueamen-
to do rock’n’roll. Nos Estados Unidos as regides norte e sul eram bem
diferentes. Havia uma divisdo produzida no periodo colonial, sendo o
sul escravista e predominantemente rural, ja o norte era formado por
familias que visavam ao trabalho livre, além de ter grandes centros ur-
banos. Porém, mesmo com o fim da escraviddo a divisdo continuava
perceptivel. O negro continuava circunscrito, sobretudo com as leis de
segregacdo. Mas estas duas regides nao se diferiam somente entre o tra-
balho escravo e o trabalho livre.

Na década de 1950 o sul do pais tinha em voga a ‘Era Jim Crow,
leis estaduais que estabeleciam uma segregacao racial entre brancos e
negros em escolas, universidades, espagos publicos, lanchonetes, etc.
Parece que ai temos um fundamento para tratar a questao de o rock ser
uma musica de negro ou branco. Essas medidas exigiam que escolas e
locais publicos, incluindo o transporte coletivo, tivessem instalacoes se-
paradas para brancos e negros, prova de um enorme preconceito étnico.

O blues, principal vertente que deu forma ao rock e teve por mui-
to tempo uma maioria de musicos sulistas negros, surgiu no final do sé-
culo XIX neste cenario de segregacao e lavouras do sul, com as “cangdes
de trabalho’, cantadas durante as longas jornadas destes trabalhadores
negros, muitos em situagdo de trabalho escravo. Com o tempo, o blues
amadureceu, ganhou forma e ficou muito popular entre os negros do
sul, tendo muitos destes migrado para o norte do pais, em busca de me-
lhores oportunidades nas metrdpoles.
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No sul os negros eram subordinados aos homens brancos, senho-
res das terras onde trabalhavam. No norte ndo foi muito diferente, se
nao que estes tinham belos ternos e ndo tinham sotaque do interior.
Segundo Muggiati, devido ao distanciamento da cultura local, o negro
do sul tinha saudade da sua musica, o blues, sendo assim um pretexto
para empresarios brancos lucrarem em cima disso usando as ‘Racial Re-
cords, discos que continham musicas negras, vendidas para negros no
norte do pais.

Aos poucos o blues man do sul também chegavam ao norte e en-
contravam os avangos tecnoldgicos da amplifica¢ao, o que amadureceu
mais ainda o blues e o espalhou pelo pais, fazendo com que o homem
branco, empresario, tendo controle da industria fonografica e da TV,
prestasse mais aten¢do em o que o negro estava tocando e cantando.

Dependente da industria fonografica para ascender, o musico ne-
gro estava disposto a gravar e cantar o rythym’n’blues nas radios por
preco muito baixo, enquanto os empresarios lucravam em cima de suas
cangdes. Sendo este histdrico, do branco lucrando em cima do artis-
ta negro, nenhuma novidade. O jazz, no inicio do século XX, também
tendo um bergo negro e nos Estados Unidos, sofreu com isso da mesma
forma.

Muggiati cita o musico Freddie Keppard, grande cornetista do
blues que se recusava a gravar sua musica, receando que fosse copiada
por imitadores e vendida nos discos. Foi assim que ocorreu, nio com
Keppard, mas com grande parte dos artistas de jazz nos Estados Unidos.
A ODJB (Original Dixieland Jazz Band) foi a responsavel pela verdadei-
ra ascensao do jazz, sendo ela composta somente por musicos brancos.

Esta banda de jazz contou com apoio total das grandes casas de
shows, empresarios, gravadoras, radios e publico, que agora poderiam
escutar jazz em cadeiras acolchoadas de um teatro caro, e observar
branquelos com topetes cheios de gel tocarem seus instrumentos de
primeira linha, cujas notas faziam jus, ou melhor, copiavam férmulas
inicialmente negras.
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Muggiati, no mesmo livro e capitulo cita Goodman, o “Rei do
Swing”, que apds pagar 37 ddlares por um arranjo de um musico negro,
fez muito sucesso tocando esta musica originalmente composta por um
negro que nao teve a mesma atencao. Este episddio se repete também
com Tommy Dorsey, Glen Miller, Harry James, etc., musicos brancos
que ficam miliondrios a custa de composi¢des negras:

Os negros estdo criando o que ha de mais original, mas sua
musica, apesar de mais auténtica, continua circunscrita a sua
propria comunidade, de baixo poder aquisitivo. Enquan-
to isso, os brancos passam a consumir em volume cada vez
maior o Jazz na sua versdo branca. (MUGGIATI, 1973, p. 32).

Esta “apropriagdo” da musica negra, transformada em mercado-
ria pelos empresarios e vendida na pele branca, se deu com o jazz, o
blues e com o rock também.

O rock esteve em alta nos Estados Unidos, por ser um hibrido
entre o country n’ western e o rythym'n’blues. Tinha duas vertentes
de apreciadores, os “rock 1’ rollers” negros e brancos. Os musicos ne-
gros sabiam dangar e berrar como ninguém, isto era um dos principais
atrativos de sua musica, ja o musico branco tentava copiar esta formula
com pouco sucesso. Apesar disso o musico negro estava circunscrito,
pois ndo tinha a aten¢do merecida por causa de sua cor. Little Richard,
Chuck Berry, Bo Diddley, Fats Domino, entre outros artistas negros que
tocavam rock’n’roll, ndo conseguiram alcangar o trono do rock, alguns
por serem timidos demais, outros pelo exagero em suas performances
ou expressdes, ou por serem negros demais.

Bill Halley, um musico branco, conseguiu fazer sucesso com o sin-
gle “Rock Around The Clock’, e incorporou atitudes do rythym’n’blues,
para esquentar suas performances ao vivo e cativar mais seu publico,
porém, era um tanto timido e nem o gala que a industria queria. O rock
estava rateando um rei e alguém queria ocupar este lugar. O livro O
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que é Rock (1982), de Paulo Chacon, faz mengéo a citagao de Coronel
Parker, manager de Elvis: “O dia em que eu achar um branco que cante
como um negro ficarei rico’.

5 ELVIS PRESLEY

De acordo com Muggiati (1973), Elvis foi a um pequeno estudio
para gravar um disco para o aniversario de sua mae, quando la se depa-
ram com o que seria um talento em potencial. Foi direcionado a uma
grande gravadora e logo assinou seu primeiro contrato. Elvis era bran-
co, bonito, gala, robusto, era do sul, tinha influéncias no country, mas
também tinha muitos atributos de um tipico musico negro, na sua voz
rouca e sensual, além da danca dionisiaca. Ele era o homem ideal para
assumir o trono do rock’nroll. Agradava ao publico e as gravadoras, que
finalmente tinham seu gala branquelo do rock.

A industria fonografica e da TV, que estava nas maos dos bran-
cos, ndo tinha como ficar mais feliz. Porém, nao se pode alegar que Elvis
era um imitador de musicos negros, pois isso é realmente complica-
do de se comprovar. O rock, por ser uma arte transgressora, tendo um
branco, Elvis, se movimentado como um negro no palco, de certa forma
contribuiu também para a transgressiao do preconceito étnico. Nao foi
a toa que Elvis, em sua primeira aparicao televisiva, nao foi filmado da
cintura para baixo, justamente para ndo mostrar seus movimentos ne-
groides e irreverentes.

Isso é um exemplo claro da industria cultural tendendo a padroni-
zagdo, a limpeza dos tragos transgressores, ou, pelo menos, a tentativa de
criar uma transgressdo limitada. Essa transgressao era vista no negro dan-
¢ando, cantando, berrando, ou até os tragos deste em um branco. A ques-
tdo ndo é de Elvis ser o responsavel por um branqueamento, mas sim a
industria que, em busca da limpeza dos tragos transgressores, fez com que
a musica negra fosse empacotada por brancos e vendida para os brancos.
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6 A RELACAO ENTRE A GRANDE POPULARIDADE DOS GRU-
POS BRANCOS E OS AVANCOS TECNOLOGICOS MUSICAIS A
PARTIR DE 1965

No capitulo ‘Cangdo e Comunica¢ao, Muggiati afirmou que o
rock dos anos 50 foi bem mais percussivo, claramente pela maior in-
fluéncia negra no momento. Apesar dos significantes avangos tecnold-
gicos, as técnicas de amplificagdo nao haviam sido bem desenvolvidas.
S6 nos anos 1965, com a melhora das amplificagdes que o rock se tor-
nou algo mais harmonioso e implementado nas apresentagdes ao vivo,
quando os grupos brancos viraram maioria.

Até entdo o rock era muito simples, usava guitarra, baixo, micro-
fone e suas devidas caixas de amplificagdo. Os musicos simplesmente
plugavam seus instrumentos e tocavam, o que mudou bastante a partir
dos anos 1965. Usarei a discografia dos Beatles como um exemplo bem
claro dessa relacdo entre o aumento do branqueamento do rock e os
avangos tecnoldgicos musicais a partir desta época.

Vamos pontuar primeiramente como os Beatles contribui-
ram para o branqueamento do rock, independentemente dos avan-
¢os tecnologicos. Ao escutarmos os primeiros discos dos Beatles,
langados no inicio dos anos 1960, percebemos a influéncia do ry-
thym’n’blues. Os proprios Beatles, no documentario para televisao
The Beatles Anthology (WONFOR, 2000), pontuaram a grande in-
fluéncia que os “rockeiros cldssicos” dos anos 50 tiveram em sua
formacgdo musical. Artistas como Chuck Berry, Fats Domino e Litt-
le Richard, todos negros, foram grandes influéncias para eles. Co-
vers das cangdes destes artistas ecoavam nos pordes destes quatro
garotos de Liverpool, em suas tardes de ensaios, antes mesmo de
serem “Os Beatles”.

Nio ¢é atoa que o primeiro disco do grupo, o ‘Please Please M¢’
(BEATLES, 1963) contava com um total de cinco cang¢bes covers, to-
das elas de musicos negros. Uma delas, inclusive, se tornou o primeiro
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grande hit da banda, a canc¢éo “Twist and Shout, composta originalmen-
te pela conjunto negro “The Topnotes’ em 61, e regravada, porém com
o arranjo modificado, o qual o Beatles usou, pelo conjunto negro de
rythym'n’blues ‘Isley Brothers’ , no disco “Twist & Shout!” (ISLEY BRO-
THER, 1962).

Esta can¢do na pele destes musicos negros nao teve o mesmo
prestigio que os Beatles tiveram, como em 1964 vender um milhdo de
copias do single que também esteve o ano todo dentro das 10 mais to-
cadas em qualquer lista de paradas de sucesso norte-americanas. Com
todas estas cangdes negras na pele dos Beatles fazendo grande sucesso,
podemos pensar um pouco mais sobre esta condi¢do do rock comegan-
do a se branquear.

Pois bem, agora vamos pensar como o rock se embranqueceu a
partir dos anos 1960 gragas aos adventos tecnoldgicos. Tecnologicamen-
te, ‘Please Please Me, dos Beatles, contava praticamente com os mesmos
instrumentos de um disco de rythymn’blues: bateria, baixo, guitarras,
microfone e as caixas de amplificacdo necessarias. Era disso que se tra-
tava o rock, ligar os instrumentos nas caixas e cantar.

Podemos diferir as gravagdes dos Beatles como mais nitidas, ob-
viamente pelos equipamentos de gravacdo de primeira linha, mas no
geral estas bandas continham os mesmos elementos instrumentais. Esse
padrao foi seguido na discografia dos Beatles sem muitas mudangas até
o disco ‘Rubber Soul’ (BEATLES, 1965). E apoés este disco que os apa-
ratos tecnologicos comegaram a entrar em voga nos grandes estidios
de gravagao, porém eram muito caros e gravar num estidio com tantos
periféricos tecnoldgicos ndo era para todos.

Os musicos que podiam pagar por estes equipamentos tinham
em suas maos pedais de distor¢do, que modificam a textura, a velocida-
de e a estrutura das ondas sonoras, isto durante performances ao vivo;
dentro dos estudios, com gigantescas mesas de som, os musicos, aliados
de produtores e engenheiros de som, podiam brincar e manipular o som
da forma que quisessem, com pianos, metais de orquestras, sintetizado-
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res, ou 0 que fizesse som, de forma que algumas musicas eram irrepro-
dutiveis ao vivo.

A partir de uma detalhada audicao de grandes discos de rock dos
anos 1960, eu mesmo pude fazer uma interessante analise sobre algu-
mas mudancas relativas aos avancos tecnoldgicos na area da gravagdo
de discos. Percebi que os Beatles, ap6s uma timida e elogiada exploragdo
deste novo mundo da gravagdo no disco ‘Revolver’ (BEATLES, 1966),
decidiram ir além, no disco ‘Sgt. Peppers Lonley Hearts Club Band’
(BEATLES, 1967), aclamado como um dos melhores discos de rock
da histéria. Continuaram com esta férmula no disco ‘Magical Mystery
Tour’ (BEATLES, 1967) criando entao discos que se diferiam muito dos
simples singles.

Eram discos grandiosos, grandes pegas, com algumas cangdes ir-
reprodutiveis ao vivo, com enorme manipulagdo do som, dando origem
a psicodelia na musica. Isto tudo aliado a mudanga do publico que es-
cutava rock, em sua maioria jovens de classe média branca, que queria
expandir a mente com o uso de drogas como a maconha e o LSD, e
apreciar estes novos sons, estas novas texturas, contemplar estas grandes
pegas e divagar sobre a vida. Eram estes aspectos de uma vida boémia,
da qual um jovem desprovido de recursos financeiros nao poderia go-
zar. E claramente a maioria dos jovens que podiam gozar de uma vida
boémia eram brancos.

Varias bandas foram por este caminho repleto de experimen-
tagdes. Bandas brancas que comegaram no inicio dos anos 1960, com
grande influéncia do rythym'n’blues negro dos anos 1950, foram em
busca desta lisergia quase desconhecida dentro do mundo musical ne-
gro, como os Rolling Stones, no disco “Their Satanic Majesties Request’
(1967), Jefterson Airplane, em ‘Surrealistic Pillow’ (1967), o Cream,
com ‘Disraeli Gears’ (1967) e varios outros grupos 60, em sua maio-
ria branca, seguiram por estes caminhos. Somente um musico negro se
destacou dentro deste universo lisérgico dos anos 60, Jimmy Hendrix,
um caso a parte, nem tdo a parte assim.
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O negro entdo praticamente se viu sem esperangas dentro deste
mercado dos anos 60. O rocknroll, que antes era simplesmente o li-
gar das guitarras nos amplificadores e gritar ao microfone, passou a ser
muito mais que isso. Os grandes discos ndo continham somente belas
cangoes, gravadas em quartos de hotel, ou estudios simples, que seja.
Os grandes discos passaram a ser gravados em grandes estudios, com
engenheiros de som, produtores, secretdrias, fotografos... Nao sé muitas
pessoas estavam envolvidas, mas uma gama de instrumentos, equipa-
mentos, mesas de som, etc.

Tudo isso envolvia muito dinheiro, e este dinheiro era muito bem
gasto, a fim de ter um grande retorno, um grande lucro. Este dinheiro s6
era bem investido com artistas que dariam boas margens de lucro e estes
artistas eram em sua maioria brancos.

O negro continuou circunscrito dentro da musica que ele mesmo
ajudou a construir. A industria fonografica aderiu aos artistas brancos,
que em sua maioria aderiram a estes aparatos tecnoldgicos que nao ca-
biam no bolso e dentro do universo musical conhecido pelo negro.

Assim podemos elucidar a hipétese de que a tecnologia dos anos
1965 contribuiu para o branqueamento do rock.

7 O DISCURSO POLITICO NO ROCK DOS ANOS 1960 EM PROL
DOS NEGROS

Quando olhamos a evolucdo do rock entre os anos 1950 e
1960, é notavel a mudanga na cor de pele dos seus musicos. Nos anos
50, os “rockeiros classicos”, em sua maioria negra, tentaram alcangar
o trono da expressio musical que comegou em suas maos, porém
Elvis Presley conseguiu esta coroagdo com a ajuda da industria de
entretenimento. Com seu mais novo rei, a industria do rock faturou
milhdes como nunca, e foi comprovado que a melhor fachada para
lucrar bem era a dos belos musicos brancos com uma pitada negra.
Assim, o padrdo de musicos que tocavam rock nos anos 60 foi bem
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diferente ao da década anterior, sendo Bob Dylan e os Beatles os
maiores porta-vozes deste cendrio.

Segundo Muggiati, foi em 1960, com Bob Dylan e os Beatles, que
o siléncio politico da época foi quebrado, gragas ao grande publico que
estes artistas conseguiram alcancar. Estes, dentre outros que estavam
em voga, como o Creedence Clearwater Revival, The Who, Janis Joplin,
eram grandes porta-vozes da paz, pensamentos antiguerra e “anticon-
servadorismo” em geral. Foi neste contexto que alguns destes artistas
lembraram que estavam se esquecendo de um importante segmento
social, o negro, que criou a base para todos eles estarem fazendo um
rockn’roll diferente.

Muggiati afirmou, ainda, que durante séculos a maior parte da
populagdo negra norte-americana estava vivendo a margem da socieda-
de entre o autoritarismo, a democracia, sendo este o pensamento com
que o boémio e o delinquente juvenil se deram de cara: de que o negro
quase sempre se deu mal. Dai entao surgiu o ‘hipster.

O hipster, compostos por apreciadores de arte e artistas brancos
de classe média, se sentem de certa forma culpados, por terem. sido
este ‘homem branco’ que sempre se deu bem. Jack Kerouac, escritor
norte-americano, importante representante da “geracao beat” disse
certa vez:

Gostaria de ser um negro, pois sentia que o melhor que o
mundo branco me oferecia ndo era éxtase suficiente para
mim, nem suficiente vida, alegria, emoc¢éo, escuridio, musi-
ca, noite. Gostaria de ser um mexicano em Denver ou mes-
mo um pobre japonés morto de trabalho, tudo menos aquilo
que tdo aridamente eu era, um “homem branco’, desiludido.
(MUGGIATT, 1973 p. 52).

Bob Dylan esconde sua origem de classe média e muitos jovens
que aderiram a cultura do rock nos anos 60 fazem manifestagoes em
prol dos negros da campanha dos direitos civis.
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Em partes, este alarde dos artistas para com o cidadio negro, e
com artistas negros, reconhecendo que este deve ter um espago maior
nesta contracultura e que ele deve ser respeitado igualmente, representa
uma certa admissdo do branqueamento que ocorreu na industria mu-
sical dos anos 1950 para os anos 1960. E este reconhecimento do negro
por parte de uma camada de artistas e consumidores teve como exem-
plo o préprio Jimi Hendrix, que também colocou impressdes politicas
em suas letras.

Paul Friedlander, no livro Rockn’Roll uma histéria social (2006),
lembra que em 1968, com o langamento do album ‘Electric Ladyland’
(1968), de Hendrix, muitos de seus fas alegaram que sua musica estava
embranquecendo, e que algumas formas tradicionais do blues estavam
sendo abandonadas, além de suas letras terem comecado a tratar de te-
mas mais pessoais, como viagens de drogas e expansdes da consciéncia.
Isso tudo era visto como aspectos da vida boémia e predominantemente
branca.

Entretanto, Jimi Hendrix passa a ser uma exce¢do ndo tao exce-
¢ao assim. Hendrix acaba representando o negro que a industria quer
mostrar. O negro forte, viril, que segura a guitarra de forma sexual, tem
muitas mulheres em sua volta e ¢ um monstro da guitarra. A industria
comercializa 0 negro como uma lenda sensual, lisérgica e viril. Mais uma
Vvez 0 negro ocupa o espago que os empresarios querem que ele ocupe
para lucrarem ao maximo. E talvez o branco nio esteja nessa situagao
também? Sendo sugado por empresarios da industria fonografica?

Isso nos instiga a pensar sobre a condi¢io de o proprio artista ne-
gro levantar a bandeira do artista branco, e também a nos perguntar: Até
onde o artista deve receber limitagdes de artista negro ou branco?

8 CONSIDERACOES FINAIS

Nos Estados Unidos dos anos 1950, ainda vigoravam as leis se-
gregacionistas, que discriminavam o negro. Mesmo nos anos 1960, com
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o fim destas leis, a discriminagdo continuou, e 0 negro permaneceu cir-
cunscrito dentro da sociedade sendo, na maior parte das vezes, mio
de obra para homens brancos. Assim, compreendi os Estados Unidos
como uma sociedade dividida e racista.

Mas pude enxergar na expressdo musical negra, o blues, o jazz e
a soul music uma forma de libertagao para estes negros transgredirem
e suportar toda a discriminacgdo e opressao da América. Esta expressao
era tdo sincera e pulsante que atraiu o olhar da industria fonografica,
que tinha empresarios brancos em seu controle.

O negro que se viu atraido pelas oportunidades da carreira musical
percebeu sua expressao artistica, sua mao de obra, sendo explorada pelo
homem branco mais uma vez. E é no estidio de gravagio, o novo ambien-
te da exploragao de sua forca de trabalho, que a musica negra norte-ame-
ricana se transforma e da origem ao rocknroll, uma arte transgressora,
irreverente e inovadora que fez a cabega de muitos jovens.

Esta nova arte, vista como um novo produto para os empresarios,
passa a ser o proximo alvo de padronizacao e apropriagdo destes, em
que os tragos transgressores sao eliminados para alcangar mais ainda
o publico americano conservador. E esta padronizagao, este polimento
do produto, que é o disco de rock, faz com que seus principais atuantes,
0s musicos negros, sejam substituidos pelos galds brancos, gradativa-
mente, com o intuito de aumentar as vendas, até que nos anos 60 per-
cebemos esta cena norte-americana embranquecida, polida o suficiente
para estar nas prateleiras das lojas, TVs, radios e ser um produto de
esgotamento rapido.

Foi com a ajuda de leituras e a audi¢ao de discos que percebi e
pude pontuar algumas hipdteses para justificar esta ideia de branquea-
mento. E acredito que houve sim um branqueamento do rock, que
aqui me refiro como uma “apropria¢do” dos musicos brancos, aliados
as gravadoras, desta expressdo inicialmente de predominancia negra;
certa desvalorizagdo destes musicos dentro rock. Porém um completo
branqueamento ja é uma questao complicada de se afirmar, uma vez
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que muitos artistas negros também fizeram sucesso pelo caminho do
rock’n’roll, mas penso que o caminho destes nao foi tdo cheio de gla-
mour como o dos musicos brancos, que foram tdo glorificados.

Acredito que a expressao musical negra brilhou bastante, mesmo
nos anos 60, quando o branqueamento estava a todo vapor, mas de certa
forma estes musicos foram segregados, ficando com outras formas de
expressao musical, enquanto o rock, o produto mais rentével, estava na
mao dos brancos.

Alguns podem dizer que foi a ordem natural das coisas, que os
musicos negros passaram a optar por outras formas de expressdo dentro
da musica, mas nao concordo com isso. Neste caso a “ordem natural”
ndo é tdo natural assim, pois esta ordem presente na industria fono-
grafica é dos empresdrios, que tém dinheiro e decidem em quem vio
investir e langar no mercado para a populagio norte-americana e o resto
do mundo.

No entanto, ndo acredito ser possivel a atribui¢do, a nenhum gru-
po, do aspecto de propriedade sobre o rock, o blues ou qualquer outra
expressdo artistica, e nem proibir a sua reprodugao por outros grupos
sociais ou étnicos raciais.

Mas ¢ inegavel que houve a desvalorizagdo destes musicos ne-
gros, por puro racismo, sendo talvez os principais contribuintes para
esta desvalorizagdo os consumidores, a massa conservadora, que nao
tinha interesse pela expressao negra, uma vez que os empresarios so
investem naquilo que dara dinheiro.

Independentemente de dinheiro, empresarios ou preconceito,
seja na pele branca ou negra, nao podemos esquecer do belissimo poder
agregador que a musica teve e tem de juntar seja o publico branco ou ne-
gro, numa mesma pista de danga, ao passo das mesmas vibragoes vindas
de musicos de todas as cores.

Deixo entdo em aberto estas questdes para as senhoras e os se-
nhores pensarem e coloco um trecho de um dos Poemas Negros, de Jor-
ge de Lima, publicado em 1947, ‘Ola! Negro”:
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Negro, 6 proletario sem perdao,

proletario, bom,

proletario bom!

Blues

Jazzes,

songs,

lundus...

Apanhavas com vontade de cantar,

choravas com vontade de sorrir

com vontade de fazer mandinga para o branco ficar bom,
para o chicote doer menos,

para o dia acabar e negro dormir!

Néo basta iluminares hoje as noites dos brancos com teus ja-
zzes

com tuas dancas, com tuas gargalhadas!

Ol4, Negro! O dia estd nascendo!

O dia estd nascendo ou sera a tua gargalhada que vem vindo?
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A MUSICALIDADE NA LiRICA DE BAUDELAIRE

Profa. Dra. Silvana Matias Freire
Nayara Cavalcante de Freitas

RESUMO

A palavra poesia origina-se do termo grego poiésis, que significa “cria-
¢a0” Todo trabalho no campo das artes é “poesia” e todos os artistas sdo
“poetas”. Entretanto, no campo artistico, delimitou-se como dominio
poético aquele que lida com a proséddia. O artista que maneja os sons, o
ritmo, a harmonia da linguagem nos versos é o que conhecemos como
poeta. Nossa pesquisa tem por objetivo demonstrar essas formas na liri-
ca de Charles Baudelaire. A partir da obra desse poeta, um dos maiores
do século XIX, a lirica francesa tornou-se um exemplo de poesia mo-
derna. Os efeitos da modernidade veiculada em sua obra ressoam até os
dias atuais. Por esse motivo, consideramos que o aprofundamento no
estudo de sua poesia é importante para a formagéo cultural e académica
de estudantes na contemporaneidade. Decidimos privilegiar a anélise
da estrutura formal de cinco poemas musicados por Claude Debussy
extraidos da obra baudelairiana Les fleurs du mal [1857(1985)]. Porém,
ndo deixaremos de fazer alguns comentarios sobre o contetido desses
poemas, pois isto contribuira para o aprofundamento de nosso estudo.
A escolha desses cinco poemas foi feita por supormos que, se Debussy
selecionou-os para serem musicados, é por serem paradigmaticos da
musicalidade contida na lirica de Baudelaire.
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Palavras-chave: Charles Baudelaire. Lirica. Modernidade. Musicalida-
de.

1 INTRODUCAO

Nosso interesse pelo poeta Charles Baudelaire surgiu ao cursar-
mos a disciplina “Arte em lingua francesa” oferecida em nossa institui-
¢ao de ensino como matéria eletiva, ou seja, complementar a integrali-
zac¢do do ensino médio. Nela, estudamos obras de poetas franceses dos
séculos XIX e XX. A sua proposta era realizar um panorama do género
poético desses séculos, por esta razao, tais poetas foram apresentados
de modo sucinto.

No ano seguinte, ao recebermos a indicagdo para uma bolsa de
inicia¢do cientifica na drea de francés, decidimos aprofundar nossas in-
vestigagoes sobre Baudelaire. Aliamos o interesse por conhecer melhor
a obra desse poeta a outro: a musica. Isso levou-nos a conjugar esta pes-
quisa ao Trabalho de Conclusao de Curso do Ensino Médio.

Baudelaire, um dos maiores poetas do século XIX, é precursor
do conceito de modernidade. Os efeitos da modernidade veiculada em
sua obra atravessaram os séculos e chegaram até nos bastante atuais.
Por isso, consideramos que o aprofundamento no estudo de sua poesia
¢ importante para a formagao cultural e académica de estudantes na
contemporaneidade:

Sua permanéncia nos quadros da poesia moderna, de que
ele é o maior de todos os precursores, d4 bem a medida da
grandeza de sua obra, ndo apenas seu legado como poeta,
mas também de sua inestimavel contribui¢do como esteta,
como critico literdrio, musical e de artes plasticas, e até mes-
mo como pensador. [...]. A influéncia de Baudelaire pode
ser mais nitidamente rastreada ao longo da segunda metade
do século XIX, quando a poesia moderna langa suas raizes
definitivas. Na Franca, os trés maiores poetas desse perio-
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do — Verlaine, Rimbaud e Mallarmé - lhe devem tudo. [...]
Baudelaire chega ao Brasil na tltima década do século XIX
pelas méos dos simbolistas [...] Guilherme de Almeida e os
pos-modernistas Vinicius de Moraes e Dante Milano desper-
tam interesse pelos poemas de As Flores do Mal. E na década
de 1930, Félix Pacheco promove um verdadeiro revival bau-
delairiano nas paginas do Jornal do comércio. (JUNQUEI-
RA,1985, p. 91-93, adaptado).

E, ao iniciarmos nosso estudo, percebemos que a musicalidade
de sua poesia é efeito da estrutura formal do poema, ou seja, da utiliza-
¢do de rimas, aliteragdes, assondncias, repeti¢des, métrica, etc., em sua
construgdo. Por essa razao, estabelecemos como objetivo desta pesquisa
a analise dos mecanismos formais que o poeta Charles Baudelaire utili-
za na composi¢ao de seus versos e que marcam a modernidade em sua
obra.

2 BAUDELAIRE (1821 - 1867): VIDA

Charles Baudelaire foi um dos maiores poetas do século XIX.
Nasceu em Paris em 1821. Ficou 6rfao de pai aos sete anos. Logo em
seguida, sua mae casou-se novamente. No ano de 1833, mudou-se
para Lyon com sua mae e seu padrasto, passando a frequentar o co-
légio Louis-le-Grand, de onde foi expulso por indisciplina. Tal fato
contribuiu para sua decisdo em viver uma vida boémia. Na tentativa
de afastd-lo deste mundo, seu padrasto e sua mie o colocaram em
um navio rumo a India, porém Baudelaire abandonou a embarcagio
e retornou a Paris.

Ao atingir a maioridade tomou posse da heranga deixada por seu
pai. Sua mée entrou com um processo judicial e o interditou para impe-
dir a dilapidagdo de sua fortuna. Tendo que se manter financeiramente,
0 poeta se lancou como critico de arte (Salon de 1845; Salon de 1846; Sa-
lon de 1859) e publicou diversas obras sob o pseudonimo de “Baudelaire
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- Dufays”. Em 1848, comegou a traduzir as obras do escritor americano
Edgar Allan Poe, cujo estilo influenciou em sua escrita.

Publicou em 1857 Les fleurs du mal (“As Flores do Mal”, titulo
em portugués). Nessa obra sdo reunidos poemas ja publicados e outros
inéditos. Em agosto do mesmo ano, a obra foi acusada de atentar contra
“a moral e os bons costumes”, sendo sentenciada a ter cortados versos
de alguns poemas, além da supressao integral de seis deles: Lesbos (“Les-
bos”), Femmes damnées — Delphine et Hippolyte (“Mulheres malditas —
Delfina e Hipdlita”), Le Léthé (“O Letes”), A celle qui est trop gaie (“A
que esta sempre alegre”), Les bijoux (“As joias”) e Les métamorphoses du
vampire (“As metamorfoses do vampiro”).

Na primavera de 1866, durante sua estadia na Bélgica, Baudelaire,
que ja estava doente, teve um ‘mal stibito’ na cidade de Namur. Acometi-
do pela paralisia, afasia e hemiplegia, o poeta foi levado de volta a Paris.
Em 31 de agosto de 1867 veio a falecer aos 46 anos de idade.

3 BAUDELAIRE: O MODERNO

Precursor da modernidade, o poeta via em Paris um reflexo desta,
onde, flanando por suas ruas, encontrava elementos para a composicio
de sua poesia. E de seus conflitos e de sua organizacdo que Paris, na liri-
ca de Baudelaire, se tornou o locus privilegiado da civilizagdio moderna:

E, se 0 modernismo ¢ uma arte especificamente urbana, em
parte é porque o artista moderno, tal como seus semelhantes,
foi capturado pelo espirito da cidade moderna, que em si é
o espirito de uma sociedade tecnoldgica moderna. A cida-
de moderna se apropriou da maioria das fungdes e meios de
comunicagdo da sociedade, da maioria da populagdo e dos
limites mais avangados de sua experiéncia tecnoldgica, co-
mercial, industrial e intelectual.

A cidade se tornou cultura, ou talvez o caos que se segue a
ela.
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Sendo ela propria modernidade enquanto agdo social, a cida-
de ¢, ao mesmo tempo, o centro da ordem social existente e a
fronteira criadora de seu crescimento e transformagdo. (BRA-
DBURY apud GILENO, 1989, p. 77, grifos do autor).

Na metrépole, observamos as imagens que juntam a luz a gés e
o céu do crepusculo, o perfume das flores e 0 odor do alcatrio e estas
estdo cheias de alegria e lamentacao aliada a banalidade, que atinge o
“calafrio galvanico” que o poeta elogia em Poe (FRIEDRICH, 1991 p.
43). E a partir de seus conteudos ‘galvanizados’ percebemos que a mo-
dernidade de Baudelaire ¢ dissonante, ou seja, se constrdéi do negativo
que é, a0 mesmo tempo, algo fascinador.

O proprio titulo de sua obra, Les fleurs du mal, se apresenta como
“produto dissonante das musas do tempo final” (FRIEDRICH, 1991, p.
42) vindo de sua consciéncia de que somente atingiria uma poesia que
se enquadrasse ao destino da época pela captagao do anormal e noturno.

A religidao de Baudelaire — um catolicismo que se mostra contra
os instintos originais — também ¢ apresentada como dissonante. Em La
destruction (“A destrui¢do”) apresenta um demonio ao seu redor que o
conduz, enquanto os olhos de Deus estdo distantes, demonstrando sua
‘crenca, mas também seu fascinio pelo ‘mal’ (apresentam-se aqui tam-
bém seu satanismo e sua fantasmagoria gotica).

O dandismo baudelairiano advindo do distanciamento criado
pelas mascaras representa um artificio para a corre¢ao da imperfeicdo
natural. O poeta afirma que tudo que é natural é abominavel, isto torna
a ideia do pecado original dissonante, pois o dandi, que estaria ligado
a propria natureza corrompida, é o intelectual de um processo criativo
do qual a natureza nao participa, é o proprio principio da cria¢ao que é
centrado em si mesmo. Além disso, Baudelaire considera o dindi como
um artista com inveja da perfei¢do.

Aliado a isto, esta a figura do fldneur, um refugiado na multidao
e ao mesmo tempo dela afastado. Um “homem que percorre a cidade
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perdido em pensamentos”, distraido, mas sao dele as descrigoes da cida-
de grande que fazem jus @ imagem da “estranha esgrima” (BENJAMIN,
1989, p. 69).

Com Baudelaire, introduz-se a despersonalizagdo da lirica mo-
derna. Ainda que ele tenha demonstrado diversos vislumbres politicos
- muito embora ndo excedesse aos vislumbres de conspiradores pro-
fissionais — sua lirica demonstra autonomia em relagdo a politica e a
filosofia, além de ser destituida de julgamento moral. Provando que, di-
ferentemente de seus contemporaneos romanticos, ele ndo era um poeta
social — que exalta a democracia e uma sociedade justa.

O poeta, que por origem e gostos, mostra-se um romdantico,
paradoxalmente nao se interessa em prolongar as contradi¢des do ro-
mantismo, muito menos ‘reanimar’ 0 movimento, ja em processo de de-
composicao, e chega a declarar: “A capacidade de sentir do coragdo nao
convém ao trabalho poético”. Este pode estar presente em sua poesia,
porém apenas como material poético (FRIEDRICH, 1991, p. 37).

4 LIRICA BAUDELAIRIANA

A musica tem um carater essencial em sua obra. As rimas, a mé-
trica e o jogo de palavras produzem a musicalidade que perpassa seus
poemas, imprimindo um estilo para sua linguagem. O efeito sonoro
de sua lirica esta estreitamente vinculado a sua concepgio estética que
pode ser percebida pelos componentes visuais e plasticos presentes em
seus poemas:

O gosto pelas imagens, pela percepgdo visual da realidade,
esta presente desde sua infincia, no habito de contemplar

1 Metéfora do esgrimista:
Ao longo dos suburbios, onde nos pardieiros Persianas acobertam beijos sorrateiros, Quando o
impiedoso Sol arroja seus punhais Sobre a cidade e 0 campo, os tetos e os trigais, Exercerei a s6s
aminha estranha esgrima, Buscando em cada canto os acasos da rima, Tropegando em palavras
como nas cal¢adas,
Topando imagens desde hd muito ja sonhadas.
(Primeira estrofe do poema O Sol, As Flores do Mal, 1985, p. 319).
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objetos, mapas e estampas, e se revela na descri¢do do poeta
sobre a impressdo que lhe causou, quando crian¢a, um lustre
de teatro: “belo objeto luminoso, cristalino, complicado, circu-
lar e simétrico” (BAUDELAIRE, 1985, p. 48). Esta percepc¢iao
do lustre é associada por Junqueira a prépria arquitetura dos
poemas, que apresentam a comunhdo entre o rigor formal e
a emocdo, entre matéria e espirito. (LIMA, 2008).

Além disso, na lirica baudelairiana percebe-se ndo somente o ca-
rater dissonante da poesia moderna, como a importéncia e for¢a que a
forma adquire. Ao separar a lirica do coragio, ha a separagdo também
entre o conteido e a forma. Enquanto a ‘antiga’ poesia buscava realgar
seu conteudo, por meio da sonoridade, Baudelaire acredita que “a salva-
¢ao da poesia consiste na linguagem, enquanto o contetido permanece
em sua insolubilidade” (FRIEDRICH, 1991, p. 40).

A rima, a construgéo das estrofes e o numero de silabas do verso
sao utilizados como instrumentos muito mais marcantes daquilo que
0 poeta quer expressar. Esse processo evidencia a precisio matematica
que conduz tanto ao inexato quanto a ‘embriaguez da poesia’ adqui-
rindo graga e exatiddo: “Beleza é o produto de razao e calculo’, diz
Baudelaire (apud FRIEDRICH, 1991, p. 41), sendo essa beleza apre-
sentada por recursos métricos e paradoxais, dotando-a de um encanto
agressivo.

Identificando-se com Poe, a partir da tradugdo de seus ensaios A
Philosophy of Composition (1846) e The Poetic Principle (1848), o poeta
‘adere’ a sua inovagdo que consiste em inverter a ordem dos atos poé-
ticos. O que era o resultado (forma) passa a ser a origem do poema e a
origem (conteudo) se converte no resultado. Tem como ponto de parti-
da uma ‘nota’ dotada de significado, por meio da qual o poeta procura
por materiais sonoros que a sustentem e dela se aproximem. O resultado
seria a unido dos sons formando palavras que por fim denotariam o
sentido/contetdo.
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5 CLAUDE DEBUSSY: CINCO POEMAS DE BAUDELAIRE

Claude Debussy, nascido em Paris em 1862, comp0s, entre 1887
e 1889, Cing poémes de Charles Baudelaire (“Cinco poemas de Char-
les Baudelaire”), cangbes para piano e voz. Para essa obra, Debussy
musicou cinco poemas que constam em Les fleurs du mal: Le balcon
(A varanda), Harmonie du soir (Harmonia da tarde), Le jet deau (O
repuxo), La mort des amants (A morte dos amantes) e Recueillement
(Recolhimento):

Sele¢ao que apresenta uma unidade temadtica caracterizada,
sobretudo, por lembrancas e percep¢des de um relaciona-
mento amoroso em seus momentos de prazer e melancolia,
dor e alegria, vida e morte compartilhados pelos amantes.
As poesias sdo ordenadas de modo a nos sugerir um mo-
vimento, um direcionamento, que parte das lembrancas de
momentos felizes a dois, como “as tardes na varanda” do pri-
meiro poema, e termina com a morte e transcendéncia dos
amantes, “ambos queimando os ultimos ardores”, uma morte
recebida por um Anjo. O direcionamento temdtico gerado
pela selecdo e ordenagio dos poemas é enfatizado musical-
mente, por meio das tonalidades principais de cada cangaio.
(LIMA, 2008).

Para musicar os poemas, Debussy segue o rigor formal utilizado
por Baudelaire, transpondo-o para a estrutura formal da musica (cara-
ter bem exemplificado em “Harmonia da tarde”, segundo poema musi-
cado por Debussy).

Debussy e Baudelaire apresentam ainda semelhancas na polémi-
ca repercussao de suas obras. O primeiro enfrentando criticas fervoro-
sas em revistas parisienses e o segundo na publicacao de Les fleurs du
mal, como ja citado.
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6 ANALISE DOS POEMAS

Reproduziremos os poemas em francés e em portugués, mas ana-
lisaremos os efeitos sonoros produzidos no original, ou seja, em francés.
Les fleurs du mal possui oito secdes. O poema Le balcon encontra-se na
secao intitulada Spleen et Idéal, assim como Harmonie du soir. La mort
des amants compoe a se¢do La mort, enquanto que Le Jet deau faz parte
de Galanteries. Recuillement faz parte dos poemas trazidos da terceira
edicdo de Les fleurs du mal (1868), publicada postumamente, denomi-
nada Supplément aux Fleurs du mal (“Suplemento as flores do mal”).

A varanda (Le balcon)
Le balcon

Meére des souvenirs, maitresse des maitresses, O
toi, tous mes plaisirs !0 toi, tous mes devoirs !
Tu te rappelleras la beauté des caresses, La
douceur du foyer et le charme des soirs,
Mere des souvenirs, maitresse des maitresses !

Les soirs illuminés par 'ardeur du charbon,

’Et les soirs au balcon, voilés de vapeurs roses.
Que ton sein métait doux !que ton cceur métait bon!
Nous avons dit souvent d'impérissables choses Les
soirs illumines par I'ardeur du charbon.

1 Que les soleils sont beaux dans les chaudes soirées!
Que lespace est profond !que le coeur est puissant!
En me penchant vers toi, reine des adorées, Je
croyais respirer le parfum de ton sang.
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5> Que les soleils sont beaux dans les chaudes soirées!
La nuit sépaississait ainsi qu'une cloison,
Et mes yeux dans le noir devinaient tes prunelles,
Et je buvais ton souftle, 6 douceur! 6 poison!
Et tes pieds sendormaient dans mes mains fraternelles.
La nuit sépaississait ainsi qu'une cloison.

Je sais l'art dévoquer les minutes heureuses,
Et revis mon passé blotti dans tes genoux.

Car a quoi bon chercher tes beautés langoureuses
Ailleurs quen ton cher corps et quen ton cceur si doux?
Je sais l'art dévoquer les minutes heureuses!

Ces serments, ces parfums, ces baisers infinis,
Renaitront-ils d'un gouffre interdit a nos sondes,

2 Comme montent au ciel les soleils rajeunis
Apres sétre lavés au fond des mers profondes?

- O serments! 6 parfums! 6 baisers infinis!

A varanda

Maée das recordagdes, amante das amantes, Tu,
todo o meu prazer! Tu, todo o meu dever! Has
de lembrar-te das caricias incessantes, Da
docura do lar a luz do entardecer,

Mie das recordacoes, amante das amantes!

As tardes a lareira, ao calor do carvao,

E as tardes na varanda, entre réseos matizes.
Quao doce era o seu seio e meigo coragio!
Dissemo-nos os dois as coisas mais felizes

Nas tardes a lareira, ao calor do carvao!
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Quao soberbo era o sol nas tardes douradas!
Que profundo era o espago e como a alma era langue!
Curvado sobre ti, rainha das amadas, Eu
julgava aspirar o aroma de teu sangue.

Quado soberbo era o sol nessas tardes douradas!

A noite se adensava igual a uma clausura,
E no escuro os meus olhos viam-te as pupilas;
Teu halito eu sorvia, 6 veneno, 6 dogura!
E dormiam teus pés em minhas maos tranquilas.
A noite se adensava igual a uma clausura.

Sei a arte de evocar as horas mais ditosas,
E revivo o passado imerso em teu regaco.
Para que procurar belezas voluptuosas
Se as encontro em teu corpo e em teu calido abrago?
Sei a arte de evocar as horas mais ditosas.

Juras de amor, perfumes, beijos infinitos,

De um fundo abismo onde nao chegam nossas sondas
Voltareis, como o sol retorna aos céus benditos Depois
de mergulhar nas mais profundas ondas?

- Juras de amor, perfumes, beijos infinitos!

Esse poema é composto de seis quintilhas (cinco versos) e rimas
cruzadas ou alternadas (ABAB), ou seja, o primeiro verso rima com o
terceiro, o segundo verso rima com o quarto. Podemos perceber a divi-
sdo do poema em dois pontos centrais: a exposi¢do e/ou anunciagdo. O
destinatario de Le balcon é uma mulher, que aparece nos dois primeiros
versos, e que representa para o eu lirico a ‘mulher ideal’ E essa ‘mulher’
faz uso/jogo com as palavras meére, reine e maitresse e com os sentimen-
tos e sensagoes.
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A figura de linguagem que sobressai aqui € a sinestesia, que se ca-
racteriza por conjugar planos sensoriais diferentes. Encontramos nesse
poema o toque, o olhar e o cheiro, respectivamente apresentados pelas
palavras caresses, yeux, parfum. O verso 7 traz uma aliteracao em “v’,
ou seja, dentro do verso o poeta repete a consoante “v” duas vezes para
provocar um efeito sonoro que se junta a um efeito sensual atribuido a
mulher.

Harmonia da Tarde (Harmonie du Soir)
Harmonie du soir

Voici venir les temps ou vibrant sur sa tige Chaque
fleur sévapore ainsi quun encensoir;
’Les sons et les parfums tournent dans lair du soir;
*Valse mélancolique et langoureux vertige!

Chaque fleur sévapore ainsi qu'un encensoir; Le
violon frémit comme un coeur quon afflige; Valse
mélancolique et langoureux vertige!

Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir.

Le violon frémit comme un coeur quon afflige, Un coeur
tendre, qui hait le néant vaste et noir!
Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir; Le
soleil sest noyé dans son sang qui se fige.

Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir, Du
passé lumineux recueille tout vestige!
Le soleil sest noyé dans son sang qui se fige... Ton
souvenir en moi luit comme un ostensoir!
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Harmonia da Tarde

Chegado é o tempo em que, vibrando o caule virgem,
Cada flor se evapora igual a um incensdrio;
Sons e perfumes pulsam no ar quase incorpdreo;
Melancolica valsa e languida vertigem!

Cada flor se evapora igual a um incensorio;
Fremem violinos como fibras que se afligem;
Melancélica valsa e languida vertigem! E
triste e belo o céu como um grande oratério

Fremem violinos como fibras que se afligem;
Almas ternas que odeiam o nada vasto e inglério! E
triste e belo o céu como um grande oratério
O sol se afoga em ondas que de sangue o tingem

Almas ternas que odeiam o nada vasto e inglério
Recolhem do passado as ilusdes que o fingem!

O sol se afoga em ondas que de sangue o tingem... Fulge

a tua lembran¢a em mim qual ostensorio!

Analisaremos quatro aspectos do poema. O primeiro refere-se a

99

utilizacdo de uma forma poética chamada pantum, organizagao poética

de origem malaia em forma fixa de quatro quadras, o segundo e quarto

versos da primeira estrofe sdo os mesmos do primeiro e do terceiro ver-

sos da segunda estrofe e assim sucessivamente até completar as quatro

quadras.

O segundo aspecto refere-se a composi¢ao dos versos em doze si-

labas, versos alexandrinos. Esta carateristica dos versos chama-se métri-

ca e sua utilizacdo faz com que os versos ressoem de modo equilibrado

produzindo uma percepgao de leveza e de agilidade ritmica.
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O terceiro aspecto a ser analisado é uma particularidade deste
poema: a presenca de rimas no final dos versos com os fonemas “oir” e
“ige”. As rimas encadeadas (abba/baab/abba/baab) também produzem
uma sensagao de equilibrio. Bastante ilustrativa da musica na lirica bau-
delairiana sdo as rimas que criam sensagdes acusticas que nos surpreen-
dem justamente por serem repetidas. Ao escutamos seus versos, nao
esperamos que dois fonemas comporio as rimas de todos os versos do
poema.

Por fim, queremos chamar aten¢ao para a aliteragdo no primeiro
e quarto versos da primeira estrofe: “Voici venir les temps o1 vibrant sur
sa tige / Valse mélancolique et langoureux vertige!”. Embora esteja con-
centrado nos versos transcritos, o som da consoante “v” é recorrente em
todo o poema, imprimindo uma sensa¢ao de suavidade da harmonia
que da titulo ao poema.

O repuxo (Le jet deau)
Le jet deau

Tes beaux yeux sont las, pauvre amante!
Reste longtemps, sans les rouvrir,
Dans cette pose nonchalante
Ou ta surprise le plaisir, Dans la cour le jet deau qui jase
Et ne se tait ni nuit ni jour,
Entretient doucement lextase

Ot ce soir ma plongé I'amour.

La gerbe
épanouie En
mille fleurs, Ou
Phoebé réjouie
Met sescouleurs,
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Tombe comme une pluie
De largespleurs.

Ainsi ton &me qu’incendie
Léclair bralant des voluptés
Sélance, rapide et hardie,

Vers les vastes cieux enchantés.
Puis, elle sépanche, mourante,

En un flot de triste langueur,
Qui par une invisible pente
Descend jusqu’au fond de mon coeur.

La gerbe
épanouie En
mille fleurs, Ou
Phoebé réjouie
Met sescouleurs,
Tombe comme une pluie
De largespleurs.

O toi, que la nuit rend si belle,
Qu’il mest doux, penché vers tes seins,
Découter la plainte éternelle
Qui sanglote dans les bassins!
Lune, eau sonore, nuit bénie,
Arbres qui frissonnez autour,
Votre pure mélancolie

Est le miroir de mon amour.

La gerbe
épanouie En
mille fleurs, Ou

101
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Phoebé réjouie
Met sescouleurs,
Tombe comme une pluie
De largespleurs.

O Repuxo

Que olhos exaustos, pobre amada!
Dorme sem pressa e sono teu
Nessa postura descuidada
Em que o prazer te surpreendeu.
N6 patio, o repuxo que chora
E cuja voz nao silencia
Vai modulando noite afora
O doce amor que me extasia.

O jorro
solugante De
umidas flores,
Onde Febe
esfuziante Poe
suas cores,
E qual chuva incessante
De agudas dores.

Assim a tua alma que acende
Da volupia o ardente clardo
Audaciosa e rapida ascende

Aos céus de infinita amplidao.

Depois se esfaz como quem morre
Numa triste e languida vaga
Que a borda de um abismo escorre
E todo o coragao me alaga.
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Ojorro
solucante De
umidas flores,

Onde Febe
esfuziante Poe
suas cores,

E qual chuva incessante
De agudas dores.

O tu, que de noite és tao bela,

Como me ¢ doce, no teu colo,

Junto a nascente ouvir aquela

Queixa sombria o eterno solo.
Lua, agua clara, noite escura,
Ramos que arfais em derredor,

Vossa melancolia pura
E o espelho do meu amor.

Ojorro
solucante
De umidas flores,
Onde Febe esfuziante Poe
Suas cores,
E qual chuva incessante
De agudas dores.

Le jet deau é composto por seis estrofes, sendo trés oitavas (oito
versos) e trés sextilhas (seis versos) alternadas. Percebemos ao longo de
toda sua estrutura a presenca de assondncia, com a reiteracao da vogal e,
produzindo sons bem marcados e constantes. As estrofes 2, 4 e 6 formam
um refrao dentro do poema com rimas alternadas (ababab). Ha também a
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semelhanca fonética entre pluie e pleurs que produz uma dissonancia dos
sons constantes apresentados nas oitavas e arrematando o ritmo.

A morte dos amantes (La mort des amants)
La mort des amants

Nous aurons des lits pleins dodeurs légeres,
Des divans profonds comme des tombeaux, Et
détranges fleurs sur des étangeres, Ecloses
pour nous sous des cieux plus beaux.

Usant a lenvi leurs chaleurs derniéres, Nos
deux coeurs seront deux vastes flambeaux,
Qui réfléchiront leurs doubles lumiéres Dans

nos deux esprits, ces miroirs jumeaux.

Un soir fait de rose et de bleu mystique, Nous
échangerons un éclair unique,
Comme un long sanglot, tout chargé d’adieux;

Et plus tard un Ange, entrouvrant les portes,
Viendra ranimer, fidéle et joyeux,
Les miroirs ternis et les flammes mortes.

A morte dos amantes

Vamos ter leitos de sutis odores,
Divas que as fundas tumbas sdo iguais, E
sobre a mesa as mais estranhas flores,
Brotando para nés no azul em paz.
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Ambos queimando os ultimos ardores,
Meu coragéo e o teu, flamas sensuais,
Refletirao em dobro as suas cores
Em nossas almas, dois gémeos cristais.

Por uma tarde mistica e envolvente,
Trocaremos um s6 lampejo ardente,
Como o solu¢o em cada adeus contido;

Pouco depois um Anjo, abrindo as portas,
Ha de avivar, alegre e enternecido,
Os cristais ja sem brilho e as chamas mortas.

No poema La mort des amants é apresentado um aspecto po-
sitivo da morte, pois ‘¢ ainda mais bela que a vida, como podemos
observar no trecho “Des divans profonds comme des tombeaux”. No
poema, a morte apresenta, ainda, cor. Rosa e azul: “Un soir fait de rose
et de bleu mystique”, opondo-se ao carater negro usualmente atribuido
a ela. Os amantes ndo serdo separados por essa fatalidade, eles ainda
gozardo dos sentidos, sentimentos e emogdes, mesmo sem a presenga
de um corpo.

Nesse poema, Baudelaire utiliza a forma tradicional do soneto
(duas quadras e duas tercas). O nous e o nos empregados durante todo o
poema, respectivamente, pronome de primeira pessoa do plural e adje-
tivo possessivo?, reforcam ideias contraditorias: a fusdo dos amantes e a
dualidade do amor. O préprio poema apresenta em seus versos sempre
pares: nos deux coeurs, réfléchiront leurs doubles lumiéres, nos deux es-
prits. Para finalizar sua tematica o poeta encerra com as “chamas mor-
tas” (les flammes mortes), utilizando-se de personificagao.

2 Na gramatica da lingua portuguesa, #os (nossos) ¢ denominado pronome possessivo.
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Recolhimento (Recueillement)
Recueillement

Sois sage, 6 ma Douler, et tiens-toi plus traquille.
Tu réclamais le Soir ; il descend ; le voici :
Une atmosphere obscure enveloppe la ville,
Aux uns portant la paix,aux autres le souci.

°Pendant que des mortels la multitude ville, *Sous
le fouet du Plaisir, ce bourreau sansmerci, “Va
cueillir des remords dans la féte servile, *Ma
Douler, donne-moi la main ; viens parici,

Loin deux. Vois se pencher les défuntes Années,
Sur les balcons du ciel, en robes surannées; Surgir
du fond des eaux le regret souriant;

Le Soleil moribond sendormir sous un arche,
Et, comme un long linceul trainant a 'Orient,
Entends, ma cheére, entends la douce Nuit qui marche.

Recolhimento

Sé sabia, 6 minha Dor, e queda-te mais quieta.
Reclamavas a Tarde; eis que ela vem descendo:
Sobre a cidade um véu de sombras se projeta,

A alguns trazendo a angustia, a paz a outros trazendo.

Enquanto dos mortais a multidao abjeta,
Sob o flagelo do Prazer, algoz horrendo,
Remorsos colhe a festa e sofrega se inquieta, Da-
me, 6 Dor, tua mao; vem por aqui, correndo
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Deles. Vem ver curvarem-se os Anos passados
Nas varandas do céu, em trajes antiquados;
Surgir das dguas a Saudade sorridente;

O Sol que numa arcada agoniza e se aninha, E,
qual longo sudario a arrastar-se no Oriente,
Ouve, querida, a doce Noite que caminha.

Em Recuillement o poeta personifica a dor que o aflige e esta se
relaciona com o entretenimento. Na primeira estrofe, a progressao as-
cendente do ritmo passa a ideia de impaciéncia desta dor. Aqui o eu
lirico reporta seu ‘leitor’ a uma paisagem urbana: Paris.

Do quinto verso até o sétimo, na segunda estrofe, hd uma instabili-
dade dos versos que traduzem um carater ficticio. No oitavo verso, o ritmo
é terndrio, mostrando que o poeta distanciou-se da festa, aparecendo como
um moralista: para ele, prazer envolve a escraviddo, pois, no poema, o pra-
zer é associado a ideias negativas: plaisir / fouet, féte / servile et remords.

Na terceira estrofe, o poeta faz uso do imperativo: Vois se pencher
les défuntes Années. Nesses versos ha uma paisagem abstrata e concreta, o
poeta ‘ama’ tal paisagem, mas ela o coage a contemplacdo de seu passado,
causando-lhe remorso e arrependimento, sendo uma estrofe idealista com
caminhada a margem do rio Sena e o por do sol aparecendo como uma
metafora para a morte. A noite chega e a repeticio da palavra entends reflete
sua ‘agitacdo’ para uma noite que se atrasa, que caminha até os ‘abragar’

7 ARQUITETURA DOS POEMAS

Os cinco poemas contém a musica como sendo a esséncia fun-
damental da poesia baudelairiana, porém, além disso, se conectam no
corpo do poema, onde o contetido é um complemento da forma e nao
a forma um complemento do conteudo. Apresentam o rigor das rimas
e os sons bem integrados em si. Retomando a percep¢ao do lustre ja
citada apresentaremos aqui a arquitetura dos poemas:
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Pela percepgdo visual da realidade, estd presente desde sua
infancia, no habito de contemplar objetos, mapas e estam-
pas, e se revela na descri¢do do poeta sobre a impressdo que
lhe causou, quando crianga, um lustre de teatro: “belo objeto
luminoso, cristalino, complicado, circular e simétrico”. (BAU-
DELAIRE, 1985, p. 48).

Dos poemas Le balcon, Harmonie du soir e La mort des amants fo-
ram selecionados apenas os primeiros versos, pois a arquitetura por eles
apresentada é também demonstrada durante todo o corpo dos poemas,
principalmente Harmonie du soir em fungdo de sua estrutura em Pantum.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Musica e poesia estdo interligadas entre si pela estruturagao
das formas ritmicas equivalentes. Nosso trabalho visou demonstrar
como a musica na lirica baudelairiana esta associada a essa estrutura
formal construida pelo poeta. A estruturacao dos poemas é funda-
da no manejo da linguagem em sua materialidade: combinagdo de
palavras, rimas, métrica, repeticdo, aliteracdo, etc. Com estes meca-
nismos, Baudelaire produz uma musicalidade insélita que seduz o
musico Debussy.

Os cinco poemas aqui analisados ilustram com perfei¢do a con-
cepcio estética buscada por Baudelaire, assim definida por Friedrich
(1991, p. 39): “O ato que conduz a poesia pura chama-se trabalho, cons-
trucdo sistematica de uma arquitetura, operacio com os impulsos da
lingua”.

Ao colocar o conteudo em segundo plano e se concentrar nos
elementos materiais da linguagem, Baudelaire translitera cada palavra
de seus poemas em notas musicais que combinadas vibram, ressoam e
atingem a alma do leitor.

REFERENCIAS

AGUIAR, Maria Cristina. Musica e Poesia: a relagio complexa entre
duas artes da comunicag¢ao. Disponivel em: <http://www.ipv.pt/forume-
dia/6/13.pdf > Acesso em: 21 set. 2014.

BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Traducéo, introducéo e no-
tas de Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capita-
lismo. Colegao Obras escolhidas, volume III. Tradugdo de José Carlos
Martins Barbosa e Hemerson Alves Batista. Sdo Paulo: Editora Brasi-
liense, 1989.


http://www.ipv.pt/forumedia/6/13.pdf
http://www.ipv.pt/forumedia/6/13.pdf

A MUSICALIDADE NA LIRICA DE BAUDELAIRE 111

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica Moderna (da metade do século
XIX a meados do século XX). Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1991.

GILENO, Carlos Henrique. Charles Baudelaire e a cidade de Paris
Disponivel em: <www.achegas.net/numero/39/gileno_39.pdf .> Acesso
em: 21 set. 2014.

LIMA, Cecilia Nazaré. Cinq poémes de Charles Baudelaire: literatu-
ra e musica em interagdo. Disponivel em: <http://www.abralic.org.br/
anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/032/CECILIA_NAZ ARE.
pdf. > Acesso em: 21 set. 2014.

SITE: <http://bacdefrancais.net/ > LE Bac de Franqais!


http://www.achegas.net/numero/39/gileno_39.pdf
http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/032/CECILIA_NAZ
http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/032/CECILIA_NAZ
http://bacdefrancais.net/




113

TATUAGENS: UM TABU AINDA NO SECULO XXI

Profa. Ms. Fabiana Perpétua Ferreira Fernandes
Giovanna Oliveira Figueiredo

RESUMO

A priética de desenhar/tatuar a pele foi iniciada em 4000 a.C., conforme
indicios encontrados durante estudos sobre os povos egipcios. Nesse
periodo, além de utilizar a tatuagem com fungdo estética o povo cos-
tumava “marcar” a pele como forma de adoragdo aos deuses. Também
existe a hipdtese de que o termo tatuagem tenha surgido a partir das
marcas e cicatrizes adquiridas durante guerras e batalhas de diferentes
povos. Embora as origens da tatuagem sejam muito antigas, ainda no
século XXI ela é vista com certo preconceito e, em muitos casos, atrela-
da a marginalidade. Diante disso, buscamos desenvolver nossa pesquisa
com o objetivo de verificar como as tatuagens sdo vistas no século XXI.
Para responder aos citados questionamentos iniciamos nossa pesquisa
bibliografica e webgréfica utilizando como fonte livros, artigos, reporta-
gens, noticias e documentarios. Elaboramos um questionario e aplica-
mos em uma escola publica de Goiania-GO, com a participagdo de 98
alunos do Ensino Médio, nossos sujeitos de pesquisa. Quanto aos resul-
tados, verificamos que ainda no século XXI o preconceito em relagao as
praticas de tatuar o corpo estd em evidéncia. E quase nulo o nimero de
participantes que sdo tatuados e a maioria acredita que o fato de ter uma
tatuagem atrapalha as relagdes sociais e comerciais.
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Palavras-chave: Tatuagens. Preconceito. Sociedade. Cultura.
1 INTRODUCAO

Em pleno século XXI percebemos que as praticas de modificagao
corporal — em especial as tatuagens — ainda sdo vistas com preconceito
por grande parte da sociedade. Estudos averiguaram que muitas pessoas
tatuadas sofrem preconceito, ndo sdo aceitas em alguns contextos, per-
dem vagas de emprego e sdo marginalizadas simplesmente por terem
o corpo tatuado. A intolerincia e o desrespeito pelas decisdes do outro
estdo cada vez mais acentuados.

Com base nesses pressupostos, nos pareceu relevante estudar a
histdria das tatuagens considerando que se tornou uma pratica muito
comum nos dias atuais, mas a0 mesmo tempo acabou estigmatizando
aqueles que optam por ela. Também porque muitos jovens se interes-
sam por este tema e terdo um estudo académico disponivel para sua
consulta. A pesquisa teve como objetivo geral verificar como as tatua-
gens sdo vistas pela sociedade do século XXI, bem como mapear suas
origens, seu papel na antiguidade e na modernidade e como ¢ vista
nas religioes.

Nosso estudo foi dividido em duas etapas, na primeira utilizamos
a pesquisa bibliografica e webgrafica buscando em artigos, reportagens,
noticias, trabalhos académicos e documentarios o material necessario
para elaborac¢do do referencial teédrico. Esta etapa foi complicada, pois
ndo encontramos muito material cientifico e a maioria de nossas fontes
sao reportagens ou posts de blog.

Na segunda etapa realizamos uma pesquisa de campo de cunho
qualitativo. Nosso espago de pesquisa foi uma escola publica de Goia-
nia-GO e nossos sujeitos foram 98 alunos do Ensino Médio (EM).
Como instrumento de pesquisa utilizamos um questionario com ques-
toes abertas e fechadas que foram sistematizadas e analisadas visando
responder nossas questoes norteadoras.
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Apés analisar os dados coletados, verificamos que, embora os
estudos realizados a partir de 1990 mostrem a tatuagem como um pro-
cesso moderno e como parte do contexto atual, o preconceito aos tatua-
dos ainda esta vigente. A sociedade segue estigmatizando, rotulando os
individuos que optam por esta prética, fato que merece cada vez mais
atencdo e estudo.

2 AS TATUAGENS E SUAS ORIGENS

A pratica de desenhar/tatuar a pele foi iniciada em 4000 a.C.,
conforme indicios encontrados durante estudos sobre os povos egip-
cios. Nesse periodo, além de utilizar a tatuagem com fungédo estética,
0 povo costumava marcar a pele como forma de adoragao aos deuses.
Também existe a hipotese de que o termo tatuagem tenha surgido a
partir das marcas e cicatrizes adquiridas durante guerras e batalhas de
diferentes povos.

Segundo Huerta (2014), os povos egipcios costumavam utili-
zar as tatuagens como um amuleto magico, oferenda, adoragao aos
deuses ou como forma de valorizacao da beleza. Era uma pratica
quase exclusiva das mulheres. Em mumias egipcias do sexo femi-
nino, como a de Amunet, foram encontradas tatuagens abdominais
que podem ter relacao com cultos a fertilidade. Também ha indi-
cios de que as tatuagens eram praticas quase que exclusivamente
femininas.
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Figura 1 - Mimia Amunet

Fonte: < http://noholodeck.blogspot.com.br/2013/01/tatoo-trend.html>

Em 1991, nos Alpes suigos, foi encontrado um registro bem mais
antigo: Otzi, o famoso ‘Homem de Gelo, que teria vivido entre 7.000 e
4.000 a.C. Essa mumia humana foi encontrada em bom estado de con-
servagdo, o que permitiu aos pesquisadores um estudo mais aprofun-
dado de suas origens. De acordo com antropdlogos, a mumia apresenta
linhas azuis tragadas por quase todo o seu corpo e acredita-se que sdo
os vestigios mais antigos de tatuagens.


http://noholodeck.blogspot.com.br/2013/01/tatoo-trend.html
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Figura 2 - Otzi, o ‘Homem de Gelo’

Fonte: < http://cienciahoje.uol.com.br/noticias/2012/02/segredos-do-homem-do-gelo>

Conforme Huerta (2014), alguns estudiosos acreditam que as
marcas azuis pelo corpo do ‘Homem de Gelo’ podem ter sido feitas
com fins terapéuticos semelhantes aos da acupuntura. Os nativos da
Nova Zel4andia, os Maoris, usavam a tatuagem para distinguir os inte-
grantes de diferentes classes sociais e se destacaram pelo estilo Moko,
tatuagem tradicional feita no rosto. Todos os homens, guerreiros ou
descendentes de uma classe social elevada eram obrigatoriamente ta-
tuados no rosto. Ter o rosto elegantemente tatuado era motivo de mui-
to orgulho, demonstrava forca e poder. Algumas mulheres também
eram tatuadas, porém ndo eram tatuagens tao bem elaboradas como
as dos homens.


http://cienciahoje.uol.com.br/noticias/2012/02/segredos-do-homem-do-gelo
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Figura 3 - Nativos Maoris

Fonte: <http://cabanodatabauera.blogspot.com.br/2013/05/tattoo-e-tatu.html>

No inicio do século XIX, os Maoris descobriram que cabegas
tatuadas eram muito valiosas para comerciantes europeus e passa-
ram a matar nativos de tribos rivais para trocar suas cabegas por
mosquetes. Pessoas tatuadas nao eram comuns na Europa e, por
isso, o comércio de cabegas tatuadas se expandiu por cerca de uma
década.

O major-general Horatio Gordon Robley serviu na Nova Zelan-
dia (em 1860) e ficou fascinado pelas tatuagens, passando a comprar
cabecas tatuadas de diversos lideres nativos. Nesse periodo os nativos
eram considerados selvagens ou animais, ndo mereciam respeito e para
muitos europeus era normal ostentar cabecas decepadas (de amimais
ou de humanos) em suas paredes, conforme explica Huerta (2014). Ao
retornar a Inglaterra vendeu sua cole¢do ao Museu Americano de His-
toria Natural.


http://cabanodatabauera.blogspot.com.br/2013/05/tattoo-e-tatu.html
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Na India as tatuagens costumam ser temporarias, pois utilizam
uma pratica chamada mehndi: pintura corporal com o pigmento de hen-
na. Nessa pratica, os desenhos duram no maximo uma semana e sao fei-
tos com o objetivo de embelezar. Geralmente, a técnica ¢ utilizada para
casamentos, festas, eventos, espetaculos e ocasides especiais.

Figura 4 - Tatuagem mehndi

Fonte: <http://www.artenocorpo.com/1160/0-que-e-tatuagem-mehndi>

No século XX, os marinheiros americanos comegaram a se ta-
tuar e a Igreja os expulsou do pais alegando ser “coisa do deménio”, a
tatuagem foi associada as praticas religiosas e a criminalidade. De acor-
do com Marques (2009), os marinheiros foram os responsaveis por po-
pularizar as tatuagens na modernidade, pois, ao visitar tantos povos e
conhecer as préticas de “marcar a pele’, eles passaram a se tatuar com
mais frequéncia e levar esta pratica para seu pais. Entre eles as tatuagens
mais comuns sao de dncoras, barcos e mulheres, todas refletindo parte
de suas trajetorias, viagens e amores.


http://www.artenocorpo.com/1160/o-que-e-tatuagem-mehndi
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Figuras 5, 6 e 7 - Tatuagens de marinheiros

Fonte: <http://www.artenocorpo.com/750/tatuagens-de-marinheiros>

Além dos marinheiros, outros representantes das classes sociais
de baixa renda (padeiros, operarios, prostitutas e criminosos) também
passaram a se tatuar e a reagao da sociedade foi marginaliza-los.

Por conta da chamada antropologia criminal, surgida a
partir da segunda metade do século XIX, as conotagdes
pejorativas haviam se cristalizado na Europa catélica. Da
Itélia até Portugal, tatuagem era coisa de cidaddo de se-
gunda classe. O mesmo ndo acontecia nos paises protes-
tantes, como Alemanha, Holanda e Inglaterra, onde reis,
imperadores e aristocratas também adornavam suas peles.
(MARQUES, 2009, p.1).

Os individuos que se tatuavam passaram a ser rejeitados pela so-
ciedade e marcados como membros de “classe inferior”. Essa pratica era
vista e comparada a civilizagdes consideradas arcaicas e selvagens, estra-
nhas aos progressos da civilizagao.


http://www.artenocorpo.com/750/tatuagens-de-marinheiros
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3 TATUAGEM E RELIGIAO

Na perspectiva de algumas religides - o islamismo, o judaismo, o
cristianismo e os Mormons - o ato de modificar esteticamente o corpo
é visto como algo inadequado. Segundo Marques (2009), no islamismo
as praticas de modificagdo corporal, como a tatuagem, sdo proibidas
devido a creng¢a de que ao modificar seu corpo se modifica uma cria-
¢ao de Allah e isso é visto como pecado. Segundo as crengas islamicas
as mulheres que se tatuam com a finalidade de embelezamento serdo
amaldigoadas por Allah.

Os Moérmons siao aconselhados por seus lideres a ndo tatuar
seus corpos. Os membros do grupo sao comunicados por seus lide-
res que ndo devem realizar nenhum tipo de modifica¢do corporal,
conforme explica Marques (2009). Eles acreditam que o corpo é um
templo sagrado que deve permanecer livre de qualquer impureza.
Ao modificar/marcar seus corpos estariam cometendo um grande
pecado.

No cristianismo as tatuagens sao identificadas e comparadas aos
rituais pagdos que simbolizavam a cren¢a em deuses. Eles defendem que
segundo a Biblia os cristdos ndo devem marcar seu corpo com tatuagens
porque ele é o templo do espirito santo.

No judaismo as tatuagens também sao proibidas, pois acreditam
que elas fazem parte da cultura paga. As modificagdes corporais, exceto
a do ritual de circuncisdo, sdo vistas como resisténcia aos principios ju-
daicos e sao coibidas de forma veemente. Segundo Marques (2009), as
tatuagens se originaram de atos de idolatria, seguindo costumes pagaos
e, por este motivo, sdo proibidas no judaismo. As tatuagens também
foram associadas ao Holocausto e aos campos de concentragao, ja que
os prisioneiros eram identificados por meio delas.

De acordo com Marques (2009), no hinduismo pode-se perce-
ber uma visdo diferente em relacio a pratica de desenhar sobre a pele,
acredita-se que a tatuagem na regido do rosto aumenta o bem-estar es-
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piritual. Considerando as perspectivas religiosas citadas, no hinduismo
encoraja-se a marcar a testa.

4 TATUAGENS NA MODERNIDADE

Segundo Pérez (2006), a tatuagem teve seu auge no Brasil em
meados da década de 1960 com a introducdo das técnicas modernas,
das maquinas elétricas trazidas por um imigrante dinamarqués, ma-
rinheiro, filho de pais tatuadores (Knud Harld Lucky Gregersen). Ele
chegou ao Brasil em 1959 e permaneceu até sua morte em 1983. Com o
passar dos anos ele se converteu em icone nesta area e divulgou a pratica
em todo o pais.

No ano de 1967, tribos urbanas, roqueiros, motoqueiros, hi-
ppies e, de maneira mais radical, os punks e os skins foram
apropriando-se desse imagindrio, adotando a tatuagem como
uma marca corporal através da qual ostentavam publicamen-
te sua vontade de romperem com as regras sociais e de si-
tuarem-se deliberadamente a margem da prépria sociedade.
(PEREZ, 2006, p. 1).

As formas utilizadas para tatuar foram se modificando com o
passar dos anos e na década de 1970 houve a substituicdo das agulhas
caseiras por maquinas elétricas. A tatuagem perdeu o status de atividade
artesanal e passou a ser vista como uma técnica, conforme afirma Pérez
(2006). Na década de 1990 os estiidios comegaram a surgir e a atividade
antes realizada em casa, bares, festas e presidios, comecou a assumir o
espaco comercial. Os estidios apresentam maior cuidado com a higie-
ne, utilizam materiais descartaveis, apresentam catalogos com tatuagens
ja feitas e ddo énfase aos trabalhos mais artisticos.

Segundo Medeiros, Gouveia, Pimentel, Soares e Lima (2010), di-
versas areas do conhecimento passaram a se interessar pelas técnicas de
tatuagem utilizadas nas ultimas décadas. Com isso, muitos estudos tém
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sido desenvolvidos relacionando os tatuados a comportamentos des-
viantes. Também verificaram que alguns individuos tiveram doengas
infecciosas ap6s serem tatuados, fato que passou a preocupar os estu-
diosos e exigir maior cuidado durante os procedimentos utilizados nas
tatuagens.

Pesquisadores descobriram que individuos tatuados recebem
atendimento diferenciado em estabelecimentos de saide, mas isso nao é
algo positivo. Ao serem recebidos e cuidados percebeu-se que nao lhes
¢ dada aten¢do na mesma propor¢do que aos demais. Medeiros, Gou-
veia, Pimentel, Soares e Lima (2010) explicam que foi constatado que
as mulheres apresentam maior resisténcia e preconceito em relagdo aos
tatuados. Homens que sdo tatuados fumam mais, se relacionam com va-
rias parceiras e apresentam comportamento mais violento. As mulheres
tatuadas sdo seletivas e consomem mais drogas ilicitas.

Por outro lado, existem atitudes relacionadas as tatuagens que
tém como objetivo prestar auxilio a pessoas doentes. Nos Estados Uni-
dos foi criada uma plataforma que retine tatuadores de todo o mundo
com o intuito de ajudar vitimas de cancer de mama. Eles se oferecem
para tatuar os seios de mulheres que retiraram a mama.

As praticas relacionadas as modificagdes corporais sempre gera-
ram polémica ao longo da histéria. Para Serra (2014), embora a socieda-
de atual viva um periodo de grandes avancos, parece que a mentalidade
das pessoas necessita adaptar-se a essa realidade. Teoricamente o pre-
conceito tem sido desconstruido nos ultimos anos, mas ao ler os relatos
de estudos realizados percebemos claramente que esse comportamento
ainda é muito forte.

5 METODOLOGIA
Para a realizagdo do presente estudo organizamos nosso percurso

metodoldgico e dividimos em alguns momentos especificos. O primeiro
momento foi elaborar nosso mapa conceitual definindo o problema e
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as questoes de pesquisa. Como problema de pesquisa, apresentamos:
Como as tatuagens sdo vistas no século XXI? As questoes de pesquisa
sao: Quais as origens das tatuagens; como as tatuagens sdo vistas nas
religides; qual o papel das tatuagens na antiguidade; e qual o papel das
tatuagens na modernidade.

Nossa pesquisa teve como objetivo geral verificar de que forma as
tatuagens sao vistas na modernidade. Como objetivos especificos, bus-
camos: mapear as origens da tatuagem; verificar seu papel e importancia
na histdria antiga e nos dias atuais; e identificar o que as religioes defen-
dem no que se refere as praticas de modifica¢ao corporal.

Definimos como espago uma escola publica de Educagdo Bé-
sica situada na cidade de Goiania-GO. Selecionamos como sujeitos
de pesquisa estudantes de seis turmas de Ensino Médio da escola
citada, totalizando 98 informantes. Os sujeitos foram apresentados
nas discussoes a partir da sigla “EEM” (estudante do Ensino Médio)
e de um “namero” (definido aleatoriamente durante a leitura e ana-
lise dos dados).

Como instrumento de pesquisa optamos por um questiona-
rio com trés questdes sobre o perfil do sujeito e seis questdes que
abordam a tematica de pesquisa. Também entregamos aos alunos
um termo de consentimento com a apresentagdo dos objetivos da
pesquisa.

6 DISCUSSAO: A OPINIAO DE ESTUDANTES DO ENSINO ME-
DIO SOBRE AS TATUAGENS

Dentre os 98 sujeitos pesquisados, 57 sio do sexo feminino e 41
do sexo masculino. A maioria dos sujeitos tem 17 anos (34), seguido de
16 anos (31) e 18 anos (26). Os demais estdo na faixa etdria de 15 anos,
19 anos ou acima de 20 anos, perfazendo um total de sete sujeitos. Os
graficos apresentam os dados a partir de porcentagem:
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Grifico 1 - Sexo Grifico 2 - Idade

Fonte: Elaborado pela autora.
Questdo 1: Voce tem tatuagem em seu corpo?

Dos 98 participantes, 4 sdo tatuados e os demais (94) ndo, em
termos de porcentagem, somente 3% dos sujeitos tém tatuagem.
Esse dado reflete que os jovens ainda nédo se sentem seguros em re-
lagao a estas praticas ou, talvez, apresentem algum tipo de rejei¢ao
a técnica.

Questio 2: Em caso de resposta positiva, responda as seguintes
questdes: Quantas tatuagens vocé tem? Qual foi sua motivagao ao ta-
tuar-se? Vocé ja sofreu algum tipo de preconceito por ser tatuado(a)?
Explique. Vocé ja sentiu vontade de retirar sua tatuagem?

Os quatro sujeitos tatuados relataram que a motivagao pela ta-
tuagem se deu pelo desejo de sentir-se diferente, de ndo querer seguir
<« ~ » \ . . . J4

padrdes” comuns a majoria das pessoas. Isso pode ser visto também
como um ato de rebeldia.
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e Gosto daquilo que é diferente, 0 comum é muito vago. Além
disso, gosto de desenhos exdticos (EEM53).

Sobre preconceito, dois dos sujeitos relataram que ja so-
freram algum tipo, informagdo que vai ao encontro da pesqui-
sa publicada por Medeiros, Gouveia, Pimentel, Soares e Lima
(2010). As pessoas tatuadas em algum momento acabam sendo
marginalizadas e tratadas pejorativamente, inclusive por suas
familias.

e Sim, as pessoas me olham muito quando exponho meus dese-
nhos, agora nio sei se me julgam ou acham bonito (EEM53).
e Sim, minha familia é contra (EEM75).

Ao tratar do desejo de retirar a tatuagem, dois dos sujeitos rela-
taram que querem cobrir a tatuagem feita e que ja enjoaram dela. Os
demais estdo satisfeitos com suas tatuagens e nunca sentiram vontade
ou necessidade de retird-las.

e Ja senti vontade de cobrir minha tatuagem com outra por
cima (EEM68).

e Sim, pois enjoei dela, e ela estd desbotada (EEM63).

e Nunca, por mim seria um gibi (EEM53).

Questio 3: Vocé acredita que ao se tatuar é possivel contrair al-
guma doenga?

Dentre os 98 sujeitos pesquisados, 17 acreditam que ao se tatuar
nao ha riscos de contrair alguma doenca. Ja 81 deles acham ser possivel
contrair alguma doenga durante o procedimento. A grande maioria dos
jovens aqui pesquisados mostraram que conhecem os perigos que cor-
rem ao se tatuar.
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Questao 4: Vocé percebe que o fato de ser tatuado pode atra-
palhar em algum contexto? Em caso de resposta afirmativa, cite o(s)
contexto(s) e justifique.

Ao analisar as respostas dos participantes, verificamos que 74 acre-
ditam que o fato de ter tatuagem pode atrapalhar o individuo ao ingressar
no mercado de trabalho; 12 dos sujeitos entrevistados afirmam que niao
atrapalha em nada; 7 dizem que a sociedade néo aceita os tatuados; 6 ndo
se posicionaram nesta questdo. Os contextos citados foram: ao seguir car-
reira militar, conseguir trabalho e infectar-se com alguma doenga. Dentre
os depoimentos dos que defendem que o fato de ser tatuado pode preju-

dicar socialmente os individuos, selecionamos alguns trechos:

e Sim, pois, infelizmente, em nossa sociedade a tatuagem ¢
malvista pela populagdo. Ainda vivemos em um mundo que
¢ movido pelas aparéncias (EEM13).

e Sim, na procura de empregos, em alguns atendimentos em
lojas e outros hé preconceito com pessoas tatuadas, pensam
que sdo marginais ou algo do tipo (EEM2).

Questao 5: Qual a sua opinido sobre tatuar o corpo?

Nesta questdo as respostas dos participantes foram mais varia-
das. Verificamos que 30 dos sujeitos entendem que as pessoas sao livres
para fazer o que quiserem com seus corpos e que a sociedade ndo tem o
direito de interferir em questdes individuais que ndo afetam o coletivo,
conforme explicam Pérez (2006). Selecionamos dois trechos:

e Todos possuem direito e a posse do seu proprio corpo, tatuar
ndo deveria ser um problema, mas infelizmente é (EEM93).

e A minha opinido sobre tatuar o corpo é que cada um tem o
dominio sobre seu corpo, se sente bem tatuar e ter tatuagem
ninguém deve dar palpites (EEM16).
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Para 28 dos participantes as tatuagens sdo “bonitas e legais” e em
algum momento pretendem se tatuar. Outros 15 entendem que é uma
forma de expressar sua individualidade, personalidade, gostos e opiniéo.

e Dependendo de qual parte do corpo e do desenho da tatua-
gem, eu acho bonito. E ndo discrimino quem tem, pretendo
fazer (EEMO08S).

e Euacredito que é uma forma de expressar uma opiniao, gosto
ou personalidade (EEM61).

Dentre os restantes, 8 acham “legal” ser tatuado ou nao tém nada
contra, mas ndo faria uma tatuagem. A minoria, 2 sujeitos, disse que
jamais faria por questdes religiosas, fato que confirma os relatos de Mar-
ques (2009) sobre as religides que creem que tatuar o corpo é um peca-
do, um ato de violéncia.

e FEu ndo tenho nada contra, mas ndo tenho vontade de fazer
em mim (EEM48).

e Eu respeito quem tem tatuagem, mas néo faria por motivos
religiosos (EEM54).

Os sujeitos restantes, 15, apresentaram respostas variadas: acha
feio, existe preconceito, nao ¢ relevante, nao tem opinido formada, nada
contra as tatuagens, mas nao faria.

Questao 6: Em sua opinido, como a tatuagem é vista na sociedade
do século XXI?

Ao abordar a visao dos sujeitos sobre as tatuagens no século XXI,
50,9% acreditam que ainda hoje elas sdo vistas com preconceito, muitas
pessoas sdo marginalizadas e criticadas por terem o corpo tatuado, con-
forme afirmam os sujeitos de pesquisa:
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e Ainda hoje, no século XXI, as pessoas possuem uma visio
marginalizada de pessoas tatuadas, mesmo sendo pouco, ain-
da existe (EEM77).

e Diferente do século passado, a tatuagem nio é malvista por
todos. Alguns ainda néo aceitam, mas a grande maioria acei-
ta (EEM32).

® Astatuagens ainda sdo vistas com preconceito, associando as
tatuagens ao mundo do crime (EEM28).

Outros 16,3% dos participantes dizem que a tatuagem ¢é vista de
forma negativa, como “algo ruim’, como se o fato de ser tatuado inferio-
rizasse os individuos:

® Na sociedade quem tem tatuagem é visto como malandro,
maloqueiro, e acho isso errado, pois uma coisa ndo condiz
com a outra (EEM50).

Dos demais sujeitos 10,2% defenderam que ter tatuagem ¢
algo normal, que faz parte do mundo moderno e que acham um
absurdo os atos de intolerancia as decisdes alheias. Os 16,5% res-
tantes afirmaram que as tatuagens ndo passam de modismo e sdo
atos de violéncia e abuso com o corpo. Talvez esses informantes
possam estar ligados a alguma religido que nao permite o uso de
tatuagens, mas como ndo direcionamos ou relacionamos as per-
guntas as religides dos participantes ndo podemos afirmar que
esta seja a razao.

7 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da pesquisa realizada foi possivel conhecer as origens
das tatuagens e o que motivou o seu surgimento. Antes deste estudo nao
imaginavamos que uma técnica que hoje parece ser tdo simples passou
por momentos histdricos tao diferentes. Saber de sua importancia e re-
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presentacao em alguns povos nos fez refletir sobre a diferenga de valores
em cada sociedade.

Ao verificar seu papel na atualidade foi possivel inferir que as
tatuagens ja ndo assumem a fun¢do de marcar poder e honra, ao con-
trario, muitos tatuados acabam sendo marginalizados e hostilizados
pela sociedade. Estudos também comprovaram que alguns tatuados
apresentam comportamentos desviantes, sdo agressivos, usam drogas
ilicitas e se relacionam com varios parceiros. Questdes que também sdo
frequentes em néo tatuados.

Mesmo com todos os estudos realizados a partir de 1990 visando
mostrar a tatuagem como um processo moderno, no qual se utilizam
instrumentos adequados e higienizados, o preconceito ainda esta vigen-
te. As tatuagens seguem com velhos estigmas e nossa sociedade, embo-
ra tente aparentar modernidade, continua rotulando os tatuados.

Para finalizar, nos parece relevante ressaltar que esta pesquisa foi
muito importante para nossa formacdo académica e que certamente au-
xiliard nos estudos futuros. Iniciar a pesquisa académica ainda no EM
contribui para a nossa formagao integral e enriquece nossos conheci-
mentos cientificos.
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O PAPEL DO NUTRICIONISTA NA
ALIMENTACAO ESCOLAR

Profa. Ms. Iris Oliveira de Carvalho
Mariana Vieira da Cunha

RESUMO

Este trabalho apresenta uma pesquisa sobre as fun¢des de um nutricio-
nista na escola. Esta investigacdo foi realizada no segundo semestre de
2015, com uma nutricionista de um colégio publico federal. O instru-
mento utilizado foi a entrevista com a profissional responsavel pela ela-
borag¢ao do cardapio da escola. O objetivo foi verificar como é realizado
e qual é a importincia do trabalho do nutricionista na escola. Tomamos
por base as diretrizes do Programa Pnae e o perfil de um profissional
graduado em uma universidade federal. Ao final, apresentamos a and-
lise das respostas dadas pela participante entrevistada, especificamente
para este artigo. Destacamos a atuagao deste profissional na area escolar,
como ¢ elaborado um cardapio saudéavel e quais sao as caracteristicas
necessarias para exercer a profissdo. A partir da analise das respostas
obtidas percebemos a importancia deste profissional e sua atuagdo no
contexto escolar.

Palavras-chave: Nutricionista. Perfil. Alimenta¢do saudavel. Saude.
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1 INTRODUCAO

O Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagdo (Cepae) é
a Unidade de Educagdo Basica da Universidade Federal de Goias e se
divide em Educacio Infantil (EI), 12 e 22 fase do Ensino Fundamental
(EF) e Ensino Médio (EM). Por meio de um Projeto Politico Pedagdgico
(PPP), que determina as diretrizes do processo educacional, o principal
objetivo da instituicdo é estabelecer uma relagao de didlogo com alunos,
professores, pais, técnicos administrativos, estagidrios e pesquisadores,
rumo ao conhecimento.

O PPP do Cepae estabelece, no ntcleo basico do EM, a disciplina
de Trabalho de Conclusdo de Curso do Ensino Médio (TCEM). Trata-
-se de uma disciplina obrigatéria, com carga hordria de 40 horas para
atividades de pesquisa e encontros entre o aluno e seu orientador. A
disciplina é pré-requisito para finalizar o Ensino Médio, prevé a defesa
do TCEM perante uma banca de trés professores.

Como sou aluna do terceiro ano do EM e deveria elaborar um
trabalho de TCEM, resolvi abordar a fun¢do do nutricionista, pensando
até em seguir a carreira. No decorrer do trabalho fui observando o lan-
che escolar durante o recreio, os horérios da profissional em atividade e
principalmente o modo como a nutricionista trabalhava.

O ponto de partida foi procurar informagdes sobre o tema. Des-
cobri que existe o Programa Nacional de Alimenta¢do Escolar (Pnae),
criado para gerir os recursos financeiros do Governo Federal, em cara-
ter suplementar, aos Distritos, Estados e Municipios e para a aquisi¢cdo
de géneros alimenticios destinados a merenda escolar (BRASIL, 2009).
O Pnae estabelece os critérios para a elaboracdo de um cardapio sauda-
vel que deve ser repassado as escolas.

Assim, estabelecemos, eu e a minha orientadora, os objetivos e as
perguntas que nortearam o trabalho, a metodologia utilizada e o instru-
mento de coleta de dados. Desta forma, o objetivo principal da pesquisa
foi verificar como é realizado e qual a importancia do trabalho do nutri-
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cionista na escola. Especificamente, buscamos observar de que maneira
o curso de Nutri¢io contribuiu para o desempenho da profissional no
ambiente escolar. E ainda, quais sdo os critérios para planejar a merenda
escolar.

Decidimos realizar uma pesquisa qualitativa tendo a nutricionis-
ta da escola como participante. A fim de alcancar nossos objetivos esco-
lhemos a entrevista como instrumento de coleta de dados (ver roteiro
de entrevista no apéndice). As respostas foram analisadas tomando por
base os autores escolhidos para alicercar este estudo, os documentos que
norteiam a alimentagao escolar, bem como, o que nos apresenta o perfil
do curso de Nutri¢do (no apéndice as respostas dadas pela nutricionis-
ta).

A seguir apresentamos o referencial tedrico sobre alimentagdo
saudavel e o perfil do nutricionista.

2 ALIMENTACAO SAUDAVEL

Uma nova pesquisa realizada pela Organizagdo Mundial de Satude
(OMS), com a Organizagao de Agricultura e Alimentos da ONU (FAO),
alerta governos de todo o mundo que a dieta e o estilo de vida precisam
ser modificados, para que se possa combater o aumento de doengas cro-
nicas, como a obesidade, cada vez mais presente entre os jovens.

Segundo a pesquisa, o consumo de agtcar na dieta de um jovem
ndo deveria ultrapassar de 10% das calorias diarias. Também foi reco-
mendado que os carboidratos sejam responséveis por entre 55% e 75%
da ingestdo caldrica diaria e o consumo de frutas deveria aumentar para
400 gramas didrias, trazendo assim beneficios para a satide dos jovens
(SAMPAIO, 2015).

A promogao da satde é considerada uma estratégia importante
no processo saude-doenca-cuidado, sendo direcionada para o fortale-
cimento do carater promocional e preventivo (ASSIS et al., 2002). Uma
das estratégias mais efetivas que contribuem para a promogao da saude
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¢ a combinagio de apoio educacional e ambiental, envolvendo dimen-
soes ndo so6 individuais, mas também organizacionais e coletivas, visan-
do atingir a¢oes e condi¢des de vida conducentes a saude. Nesse sentido,
a educagido nutricional pode ser considerada um componente decisivo
na promogao de saude (CANDEIAS, 1997).

Nessa perspectiva, Perez e Aranceta (2001) afirmam que a escola
¢ um espago privilegiado para a construgao e a consolidagdo de praticas
alimentares saudaveis em criangas, pois ¢ um ambiente no qual ativida-
des voltadas a educagdo em satide podem apresentar grande repercus-
sdo. Nesse contexto, estdo inseridas todas as dimensoes do aprendizado:
ensino, relacdes lar-escola-comunidade e ambientes fisico e emocional,
podendo, assim, beneficiar os estudantes em fases fundamentais de suas
vidas: infancia e adolescéncia (BURSTROM et al., 1995).

Portanto, em 2013, o Ministério da Educacio criou a resolu-
¢do que dispoe sobre o atendimento da alimentacdo escolar - Pnae,
e divulgou as diretrizes e objetivos do programa. No art. 2° dessa
resolucao obtém-se as diretrizes que o programa deve implantar. Os
paragrafos I, II, V e VI tratam da inclusdo da educagao alimentar e
nutricional ao ensino e aprendizagem e ao que o profissional deve
obedecer, entre eles: 0 apoio ao desenvolvimento sustentéavel, o direi-
to a alimentagao escolar, o dever de garantir a seguranga alimentar
dos alunos com acesso de forma igualitaria, respeitando as diferen-
cas biologicas entre idades e condi¢des de satide daqueles alunos que
precisam de atengdo especifica e/ou que se encontrem em vulnera-
bilidade social.

No art. 3°, paragrafo unico, ¢ estabelecido o objetivo do Pnae.
Este deve contribuir para o crescimento e desenvolvimento biopsicos-
social, a aprendizagem, o rendimento escolar e a formacdo de praticas
alimentares saudaveis dos alunos, por meio de educagdo alimentar e
nutricional e da oferta das refeigdes que cubram suas necessidades nu-
tricionais durante o periodo letivo.
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3 O PERFIL DO NUTRICIONISTA

Segundo os artigos 1° e 2° do codigo de ética do nutricionista (CFN
334/2004), este profissional tem como fungao contribuir para a satde dos
individuos e da coletividade, cabendo a ele a produgao do conhecimento
sobre a alimentac¢do e a nutri¢do nas diversas areas de atuagao profissio-
nal, buscando continuamente o aperfeigoamento técnico-cientifico, pau-
tando-se nos principios éticos que regem a pratica cientifica e a profissao.

Caracteriza-se pelo seu dinamismo para atuar nas diversas areas
que a profissio dispde, como nutri¢do clinica, produgéo, saude publica,
escolas, e em campos até pouco tempo impensaveis como hotelaria, nu-
tricdo esportiva e marketing.

A atuacdo do nutricionista na alimentacio escolar remonta a
criagdo do Programa Nacional de Alimentagao Escolar (Pnae), condu-
zido pelo Ministério da Educagao e Cultura (MEC), pois se trata de um
importante programa de aten¢ao a satide de uma parcela especialmente
vulnerével da populagao.

Sua atuagdo nesses programas é garantida pela legislacao atual,
colocando esse profissional como o Responsavel Técnico (RT) para o
governo federal, especialmente na elaboragdo de cardapios. O Conse-
lho Federal dos Nutricionistas (CFN) também garante essa atuagéo, por
meio de resolucdes especificas.

O profissional formado pelo curso de Nutri¢do devera estar apto
ao exercicio de habilidades e competéncias gerais e especificas. As ge-
rais dizem respeito: a atengdo a saiide seguindo a Lei n° 8.234, de 17
de setembro de 1991 (lei que estabelece ao nutricionista zelar pela pre-
servagdo, promogao e recupera¢do da saude), a tomada de decisdes, a
comunicagao, a lideranca, a administracao, ao gerenciamento e a busca
de educagdo permanente (BRASIL, 1991).

Um nutricionista graduado deve dominar conhecimentos sobre
composicio, propriedades e transformagoes dos alimentos e seu aprovei-
tamento pelo organismo humano, na atengdo dietética. Deve exercer o
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controle de qualidade dos alimentos em sua area de competéncia; pla-
nejar, gerenciar e avaliar unidades de alimentagdo e nutrigao, visando a
manutencio ou melhoria das condi¢oes de satide de coletividades sadias e
enfermas; planejar, prescrever, analisar, supervisionar e avaliar dietas e su-
plementos dietéticos para individuos sadios e enfermos (CFN/334, 2004).

Desse modo, o profissional sera capaz de trabalhar em qualquer
nivel do sistema de saude; em empresas de diferentes complexidades nas
unidades de alimenta¢io e nutrigdo; em clinicas, hospitais e consultd-
rios isolados; em industrias de alimentos; em 6rgaos publicos, progra-
mas governamentais, organizagdes privadas e ndo governamentais.

Apresentamos a seguir a metodologia escolhida para a coleta dos
dados com a participante do estudo.

4 METODOLOGIA

Para realizar este estudo, escolhemos desenvolver uma pesquisa
qualitativa. Segundo Minayo (2001), o método qualitativo procura ex-
plicar o porqué das coisas, explorando o fendmeno onde ele ocorre, sem
necessidade de quantificar os dados. Apresenta as opinides dos partici-
pantes, suas emogoes, valores e atitudes.

A coleta de dados foi realizada por meio de entrevista que conti-
nha dez perguntas relacionadas ao trabalho da participante no contexto
escolar. Durante algumas semanas tentamos encontrar pessoalmente a
participante para realizar a entrevista. Como seu periodo na escola é
curto e se reduz a duas manhas na semana, nao foi possivel encontra-la
pessoalmente em periodo de tempo em que conseguisse responder as
questdes. Entdo, optamos por envid-las por e-mail ela, que prontamente
nos retornou com as respostas as perguntas da entrevista.

A entrevista é a maneira mais usual no trabalho de campo para
coleta de dados. Nao se trata, segundo Minayo (2001), de uma conversa
despretensiosa e neutra, uma vez que traz o relato do participante sobre
uma experiéncia vivenciada de determinada realidade.
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No préximo item, nos ocupamos da apresentacdo e analise dos
dados coletados.

5 APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS

Como ja foi mencionado, o objetivo deste trabalho foi verificar
como ¢é realizado e qual a importancia do trabalho do nutricionista na
escola. Especificamente, buscamos observar de que maneira o curso de
nutri¢do contribuiu para o desempenho no ambiente escolar. E por fim,
quais sdo os critérios utilizados para planejar a merenda escolar. Neste
sentido, foi realizada uma pesquisa qualitativa, no segundo semestre de
2015, com a nutricionista da escola. Esta, doravante denominada Clara
(pseuddnimo), respondeu ao roteiro de entrevista (ver apéndice) e suas
respostas sdo apresentadas e analisadas tomando por base o referencial
tedrico que utilizamos neste estudo.

A nutricionista Clara, profissional que coordena a alimenta¢io
dos alunos da escola, estd presente as tercas e quintas-feiras, e atende a
demanda da alimentagido escolar apenas nesses dois dias citados. O car-
dapio do colégio ¢ bastante variado no sentido de incentivar o consumo
de alimentos mais naturais e menos industrializados, como uma forma
educativa nutricional, conseguindo, assim, aumentar o consumo de fru-
tas e preparagdes com leite na alimentac¢do dos alunos.

O planejamento da alimentagdo oferecida na escola considera: as-
pectos nutricionais; aspectos sensoriais; sazonalidade de frutas e vegetais;
aceitacao dos alunos; nimero de manipuladores de alimentos; equipa-
mentos disponiveis e em funcionamento e custo dos ingredientes.

Para a profissional, uma alimentagao saudavel se traduz na inges-
tao, ao logo do dia, de frutas, verduras, leite e derivados, carnes magras,
cereais e massas, evitando, assim, alimentos ricos em sal, carboidratos,
gordura, conservantes e aqﬁcares. Percebemos, portanto, que Clara tem
uma concepgao de alimentagdo saudavel que segue o que foi estabe-
lecido pela OMS e esta em consonancia com Sampaio (2015), que re-
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comenda o aumento na ingestdao de frutas. Candeias (1997) reforca a
importancia do nutricionista escolar para a promog¢ao da sadde.

Clara afirma que o curso de Nutri¢do em uma universidade fe-
deral trouxe a ela conhecimento técnico-cientifico, desenvolvimento de
habilidades como lideran¢a, comunica¢ao, organiza¢ao e comprometi-
mento com a satude e o bem-estar dos individuos, o que de fato o curso
nesta area proporciona, como afirma o CFN, na Resoluc¢do 334/2004
(CFN/334, 2004).

A selegao dos fornecedores de alimentos, para o colégio em ques-
tdo, é feita pelo Departamento de Material e Patrimonio da Universidade
Federal. Neste departamento é realizada a licitagdo publica. E selecionado
o fornecedor que apresentar a proposta de menor preco e que atender aos
quesitos minimos de qualidade. Ap6s a aprovagao, o fornecedor escolhido
¢ contratado para entregar a matéria-prima por um ano, atendendo aos
pedidos que sdo feitos semanalmente via e-mail, e as entregas ocorrem
conforme o cardapio elaborado pela nutricionista. Tais procedimentos es-
tdo em consondncia com o Pnae no que diz respeito a gestao de recursos e
aquisicdo de géneros alimenticios destinados a merenda escolar.

Clara afirma que seu trabalho estd sendo realizado de forma ob-
jetiva e que os resultados sdo satisfatorios. Segundo a profissional, os
alunos passaram a consumir mais alimentos saudaveis e observando o
consumo, a proposta de uma alimenta¢do saudavel e balanceada, que
vem sendo implantada no colégio, esta efetivando-se.

A partir das respostas de Clara percebemos a importancia da for-
magao académica no trabalho realizado pela profissional. Verificamos
que o perfil do profissional de nutri¢ao vem ao encontro das necessi-
dades de estabelecer novas diretrizes na alimentagao dos jovens. Per-
cebemos também que os critérios utilizados por Clara de aumentar a
ingestdo de frutas, verduras e leite esta de acordo com o que estabelecem
o Pnae, a OMS e a Lei 8234/1991, que coloca nas méaos do nutricionista
a missdo de zelar pela preservacdo, promo¢io e recuperagdo da satude
por meio da alimentagao.
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E, por fim, verificamos que os tramites realizados para a aqui-
sicdo dos alimentos oferecidos na merenda escolar seguem o que esta
estabelecido no Pnae. O que observamos de mais importante ¢ a maior
aceitacdo dos alunos ao cardapio elaborado por Clara. Assim, o que se
vislumbra futuramente é que nossos jovens possam desenvolver, real-
mente, uma reeducacio alimentar a partir do que é oferecido na escola.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir deste estudo, pude conhecer mais sobre o curso e a area
de atuagao do nutricionista. Conheci o Programa Nacional de Alimen-
tacdo Escolar (PNAE), que da o suporte para que o profissional exerca o
seu papel e, principalmente, que existem leis e resolu¢des para garantir
alimentagao digna e saudavel para os alunos de escola publica.

Percebi que o nutricionista nao trabalha apenas com a alimenta-
¢do e, sim, com a educa¢io alimentar, tomada de decisdes, comunica-
¢éo, lideranca e administracdo de uma cozinha. Desta maneira, é evi-
dente a importancia deste profissional para o estabelecimento de uma
alimentagdo saudavel e para a aquisicdo de produtos de qualidade que
obedecam as necessidades nutricionais estabelecidas no cardapio.

Observamos que os critérios utilizados para a elabora¢ao da ro-
tina alimentar na escola seguem as diretrizes da OMS e do Pnae, para
a elaboragdo de um cardapio balanceado e saudavel com o aumento da
oferta de frutas, verduras e leite.

Esperamos que esta pesquisa incentive os estudantes a valoriza-
rem o trabalho do nutricionista escolar. E, sobretudo, que promova a
importancia do desenvolvimento de uma educa¢do nutricional, com
vistas a diminui¢ao de alimentos industrializados, hipercaléricos e ricos
em gorduras e agucar.

Desta forma, a minha vontade de seguir a carreira de Nutrigdo foi
sedimentada conhecendo melhor o trabalho deste profissional e consta-
tando sua importancia no ambiente escolar.
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APENDICES

APENDICE A - Roteiro de entrevista

I° - Quantas vezes por semana vocé esta na escola para coordenar os tra-
balhos na cozinha?

2° - Quais sdo os critérios utilizados para planejar a merenda escolar?

3° - Como sido realizadas as compras de alimentos para a merenda?

4° - Quais os alimentos mais consumidos na merenda da escola? Por qué?

5° - De que maneira a opinido dos alunos sobre a merenda interfere na hora
de elaborar o cardapio?

6° - Em sua opinido, como é uma alimentagio saudavel?

7° - De que maneira o curso de Nutri¢do contribuiu para o desenvolvimento
do trabalho do nutricionista?

8° - A escola oferece infraestrutura para o desenvolvimento do trabalho do
nutricionista?

9° -Vocé realiza alguma sensibilizagdo para a introdugio de novos alimentos?

10° - O que vocé ainda ndo conseguiu introduzir na alimentagdo da escola?

Obrigada por participar desta entrevista e contribuir significativamente para

a execucao do meu Trabalho de Conclusiao do Ensino Médio.

Fonte: Elaborado pela autora.

APENDICE B - Respostas da participante Clara

I°- Estou na escola, apenas, as tercas e quintas-feiras.

2°- O planejamento do cardapio considera: aspectos nutricionais, as-
pectos sensoriais, sazonalidade de frutas e vegetais, aceitagdo dos alunos, nu-
mero de manipuladores de alimentos, equipamentos disponiveis e em funcio-
namento e custo dos ingredientes.

3°- A sele¢do dos fornecedores é feita pelo Departamento de Material
e Patrimoénio da Universidade Federal. L4 realizam a licitagdo publica. Vence
o fornecedor que fizer a proposta do menor prego e atender aos quesitos
minimos de qualidade. Apds esta aprovagao o fornecedor fica contratado para
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entregar a matéria-prima por um ano. Os pedidos sao realizados via e-mail e as
entregas sao conforme o cardapio.

4°-Temos um cardépio variado no sentido de incentivar o consumo de
alimentos mais naturais e menos industrializados. Os mais aceitos sio galinha-
da, feijao tropeiro e sanduiche natural.

5°- Ainda n3o temos implantado no colégio o sistema de avaliagio de
aceitagdo dos alunos. Observamos pela quantidade consumida em cada prepa-
ragiao (comparando consumo e resto). Temos observado que o consumo de
frutas e vitaminas tem melhorado nos Ultimos meses.

6°- Alimentagio saudével, em minha opinido, consumir de forma equi-
librada os grupos alimentares nas refei¢gdes diarias. Por exemplo, ao longo do
dia devemos inserir na alimentagao: frutas, verduras, leite e derivados, carnes
magras, cereais e massas. Na maior parte dos dias devemos evitar alimentos
ricos em agUcares, sal, gordura e conservantes. Quanto mais natural, menos
industrializados for o alimento, melhor.

7°- O curso de Nutricdo me trouxe conhecimentos técnicos e cien-
tificos e desenvolveu habilidades como lideranga, comunicagio, organizagio e
comprometimento com a salde e bem-estar dos individuos.

8°- O colégio oferece o possivel para desempenharmos um bom tra-
balho na alimentagao escolar. A maior dificuldade é que o colégio ndo tem um
nutricionista no seu quadro de servidores efetivos. Eu venho da Proé-reitoria,
onde sou lotada para atender a demanda da alimentagao escolar apenas duas
vezes por semana. Seria bom se o colégio tivesse um nutricionista que estives-
se aqui durante toda a semana.

9°- Infelizmente, no meu tempo em atividades no colégio, eu nio consi-
go desenvolver atividades didaticas com as criangas. Eu tenho usado o cardapio
e os grupos de alimentos como uma educagio nutricional. Ja conseguimos
aumento no consumo de frutas e preparagdes com leite. No entanto, ainda
precisamos aumentar o consumo de hortaligas, principalmente folhas.

10°- O desfio do més de novembro é introduzir o peixe na alimenta-
¢ao escolar.

Fonte: Elaborado pela autora.
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RESUMO

A presente pesquisa teve por objetivos observar como ¢ a de vida do
lobo-guara (Chrysocyon brachyurus) em cativeiro e comparar se apre-
senta alguma semelhanga quanto aos animais que vivem na natureza. A
metodologia utilizada foi uma pesquisa de campo no Parque Zooldgico
de Goiania e uma pesquisa bibliografica em artigos cientificos sobre o
assunto. Para as observagoes, foram realizadas quatro visitas em datas
distintas e entrevista dialogada com funciondrios que cuidam do ani-
mal. Por meio das observagoes e didlogos constatou-se que o zooldgico
de Goiania possui apenas um lobo-guara, do sexo feminino, sendo um
animal docil e tranquilo. Vive em um recinto que apresenta uma casi-
nha semelhante a uma toca, alimenta-se duas vezes ao dia, sendo uma
dieta onivora. O animal é mais ativo no periodo da manha e ao entar-
decer, ja é adulto, e desde que vive neste parque nao registrou o cio. Os
funciondrios simulam situagdes de caga colocando presas vivas, como
galinhas e ratos para ele capturar, desta forma, tentam aproximar o que
ocorre na natureza. O lobo-guard conhece os funciondrios que lidam
com ele e parece gostar deles. Assim, por meio desta pesquisa verificou-
-se que a vida do lobo-guara neste zooldgico nao tem semelhangas a dos
que vivem na natureza. Por ser um animal que esta na lista das espécies
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ameacadas de extingdo e para a sua preservagao, o cativeiro ainda pode
ser uma op¢ao.
Palavras-chave: Lobo-guara. Cativeiro. Zoologico. Habitos.

1 INTRODUCAO

O lobo-guara é considerado o maior canideo da América do Sul,
cujo nome cientifico € Chrysocyon brachyurus e seu nome popular vem
da pelagem amarelo-avermelhada que apresenta. Observa-lo em seu
habitat ¢ dificil por se tratar de um animal solitdrio e noturno. Mesmo
sendo selvagem, é um animal medroso, portanto, evita lugares mais ha-
bitados e raramente ataca presas grandes.

E uma espécie que corre risco de extingdo e a principal causa do
desaparecimento ¢ a destruicdo e fragmentacao de seu habitat devido
a utilizacdo das areas em que vive para agricultura e criagdo de gado.
Alguns animais desta espécie sio conservados em reservas ambientais
e em alguns zooldgicos, sendo esta uma das formas de sua preservagao.

No entanto, para manter esta espécie em cativeiro é necessario
conhecer a sua biologia, como as caracteristicas do animal e do am-
biente em que vive, suas necessidades nutricionais, comportamento re-
produtivo, as doencas que podem adquirir e as formas de preveni-las.
Este conhecimento pode ser obtido por meio de observac¢des de modo
de vida do animal na natureza e também dos animais mantidos em ca-

tiveiro.
2 REVISAO DA LITERATURA
2.1 Distribuigao geografica do lobo-guara
O lobo-guara (Chrysocyon brachyurus ) atualmente é uma espécie

que ocupa areas do centro-sul do estado do Maranhéo até o Uruguai, e
do extremo leste do Peru até o estado do Espirito Santo e sul da Bahia,
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incluindo em seu mapa de distribuigdo dreas em seis paises latino-ame-
ricanos: Argentina, Bolivia, Brasil, Paraguai, Peru e Uruguai.

Figura 1 - Distribui¢do geografica do lobo-guara

Fonte: Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Lobouar%C3%Al#mediaviewer/
File:Maned_Wolf_area.png>

No Brasil, o Cerrado é um dos biomas com uma grande diversi-
dade biolégica de animais, apresentando em torno de 195 espécies de
mamiferos, 113 de anfibios, 180 de répteis (CONSERVATION INTER-
NATIONAL, 1999). Dentre os mamiferos do Cerrado, destaca-se a fa-
milia dos canideos e, dentre esta, estd a espécie Chrysocyon brachyurus,
conhecida popularmente como lobo-guard. Este canideo distribui-se
pelos Cerrados brasileiros e é encontrado em varias localidades no Pla-
nalto Central do Brasil (figura 1).

Estes animais vivem preferencialmente em habitat aberto, como
campos, cerrados, veredas e campos umidos (RODDEN et al., 2004).
Entretanto, mesmo possuindo uma ampla distribui¢ao, habitando as
formagdes abertas da América do Sul, é uma espécie que esta na lista
entre as ameacadas de extin¢do no Brasil (BRASIL, 2003).
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2.2 Carcteristicas do lobo-guara

O lobo-guara apresenta caracteres morfologicos peculiares entre
os canideos, como suas patas longas e finas, pelos longos laranja-aver-
melhados e orelhas grandes. Possui uma crina negra no dorso, mesma
cor do focinho, das patas dianteiras e metade das patas traseiras. A re-
gido interna do pescoco, a parte interna das orelhas e um pouco da cau-
da, na maioria das vezes sdo brancas. O seu nome popular vem da pe-
lagem amarelo-avermelhada que apresenta, sendo também conhecido
como aguard, lobo-vermelho, aguaragu, lobo de crina.

De acordo com Dietz (1984), a expectativa de vida deste animal
é de 20 anos, em média, apresenta comprimento de 1,20 metro e altura
de 70 cm, aproximadamente.

Este animal tem uma alimentacédo bastante variada, sendo onivo-
ro. Os alimentos de origem animal da dieta representam cerca de 42,5%
e os de origem vegetal sdao a maioria, representam cerca de 57,4%. A
variedade dos alimentos consumidos pelo lobo-guara muda em relagdo
a estacdo do ano, em meses secos 0s animais apresentam uma menor
variedade de alimentos em sua dieta e, nos meses chuvosos, esta ¢ maior
(JACOMO, 1999).

Em sua dieta vegetariana seus principais alimentos sao So-
lanum Lycocarpum, conhecido como lobeira ou fruta do lobo (figura
2) e gabiroba (Campomanesia spp), frutos tipicos do Cerrado, além
de bananas, caules e raizes. Na natureza, a lobeira destacou-se como
o fruto preferido do lobo-guard, sendo um ter¢o de toda sua ali-
mentagdo. As sementes da lobeira é um importante alimento para o
lobo, nao so6 por fornecer nutrientes ao metabolismo, mas por inibir
a acdo de certos endoparasitas em seu intestino, contribuindo para a
sua saude (MOTTA JUNIOR; LOMBARDI, 1993). E quanto a dieta
animal, incluem pequenos mamiferos, como tatus, roedores, répteis,
ovos de aves e insetos.
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Figura 2 - lobeira (Solanum Lycocarpum)

Fonte: Disponivel em: http://arvores.brasil.nom.br/new/lobeira/index.htm

E uma espécie que ndo forma alcateias, de hébitos noturnos e bas-
tante solitarios e timidos, mas nao sao tao ferozes como se acredita que
sejam, pois s6 atacam quando acuados e com medo. De acordo com
estudo realizado por Dietz (1984), na natureza o lobo-guara necessita de
27 km? a 70 km? de territdrio para viver, compartilhando o mesmo ter-
ritério com a fémea, mas nunca simultaneamente com outros machos.
Cada animal demarca o territério com fezes e urina, sendo o macho
responsavel pela defesa do territério.

Sao animais monogamicos, se tornam adultos ap6s trés anos de
idade e se juntam em casais apenas em época reprodutiva, desempenha
cuidado parental aos seus filhotes. Em cativeiro, os machos contribuem
por aumentar a sobrevivéncia de filhotes, pois foram observados regur-
gitando alimento e cuidando de filhotes (BESTELMEYER, 2000). No
periodo de reprodugéo, a fémea convida o macho para o acasalamento
em uma série de movimentos do corpo. A aceitagdio do macho ocorre
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por meio de leves contatos focinho-genitalia. O macho faz corte assidua
a fémea e emite um uivo muito peculiar, que é facil de ser ouvido duran-
te o acasalamento (DIETZ, 1984).

Em seu habitat natural a gestagao tem duragdo de 65 dias, geran-
do de dois a cinco filhotes, no entanto, em cativeiro, segundo Carva-
lho (1976), ja registrou-se o nascimento de sete filhotes. Embora tenha
registros de nascimentos em cativeiro no Brasil, existem dificuldades
em manter e reproduzir esta espécie, bem como em se criar os filhotes
nascidos, devido, principalmente, a infantofagia cometida e abandono
efetuado pelos pais (DINIZ, 1985).

Apesar de apresentar uma ampla distribui¢io, a espécie Chryso-
cyon brachyurus esta na lista entre as ameagadas de extingdo no Brasil,
na categoria vulneravel, estando incluida na lista de animais do livro
vermelho langado pelo Ministério do Meio Ambiente. Embora existam
diversas informagoes sobre esta espécie, ainda faltam estudos sobre a
vida destes animais, tanto na natureza como em cativeiro.

2.3 O papel do zoolégico na conservag¢ao de animais

Atualmente, com a destrui¢ido dos ambientes naturais, os zoold-
gicos, que antes mantinham animais apenas para a exibi¢ao ao publico,
agora tém um papel importante na conservagao da biodiversidade.

A manutencio de animais silvestres em cativeiro nio é ficil, pois
ha uma grande dificuldade em atender a todas as suas necessidades,
como a alimenta¢ao adequada até a constru¢ao de um ambiente em que
eles se sintam bem, capazes de se reproduzir.

Os animais silvestres, quando retirados de seu habitat, em geral
ficam estressados e subnutridos, podendo morrer. O sucesso do mane-
jo depende da assisténcia técnica dos profissionais da drea, habilitados
para essa finalidade, como bidlogos e veterinarios.

Existem vérios regulamentos para criagdo de animais silvestres
em cativeiro, podendo ser para a criagdo conservacionista, cientifica,
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ou em parque zooldgico. Para cada uma dessas categorias ha uma legis-
lagao especifica que regulamenta o uso da fauna silvestre visando a um
manejo sustentado para cada espécie. De acordo com a Secretaria do
Meio Ambiente de Guarulhos (2008), para que se tenha um bom mane-
jo é necessario conhecer as caracteristicas do animal e do ambiente em
que vive, suas necessidades nutricionais, as doenc¢as que podem acome-
té-lo e as formas de preveni-las. Isto pode ser realizado por observagoes
de como o animal vive na natureza e também em cativeiro. Portanto,
o0s zoolodgicos contribuem para a preservagao dos animais na natureza.
No caso do lobo-guara em cativeiro, deve-se ter especial cuidado com
as enfermidades do aparelho gastrointestinal, por apresentarem alteragdes
de etiologia variada como bacterianas, virais, vermindticas, por disturbios
alimentares e em decorréncia do estresse em cativeiro. Recintos adequados
e com tranquilidade, aliados a programa efetivo de medicina preventiva,
sao fundamentais para reprodugao e manutenc¢io da espécie em cativeiro.

3 METODOLOGIA

O presente estudo é de natureza qualitativa e consistiu em uma
pesquisa de campo e uma pesquisa bibliografica. A pesquisa de campo foi
realizada por meio de observagdes sobre o modo de vida do lobo-guara
em cativeiro, no zooldgico de Goiania. Além das observagoes, ocorreram
entrevistas dialogadas com funcionarios do parque sobre a vida destes
animais, para saber sobre sua alimentac¢io, reproducéo, comportamento.

As observagoes foram feitas a partir de visitas que ocorreram en-
tre os meses de maio e setembro de 2014. Quanto a pesquisa biblio-
grafica, realizaram-se estudos em artigos cientificos sobre a vida deste
animal, na natureza e em cativeiro. A intengéo é verificar como eles sdo
tratados e verificar se o zooldgico busca promover aos animais em cati-
veiro algumas situagdes semelhantes as da vida em seu habitat natural.

Os periodos de realizagdo de visitas ao zooldgico de Goidnia
ocorreram conforme apresentado a seguir.
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A primeira visita ocorreu no dia 30 de maio, com o intuito de
verificar se havia lobos-guaras neste ambiente, observar o seu compor-
tamento e como sdo tratados pelos funciondrios do parque. Esta sonda-
gem aconteceu em todo o periodo vespertino, em uma sexta-feira.

Nesta primeira visita, nenhum contato havia sido feito com a admi-
nistragdo do zooldgico para esclarecer sobre a realizacido da pesquisa, pois, a
principio, a intengdo era sondar sobre a vida e a rotina do lobo-guara.

A segunda visita aconteceu em 27 de junho, sexta-feira, também
no mesmo periodo e horario da primeira visita. Além das observagoes
feitas do animal em seu recinto, procuramos a administracido do zoold-
gico para explicar os objetivos da pesquisa e esclarecer como esta seria
realizada. Solicitamos autorizagdo para que os funciondrios que traba-
lhavam diretamente com o lobo-guara fossem entrevistados.

A terceira e quarta visitas aconteceram, respectivamente, em 26
de julho e 3 de setembro, sabado e quarta-feira, respectivamente, no
mesmo periodo e horario das visitas anteriores. Nestas visitas realiza-
ram-se observacdes e foram colhidas informaces sobre o modo de vida
do animal, se havia alguma semelhan¢a ao dos que vivem na natureza e
observar como sio tratados pelos funcionarios.

4 RESULTADOS E DISCUSSOES

Por meio da pesquisa de campo buscou conhecer como ¢ a vida
do lobo-guara em cativeiro. Os resultados foram obtidos a partir de ob-
servagoes realizadas no zooldgico de Goiénia e por meio de entrevistas
dialogadas (conversas) com os funcionarios deste parque.

A seguir sdo descritas as observagdes obtidas no zooldgico e as
informagdes fornecidas pelos funcionarios a respeito do animal.

A primeira visita — 30 de maio: nesta data ocorreram as primeiras
observagdes para reconhecimento do ambiente onde vive o lobo-guara
e, neste dia, ao longe se viu a presenca de apenas um animal, que fi-
cou dentro da toca, todo o periodo da tarde dormindo. Segundo Sousa
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(2000), em geral, nos zooldgicos o lobo-guara é dificil de ser observado
por visitantes, pois, por ser um animal timido e de habitos crepuscula-
res, passa a maior parte do tempo dentro dos abrigos.

Ainda nesta primeira visita, por meio de observagdes, verificou-
-se que este lobo vive em um espago com vegetacio rasteira de gra-
mineas e alguns arbustos, e ao fundo, mais distante da cerca onde os
visitantes se aproximam, tem uma casinha em forma de toca, onde o
animal geralmente dorme (figura 3). O recinto do animal tem tamanho
equivalente a 300 m*> de territorio, sendo um espago muito pequeno
para sobrevivéncia do lobo, pois, na natureza, segundo Dietz (1984),
este animal necessita de pelo menos 27 km?.

Neste dia, também observou-se, por volta das 15 horas, a pre-
senca do funcionario responsavel pela alimentagao do animal, que agiu
com cautela ao se aproximar do recinto.

Figura 3 - Recinto do lobo-guara

Fonte: Autora da pesquisa.
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Figura 4 - Lobo-guara (Carol)

Fonte: Autora da pesquisa.

A segunda visita - 27 de junho: foi a partir da segunda visi-
ta ao zoolégico, por meio de informac;(”)es com a veterindria, que se
confirmou haver apenas um animal desta espécie no parque, do sexo
feminino, que havia sido batizada por Carol, e atende pelo seu nome
(figura 4).

Neste dia, conversando com o bidlogo do zooldgico, este afirmou
que na natureza o lobo vive em média de 16 a 20 anos, estando de acordo
com Dietz (1984), sendo caracteristico de campos cerrados. Em cativei-
ro, segundo o bidlogo, a expectativa de vida deste animal praticamente é
o dobro, isto devido aos cuidados de profissionais especializados, como:
o0 zootecnista, por cuidar da alimentagao, o bidlogo, para acompanhar o
comportamento, o veterindrio, para auxiliar na prevengdo de doenga. A
loba Carol tem sete anos e nunca ficou doente, isto devido aos cuidados
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obtidos e assim podera viver muitos anos, além do esperado, no zoold-
gico de Goiania.

Ainda, neste dia, as observagdes ocorreram no periodo vesper-
tino e, ao chegar proximo a cerca, vi que a loba (Carol) estava sentada
atras da sua casinha, pois de longe avistei apenas as orelhas! Chamei-a,
mas ela ndo quis sair de 1a. Pouco depois, quando o bidlogo que cui-
da do animal chegou, ele a chamou, mas ela nao saiu do lugar, apenas
mexia as orelhas prestando aten¢do na voz que chamava seu nome. No
entanto, minutos depois o bidlogo trouxe um rato e lhe mostrou, assim a
loba saiu do lugar onde estava e se aproximou de nds para pegar a presa.

A partir destas observagoes, constatei que o animal parece gostar
dos profissionais que cuidam dela, tem uma boa interacéo, pois se apro-
ximam facilmente deles. A loba pareceu ser muito tranquila.

A terceira visita - 26 de julho: neste dia estava muito frio e chuvo-
so em Goidnia, clima que ndo é comum nesta época do ano. Ao chegar
préximo a cerca do recinto, chamei pela loba, mas foi em véo, ela estava
dormindo e ndo deu atengdo para ninguém, nem mesmo para o tra-
tador. Observei que a refeicdo do animal eram frutas, como mamao e
banana. Neste dia ndo foi possivel falar com os funcionarios.

A quarta visita — 3 de setembro: neste dia cheguei junto a cerca do
recinto e no primeiro momento verifiquei que a loba estava dormindo,
pois ha pouco havia se alimentado. Conforme a veterinaria, o lobo-gua-
rd ¢ um animal onivoro, e esta loba se alimenta duas vezes ao dia, de
carne, ragdo, mamao, banana, sendo 150g de mamao e banana, e 350g
de carne e ragdo. O tratador serve uma das refei¢des por volta de 14h30,
e apos se alimentar o animal costuma dormir.

Conforme Motta Junior e Lombardi (1993), o principal alimento
de origem vegetal do lobo-guara na natureza é a lobeira (Solanum Lyco-
carpum), no entanto este fruto nao faz parte da dieta deste animal neste
zoolégico. Conforme Sousa (2000), o lobo-guard na natureza é menos
susceptivel a ser hospedeiro de vermes por consumir a lobeira (Solanum
lycocarpum), pois esta impede a agdo de parasitas em seu organismo.
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Dessa forma, se fosse possivel, em cativeiro, a presenca desse fruto em
sua dieta, evitaria que grande parte dos animais adquirisse parasitas e
ficasse doente.

Em geral, a loba Carol dorme apds as refei¢des, s6 desperta ao
final da tarde, como ¢ de sua natureza.

Ainda neste dia, a veterindria chegou e se aproximou da cerca
do recinto e ficou olhando para a loba, logo em seguida ela levantou de
onde estava e foi até a profissional, reconhecendo-a. A veterinéria nos
informou que esta loba é mais ativa no periodo da manha e, principal-
mente, no final da tarde. Dietz (1984) afirma que o lobo-guara apresenta
hébitos crepusculares, tornando-se mais ativos e prontos a caga ao en-
tardecer; isso confirma a informacio da veterinaria ao dizer que a loba
¢ mais ativa ao anoitecer, mesmo em cativeiro.

Ainda nesta visita, por meio de observacdes, constatei que o ani-
mal gosta dos funciondrios que cuidam dela, parece ser bem tratada por
eles, pois demonstra ser um animal muito tranquilo e muito décil.

Neste mesmo dia, a veterinaria nos informou que esta loba havia
sido trazida do zooldgico de Brasilia em 3 de setembro de 2014, e havia
completado um ano que estava no zooldgico de Goiania. O animal nas-
ceu em julho de 2007, ou seja, tem sete anos de idade.

A loba ainda nao reproduziu devido a estar sozinha no recinto,
portanto ainda ndo registrou o cio! Espera-se encontrar um parceiro
para ela. De acordo com Rodden et al. (2004), o cio da fémea, na natu-
reza, geralmente ocorre uma vez ao ano, com pico da estagdo de repro-
dugdo de abril a junho; portanto, em cativeiro o cio pode nao ocorrer
por varios anos.

Para simulac¢do de caga os funcionarios colocam uma vez por se-
mana presas vivas, como galinhas e ratos, para o animal capturar, bus-
cando desta forma aproximar situagdes que podem ocorrer na natureza.

A loba Carol nao costuma brincar, nio se movimenta muito no
recinto até porque ela ja é adulta, ja tem sete anos de idade. Segundo Ro-
dden et al (2004), estes animais se tornam adultos na natureza a partir
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de trés anos de idade e a maioria deles ndo conseguem reproduzir em
cativeiro.

O zoolégico de Goiania ganhou ha trés meses outro lobo-guara
filhote, que neste més de setembro completa seis meses, é fémea e aten-
de pelo nome de Menina. Segundo a veterindria do parque zooldgico, a
Menina ¢é bastante esperta e gosta muito de brincar com seus tratadores.
A lobinha ainda néo foi para visitagao publica, ainda esta sendo prepa-
rada. Assim, o zoologico de Goiania passa a ter dois lobos-guara do sexo
feminino.

Sabe-se que o lobo-guara ¢ um animal desejado por zoologicos,
mas atualmente ele ndo é comum nos zooldgicos brasileiros. Devido a
destruicdo de seu habitat natural esta espécie estd ameagada de extingao,
uma alternativa para sua conservagdo é manté-la em cativeiro ou em
reservas ecoldgicas.

Entretanto, o animal que vive em cativeiro pode apresentar com-
portamentos ndo tao naturais quanto aquele que vive na natureza, uma
vez que o cativeiro oferece a ele um ambiente diferente daquele para o
qual ele esta adaptado. O lobo-guara na natureza procura os seus pro-
prios alimentos, evita seus predadores, procura parceiros para se acasa-
lar, enfim, interage em um ambiente dinamico. Enquanto que em cati-
veiro tem seus alimentos fornecidos, o parceiro ja estd junto no recinto,
ndo tem o predador natural e é protegido contra interacdes competiti-
vas. Enfim, a vida em cativeiro nao tem como ser semelhante a na na-
tureza.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos resultados obtidos por meio de observagoes e en-
trevistas dialogadas com os funcionarios que cuidam do lobo-guara do
zoolégico de Goiania, constatou-se que a vida deste animal em cativeiro
nao apresenta semelhancas a dos animais que vivem na natureza. Em-
bora os funciondrios do parque busquem simular ao animal algumas
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situagdes que ocorrem na natureza, como estimular a caga, no entan-
to esta distante do que realmente pode ocorrer no ambiente natural. A
Carol jamais tera uma vida semelhante a dos outros de sua espécie que
vivem no Cerrado.

No entanto, a preservacao destes animais em cativeiro é uma ma-
neira de conservar a espécie, tendo em vista que esta na lista das amea-
¢adas de extincdo. Portanto, a conservacido do Cerrado é de extrema
importancia para a protecio dos animais que nele vivem, e que estdo
ameagados ou em risco de extingao, como o lobo-guara.
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