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RESUMO

A criacao do dispositivo pedagogico de Videorrelatos visa contribuir com a formacéao
docente ao ofertar um caminho para utilizagdo da linguagem audiovisual em sala de
aula com foco na realizagdo audiovisual por discentes, mais especificamente no
contexto do ensino médio. A partir de concepgbes pedagodgicas da Educagao
Profissional e Tecnologica dos Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia brasileiros, esta tese propde o desenvolvimento de uma metodologia
pedagogica que tenha a pesquisa como principio pedagdgico e observe a
concepgao de politecnia que fundamenta o trabalho como principio educativo. O
estudo perpassa a critica da relagao historica entre cinema e educagao no Brasil e
adensa a discussao ao relacionar o oficio docente com elementos da cultura visual
préprios da contemporaneidade marcada pela abundancia de dispositivos digitais
ligados a internet e a consequente e multifacetada cultura digital. Aspectos do
cinema documentario sao analisados, em especial, a fim de contribuir com métodos
e técnicas de produgéo audiovisual que possam ampliar o fazer pedagogico em sala
de aula a partir da linguagem audiovisual, mas com vistas aos objetivos de
aprendizagem e a relagdo com a investigacdo pedagdgica, afastando-se
intencionalmente da producéo cinematografica. A pesquisa de campo aconteceu em
trés momentos distintos: a capacitagdo de um grupo de docentes no estado de
Goias; uma iniciacao cientifica com a duragdo de um ano; e a capacitacdo com um
grupo de docentes no México. As experiéncias produziram resultados relevantes que
subsidiam as estratégias de utilizagdo da linguagem audiovisual em sala de aula,
suas possibilidades de aplicagdo e adaptacdo pode docentes, seu potencial

pedagogico e seus desdobramentos futuros.

Palavras-chave: audiovisual e educacdo; docéncia; cultura visual; videorrelatos;

metodologia.



RESUMEN

La creacion del dispositivo pedagogico Videorrelatos pretende contribuir a la formacion
docente al ofrecer una forma de utilizar el lenguaje audiovisual en el aula con un enfoque
en la realizacién audiovisual por parte de los estudiantes, mas especificamente en el
contexto de la escuela secundaria. Basada en las concepciones pedagogicas de la
Educacién Profesional y Tecnoldgica de los Institutos Federales de Educacion, Ciencia y
Tecnologia de Brasil, esta tesis propone el desarrollo de una metodologia pedagdgica que
tiene como principio pedagdgico la investigacidn y observa la concepcion de politecnia

que subyace al trabajo como principio educativo. El estudio permea la critica de la relacion

histérica entre cine y educacion en Brasil y profundiza la discusién al relacionar la
profesiéon docente con elementos de la cultura visual propios de la contemporaneidad
marcada por la abundancia de dispositivos digitales conectados a internet y la
consecuente y multifacética cultura digital. Se analizan aspectos del cine documental, en
particular, para contribuir con métodos y técnicas de produccion audiovisual que puedan
ampliar la practica pedagdgica en el aula a partir del lenguaje audiovisual, pero con miras
a los objetivos de aprendizaje y la relacién con la investigacion pedagdgica, alejandose
intencionadamente de la produccion cinematografica. El trabajo de campo se desarrolld
en tres etapas distintas: la capacitacion de un grupo de profesores en el estado de Goias
(Brasil); un proyecto de iniciacién cientifica con duracién de un afo; y un taller de
formacion con un grupo de docentes en México. Estas experiencias generaron resultados
relevantes que fundamentan estrategias para el uso del lenguaje audiovisual en el aula,
sus posibilidades de aplicacién y adaptacion por parte de los educadores, su potencial

pedagadgico y sus futuros desarrollos.

Palabras-chave: audiovisual y educacion; ensefanza; cultura visual; videorrelatos;

metodologia.



Abstract

The creation of the pedagogical device Videorrelatos (Videoreports) aims to
contribute to teacher training by providing a pathway for the use of audiovisual
language in classroom, focusing on student-produced audiovisual work, particularly
in the context of secondary education. Based on pedagogical concepts from
Professional and Technological Education of the Brazilian Federal Institutes of
Education, Science, and Technology, this thesis proposes the development of a
pedagogical methodology that embraces research as an educational principle and
observes the concept of polytechnics, which grounds labor as an educational
foundation. The study critically examines the historical relationship between cinema
and education in Brazil and deepens the discussion by connecting teaching practice
with elements of visual culture inherent to contemporary society, marked by the
abundance of internet-connected digital devices and the resulting multifaceted digital
culture. Aspects of documentary filmmaking are analyzed, particularly to contribute
with methods and techniques of audiovisual production that can expand pedagogical
practices in classroom through audiovisual language while prioritizing learning
objectives and pedagogical inquiry, intentionally moving away from film production.
The fieldwork took place in three distinct stages: the training of a group of teachers in
the state of Goias (Brazil); a one-year scientific initiation project; and a training
session with a group of teachers in Mexico. These experiences yielded relevant
results that support strategies for using audiovisual language in classroom, its
possibilities for application and adaptation by teachers, its pedagogical potential, and
its future developments.

Keywords: audiovisual and education; teaching; visual culture; videoreports;
methodology.
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INTRODUGCAO

A centelha inicial desta tese surgiu a partir da experiéncia como docente da
educacéo basica técnica e tecnoldgica no Instituto Federal de Goias (IFG), mais
especificamente nos cursos de audiovisual do campus Cidade de Goias. Nao por
acaso, o estudo foi proposto para Linha C — Educacgédo, Arte e Cultura Visual do
Programa de Pds-Graduagao em Arte e Cultura Visual da Universidade Federal de
Goias.

A Educacao Profissional e Tecnoldgica formal tem trajetoria secular no Brasil
e a rede de Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia, criada em 2008,
herdeira das escolas técnicas federais, esta espalhada em mais de 600 campi em
todo o pais, com uma proposta educativa definida. Citar os Institutos Federais nao &
uma mera formalidade e tampouco um esfor¢o propagandista. Como podera ser
visto adiante, a proposta educativa e pedagdgica da Rede Federal de Educagao
Profissional e Tecnologica tera influéncia direta nas discussbes e decisdes
metodoldgicas, uma vez que a forja e a manutengdo de um sistema educativo nao
sao feitas de maneira aleatéria, mas perpassam questdes politicas e culturais que

nao podem ser ignoradas.

O objetivo desta empreitada cientifica € propor uma metodologia pedagdgica
por meio da linguagem audiovisual, mais especificamente para ser desenvolvida ao
nivel de ensino meédio. Por ter énfase metodoldgica, é possivel indicar que o trabalho
€, antes de tudo, dedicado a formacado docente e seus desafios quotidianos no
exercicio profissional. O fato de ter foco no ensino médio n&o limita a expansao da
proposta para outros contextos, mas da ao estudo um contorno menos etéreo,

permitindo que a pesquisa de campo tenha parametros mais palpaveis para analise.

Na construgao da jornada tentarei expor as decisdes pedagogicas e técnicas
e 0s principios que nortearam cada tomada de decisdo. Pretendo assim nao
somente propor uma metodologia sistematizada, mas expor os alicerces e a
estrutura que a sustentam, pensando nas possibilidades de sua adaptacdo a
contextos diversos e até mesmo a criagdo outras metodologias que também

partilhem dos mesmos principios educativos e/ou pedagogicos.

A tese sera apresentada em duas partes. A primeira parte € de cunho
majoritariamente bibliografico e se dedica a discussao critica das bases tedricas que
13



orientardo a proposta pratica. Ela esta subdivida em trés capitulos, sendo o primeiro
dedicado as teorias educativo-pedagdgicas selecionadas, o segundo direcionado a
questdes relativas a audiovisual, docéncia e cultura visual e o terceiro dedicado ao
estudo sobre cinema documentario e como este sera transposto para a proposta
pedagodgica. A segunda parte do trabalho abrigara a proposta pedagogica e sera
subdivida em dois capitulos, sendo o primeiro dedicado ao plano de curso a partir de
dispositivos pedagdgicos audiovisuais e 0 segundo a pesquisa de campo que
analisara de maneira qualitativa as experiéncias de formacao de docentes com a

proposta.

Ao indicar as bases tedricas do estudo, intento evidenciar que existem, de
fato, decisdes arbitrarias relativas a estas escolhas, sem, no entanto, me furtar a
empreender a devida fundamentacgao critica. Assumo de antemao que é impossivel
conversar sobre um sistema educacional ou proposta educativa que seja
completamente neutra do ponto de vista politico, uma vez que as acdes
pedagogicas sempre estardo voltadas a resultados comportamentais, ou seja, elas
visam a transformacdo de quem as recebe. Esta transformacédo é intencional e
direcionada, independentemente de quem a proponha. Espero, nesse sentido, ndo
embasar as discussdes em questdes maniqueistas do bem e do mal, mas sim em

tomada de decisbes que sejam intencionais, parciais e devidamente justificadas.

A discussdo da base teorico-pedagogica do capitulo | se dara a partir dos
preceitos da Educacédo Profissional e Tecnoldgica praticada pelos Institutos
Federais, como nao poderia deixar de ser nesse caso, justificadamente. A selegéo
desses preceitos, no entanto, ndo indica um caminho pavimentado para a
construcdo da proposta pedagogica. Esta mais para um terreno acidentado,
remexido por diferentes agentes ao longo do tempo, com projetos de nagao distintos
e do qual sobreviveram as “palavras de sabedoria” que colocam os desafios atuais
ao exercicio da docéncia nos Instituto Federais. Quando disser, como direi, que
utilizarei o trabalho como principio educativo e a pesquisa como principio
pedagogico, algo que parece ser bem definido e acabado, estarei, na verdade,
colocando uma gama incalculavel de possibilidades pedagdgicas das quais tentarei
explorar profundamente apenas uma. E possivel dizer que esta tese é justamente
um esforgo para tentar colocar certa ordem pratica em pressupostos institucionais,

ou pelo menos uma versdo viavel de pratica, jda que, como docentes, somos
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encarregados de aplicar principios e ementas, restando-nos a escolha dos contornos

didaticos, quando muito.

No segundo capitulo buscarei estabelecer as premissas da relagdo educativa
e pedagogica entre audiovisual e docéncia a serem discutidas neste trabalho.
Audiovisual que, colocado de maneira ampla, se refere tanto a linguagem
audiovisual quanto ao que se entende por setor audiovisual da economia, cuja
expansao de usos é de dificil delimitagdo. No que tange a docéncia, sera dada
énfase na relacdo entre audiovisual e o sistema educacional formal, mais
especificamente na experiéncia brasileira, considerando um campo de estudos que
tem sido presenga marcante nos congressos da Sociedade Brasileira de Estudos de
Cinema e Audiovisual (SOCINE) entre 2015 e 2022, a saber, Cinema e Educacéao.
Farei consideragcoes a Lei N° 13.006 de 2014 que institui a obrigatoriedade de
cinema nacional nas escolas, indicando também suas motivagdes educativas para
deixar nitido o porqué acredito que é necessario dar outros contornos pedagdgicos a
ela. Analisarei também um trabalho especifico de cinema e educacéo, a saber, o
Inventar com a Diferengca, fonte da qual bebi deliberadamente em termos
metodoldgicos e por se tratar de uma metodologia familiar e experimentada no
quotidiano escolar do IFG — Campus Cidade de Goias. Por fim, buscarei tatear
alguns aspectos da cultura visual colocando provocagbes sobre a sua possivel
relagdo com a docéncia, mais especificamente através da suficiéncia ou proficiéncia
em utilizacdo da linguagem audiovisual de uma maneira que esteja pelo menos um
passo além da ingenuidade inicial que tende a marcar a atuagao leiga em qualquer
campo do conhecimento que nos aventuremos apenas com uma vaga ideia

estereotipada de suas rotinas de trabalho.

No terceiro capitulo apresentarei um estudo sobre cinema documentario com
vistas a desenvolver a pedagogia que proponho. Trata-se de uma situagéo mais ou
menos curiosa ja que empreendo um estudo de cinema documentario para, afinal,
propor uma metodologia na qual o cinema em si ndo € importante e ndo € o objetivo
final. Para ser mais exato, proponho uma metodologia que se esforga
deliberadamente para nao falar em cinema, embora n&do haja a necessidade
censura-lo caso surja espontaneamente. Eleger o cinema documentario como
campo de estudos, a partir deste escopo, ndo € para discutir e tampouco tentar

resolver questdes de paradigmas historicos e contemporaneos que o cercam, mas,
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antes de tudo, pela natureza de seu fazer metodoldgico que, acredito, guarda
convenientes semelhancas com o fazer cientifico e de producdo de conhecimento,
sobretudo o fazer educativo que se espera para o ensino médio. O que me parece
uma situacao fértil para tentar unir o principio educativo do trabalho em audiovisual

com o principio pedagdgico da pesquisa.

Interessante indicar que mesmo tendo o principio educativo do trabalho,
préprio da Educagdo Profissional e Tecnoldgica, mais especificamente tendo o
audiovisual como campo de trabalho, o principio pedagogico da pesquisa a partir de
uma metodologia que utilize a linguagem audiovisual pode ser aplicado a qualquer
contexto que vise desenvolver a aprendizagem do fazer cientifico. Pelo menos, é o
que proponho, uma vez que a linguagem audiovisual € um elemento politécnico
contemporaneo e, portanto, dialoga com inumeras situagdes de trabalho. Sabe-se
que os trabalhos cientificos s6 sdo considerados consolidados a partir de
publicacdes escritas em locais verificaveis e aceitos pela comunidade cientifica, o
que nao impede a existéncia de um material audiovisual como parte do produto final
e/ou como parte da estratégia de divulgacdo ou demonstracdo do processo
cientifico, tanto por sua facilidade de sintese de conteudos quanto por suas

caracteristicas de circulagdo nas redes digitais da internet.

No capitulo IV, que inaugura a segunda parte da tese, partirei para a proposta
pedagogica propriamente dita. O objetivo do capitulo é apresentar a proposta de
percurso pedagogico que vise capacitar docentes para uso da metodologia de
videorrelatos a ser desenvolvida em sala de aula. Primeiro porque a figura docente é
a encarregada de conduzir a didatica em sala de aula, entdo € preciso criar um
percurso para que, antes de mais nada, o docente se aproprie do método e crie
adequacgdes aos objetivos especificos de sua disciplina. Sim, porque a pesquisa
como principio pedagogico é algo aplicavel a todas as areas do conhecimento.
Dessa maneira, se uma docente de geografia — por exemplo — quiser se valer da
didatica aqui proposta, ela fara uso de acordo com os objetivos de aprendizagem

que almeja.

O esforgo se concentra, portanto, justamente em tentar facilitar os caminhos
metodoldgicos para tanto. O pensamento que norteia a proposta parte de perguntas

simples como: para utilizar a linguagem audiovisual na escola é preciso ser formado
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em um curso de audiovisual? Se nao ha formag¢ao audiovisual para todo docente, a
escola precisara disponibilizar técnicos em audiovisual se quiser utilizar essa
linguagem em seu quotidiano? Se o cinema nacional precisa estar na escola, por lei,
em algum momento havera uma proposta de vouchers para que estudantes
assistam a filmes em salas de cinema, terceirizando a estrutura para que a escola

nao precise desenvolver uma atmosfera audiovisual prépria?

Note que é muito facil comegar a complicar a situagédo pedagodgica com
perguntas pertinentes, ja que leis e diretrizes s&o, normalmente, apresentadas por
meio de textos que darao vida a resolugdes e/ou instru¢gdes normativas que, de fato,
esmiucarao o passo a passo do fazer na pratica. Na contramao do complicado,
proponho que o lugar do graduado em audiovisual, ou seja, de quem dispbe de
expertise técnica e conceitual para empreender estudos em um programa de Arte e
Cultura Visual, sirva para criar um sistema pedagdégico simplificado no sentido de
permitir a aplicagcdo por docentes com relativamente pouco tempo requerido para

capacitacao, que, espera-se, possa até mesmo ser feita de maneira autodidata.

E como se o objetivo fosse criar um aplicativo de smartphone. Ninguém vira
chefe de cozinha profissional ao baixar um aplicativo de receitas, mas €& bem
possivel preparar uma receita pela primeira vez em um curto espago de tempo com
a ajuda de um aplicativo adequado, provavelmente elaborado por quem detém a
expertise para tanto. Por isso é tdo importante, por se tratar de uma tese cientifica,
que todos os bastidores da criagdo da proposta pedagodgica estejam devidamente
expostos, permitindo a recriacdo, a critica e a apropriacédo de aprendizagens e

métodos.

No capitulo V relatarei trés experiéncias formais com a aplicagdo de
videorrelatos, ainda que apenas uma delas tenha sido planejada desde o inicio da
tese. Uma experiéncia de iniciagao cientifica, o projeto piloto’ e uma experiéncia com

docentes da educacao superior em Cintalapa, Chipas, México.

O piloto, que foi a experiéncia de campo planejada desde o inicio, propbs

capacitar e acompanhar a aplicagdo do método de videorrelatos a ser realizada por

'Piloto ¢ um termo comum no ambito do audiovisual profissional que indica a produgdo de um

episodio de série ou de programa de TV, por exemplo, para que se decida se o projeto audiovisual
em questdo tera ou ndo continuidade. Geralmente, € uma peca audiovisual que visa levantar os
fundos necessarios para se vender o projeto completo.

17



colegas de profissédo, preferencialmente no contexto do Instituto Federal de Goias.
Devo dizer que a ideia inicial para a formacgao do grupo foi convidar deliberadamente
docentes colegas por afinidade e proximidade de contexto que permitiria maior
interacdo durante o acompanhamento da pesquisa, visto que embora o
acompanhamento pudesse ser realizado de forma remota e, portanto, em qualquer
lugar que disponha de conexao a internet, a proximidade tende a gerar menos
barreiras técnicas, o que poderia possibilitar tomadas de decisbes mais céleres

relativas a imperfeicdes da proposta inicial e eventuais mudangas de rumos.

Eis aqui a confissao de que nao espero que o primeiro desenho exposto no
capitulo 1V seja um exemplar de concepg¢éo imaculada e imutavel. Mas, como todo
percurso pedagdgico, uma proposta de jornada que precisara necessariamente ser
avaliada, adaptada e repensada ao longo do caminho. Nao me furtei, portanto, a
mostrar os processos de transformagao da proposta inicial visto que, como tese,
precisei demonstrar seu processo cientifico. Espero publicar um desdobramento
simplificado para uso docente de maneira mais rapida e direta, ficando a tese para
quem desejar entender o codigo-fonte da proposta. Codigo aberto, diga-se de

passagem.

Apoés as consideragbes finais e a avaliagcdo do processo, farei também um
epilogo para indicar os desdobramentos que os 4 anos de trabalho na pesquisa me
mostraram e que pretendo dar seguimento, sendo a finalizagdo da tese apenas o

comeco do trabalho com videorrelatos.

Em que pese a escrita em primeira pessoa do singular, € notavel que em
alguns momentos utilizo a primeira pessoa do plural. Fago isso para tentar criar um
didlogo com quem |€, de modo que o uso do “nds” se refere a vocé e eu, que, ainda
que remotamente, estamos nos comunicando. O dialogo € um elemento importante
nas constru¢cées pedagogicas deste trabalho, pelo que o uso do nds acontece

quando pertinente.
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PARTE | - BASES TEORICAS






Cap. 1 - BASE TEORICO-EDUCATIVA: O INACABAMENTO COMO PRINCIPIO
PEDAGOGICO

Imagine-se sendo uma pessoa aos 44 anos de idade. Nesta realidade
imaginada, vocé deixou o ensino médio aos 17 anos, no ano de 1997. Foi para a
faculdade e, depois de alguns contratempos, graduou-se em 2003. Em 2004 ja
trabalhava na sua area de formacgao, ainda que nos primeiros degraus da carreira.
Nos préximos 20 anos vocé trabalhara em diversas cidades e em papéis diferentes,
tera uma vida dindmica propria das primeiras décadas do século XXI, e cometera um

matrimoénio frutifero de onde nascerido descendentes.

A fim de cumprir ritos sociais comuns, visitara seus pais em sua cidade natal.
Durante o almocgo festivo de sabado, que acontecia em um restaurante, vocé se
depara com um senhor que lhe parece familiar. Depois de pensar um pouco, lembra-
se que se trata de um ex-professor de seu tempo de ensino médio, mais
precisamente o professor Wagner, de Fisica, e que, embora tivesse dificuldades na
matéria, gostava daquela aula e de questionar o professor que dava repostas
espirituosas. Vocé decide cumprimenta-lo e, apds se identificar, € bem-recebido. Ele
pergunta sobre sua vida, vocé responde, depois vocé pergunta sobre a dele e
descobre que ainda trabalha no mesmo lugar, dando aulas de fisica no ensino
meédio, e que lhe faltam apenas mais 8 anos para se aposentar. Vocé deseja a ele

coisas boas e recebe cumprimentos reciprocos.

Mais tarde naquele dia, vocé pensa sobre aquele encontro mais detidamente.
Vocé nao o via ha quase trinta anos. Nesse periodo, a internet diversificou os modos
de socializagdo em escala planetaria, surgiram os smartphones, as redes sociais
digitais e as chamadas inteligéncias artificiais. As carreiras se tornaram mais
dinamicas, com mais mudangas de empresas por parte de empregados e com o
surgimento e o desaparecimento de certos tipos de oficios. Houve a pandemia de
COVID-19 em 2020 que restringiu a mobilidade em escala global e as escolas foram
forcadas, assim como outros setores da economia, a operar remotamente, através
de video conferéncias. O seu professor, no entanto, permaneceu na mesma escola,
ministrando a mesma disciplina para a mesma faixa etaria de pessoas, como se
estivesse preso a um Jloop temporal renovado a cada turma com trés anos de

duracdo. Por mais que seu trabalho fosse exitoso com certa turma, o que parece ser
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especialmente dificil para a disciplina de Fisica, era preciso recomecar todo o
trabalho no préximo ano para a nova turma. De repente vocé imaginou a profissao
de docente de ensino médio como um castigo eterno digno de rancorosos deuses da
mitologia grega que restituiam figados e impunham ladeiras com pedras para que a
tortura durasse para além do tempo imaginavel. Sera que é tdo mondtona assim a
vida profissional docente? Sera que ele dava aulas ainda da mesma maneira? Sera
que a promessa de aposentadoria e os compromissos financeiros eram suficientes
para manté-lo a postos naquela batalha infinita do sistema educacional? Sera que
ele ainda fala de maneira engragada e cospe involuntariamente na primeira fila ao

responder perguntas irritantes? Sera que tudo muda no mundo menos a escola?

Iniciar a tese com uma divagagdo quase dramatica acerca da condigdo da
profissdo docente, mais especificamente da docéncia no ensino médio, pode, em
principio, ndo soar digno de cientificidade. No que pese a especificidade do
programa de pés-graduacédo a qual esta pesquisa se vincula, com maior énfase a
processos e métodos qualitativos, a escolha por um inicio imaginativo € justificado
pela colocagdo de duas questdes em perspectiva: a ideia de empatia e a docéncia

como oficio profissional e perene.

A empatia pode parecer desnecessaria no hall de assuntos sérios que
formam o mundo, em especial o0 mundo académico, mas aqui ela sera colocada
como condimento indispensavel. Primeiro porque ndao ha melhor motivo para se
empreender um trabalho que discuta aspectos da formagdo para a profissdo de
docente do que uma compreensdo emocional deste oficio. Segundo porque no
ambiente de educacdo formal a empatia precisa existir a partir de todas as
instancias participantes, ou seja, de trabalhadores institucionais para com discentes,
de discentes para com trabalhadores institucionais, de trabalhadores institucionais
consigo mesmos, de discentes consigo mesmos, da escola com a comunidade e da

comunidade com a escola. Por que tanta empatia?

A empatia € a compreensao emocional dos processos, ela requer imaginagao
e a capacidade de se colocar no lugar da outra pessoa. A auséncia de empatia no
processo educacional, portanto, denota praticas educativas que visam resultados
numeéricos de avaliacbes puramente quantitativas, que consequentemente levaréo a

propostas desumanizantes frente aos problemas quotidianos. O dia a dia da
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educacao formal é feito de planejamentos e de solugédo de problemas. O maior erro
€ imaginar que alguma espécie de medida “magica” acabara com os problemas
quotidianos. Por isso, ter a empatia com as questbes fundamentais do processo
educacional é tao importante, para que nao se perca de vista que € um processo
entre humanos, que busca auxiliar no desenvolvimento de pessoas autbnomas em

pensamento e em capacidade de aprendizagens complexas.

Colocar a profissdo docente em perspectiva é relembrar que, por mais que
discutamos questdes pedagdgicas pontuais, o dia a dia das aulas, 0 momento da
didatica e outras especificidades quotidianas, o seu exercicio profissional é formado
de ciclos com diferentes periodicidades — bimestres, semestres, anos, formaturas —
que se repetem ao longo de uma carreira. As aulas ndo sdo momentos isolados da
realidade como se fossem palestras casuais sobre determinadas curiosidades. Entre
erros e acertos, a profissdo docente faz parte de sistemas educacionais que se
desenvolveram através da histéria e sdo constantemente questionados e

tensionados por “melhorias” de diversas tendéncias de pensamento.

O ficticio professor Wagner, que permaneceu 30 anos na mesma institui¢ao,
alvo da curiosidade do pensamento de seu ex-estudante, também viu muitas coisas
ocorrerem no mundo, a despeito das ementas de sua disciplina e da auséncia de
descobertas que pudessem mudar radicalmente pressupostos ja sabidos em sua
area de conhecimento. Nesse sentido, o que mudou para ele em 30 anos de
profissdo, se ainda necessita ensinar o mesmo conteudo para a mesma etapa da

educacgao?

Obviamente, o que mudou foi 0 mundo contemporaneo e, com isso, as
referéncias das pessoas presentes em sala de aula na condicdo de discentes.
Talvez tenha mudado alguns colegas de trabalho e seu préprio status de jovem
docente para docente experiente, mas dificiilmente algo mudou tanto quanto a
diversificacdo das referéncias culturais que habitam a sala de aula agora em

contraponto as referéncias que ali estavam ha mais de vinte anos.

Uma pergunta cabivel ao contexto descrito nos sera particularmente
importante para os assuntos a serem tratados nesta tese: se a sociabilidade no

mundo sofreu tantas mudangas, como a escola deve reagir a contemporaneidade,
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tendo em vista que se trata de um organismo vivo e que é formado por pessoas de

diferentes geracdes e momentos de vida?

Educar é uma decisdo cultural e politica. Pensar um sistema educativo
universal, ou apenas dentro de determinada sociedade, pode ser um exercicio de
autoritarismo sem limites, ja que propor um sistema educativo consiste em
determinar um dispositivo educativo e selecionar o que estara dentro da sala de aula
e, consequentemente, o que nao estara dentro dela. Basta observar como qualquer
regime ditatorial tentara, naturalmente, inculcar em seus educandos as crengas

necessarias a sua manutengao.

Estudos como o de Bourdieu & Passeron (1978) apontaram que toda acgao
pedagodgica seria, necessariamente, um ato de violéncia. No caso do sistema
educacional, seria uma violéncia praticada por uma autoridade pedagodgica
competente: a figura docente. Autoridade esta que é reconhecida por demais
entidades da sociedade: instituicdes, pais, maes e/ou responsaveis legais. Essa
estrutura é, segundo os autores, promovida pelo sistema capitalista com a intengao
de reproduzir o préprio sistema. O exercicio da docéncia é de tal maneira que a
prépria experiéncia de novos docentes € quase que majoritariamente a experiéncia
de sala de aula, como estudantes, pelo que seu exercicio sera também a
reproducao do estilo docente a que foram submetidos. O que trabalhos como o de

Bourdieu & Passeron (1978) apontam é préprio de ambientes educacionais

autoritarios, sem empatia.

E preciso ndo perder de vista que desde que a ideia de educac&o universal foi
implementada, seu uso ocorreu de diversas formas a fim de tentar criar consensos
sociais e culturais. A educacgao sistematica e redentora dos males, curiosamente,
parece ser uma espécie de éden fantasioso almejado tanto por regimes autoritarios
quanto por ideais de emancipacao intelectual, uma vez que cada maneira de se
pensar a sociedade também pensa a sua maneira a educacao. Isso demonstra que
discutir a necessidade de educacgao por si s6, como se a definicdo desta fosse
amplo consenso, é indcuo se nao se discutir também a sua forma e seu objetivo de

maneira explicita, ou pelo menos da maneira menos genérica possivel.

Saviani (2007) coloca que a via para a generalizagado das fungdes intelectuais

na sociedade foi a escola. Ou seja, o amplo dominio do alfabeto e a articulagao para
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saber se mover como cidadao em uma sociedade em que as classes e as fungdes

sociais sao determinadas e nao naturais. E completa:

Com o impacto da Revolugdo Industrial, os principais paises
assumiram a tarefa de organizar sistemas nacionais de ensino,
buscando generalizar a escola basica. Portanto, a Revolucdo
Industrial correspondeu uma Revolu¢do Educacional: aquela colocou
a maquina no centro do processo produtivo; esta erigiu a escola em
forma principal e dominante de educacdo. (SAVIANI, 2007, p. 159)

O estudo de Bourdieu & Passeron (1978) denuncia um sistema escolar que
se reproduz de maneira violenta para manter a ordem social que protege. Nesse
sentido os interesses do sistema estariam acima do interesse de educandos. Saviani
(2007), por outro lado, tece uma histéria ontoldgica educacional e apresenta,
posteriormente, fundamentos para uma concepgéao escolar que privilegie a formagao
de seres com autonomia técnica, tecnoldgica e intelectual, que sera discutida mais

adiante.

O breve comparativo entre os dois trabalhos citados até aqui evidencia que o
sistema educacional esta longe de ser um monolito inquestionavel ou que goze de
consensos para além da necessidade de ser haver um sistema educacional. Se bem
que, eventualmente, a existéncia de educacdo formal também é questionada,

sobretudo a partir de financiamento publico.

Luckesi (1994) define trés tipos de “macrocompreensdes” sobre os sistemas
educacionais: a compreensdao redentora; a compreensao reprodutora; e a
compreensao mediadora. Sua maneira de situar as trés formas de compreensao do
sistema educacional nessas espécies de arquétipos € importante porque as
propostas educacionais carecem de imaginacao de fins e de meios (processos), pelo
que compreender o estilo de educacao proposta seria 0 primeiro passo a orientagao

das acgoes.

A compreensao redentora seria aquela que pensa em educar para corrigir
problemas sociais especificos. Nesse sentido, sua implementagao orienta as novas
geragbes de maneira a redimir as imperfeicdes sociais criadas no passado,
aperfeicoando a estrutura social. No exemplo citado em que a revolugao industrial
precipitou uma revolugdo educacional, esta estava ligada as necessidades dos

sistemas de producdo e da manutencdo do estado. Para tanto, cada pessoa
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necessitava de um minimo de conhecimento para que pudesse ser util a sociedade,

contribuindo para a sua melhoria.

Um traco historico da educacéo redentora que curiosamente nao apareceu
nas revisdes bibliograficas aqui empreendidas, mesmo as mais criticas, era o uso de
violéncia explicita (para além da violéncia simbdlica, esta sim, alvo de ampla critica
ainda hoje) em forma de castigos: palmatéria, ajoelhar sobre gréos de milho, batidas
de réguas de madeira na méao e tapas estdo entre os relatos orais de geragdes
passadas. Era preciso conformar de qualquer maneira. Vale lembrar que a tolerancia
a violéncia é algo que varia entre diferentes culturas e tempos histéricos, ainda

assim, é preciso que certas praticas ndo sejam esquecidas.

A compreensao reprodutora esta ligada a estudos criticos, como os de
Bourdieu & Passeron (1978), que contrariam a ideia de que o sistema educacional
desempenhe a funcado redentora. Sua fungdo seria, portanto, ndo de melhorar a
sociedade, mas de reproduzi-la tal como esta, garantindo que as coisas continuem
boas para quem ja esta bem e, consequentemente, que continuem ruins para quem
assim esta. Embora a critica se dedique a esmiugar os mecanismos que garantem a
natureza reprodutivista do sistema educacional capitalista, sua grande concluséo é
de que este apenas serve a manutencdo do status quo e, pior (no sentido

catastrofista), que nao haveria muito o que se fazer.

A compreensdo mediadora compartilha da esperanca do sistema redentor
quando pensa que a sociedade pode ser melhor, mas dedica-se a propor maneiras
para que a educagao possa gerar mudangas sociais, nao pela 6tica redentora, mas
pela promogdo da emancipagao intelectual, técnica e tecnoldgica das pessoas.
Nesse sentido, as formacgdes nido sao direcionadas, por exemplo, a problemas
especificos da industria, mas a formagao de cidadaos capazes de gerir suas vidas,
resolver seus problemas e melhorar suas condi¢gdes de vida a partir da compreensao
critica das realidades sociais. A educacdo mediadora propde formas de entender e
de viver em sociedade, para ela “a educagdo nem salva e nem reproduz a
sociedade, mas pode servir de meio para a efetivagdo de uma concepgao de
sociedade.” (LUCKESI, 1994, p. 37)

A posicao ocupada pela docéncia na engrenagem do sistema de ensino nao

permite a ela criar as regras do jogo. O sistema educacional institucional é guiado
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por uma série de leis e diretrizes que atendem a certos interesses, mas ndo ao
interesse de todos. A fim de n&o construir uma tese que seja simplesmente
conivente com as regras contemporaneas ou, ao contrario, que apenas demonstre
antipatia circunstancial, proponho a discussdo de principios sobre a pratica e a
formagao docente que independem, pelo menos até certo ponto, do conjunto de
regras imposto pelo sistema educativo. Em outras palavras, € uma tentativa
deliberada de discutir uma pratica docente que seja agnostica em relagcéo a teologia
educacional vigente, pois, se a docéncia nédo faz as regras, ela se encarrega de
aplica-las de fato — pelo menos enquanto essa profissao ainda existir como tal. Estar
no momento em que o sistema educacional encontra as pessoas que sao alvo da
pretendida educacdo faz com que a docéncia tenha meios de evitar violéncias
institucionais e de promover uma educagédo que seja proveitosa, sobretudo para

quem aprende.

1.1. O principio do inacabamento e a mediagao educativa da realidade;

A teoria mais basilar deste estudo € o principio do inacabamento da figura
docente, extraido na obra de Freire (2019). O autor nos coloca, dentre outras coisas,
que o ensino ndo pode existir sem a pesquisa porque é necessario a docéncia a
lembranga constante acerca de seu préprio inacabamento. A certeza de que nao se
sabe de todas as coisas e a seguranca de expressar-se como tal, inacabado, é
estimulante e libertador. E se assim a docéncia &, ou pelo menos pode ser, a
pesquisa, o aprendizado e o aperfeicoamento constantes devem ser a tbnica do
exercicio prolongado do oficio docente, como é o atelié para a arte ou a academia

de atividades fisicas para o atleta. Esse principio € evocado muitas vezes na tese.

O inacabamento é a recusa a repeticao de erros, o inconformismo em relagao
a baixos rendimentos estudantis, a empatia pelos processos de construgdo de
conhecimento que sédo erigidos na relagdo de ensino e aprendizagem e, como uma
sintese de tudo, a permissdo e o dever de propor melhorias e alteracdes
necessarias, sempre dentro do rigor ético e do alinhamento com os objetivos da
educacao, a saber, a formacao de pessoas com autonomia técnica, tecnolégica e

intelectual para pleno exercicio autbnomo da cidadania. As escolhas de referéncias
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pedagogicas foram pautadas pela afinidade com esses objetivos porque a definigao

dos objetivos educacionais € uma escolha.

Quando conceituou a educagao bancéria, Freire (2001) identificou que se
tratava de uma pratica pedagogica que buscava depositar conhecimentos (que eram
na verdade informagdes) na memodria de estudantes para que se acumulassem.
Naturalmente o acumulo de conhecimentos era avaliado quase hegemonicamente
através de testes de memoria. Por sua natureza cumulativa através de depésitos, o
autor fez uso do adjetivo “bancario”. Quando Saviani (2012) criticou 0 movimento
escolanovista brasileiro classificando-o como um movimento que devolveu o sistema
educacional a uma cisdo entre educacgao elitista e educagdo popular, alegou ser
uma consequéncia que advinha mais da inviabilidade de implantagcdo da proposta
escolanovista em escala popular do que um problema pedagdgico do método em si
— embora a viabilidade também deva ser considerada na questdo pedagdgica como

um todo.

Ambos autores escreveram muito sobre propostas pedagogicas para superar
a questao bancaria e a cisdo de um sistema educacional entre educacéo para a elite
e para as massas. Uma intersecéo evidente entre os pensamentos pedagogicos de
Saviani e Freire é o tratamento da realidade social como elemento indispensavel a
pratica de sala de aula. Em suas teorias e praticas, o conteudo a ser desenvolvido
na relagdo educativa ndo era algo isolado da realidade, como se fosse uma ciéncia
classica praticada em laboratério, ou seja, em um ambiente criado artificialmente
para isolar variaveis naturais e dar certas respostas a questionamentos especificos.
Embora tal metodologia tenha |a seus méritos e usabilidades, Saviani e Freire
pensaram pedagogias que envolvessem a realidade vivida pelos sujeitos?
quotidianamente, ou seja, havia um esfor¢o deliberado para relacionar os assuntos

escolares a vida, aos elementos mais intimos do universo discente.

Incluir um elemento de contemporaneidade e de familiaridade nas propostas
pedagogicas € uma possibilidade que as aproxima do conceito de dispositivos
pedagogicos (termo que ganhara mais atengcdo nos capitulos futuros). Os
dispositivos sdo tdo presentes no sistema educativo que, de fato, pode-se
argumentar que o proprio sistema educacional em si € um macro dispositivo de

2 Termo exaustivamente utilizado por Freire em seus livros. Denota uma pessoa que é tratada como
dona da propria vida e autbnoma em suas decisoes.
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aprendizagem. A questdo nao é, portanto, se ha ou nao dispositivos educativos, mas
se estes sdo selecionados em acordo com os objetivos definidos. A selecdo de
dispositivos pedagogicos implica que seja evidente uma conexdo direta entre o
dispositivo e o0s resultados pretendidos segundo os objetivos da experiéncia
pedagdgica empreendida, ou, de maneira mais simples, se os dispositivos sao

adequados aos objetivos educacionais em seus meios e fins.

Em sua obra Escola e Democracia, Saviani (2012) indicou em 5 passos as

bases do que viria a ser sua pedagogia historico-critica:

* 1° passo - A pratica social

O primeiro passo seria determinar a pratica social que € comum entre docente
e discentes. O autor ndo esclarece mais do que isso, mas podemos imaginar que
seja a pratica social relacionada ao tema da disciplina e que possa ser discutida a
partir da condig¢ao cidada da turma.

Um detalhe importante do inicio € que o autor indica que € preciso assumir a
assimetria entre o conhecimento precariamente sintético da docéncia e o
conhecimento sincrético da discéncia. Sintético porque supde-se que a docéncia ja
tenha uma estrada de dominio no conteudo abordado e precario porque nao esta
compartilhado com a turma. Sincrético por parte da discéncia porque ha ali também
conhecimentos relacionados ao tema, mas estdo, normalmente, assimilados de
forma caotica, sem sintese construida.

Assumir essa discrepancia do ponto de partida é importante, segundo
Saviani, porque o ponto de chegada objetiva a igualdade entre docente e discentes,

ou seja, a turma também desenvolvera uma sintese do tema.

* 2° passo - Problematizagao
Trata-se de detectar problemas a serem resolvidos na pratica social para
determinar que tipo de conhecimento é necessario para resolvé-los. O autor indica
que este passo € diferente do que seria, em uma pesquisa, a criagcdo de uma
questao problema ou de uma hipétese. Ele critica a pratica pedagdgica que seria um

simulacro da pesquisa tradicional, indicando que tal pratica seria um engodo.
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* 3° passo - Instrumentalizagao
O autor aponta que é preciso que discentes se apropriem de equipamentos
tedricos e praticos que permitam a solucdo das problematizacbes levantadas.
Ressalta que ndo se trata de uma apropriacdo de cunho tecnicista, mas de
apropriacao de ferramentas culturais pelas “camadas populares” que servirdo para a

“luta social que travam diuturnamente” (SAVIANI, 2012, p. 71).

* 4° passo - Catarse

As palavras de Saviani para este passo sdo exatamente essas:

Adquiridos os instrumentos basicos, ainda que parcialmente, é
chegado o momento da expressdo elaborada da nova forma de
entendimento da pratica social a que se ascendeu. Chamemos este
quarto passo de catarse, entendida na acepg¢do gramsciana de
“elaboragao superior da estrutura em superestrutura na consciéncia
dos homens” (Gramsci, 1978, p. 53). Trata-se da efetiva incorporagao
dos instrumentos culturais transformados agora em elementos ativos
de transformagéo social. (2012, p. 72)

Saviani ndo da mais pistas, neste texto, sobre a catarse. Mais adiante ele
apenas reafirma que este € o momento em que discentes sdo capazes de expressar

uma sintese dos conhecimentos assimilados, tornando-se similares ao docente.

* 5° passo - Pratica social
O ultimo passo, segundo o autor, € a propria pratica social em si, uma vez que
discentes agora “ascenderam” (ascender é a expressdao usada pelo autor) ao
patamar sintético do pensamento e irdo, portanto, interferir na pratica social. O autor
acrescenta ainda que a educagao nao transforma de maneira imediata, mas de

forma mediata, que acontece de forma indireta.

Importa notar que a realidade social é o ponto de partida e o de chegada.
Além disso, a metodologia mescla momentos expositivos e ativos. Para Saviani
(2012, p. 74):

(...) o movimento que vai da sincrese (a visdo cadtica do todo”) a
sintese (“uma rica totalidade de determinacdes e de relacdes
numerosas) pela mediagdo da analise (“as abstragdes e
determinagdes simples) constitui uma orientagéo segura tanto para o
processo de descoberta de novos conhecimentos (0 método
cientifico) como para o processo de transmissao-assimilagdo de
conhecimentos (o método de ensino).
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Freire, no entanto, escreveu sobre processos de aprendizagem que ocorrem
a partir do dialogo, ou seja, a partir de uma relagdo criada em sala de aula, que
relaciona o mundo em que vivem docente e discentes, o conteudo e os dialogos
construidos. Em Conscientizagdo (2001) o autor descreve a metodologia utilizada na
alfabetizagcao de adultos no Brasil e no Chile, evidenciando a importancia de dialogar
com o universo discente para facilitar a aprendizagem. Em Extensdo ou
Comunicagcéo? (2015) o autor ressalta a importdncia de uma relagdo com a
comunidade que nao desrespeite as culturas locais a partir da imposicdo de
tecnicidades. O autor argumenta que tentar impor outro universo técnico e, ao
mesmo tempo, perder a empatia pela cultura das comunidades faz com que estas
sintam seus conhecimentos diminuidos, o que levara fatalmente a uma experiéncia
de didlogo mais amarga, em que as culturas tentam se provar mais astutas de
maneira inécua. O didlogo €, em sua génese, um ato duplo em que se fala e se
escuta. Ao estabelecer uma relacao unilateral em que, por exemplo, a universidade
vai a comunidade impor academicismos e tecnicidades sem considerar as
especificidades culturais locais, 0 ambiente de aprendizagem nao sera fértil para
nenhum dos lados. Em Pedagogia da Autonomia (2019), o autor discorre sobre
varias ideias pedagdgicas, sendo o inacabamento e o rigor ético as condi¢gdes mais
basicas, uma vez que elas levam a empatia da escuta, a humildade de saber sem
humilhar, ao respeito mutuo nos momentos de divergéncia e a inclusdo de questbes
incertas no processo de aprendizagem, como a realidade contemporanea. Nao € um
sistema fechado, mas sim uma proposta pedagogica que depende da empatia e do
inacabamento para que haja um dialogo real, a relagdo dialégica mediada € a
experiéncia que leva ao conhecimento.

E possivel dizer que as decisdes pedagdgicas nos dispositivos educacionais
de Saviani e Freire sdo conscientes na medida em que os elementos selecionados,
testados e relatados séo justificados de acordo com que o colocam como objetivos
da educacao. Da mesma maneira, a construcao deste trabalho nao intenta apenas
oferecer um resultado final para uso acritico, até porque para isso nao seria
necessaria a confeccdo de uma tese, mas sim construir um lastro que justifique as
escolhas metodologicas de acordo com as bases pedagdgicas, permitindo o uso e
estimulando quaisquer adaptagdes necessarias a colegas que se encontrem em

contextos diferentes.
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Ambos autores fazem parte do ideario pedagogico que esta na base da
criacao dos Institutos Federais de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia em 2008. Freire,
reconhecido como patrono da pedagogia brasileira e referéncia nas praticas de
extensdo e Saviani com suas importantes contribuicbes acerca das relagcdes entre
trabalho e educacdo. Por certo ha outras referéncias, como também ha nesta tese,
mas estes dois sdo um recorte importante para esta pesquisa, uma vez que sua
fagulha inicial se deu a partir de minha pratica pessoal como docente nos cursos de

audiovisual do Instituto Federal de Goias (IFG), Campus Cidade de Goias.

1.2. Institutos Federais de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia: uma politica de
educacgao profissional

A Lei N° 11.892, de 29 de dezembro de 2008 instituiu a Rede Federal de
Educacado Profissional, Cientifica e Tecnoldgica e criou os Institutos Federais de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia. Tal movimento politco se deu como
desdobramento de um debate secular no Brasil a respeito da educagao profissional

e sua forma de contribuigdo para a sociedade.

Em 1909 foram criadas 19 escolas de Aprendizes e Artifices durante o
governo do presidente Nilo Pecanha. Anos depois as escolas passaram a se chamar
Escolas Técnicas Federais, voltadas ao ensino médio técnico e posteriormente, ja
ao final do século XX, de Centros Federais de Educagao Profissional e Tecnoldgica
(Cefet). Na criagao da Rede Federal em 2008, algumas escolas permaneceram com
os nomes de Cefet, além Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, das Escolas
Técnicas Vinculadas as Universidades Federais e do Colégio Pedro Il. Os ja
mencionados Institutos Federais (IF) sofreram grande expansédo a partir de sua

criacdo e sao a imensa maioria das instituicdes da rede federal.

O debate secular sobre a educacao profissional no Brasil pode ser
simplificado em duas grandes tendéncias: a tendéncia que visa o treinamento
especifico em cursos concomitantes para formar trabalhadores com
empregabilidade direta nos setores produtivos; e a tendéncia de formacgao

politécnica para a autonomia intelectual, técnica e tecnoldgica.

32



A primeira tendéncia teve seu grande expoente sobretudo durante os anos da
ditadura militar e principalmente nas instituicbes chamadas de o sistema S* que
ainda hoje existem no Brasil. Os IF representam a proposta da segunda tendéncia.
Para colocar em termos educacionais, tratarei a primeira tendéncia como tendo o
trabalho como principio pedagdgico, enquanto a segunda tendéncia tem o trabalho

como principio educativo.

A contribuicdo de Ciavatta é basilar e especialmente pertinente na medida
que fornece a subsidios para aspectos especificos da Educacado Profissional,
explicando, por exemplo, a constante tensdo entre o que ela chama de logica de
producao capitalista e a légica da educacgao:

(...) a contradigédo entre a logica da produgéo capitalista e a légica da
educacdo. Sua compreensao permite balizar a primeira aproximagao
com a pesquisa sobre os fendmenos da Educacio Profissional. A
lI6gica da produgéo tem base no lucro, na exploracao do trabalho, no
tempo breve em que deve ser realizada a atividade produtiva, no

corte de custos, no aumento da produtividade do trabalho, na
competitividade, na mercantilizagcao de toda a produ¢ao humana.

A légica da educagdo, em que se situa o plano ideal das politicas e
das pesquisas educacionais, tem a finalidade de formar o ser
humano. Deve pautar-se pela socializagdo do conhecimento, o
didlogo, a discussao, o tempo médio e o longo de aprendizagem, a
humanizacdo, a emancipacdo das amarras da opressao, O
reconhecimento das necessidades do outro, o respeito a sua
individualidade, a participagao construtiva e a cidadania. (CIAVATTA,
2015, p. 27)

Contextualizar a atuagao politico pedagodgica dos IF neste trabalho ndo € uma
forma de fazer propaganda governamental e tampouco de exaltar ideias de maneira
acritica. A questao € que esta pesquisa parte de um IF, mais especificamente do
Instituto Federal de Goias — Campus Cidade de Goias e dos dilemas enfrentados no
dia a dia do curso Técnico Integrado em Produgdo de Audio e Video, no qual atuo
como docente efetivo, pelo que se pode dizer que se trata de uma pesquisa

aplicada, mas que abarca problematicas que nao se restringem ao local pesquisado.

As orientagbes pedagogicas do Institutos Federais que indicam o trabalho
como principio educativo e a pesquisa como principio pedagdgico nortearam a
busca de solugbes para as questdes educacionais que serdo tratadas ao longo
desta tese e da proposta pedagogica que sera apresentada. Nao se trata, portanto,

3 Conjunto de prestadoras de servigo por Federagdes Empresariais (ndo governamentais) cujo nome,
em sua maioria comegam com a letra S: Senai, Sesi, Sesc, Senac etc.
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de uma tentativa de pesquisa universal, mas de uma proposta que parte de um
contexto de aplicacdo especifico e que visa resolver problemas especificos,

calcados na contemporaneidade.

Com uma posicdo declaradamente estabelecida sobre a problematica
ideolodgica e politica do sistema educacional, e sem a necessidade de se deter em
argumentos que tentem convencer a quem |é de que uma educagdo para a
autonomia é a opcao mais sensata quando pensamos numa sociedade em que
pensamentos distintos precisam tentar conviver sem incorrer em guerras, violéncias
quotidianas e destruicdo em massa, ja que a pessoa podera fazer seu proprio juizo
de valor ao final da tese, € mais valido partir as escolhas de principios educacionais

e pedagdgicos que serao o alicerce do metodologia a ser construida.

1.3. Trabalho como principio educativo;

A educacgao profissional técnica e tecnoldgica da rede de Institutos Federais
(IF) define em sua nomenclatura suas premissas. O termo “técnica” distingue a
educacao profissional de nivel médio de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB) (BRASIL, 1996). O termo “tecnolégico” determina a
educacao profissional de nivel superior. O termo “profissional” agregado ao termo
“‘educagao” determina o principio educativo, ou seja, aquilo que esta acima dos

principios pedagdgicos, aquilo que é objetivo maior, a educagao profissional.

No texto sobre fundamentos histéricos e ontolégicos do trabalho, Saviani
(2007) aborda o trabalho como o primeiro principio educativo social da humanidade
antes mesmo de existirem instituicbes educativas. O trabalho ensina por si s6 e a
educacao profissional foi secularmente o aprendizado de oficios compartilhados

entre mestres e aprendizes em uma relacéo direta.

Diriamos, pois, que no ponto de partida a relagdo entre trabalho e
educacao é uma relagcao de identidade. Os homens aprendiam a
produzir sua existéncia no proprio ato de produzi-la. Eles aprendiam
a trabalhar trabalhando. Lidando com a natureza, relacionando-se
uns com os outros, os homens educavam-se e educavam as novas
geragoes. A producao da existéncia implica o desenvolvimento de
formas e conteudos cuja validade é estabelecida pela experiéncia, o
que configura um verdadeiro processo de aprendizagem. Assim,
enquanto os elementos ndo validados pela experiéncia séao
afastados, aqueles cuja eficacia a experiéncia corrobora necessitam
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ser preservados e transmitidos as novas gerag¢des no interesse da
continuidade da espécie. (SAVIANI, 2007, p. 154)

A organizagéao social entre proprietarios e ndo proprietarios de terra gerou uma
cisdo social que teve consequéncia na educacado desenvolvida para as classes
dominantes, mais ligadas ao intelecto. Durante séculos houve uma diferenca na
maneira como as classes sociais eram educadas, basta pensarmos que até mesmo
a propria linguagem escrita ndo estava disponivel a toda populacdo (SAVIANI,
2007).

A partir do escravismo antigo passaremos a ter duas modalidades
distintas e separadas de educacdo: uma para a classe proprietaria,
identificada como a educacdo dos homens livres, e outra para a
classe nao proprietaria, identificada como a educagao dos escravos e
servigais. A primeira, centrada nas atividades intelectuais, na arte da
palavra e nos exercicios fisicos de carater ludico ou militar. E a

segunda, assimilada ao proprio processo de trabalho. (SAVIANI,
2007, p. 155)

Saviani (2007) credita a organizagao capitalista e a revolugdo industrial o
impeto de universalizar a escola, sobretudo o ensino basico. Ele coloca a questao
da facilitacdo dos oficios pelo invento das maquinas como algo que levou os
trabalhadores a se qualificarem de maneira diferente. Ele cita o aprofundamento da
escola em duas frentes, uma mais intelectualizada e a outra profissionalizante. Ou
seja, mesmo o ensino do trabalho foi submetido a escolarizagao, ainda que as duas
tendéncias ainda mantenham de certa forma a divisao entre educagao para classes

dominantes (mais intelectual) e para trabalhadores (mais pratica).

O estudo de Saviani é importante para a compreensao, ainda que de maneira
macro, de pensamentos que s&o a base de propostas pedagdgicas ao longo da
historia. Importa relembrar que propostas pedagdgicas estdo sempre ligadas a
busca por determinados resultados, deixando evidente a necessidade de colocar em
discussao os principios norteadores. Quando Saviani atinge o ponto de propositura
em seu texto, ele evoca a politecnia como objetivo:

O ensino médio envolvera, pois, o recurso as oficinas nas quais os
alunos manipulam os processos praticos basicos da produgdo; mas
nao se trata de reproduzir na escola a especializagdo que ocorre no
processo produtivo. O horizonte que deve nortear a organizagado do
ensino médio é o de propiciar aos alunos o dominio dos fundamentos
das técnicas diversificadas utilizadas na produc¢ao, e ndo o mero

adestramento em técnicas produtivas. Nao a formacao de técnicos
especializados, mas de politécnicos. (2007, p. 161)
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O professor deixa evidente que sua concepgao de politecnia e de
emancipagao da educagao tem fundamento na teoria marxista. Ao relacionar a fala
de Saviani com questdes contemporaneas a respeito do trabalho, é possivel notar
que os treinamentos técnicos e/ou tecnolégicos altamente especializados, quando
se fala de escola técnica profissional de nivel médio, correm o risco de se tornarem
obsoletos ja na altura das formaturas ou pouco tempo depois. Lévy alertava desde a
década de 1990 sobre impactos da cibercultura no trabalho e consequentemente
para as instancias da educacido ao dizer que “pela primeira vez na histéria da
humanidade, a maioria das competéncias adquiridas por uma pessoa no inicio de
ser percurso profissional estardo obsoletas no fim de sua carreira” (LEVY, 2010, p.
163). O desenvolvimento da cultura digital € discutido de maneira mais aprofundada
no capitulo 2, uma vez que o impacto na circulacdo audiovisual e consequentemente

na cultura visual € especialmente relevante para esta tese.

O foco nas habilidades especificas ou na formagdo mais ampla e
emancipatéria é, de fato, o debate que esta na raiz da oferta da educacéao
profissional. Para Ciavatta (2015, p. 42) “se pensarmos na Educacao Profissional,
por exemplo, ela ndo se esgota na preparacdo técnica para o exercicio da
atividade”. A autora explica a diferenca entre a oferta educativa profissional da

perspectiva reprodutivista e da perspectiva emancipatéria:

Se a totalidade do fenbmeno da lampada acesa comporta todos
esses processos e mediagdes, tanto no aprendizado operacional
quanto na pesquisa, serdo selecionados pelo pesquisador aqueles
aspectos que melhor auxiliem na compreensao de seu objeto. O que
ocorre, via de regra, na anadlise da Educagdo Profissional é
considera-la apenas segundo os ditames do mercado, restrita aos
aspectos operacionais, por meio de uma redugédo do objeto, como
um todo, a um de seus aspectos, a execucao de tarefas produtivas.
(CIAVATTA, 2015, p. 42)

A simplificacdo da educacao profissional ao adestramento de tarefas
produtivas implica utilizar equivocadamente o trabalho como principio pedagogico e

nao como principio educativo, como nos explica Ciavatta:

Situamo-nos, neste ponto, em uma questao recorrente na Educagao
Profissional: o trabalho como principio educativo, que ganha nas
escolas a feigdo de principio pedagdgico (...) sob as necessidades do
capital, realiza a formacdo de mao de obra para as empresas,
educando para a produgdo, para a adaptacdo as suas formas de
exploragdo pela disciplina ou, simplesmente, para o adestramento
nas fung¢des Uteis ao aumento da produtividade. (2015, p. 61)
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Dessa maneira fica evidente o que se espera ao se fundamentar o trabalho
como principio educativo e como a sua subversao pode induzir praticas opostas aos
objetivos emancipatérios. E ébvio que treinamentos de habilidades especificas tém
sua importancia social, mas o que se discute em um sistema de educacgao é o
cumprimento de seu objetivo, pelo que é preciso ter em evidéncia qual € a prioridade

da formagao basica profissional.

O desenvolvimento histérico da educagao profissional no Brasil, em cuja a
concepcao de oferta foi amplamente discutida e modificada, considerando a pratica
formativa das instituicbes publicas que se dedicaram a esta tarefa no século XX,
chegou a concepgéao educativa atual dos IF:

(...) a concepcdo de Educagdo Profissional e Tecnoldgica (EPT)
orienta os processos de formacdo com base nas premissas da
integracdo e da articulagdo entre ciéncia, tecnologia, cultura e
conhecimentos especificos e do desenvolvimento da capacidade de
investigacao cientifica como dimensdes essenciais a manutengao da
autonomia e dos saberes necessarios ao permanente exercicio da

laboralidade, que se traduzem nas acbes de ensino, pesquisa e
extensdo. (SETEC/MEC, 2010, p. 6)

O trabalho como principio educativo esta aqui no sentido mais amplo do
significado da palavra trabalho, compreendendo tudo que é necessario para seu
exercicio. Nao se trata, portanto, de formar mao-de-obra para empresas, muito
embora o trabalho em empresas possa ser o desejo, a escolha e/ou a trajetoria de
muitos. A questdo é que a formacgao profissional aqui referenciada pode dar a
autonomia cidada para exercicio do trabalho e para a aprendizagem para a vida
toda, abrangendo, portanto, as capacidades técnicas, tecnolégicas e de produgao de
conhecimento cientifico, permitindo que a pessoa conduza sua vida na diregao que

Ihe apraz.

As estratégias pedagogicas nos Institutos Federais devem, portanto, ter o
exercicio profissional como sentido final, compreendendo o exercicio profissional
como parte fundamental para se exercer a cidadania plena na sociedade. Os meios
para se conseguir isso, no entanto, podem variar. N&do por acaso, os diferentes
Institutos Federais espalhados pelo Brasil criam seus processos a partir das mesmas
orientagdes, porém propondo solugdes diversas. Como saber qual solugdo é a
melhor? Desde que sigam os principios educacionais e pedagogicos de atuacao, a

diversidade é bem-vinda e gera ambientes propicios a trocas e melhorias. E como o
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principio do inacabamento citado anteriormente, ndo se pode acreditar que em todas
as regides do Brasil a escola precisara seguir exatamente os mesmos ritos, as
adaptagdes regionais s&o vitais. Por hora é preciso apenas diferenciar a escolha de
principios educativos e pedagdgicos de modo que se possa articula-los

explicitamente de maneira distinta.

1.4. Pesquisa como principio pedagégico

A palavra “pesquisa” deriva do latim “perquirere” que significa “buscar
com afinco”. Busca-se aquilo que ndo se sabe a resposta, nesta
perspectiva, pesquisar assume o sentido de investigar. (FELIPPE,
2019, p.27)

A dissertacdo de Barbara Felippe (2019) se dedica a esmiugar a pesquisa
como principio pedagdégico na educacéo profissional técnica de nivel médio, prépria
dos Institutos Federais. Ela diferencia o que é tratar a pesquisa como principio
pedagdgico ou como principio educativo a partir de um trabalho desenvolvido no
Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

Por principio pedagogico devemos considerar a pratica em sala de aula, a
maneira como se aborda conteudos e os objetivos de aprendizagem. A pesquisa
nesse sentido € uma pratica perene de investigagdo que visa o desenvolvimento da
autonomia de aprendizado investigativo por parte de discentes. Ja o principio
educativo seria mais amplo, considerando a escola como um todo, sendo o objetivo
maior da instituicdo induzir ou preparar tendo o principio educativo como obijetivo
principal. Ou seja, quando a pesquisa € o principio educativo, é possivel dizer que o
objetivo principal é formar pesquisadores e/ou produzir pesquisas. A autora ressalta,
portanto, que a pesquisa como principio educativo e a pesquisa como principio
pedagogico ndo sdo sinbnimos, uma vez que o principio pedagogico esta contido no
educativo, mas o contrario ndo é verdadeiro, porque o principio educativo € algo
mais amplo (FELIPPE, 2019).

Nos Institutos Federais, tem-se o trabalho como principio educativo e a
pesquisa como principio pedagogico. A indicagdo no Plano de Desenvolvimento
Institucional (PDI) 2019-2023 do IFG (2018) € de que ensino, pesquisa e extensao
sao indissociaveis. A indissociabilidade, no entanto, € mais facil de ser dita do que

praticada, mas ela serve como norteadora.
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Durante o ensino médio técnico integrado nos Institutos Federais, discentes
tém contato com iniciacao cientifica e acbes de extensao, algo que é diferente de
escolas cujo ensino médio tem apenas foco nos conteudos que integram a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) e, por consequéncia, o Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM). O desafio do corpo docente € integrar a proposta pedagdgica

complexa dos Institutos Federais a pratica quotidiana em sala de aula.

A investigacao cientifica necessita de espaco para explorar, estruturar, errar,
acertar e formular. E normal que haja certa dificuldade em realizar pesquisa quando
compreende-se a sala de aula como um quadrilatero com carteiras direcionadas a
figura expositora da qual o conhecimento emana. Soma-se a isso o tempo
meticulosamente separado entre as disciplinas, propria da medida quantitativa de
trabalho, ao qual docentes e discentes precisam se acostumar. Docentes ainda tém
a vantagem de falarem sobre tematicas similares em diferentes turmas, enquanto

discentes precisam mudar de universo de conhecimento a cada 50 ou 90 minutos.

Ha de se considerar, por fim, o formato final das pesquisas. O resultado
académico tradicional de uma pesquisa é um texto ou relatério escrito sob
determinada forma. A Associacéo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) faz o papel
de guardia dos formatos cientificos no Brasil. Essa forma de pesquisa pode ser um
entrave & educacdo basica. E preciso encarar o principio da pesquisa com o
resultado final académico sem perder de vistas o objetivo pedagogico: a
apropriacéo, por parte discente, de conhecimentos e de instrumentos culturais para
a construgcado do conhecimento. O importante, nesse caso, ndo € a pesquisa em si,
mas a jornada discente. Ou melhor dizendo, ndo se espera que alguém revolucione
o0 mundo a partir de uma pesquisa desenvolvida na educacédo basica, o que é

preciso € que a pessoa se emancipe, que a aprenda a aprender.

Assumir a pesquisa como principio pedagogico, portanto, demanda que as
estratégias didaticas precisam dialogar com principios e métodos da pesquisa
cientifica. O exercicio da docéncia institucionalizada ja é devidamente preparado
para o fazer cientifico, ja que a formacgao superior assim o faz. Nao significa, porém,
que nao possa haver criatividade para diversificacdo didatica, ao contrario do que
anos de monotonia didatica sofrida por discentes possam atestar. Se a pesquisa &

uma pratica que visa a produgao de conhecimento de maneira comunitaria (vide a
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comunidade cientifica) e comunicavel, assim as ag¢des didaticas podem ser
pensadas. E a partir da nogdo de maneiras criativas de se fazer pesquisa dentro do
ensino meédio que a linguagem audiovisual pode ganhar forga, uma vez que esta
consegue relacionar as disciplinas com o mundo, contando com o apoio das

estruturas digitais de comunicagao.

Do ponto de vista docente, como figura responsavel por conduzir os
processos de aprendizagem em sala de aula, a pesquisa como principio pedagogico
refere-se tanto as escolhas didaticas para as relagdes em sala de aula, quanto para
a pratica de pesquisa constante como docente inacabado tratado anteriormente.
Manter-se no processo constante de pesquisa € a condi¢cdo basilar para que a
escola nao se transforme numa mera instadncia reprodutora de frases feitas e
também é condicdo essencial para o trabalho didatico constante que deve mudar
para se relacionar com a realidade social contemporanea, uma vez que como
docentes de ensino médio, somos cada vez mais velhos em relacdo a nosso

alunado, mas ainda assim € preciso encontrar maneiras de construir dialogos.

1.5. Didatica ou como transformar principios em pratica

Trata-se de colocar o aluno em situagdo em que seja mobilizada a
sua atividade global e que se manifesta em atividade intelectual,
atividade de criagdo, de expressao verbal, escrita, plastica ou outro
tipo. O centro da atividade escolar ndo é o professor nem a matéria,
€ o aluno ativo e investigador. O professor incentiva, orienta,
organiza as solugdes de aprendizagem, adequando-as as
capacidades de caracteristicas individuais dos alunos. (LIBANEO,
pp. 68-69, 2013)

A didatica ativa citada por Libaneo esta situada, segundo o proprio autor,
dentro da tendéncia pedagogica que no Brasil foi denominada de Nova Escola. Foi,
em verdade, ndo apenas uma tendéncia, mas de fato um movimento ocorrido no
inicio do século XX. Alguns aspectos dessa tendéncia ativa da didatica sao aqui

especialmente concernentes.

E evidente no trabalho de Libaneo (2013) que seu foco estd na educacéo
fundamental. Quando se dirige a instituicdes formais, ele o faz enderegando a escola
fundamental. Quando usa um sinénimo para “aluno”, quase sempre utiliza a palavra
“crianga”. Tal caracteristica explica, por exemplo, sua indicagcdo de que o centro da

atividade escolar € o aluno e nada mais. Sim, porque se assim o fosse no ensino
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superior, por exemplo, provavelmente haveria apenas a faculdade de
“autodidatismo” e, apos se formar, a pessoa estudaria sozinha alguma area do

conhecimento.

Ser docente nas diferentes etapas do ensino implica ter diferentes objetivos
prioritarios e, portanto, utilizar diferentes abordagens didaticas, embora alguns
principios gerais semelhantes sobre aprendizagem possam ser mantidos. Nesse
sentido, & preciso ressaltar mais uma vez que este trabalho endereca principalmente
o trabalho pedagdgico no ensino médio e que deve ser adaptado para outros
objetivos caso docentes se interessem em fazé-lo. A adaptagao, além de cultural,

precisa ser feita observando os principais objetivos de aprendizagem.

O ensino médio ¢é a fase final da Educacao Basica no Brasil. Esta € composta
pela educacéo infantil, o ensino fundamental (divido em duas partes) e pelo ensino
médio, que também pode ser o ensino técnico, como € o caso dos Institutos
Federais. O termo Educagao Basica é, a principio, autoexplicativo, mas o termo
“basico” pode variar de acordo com a concepgao educativa, como ja discutido.
Mantendo a coeréncia desta construcido, subentende-se que educa para 0 minimo
necessario a cidadania completa, permitindo tanto o exercicio do trabalho, quanto a
aprendizagem para a vida toda, seja de maneira institucional ou como autodidata. O
curso superior ndo é uma continuidade da educagao basica, mas uma iniciacao a
um campo do conhecimento cientifico que é vasto. Os requisitos para concluséo da
educagao basica e do ensino superior expde suas diferengas: enquanto na
educacao basica a progressao se da a partir das médias de avaliagdes, no ensino
superior € preciso um trabalho de conclusédo de curso que articule os objetivos
principais da formagédo e demonstre capacidade de expressao cientifica condizente

com o campo de estudos abordado.

A leitura de Planos Pedagogicos de Cursos (PPC) das diferentes modalidades
dentro do proprio Instituto Federal de Goias dao dimensao das diferengas. No curso
técnico integrado em Producdo de Audio e Video do IFG, consta no perfil do
egresso:

v' Capacidade de interagcdo com as tematicas referentes a
diversidade social, cultural e étnica, a sustentabilidade ambiental e

social, o tratamento das questdes relativas aos direitos humanos, ao
envelhecimento e o respeito e convivio com as diferencgas, dentre
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elas o reconhecimento e a incorporacdo do aprendizado de novas
formas de linguagem.

v Capacidade de posicionamento critico dos profissionais, frente as

alternativas e projetos de desenvolvimento econémico, social, politico
e cultural em debate na sociedade.

v Capacidade de identificar e posicionar-se frente as tendéncias de

desenvolvimento da ciéncia e tecnologia e seus reflexos, sociais e
ambientais, na aplicagao aos processos produtivos e de trabalho.

v Iniciativa e lideranga na tomada de decisbes no mundo do
trabalho.

v' Capacidade de articulagdo de equipes e de planejamento de

metas na execucdo de tarefas no ambiente de trabalho e na vida
publica. (IFG, 2017, pp. 9-10)

No Bacharelado em Cinema e Audiovisual, destaca-se:
O perfil do egresso do Curso de Bacharelado em Cinema e
Audiovisual do IFG é do profissional produtor e diretor audiovisual
capacitado e suficientemente informado em todas as areas técnicas

da praxis cinematografica em video digital, apto a desenvolver
projetos e realizar obras audiovisuais (...). (IFG, 2019, pp. 26-27)

Ambos PPC apresentam outras especificidades técnicas no perfil do egresso,
mas a partir desses destaques & possivel enxergar como a orientacao é diferente,
posto que a formagdo no ensino médio € mais generalista, talvez até mais
politécnica, no sentido de Saviani, mesmo se tratando de ensino técnico integrado,

pois a pessoa formada n&o necessariamente seguira carreira na area técnica.

E impossivel que a docéncia seja exercida sem a clara intencdo pedagdgica,
ou seja, com clareza quanto aos objetivos da disciplina, sua relagao com o todo do
curso exposto no PPC e sua relagao direta com as didaticas selecionadas. Ha que
se levar em consideracdo ainda a instituicdo em que é ministrada e, no caso da
educacdo formal, as legislagcdes e diretrizes que orientam o trabalho docente. A
didatica, portanto, ndo é um mero detalhe, mas o0 momento € a maneira em que o

sistema de ensino encontra os educandos.

Quando Paulo Freire (2001) desenvolveu seu método a partir dos temas
geradores, o contexto de seu trabalho, ou seja, seu objetivo educativo-pedagogico,
era a alfabetizacdo de adultos. Ele partia da sondagem dos elementos mais
préximos ao quotidiano das pessoas em sala de aula e, a partir do universo intimo
das turmas, oferecia a teoria necessaria a alfabetizag¢ao. Diferente, por exemplo, de

uma exposigao linear que comece no abecedario e assim por diante, como se fosse
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possivel aplicar a mesma sequéncia pedagogica em qualquer lugar e para qualquer
contexto sociocultural. O principio da didatica ativa era também usado, embora o
desenvolvimento tenha ganhado outro nome, justamente porque adaptou o principio

a realidade que |he era dada.

Espero, a partir desse estudo, que nao se fagam aplicacbes as cegas da
metodologia proposta. Embora possa se utilizar os mesmos dispositivos
pedagogicos — e € para isso que foram sistematizados —, € necessario a docéncia a
apropriacéo e, principalmente, a atengao as necessidades do contexto de emprego
da metodologia, adaptando tudo que se fizer necessario, ou seja, exercendo sua

autonomia didatica a partir da metodologia pedagogica.

Definidos os principios educativos, pedagodgicos e de aplicacdo da
metodologia pedagdgica, convém estabelecer as diretrizes que guiarado a construgao

proposta metodoldgica que, em linhas gerais, deve:

* provocar situagdes pedagogicas que permitam a apropriagdo do
aprendizado por discentes a partir de investigagdes que considerem a
realidade em que vivem, fazendo dialogar sua vida real com a escola.

e permitir o desenvolvimento de uma sistematica que dialogue com o
fazer cientifico, oferecendo margens para problematizagdes, busca de
referéncias, solugao de problemas de maneira documentada e criagao
de relatos de experiéncia.

» estimular o raciocinio de sintese a partir da articulagdo de elementos
proprios da linguagem audiovisual, permitindo captura e associagéo de
imagens, sons, verbalizagdes e constru¢ao de significados.

* ser desenvolvida em etapas que permitam a avaliacdo, o
monitoramento e o didlogo constantes entre discentes e docentes,
visando o desenvolvimento de habitos de estudo e a manutencao da
motivagcdo durante a jornada pedagogica, com a demonstracdo da
presenca e da atencéo docente.

» gerar um produto final avalidvel de maneira qualitativa e quantitativa,
buscando o equilibrio entre métodos avaliativos. O produto sera préprio
da cultura digital e podera, eventualmente, ser replicado e/ou vinculado

em outros projetos da escola, como feiras cientificas e canais de
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comunicagao na internet, com as devidas preocupacgdes éticas e
legais.

* tentar articular o trabalho como um principio educativo, mesmo que a
atividade nado seja desenvolvida dentro de um curso de audiovisual.
Por se tratar de uma linguagem, o fazer profissional pode ser
trabalhado de maneira diferente, com énfase em qualquer das areas de
conhecimento presentes no ensino medio, incluindo os trabalhos

presentes na propria dimensao da escola.

A definicdo das diretrizes para a concepgao da metodologia justifica as
decisdes tomadas no processo de criagdo. Assim como, em audiovisual, é diferente
fazer um video publicitario e um video jornalistico. Assim como, em escrita, €
diferente uma dissertagdo de uma carta. Pelo que, ao buscar uma adaptacdo do

método, talvez seja preciso comecar pela revisdo das diretrizes, se for o caso.

Convém frisar que a atencdo a criagcao e, principalmente, a aplicacdo da
pedagogia € um momento crucial no processo de ensino em que 0 esmero nunca é
exagero. E natural querer ser notado em qualquer ambiente de ampla convivéncia,
pelo que é muito prejudicial a discentes quando o momento da aula e das aplicagdes
didaticas é acompanhado da sensa¢ao de omissao por parte de docentes que pode

vir a apenas passar uma atividade e nao fazer o acompanhamento necessario.

A experiéncia nas escolas de tempo integral leva mesmo a questionar a
eficacia de tarefas para a casa quando o estudante ja passa grande parte do dia no
colégio. Nao ha resposta monolitica para essa questdo, mas € preciso observar que
se cada disciplina passa uma tarefa de casa por semana em uma escola em que
estudantes tém 15 ou mais disciplinas no curriculo, o tempo exigido de estudo em

casa pode ser similar ao tempo que a pessoa passa na escola.

Indica-se, pois, como aconselhamento metodologico, que uma pedagogia
como a desenvolvida aqui, € pensada para ser construida durante as aulas, com a
docéncia presente no passo a passo, nas tomadas de decisdes, na identificacdo de
possiveis pontos de incerteza que estejam se repetindo em grupos e necessitem de
um esforgo coletivo, bem como na resolucdo de eventuais problemas pessoais

pontuais. E uma pedagogia para aproximar, fazer junto, discutir e construir o
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conhecimento. A didatica escolhida pela docéncia precisa, portanto, considerar

esses aspectos.

Na génese desta pesquisa, o audiovisual € o representante do trabalho como
principio educativo, uma vez que a proposta partiu da observagdo empirica no
contexto de cursos técnicos e tecnolégicos em cinema e audiovisual. E possivel
notar na proposta metodologica e, sobretudo nas bases que subsidiam o fazer
audiovisual pedagdgico, os principios proprios do trabalho profissional em

audiovisual.

Pretendi, no entanto, construir um percurso cientifico ampliando o didlogo
entre producdo audiovisual, cultura visual e docéncia para que a pesquisa produza
estratégias pedagogicas que venham a ser uteis em diferentes contextos de ensino,
mesmo que o audiovisual ndo esteja contemplado no principio educativo através do
trabalho. Ou seja, mesmo tendo audiovisual como principio profissional e, portanto,
educativo, o esforgo de contribuir para a formagdo docente também intenta a
utilizagdo audiovisual para exercicio da pesquisa como principio pedagdgico e da
politecnia. Nesse sentido a linguagem audiovisual também se incorpora a ideia de
politecnia e de apropriagcao das “ferramentas culturais” — para retomar a expressao

de Saviani — necessarias a emancipacao intelectual e a mudancga social.

Nos proximos capitulos tratei especificidades que fazem da linguagem
audiovisual uma consideragao indispensavel para o exercicio docente, pelo menos
nos contextos em que a cultura digital & presente. Por “consideracao indispensavel”
quero dizer que ela esta entre as habilidades contemporaneas que necessitam ser
consideradas, mas ndo necessariamente adotadas, tendo em vista que ha outros

caminhos possiveis.

45



E =

=




Cap. 2 — AUDIOVISUAL E DOCENCIA

Este capitulo visa indicar e discutir parte da base tedrica referente a relagao
entre audiovisual e educacdo. A selecdo de fundamentos tedricos que relacionem
audiovisual e docéncia é tao importante, para os fins deste trabalho, quanto a base
pedagodgica tratada no primeiro capitulo. As maneiras de se conduzir processos com
o audiovisual no contexto escolar podem ser extremamente diversas, tendo inclusive
uma ampla historia no Brasil. Ademais, e € importante frisar, o objetivo final do
processo educativo ndo pode ser esquecido (0 que parece um mantra a este

momento) sob o pre¢o de sacrifica-lo em nome de objetivos secundarios.

O publico primeiro a que me direciono continua a ser a figura docente.
Docente, no entanto, aqui personificado como a pessoa encarregada de conduzir
determinado processo de aprendizagem na educagdo formal ou informal,
selecionando e aplicando estratégias pedagdgicas. Inclui-se, portanto, docentes de

carreira e docentes de ocasiao.

O primeiro material que recebemos como docentes em um ambiente formal,
normalmente, é a ementa de determinada disciplina com seu conteudo
programatico, as horas necessarias para cumprimento do programa e a bibliografia
pertinente ao assunto. Algumas instituicdes de ensino trabalham com metodologias
proprias, ou seja, utilizam metodologias que s&o ou podem ser sinbnimo da prépria
instituicdo, as quais docentes precisam se adaptar. Mesmo com metodologias
institucionalmente definidas, cabe a figura docente planear caminhos pedagdgicos a
partir daquilo que necessita desenvolver. Por isso me dedico neste capitulo a
evidenciar algumas discussdes para que a opg¢ao pelo uso da linguagem audiovisual
nao incorra em praticas comuns a entusiastas que, em verdade, ndo se diferem de
métodos conteudistas tradicionais (educagao bancaria), a ndo ser, por vezes, pela

diferenca de orgamento e organizacao editada de conteudos e informacgdes.

A discussdo em Cinema e Educagéo € um breve panorama histérico dessa
relacdo pedagogica no Brasil, desde o Instituto Nacional do Cinema Educativo até a
Lei 13.006 de 2014 que tornou obrigatéria a presenga do cinema nacional nas
escolas ao incluir um artigo na Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional

(LDB) de 1996. Mais importante do que apenas contar uma histéria, que n&o € a

47



énfase pretendida, intento evidenciar os principios pedagdgicos que orientaram tais

acgoes.

Foi necessario também ampliar a discussao entre cinema e educagéo a fim
de questionar se essa relagdo é tao direta e fluida quanto o simples juntar de
palavras. Um trabalho pedagdgico em cinema e educacado foi, em especial,
analisado por sintetizar bem a metodologia pedagdgica desenvolvida nos capitulos
seguintes. A escolha por utilizar apenas uma metodologia como exemplo é pela
familiaridade com o método e porque o objetivo nao foi revisar as diversas propostas
que, felizmente, tém surgido nos ultimos anos, mas sim evidenciar as estruturas que

serdo alicerce a proposta deste trabalho, com as devidas justificativas.

Em Cultura Visual, Audiovisual e Docéncia propus uma discussao sobre o que
significa para a pratica docente viver num mundo de fluxo de conteudos digitais
como o contemporaneo. Em suma, coloquei questdes como: que oportunidades
pedagogicas sado perdidas ao deixar o universo do audiovisual fora da sala de aula?
E preciso substituir as pedagogias antigas por metodologias mais atualizadas? As
licenciaturas devem capacitar para a linguagem audiovisual? Sera que devemos

ampliar os conteudos obrigatorios no ensino médio?

Acredito que as discussdes aqui apontadas sejam inescapaveis ao exercicio
da docéncia que pretenda fazer uso da linguagem audiovisual. Discutir, nesse
sentido, intenta fomentar o pensamento critico em relacéo a utilizacdo de audiovisual
em sala de aula para além dos exemplos historicos, uma vez que as caracteristicas
de presenca do audiovisual na sociedade sofreram grandes mudancas nas ultimas
décadas. Discutir o assunto n&o significa que vocé e eu chegaremos as mesmas
conclusbes ou apontaremos as mesmas solugdes, mas espero ter colocado

questdes relevantes.

2.1. Cinema e Educacgao

O problema do cineasta nao é falar, acrescentar palavra a palavra
ambiente, mas fazer entender. E uma ingenuidade acreditar que no
cinema ¢ suficiente que uma coisa seja dita para que seja entendida.
(COMOLLI, 2008, p.120/21)

O Brasil tem uma histéria oficial de politica publica em cinema e educacao. Na

década de 1930 foi fundado o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) com o
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intuito de utilizar a, ainda nova, tecnologia cinematografica para acelerar o processo
de educacdao de massa no pais. Algo que também ocorreu com o Radio, cuja a
primeira estagdo também era de cunho educativo, e que ganharia também uma
versao na televisdo (ORTRIWANO, 1985). Nao por acaso, ambas concepgdes
pedagodgicas para o cinema e para a radio tiveram o mesmo nome na liderancga:

Roquete Pinto.

O primeiro grande nome do INCE foi Humberto Mauro, que dirigiu mais de 50
filmes educativos. E possivel assistir um filme sobre a histéria da Vitéria Régia, a
famosa planta tipica da regido amazébnica, ou sobre a construgdo de dutos que
levavam irrigagdo a plantagdes na Bahia. Os filmes, em sua maioria, visavam
transmitir informagdes uteis e tinham um estilo de documentario da época, com
imagens sobrepostas a uma voz de estudio (voiceover), estilo também
compartilhado cinejornais da época, “dos mais de 400 titulos produzidos e
distribuidos pelo INCE, 218 podem ser assistidos on-line no Banco de Conteudos
Culturais.” (BANCO DE CONTEUDOS CULTURAIS, 2020).

O INCE sofreu modificagbes durante décadas e diferentes governos, tendo
mudado de nome, apesar de manter sua fung¢do original. Na década de 1970,
diretores importantes como Leon Hirszman contribuiram para produgao episédios
educativos. A concepcgao de cinema e educacao dessa politica publica, no entanto,
nunca mudou. O cinema educativo valia-se da notoriedade, da popularidade e da e

credibilidade do cinema para educar de maneira massiva.

A televisdo também teve seus projetos audiovisuais educativos. Um dos
expoentes de destaque foi o Telecurso 2000. O programa era vinculado a entdo
maior emissora de televisdo do pais naquele momento, a rede Globo. Seus
episddios eram como aulas ilustradas e teatralizadas com foco em conteudos do
ensino médio. Se a pessoa estudante assim desejasse, era possivel comprar um
material didatico para o acompanhamento dos episédios. O programa era
transmitido pela manha, entre as 05:00 e 06:30. Foi um movimento natural da
produgao de conteudo educativo ja que, paulatinamente, a televisdo ampliou seu
alcance, sua popularidade e sua credibilidade, sendo mais abrangente que o
cinema. Além disso, os canais abertos de televisdo, como concessdes publicas que

sdo, necessitam dar contrapartidas sociais.
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O Telecurso 2000 é herdeiro dos Telecursos 1° e 2° graus, produzidos em
parceria com a fundagao Padre Anchieta, que comecgou a ser transmitido na década
1970 (MENEZES, 2022). Nas ultimas duas décadas, pelo menos, ha canais de
televisdo aberta no Brasil que se propdem a vincular conteudos educativos como a
TV Brasil, a Cultura e a TV Escola. Os formatos sdo mais variados em termos de
estilo, mas tanto o cinema quanto a TV tradicional ndo sdo veiculos de grande
interagdo simultdnea. A internet e as novas tecnologias a ela ligadas renovaram

certas esperancas no uso de midias educativas.

E curioso como a universalizacdo de um “status” educacional parece quase
um mito intangivel que continua a ser perseguido, similar ao “apocalipse” que parece
assombrar todas as eras civilizacionais e seus respectivos medos coletivos. Sempre
que ha novas tecnologias, parece haver novos entusiasmos também com suas
capacidades educativas, sobretudo quando a educacdo é pensada como a

transmissao de conhecimento.

A pedagogia que esta ligada a historica politica de cinema e educagao no
Brasil, bem como o audiovisual educativo vinculado a televiséo, é a de transmiss&o
de conhecimentos. De um lado temos quem produz o conteudo e detém as
informacgdes. De outro, temos as pessoas que necessitam ser educadas “para o seu
proprio bem”. E verdade que a transmissdo de informacdes ja foi um papel
importante do sistema educacional, ou seja, informar ja foi, em grande medida,
educar. Com o desenvolvimento de sistemas de comunicagéo, no entanto, o simples
repasse de informagdes nao contempla mais a educagdo, uma vez que as
informacgdes sao mais abundantes e acessiveis do que nunca, pelo que agir perante
as informacdes (reflexdo critica), a instrumentalizagdo cultural — de Saviani — e a
construcdo de conhecimentos tornaram-se questdbes mais importantes ao ato

educativo.

E verdade também, mesmo considerando toda a problematica sobre a
curadoria de conteudos didaticos relevantes e as possibilidades logisticas e
estilisticas de produgao cinematografica, que em nenhum momento da histéria do
INCE, assim como em grande parte da histéria do audiovisual televisivo no Brasil,
exceto pelas primeiras décadas do século XXI, as ferramentas de producgédo e

difusdo audiovisual estiveram tdo amplamente disponiveis as pessoas identificadas
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como audiéncia ou como publico, como agora. Ou seja, tentar utilizar os veiculos de
difusdo de massa para a educacado nao era algo com tantas possibilidades como

acontece agora na era de intensa produc¢ao e circulagédo de arquivos digitais.

As ferramentas de video caseiro no Brasil aumentaram sua popularidade
gradativamente desde a década de 1980. No inicio dos anos 2000 ja era perceptivel
a capilaridade de sistemas digitais que, com a ampliacdo do poder de
processamento das maquinas e da capacidade de transmissdo de dados via
internet, iriam transformar o ecossistema de transmissao e troca de imagens e sons,
0 que teria impacto direto na circulacdio do formato audiovisual e,

consequentemente, na cultura visual.

Em 2007 a empresa Apple langou a primeira versdao do produto I/phone.
Nascia ali a concepc¢ao de dispositivos moveis que seria dominante por pelo menos
mais duas décadas. Mais resumidos do que os ja populares microcomputadores e
mais potentes do que os celulares existentes até entédo, os smartphones conectados
a internet se tornaram os “canivetes suicos” para acesso e difusdo de conteudos
digitais, multiplicando as possibilidades de comunicagédo interpessoal. Sem a
necessidade de detalharmos cada marco tecnoldgico desse periodo, € possivel dizer
que na década de 2020 o quinhdo do mundo conectado a internet passou a se
parecer mais com um oceano digital de informagdes que podem ser acessadas
relativamente rapidas, ou pelo menos numa velocidade sem precedentes na historia
da humanidade. Foi necessario, mais adiante, retornar a essa dinamica social da
internet e suas tecnologias para discutir a cultura visual e os desafios do oficio

docente na contemporaneidade.

Para os arquivos audiovisuais digitais, o cenario contemporaneo significa que
nunca foi tdo acessivel produzir e difundir um video para, potencialmente, todos os
“‘cantos” do planeta. Para o audiovisual educativo, interesse deste trabalho, tem-se a
esperancga renovada do mito educativo, mas ha ainda muitas questdes a serem
enfrentadas. Uma questdo que néo pode ser ignorada € a maneira como a sala de
aula interage com a linguagem audiovisual. Se a histéria do INCE e seus similares é
uma proposta de transmissao de informacdes, qual seria a alternativa pedagodgica
para a linguagem audiovisual na educagdo que estivesse mais alinhada a

concepcao de emancipacao intelectual?
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2.1.1 O Cinema educa?

Mas, (...) para que o filme deixe de ser apropriado como mera
associagdo de imagens e possibilite a imanéncia n&o seria
necessario pensar na construgdo de uma educagdo para a
sensibilidade do olhar? (MEDEIROS, 2016)

Em Imagens Educativas do Cinema, Medeiros (2016) narra um processo
educativo a partir de uma pedagogia que utilizou o cinema em molde cineclubista.
Basicamente, havia o expediente de selecionar filmes, assisti-los e discuti-los de

maneira direcionada, de acordo com objetivos pedagdgicos especificos.

O uso do cinema na perspectiva de ilustracado filoséfica ou fatual para
provocar o debate retérico € comum na histéria do cinema e da educagao. Até
porque, como mencionado, a ampla possibilidade de producéao e difusdo audiovisual
é relativamente recente em nossa histéria civilizacional. Até poucas décadas atras, a
escola que buscasse no cinema uma fonte de aprendizado, restava a possibilidade
de assistir e, na melhor das hipéteses, discutir os filmes. A cultura cineclubista € um
exemplo de como assistir e discutir cinema pode gerar situa¢des educativas, mas €
preciso colocar a ressalva de que o cineclubismo quase sempre esteve direcionado
a discutir e aprender cinema, a cinefilia, mais do que discutir e aprender todo e
qualquer tema tratado nos filmes. E fica uma pergunta simples: o cinema realmente

educa?

E simplista pensar, embora possa ser filosoficamente util, que se o cinema
educa por si s0, seria, de certo, mais barato e mais descomplicado fechar as escolas
e concentrar o sistema educativo em produc¢ao audiovisual de conteudo. Estudantes
s precisariam comparecer as salas de cinema mais proximas (ja com o devido
saudosismo da necessidade de uma sala de cinema) e teriamos uma sociedade

homogeneamente educada — como anseia o “mito” da educagao hegemoénica.

Essa hipotese, obviamente, parece mais um argumento de filme de ficgdo em
ambiente distopico. A discussdao dos filmes, seja por seu conteudo
artistico/filosoéfico/fatual/cientifico, seja pelas condicbes e contexto de producgao, &
sem duvida um passo adiante ao que seria uma educacdo completamente passiva
de apenas assistir ao cinema que educa. O problema com essas dinamicas € que,
em ambos 0s casos, os estudantes estdo em uma posigao passiva em relagdo ao
cinema, nesse caso, fonte do conhecimento ou das questdes relevantes, cabendo a

sala apenas a discussao filoséfica ou coisa que o valha. Ha, obviamente, a
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possibilidade dos filmes serem temas geradores que se desdobrardo em outras
atividades pedagodgicas, mas note que de acordo com a base educacional discutida
no primeiro capitulo, optei aqui por explorar o quotidiano de discentes e sua conexao
com a realidade em que vivem, o que pode se distanciar bastante da realidade
abordada em filmes, até porque, mesmo com a restricdo ao universo de filmes
brasileiros, como previsto na ja referida lei, temos a concentragdo da producao de
longas-metragens nas regides economicamente dominantes e mais urbanizadas.
Para um pais das dimensdes do Brasil, isso frequentemente resulta em grandes

diferengas nas realidades vividas quotidianamente.

Em A Educacdo Por Vir: experiéncias com o cinema (AQUINO & RIBEIRO,

2011) houve o curioso caso de esmiugar analiticamente obras cinematograficas de

ficgao cientifica divididas em dois grandes temas: as saturagbes do controle; e as

fabulagdes da resisténcia. O livro foi produzido no seio do Programa de Pés-

Graduagao em Educacédo da Universidade de Sao Paulo (USP), mas traz a seguinte
ressalva de um dos organizadores:

(...) a despeito de uma demanda genérica de nos anteciparmos a um

imponderavel futuro da educagao — demanda insistentemente fadada

ao fracasso, desde sua origem —, o porvir € tomado aqui como um

emaranhado de linhas do tempo, jamais como um espectro de cifras

determinadas por uma suposta acumulagao temporal. Mistério puro,

portanto, embaralhando o horizonte transcendente das indcuas

prospecgdes futuristas. Tanto melhor prosseguir sem elas. (AQUINO,
2011, p. 23)”

Ao que parece, o organizador indica que havera uma analise das questdes
filosoficas que concernem a educagao e ao controle social, majoritariamente o papel
desempenhado pelo Estado, colocadas por filmes futuristas (que se encaixam mais
nesta categoria do que como ficcdo cientifica), mas que os estudos nao se
comprometem com qualquer tendéncia. Apenas discutem multiversos de
imaginagdes abordados nas obras. A experiéncia do cinema serve aqui de qué? De
alerta? De pensar por pensar? Pelo prazer da publicagao? Quantos elementos estao
colocados nos filmes selecionados apenas por questdes de mercado, pela
necessidade de identificagdo do publico-alvo com “herdis” e “vildes” das narrativas
em busca de uma catarse artificial que tente validar o pre¢co do ingresso? Sim,

porque financiar o grande cinema né&o é algo que acontece pelo simples amor a arte.
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No livro Avatar: o futuro do cinema e a ecologia das imagens digitais, Felinto
& Bentes (2010) analisam o filme Avatar (2009) e algumas reverberagdes e
contradicdes de seu estrondoso sucesso. A época, maior bilheteria da histéria do
cinema, o filme se passa mormente no planeta chamado Pandora e acaba
reascendendo as feridas da colonizagdo em busca de recursos minerais para
civilizagcdo estrangeiras, desta vez, extraplanetarias. Ha também o embate entre a
tecnologia terraquea e a biotecnologia dos habitantes de Pandora, cuja vida emana
em boa parte de uma arvore central onde é possivel acessar informacgdes do

passado, como uma espécie de biblioteca ao mesmo tempo organica e tecnoldgica.

N&o obstante o tom ambientalista que o filme assume, segundo Felinto &
Bentes (2010), com o herdi humano infiltrado assumindo uma posi¢céo de lideranga
na civilizagao que ele deveria ajudar a subjugar, a obra confronta o tempo todo o
discurso com a realidade econémica do filme: um orcamento gigante e todo tipo
mercantilizagcdo de produtos, inclusive com ag¢des em estabelecimentos do

Mcdonalds, que nada tinham de ambientalistas.

A analise de Avatar (FELINTO & BENTES, 2010) opbe o discurso da obra
com 0s meios para se produzi-la e, ainda mais longe, com seu objetivo comercial no
mundo real, longe dos confins de Pandora e proximo da realidade de acionistas que
investiram no filme e se tornaram avidos por resultados financeiros. No filme, os
investidores acionistas sdo a forca oculta que impulsionam medidas violentas de
destruicdo e devastagcdo em Pandora para extracdo mineral, uma vez que 0s
métodos de diplomacia ndo estavam gerando os resultados necessarios, ou seja, no
filme, os acionistas sdo os vildes. E o caso de indicar que este tipo de analise é mais
adequada do que a apontada anteriormente, na organizagdo de Aquino & Ribeiro
(2011)? Nao necessariamente. O que é possivel apontar € que, primeiramente, o
cinema esta como objeto de dissecagao, portanto a principal metodologia ativa é a
de quem faz a dissecacdo do filme, sobrando a discentes o local do debate.
Momento este em que sabemos ser de dificil expressao de todas as ideias, embora

possamos reconhecer que tenha seu valor pedagogico.

A analise de obras é pratica comum nos estudos académicos, sobretudo de
pos-graduacdo. Isso porque a capacidade de analise é necessaria a atividade de

pesquisa/docéncia, que é o perfil de grande parte dos cursos de pds-graduacgao.
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Nao por acaso, 0 mundo académico vive em congressos, seminarios, simposios,
coléquios etc. Mas quando essas analises comegcam a ser uma metodologia
interessante para a sala de aula? Resgatando a base teorica pedagogica abordada
no primeiro capitulo, este estudo foi contextualizado na propositura metodoldgica
para uso prioritario no ensino médio, onde, francamente, ja seria uma grande vitoria
conseguir a atengdo a um filme com mais de duas horas de duragao, ainda mais se
dispor de efeitos visuais obsoletos e considerando que a duragdo das aulas ndo é
compativel com a duragao do filme, o que faz com que precisem ser assistidos em

mais de um encontro, as vezes com uma semana de diferenca.

Apesar das criticas ao assistir, analisar e discutir cinema em sala de aula, ndo
se trata de indicar que tais pedagogias sejam completamente improdutivas ou pior,
ultrapassadas. A intencao, na verdade, € aprofundar no pensamento de que ha mais
possibilidades pedagdgicas a partir do cinema e da linguagem audiovisual. E preciso
diferenciar que o aprendizado esta mais no que se faz apos assistir ao filme, ou seja
na interagdo mediada, nos debates e/ou nas atividades que se seguem. N&o
expresso, portanto, uma proposta para que tais praticas sejam banidas, mas um
alerta de que, em sua esséncia, algumas praticas com cinema na educagao podem

ser apenas variagdes da educagao bancaria.

E obvio que perguntar se o cinema educa pode induzir toda sorte de repostas.
Esta pesquisa, no entanto, ja determinou uma base pedagodgica que indica o
trabalho como principio educativo e a pesquisa como principio pedagdgico. Diante
desses pressupostos, como pode o cinema contribuir com a educagao de maneira

abrangente? Onde esta a pesquisa na pratica de assistir filmes na escola?

A lei 13.006 de 2014 que institui a obrigatoriedade de cinema nacional nas
escolas nao foi pensada para se resolver problemas pedagodgicos escolares. O
documento organizado por Fresquet & Migliorin (2015) deixa evidente que a
motivacao de criacdo da lei esta na problematica de “formacéo de publico” para o
cinema nacional, cujo ecossistema de salas comerciais € dominado por produgdes
estrangeiras e seus orgamentos voluptuosos. Ou seja, € uma tentativa de usar o
sistema escolar para tentar resolver um suposto problema de concorréncia e

preferéncia no mercado cinematografico.
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O documento de Fresquet & Migliorin (2015) € um esforgo para tentar
aproveitar a lei existente propondo um uso diferente do cinema, mais ligado a
atividade de fazer cinema e seu potencial transformador do que apenas assistir

cinema brasileiro e, talvez, discuti-lo.

O cinema utilizado como um penduricalho ilustrativo para induzir determinado
assunto, perde toda a especificidade do meio porque quase tudo pode ser utilizado
como disparador metafdrico, metafisico e/ou filosdfico para questdes a serem
discutidas em sala de aula. Convenhamos que a vida € maior do que qualquer outra
instancia, entdo poderia a propria vida educar, como sempre fez, de maneira
caodtica. Mas se o cinema fosse mais importante que outros meios para educar a
“sensibilidade do olhar”, o que sera que isso realmente diria em termos praticos?
Ensinar a chorar e a rir nos momentos adequados como as risadas artificiais fazem
nos programas televisivos de comédia? Ou sera que passar filmes de longa-
metragem em sala de aula € uma boa maneira de facilitar o planejamento didatico

(principalmente quando este ndo acontece)?

Em Cinema e Educacéo, Fresquet (2017) explora outra histéria de proposta
de uso do cinema em sala de aula. A partir de exemplos na Franga, a autora explora
a orientacdo para o ato de que a realizagdo cinematografica seja a experiéncia
pedagdgica. Ela diz:

Em geral, os centros educativos tendem a considerar as atividades
realizadas com a imaginagao como tarefas restritas ao campo das
artes e, quando algum professor arrisca “imaginar” em suas aulas
sobre outros temas, isso é considerado como “tempo perdido”. Em
busca desse “tempo perdido” & que conseguimos ganhar outro
tempo, cuja poténcia criativa nos aproxima de outros modos do

saber, da descoberta e da invengdo. (FRESQUET, 2017, posigao
435)

Quando pensada pelo prisma do fazer, a relacdo entre cinema e educagao
pode ganhar contornos totalmente diferentes de analises e discussdes de materiais
prontos. Quem ja empreendeu a tarefa de fazer cinema ou algum material
audiovisual com conteudo robusto, sabe que se trata de uma jornada em que as
possibilidades de aprendizado sdo inumeras, seja do ponto de vista do pensamento
mais detido sobre determinado tema, seja na dindmica de trabalhos em grupo, seja
na articulagdo do discurso em formato audiovisual, com imagens e sons em

determinado tempo ritmico. Em outras palavras:
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O cinema nao requer conhecimentos prévios, pelo menos nos
moldes do que a escola tradicional entende por “conhecimentos
prévios”. Nesse sentido, fazer cinema na escola € uma experiéncia
rica para reduzir assimetrias entre professores e estudantes, e entre
eles préprios. A descoberta de novos interesses e capacidades pode
contribuir para a uma reconfiguragdo da autoestima de alguns
estudantes, o modo como eles sao vistos pelos professores e
colegas e, inclusive, pelas proprias familias. Desconstruir “papéis
favoritos” que respondam as caracteristicas de personalidade ja
conhecidas pelo grupo pode significar perder a chance de um
estudante timido se revelar um grande ator ou diretor, por exemplo,
assim como um lider nato, de ter que assumir para si o lugar do
siléncio e da espera obrigada na vez do outro. Essa experiéncia
pedagdgica ensina para além dos conteudos e dos muros da escola.
(FRESQUET, 2017, posi¢ao 1079)

A autora ressalta ainda a importancia desse pensamento transformador para

o cultivo da pratica docente, aproximando-se da relagao entre pesquisa e ensino e
do inacabamento ressaltado por Freire, citada no primeiro capitulo:

O filme é o produto de uma busca, ndo a transmissdao de uma

verdade ou mensagem. E na busca que se faz arte. E na busca que

se aprende, ensinando. O permanente estado de busca de um

educador significa estar sempre em uma travessia junto ao outro. E

preciso vencer a inércia do saber pronto, concluido; daquele saber

que s6 pode ser “ensinado”, mas que carece de toda novidade,

mistério e participacdo na sua constru¢do. A busca deve ser

fascinante, ja que a fruicdo das descobertas produz novos motivos
de busca e investigacdo. (FRESQUET, 2017, posicao 1782)

Existem, portanto, e a contemporaneidade tecnoldgica contribui imensamente
para isso, maneiras de se pensar a relagao entre cinema e educacgao para além da
dindmica de espectador/problematizador. Tal como outros fazeres em arte e
educacgao, o cinema oferece um portal para a experiéncia educativa que é feito de
jornadas com doses de imprevistos, de fabulagdo, de metaforas e de articulagao de

discursos.

Qual seria entdo a educacédo por vir? Nao é preciso adivinhar o futuro, basta
pensar no que ja pode ser feito. E bem mais facil e, possivelmente, proveitoso tentar
indicar a educagao que ja € possivel de se construir. Interessa, dessa maneira,

pensar como o cinema pode se encaixar na educag¢éo a ser praticada agora.

2.1.2. Inventar com a Diferengca e uma problematica sobre o Cinema

O projeto Inventar com a Diferenca é, sem duvida, a maior referéncia
metodoldgica para este trabalho. E possivel dizer, inclusive, que a primeira fagulha
desta tese foi inspirada pela vontade de subverter a metodologia do /nventar com a
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Diferengca para adapta-la a outros usos, mais versateis que o original. Essa
adaptacao é fruto da problematica que colocarei em relagdo ao uso de cinema na

educacao.

A criacao do Inventar com a Diferenga se deu em um contexto de estudos de
cinema e educagdao na Universidade Federal Fluminense (UFF), a partir da
necessidade de aplicagdo de um projeto publico que envolvesse cinema e direitos
humanos na escola (MIGLIORIN, 2015). A narrativa evidencia que um grupo de
pessoas trabalhou para criar os mecanismos iniciais do projeto que mais tarde
ganhou um corpo mais bem definido. O contexto de concepc¢ao do projeto era tao
frutifero que a UFF criou, pouco tempo depois, a primeira licenciatura* em Cinema e

Audiovisual do Brasil.

A maneira como o conceito de dispositivos audiovisuais foi utilizada no projeto
€ verdadeiramente inspiradora. Ao analisar os Cadernos do Inventar®, é nitido como
uma forma bem definida de exercicio pode tanto reduzir o tempo perdido para se
comegar a agao pedagodgica quanto potencializar resultados pedagogicos

diferenciados e enriquecedores.

A utilizagdo de dispositivos é muito comum no cinema documentario. E
possivel notar dispositivos bem definidos nos filmes do documentarista brasileiro
Eduardo Coutinho, ja que o préprio dispositivo é descrito no inicio da obra. Em
Edificio Master (COUTINHO, 2002), por exemplo, o cineasta indica que fara
entrevistas apenas com moradores do edificio que da nome ao filme, localizado no
bairro de Copacabana, na cidade do Rio de Janeiro, e assim o faz. A partir das
conversas no interior do condominio, tém-se o filme. Essa pratica especifica do

documentarismo foi analisada mais profundamente no préximo capitulo.

Nos dispositivos do Inventar com a Diferenga, uma série de “missoes”
cinematograficas sdo propostas com a mediagcdo de quem conduz a sala de aula. Os
dispositivos sdo independentes, mas o percurso completo gera grandes quantidades
de materiais audiovisuais que podem servir como elementos do que talvez seja o

dispositivo mais elaborado do projeto, os filmes-carta. E impressionante como um

4 Os cursos de Licenciatura no Brasil sdo dedicados a formagao de docentes para atuagéo na

educagao basica.
5 Os Cadernos do Inventar sdo o acervo de dispositivos pedagdégicos construidos pelo projeto

Inventar com a Diferenca. Tal material serve de apoio para a aplicagdo do método.
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dispositivo como o filmes-carta pode ser, por um lado, tdo simples e, a0 mesmo
tempo, gerar resultados tao infinitamente diversos e cinematograficamente

interessantes.

Os filmes-cartas sao, colocando de maneira simplista, uma carta de criagao
coletiva que ¢é lida ao estilo voice over® enquanto as imagens mostram uma narrativa
visual que ja vinha sendo construida na produgéo de outros dispositivos da propria
metodologia. Ou seja, na altura de se produzir os filmes-cartas, a turma ja dispde de
um pequeno acervo de producgdes audiovisuais que sao agora ressignificadas por
meio da associacdo com a carta. O projeto propée em cada dispositivo uma série de

passos e de reflexdes que ajudam a fomentar a produgéo de estudantes.

Mais importante, do ponto de vista de quem é responsavel por aplicar a
metodologia do Inventar com a Diferencga, é que, estando os dispositivos criados,
nao € necessario ser cineasta ou mesmo ter uma formacdo além da propria
capacitagao do projeto, que pode ser realizada em poucas semanas ou até mesmo
de maneira autodidata. Em suma, apesar de usar o cinema como base, nao é
necessario ter experiéncia como fazedor(a) de cinema. Ao mesmo tempo, a poténcia

cinematografica é inegavel.

Mas se o Inventar com a Diferenga é tao bom a ponto de sua metodologia ser
usada por escolas em varios estados brasileiros, inclusive no contexto dos cursos

audiovisuais do IFG, bergo desta pesquisa, por que propor um projeto a partir dele?

A génese do Inventar com a Diferenca é trabalhar cinema e direitos humanos.
Ao estudar os dispositivos pedagoégicos do projeto e sua metodologia, € possivel
enxergar que trabalhar a linguagem cinematografica é, na verdade, o objetivo
principal, a ponto do proprio Migliorin (2015) relatar que foi questionado em uma
conferéncia de apresentagao do trabalho sobre onde estariam os direitos humanos

no projeto, pois o cinema era facilmente identificavel.

Posicionado dessa forma, com o cinema em mente, toda a pratica dos
dispositivos € “contaminada” com a heranga da linguagem cinematografica. Ou seja,
as decisdes de montagem (edic&o), por exemplo, que determinam o resultado final

dos videos, séo realizadas de maneiras inspiradas pelo fazer cinematografico, um

¢ O termo Voice Over indica que a locugao de audio é feita “sobre” as imagens, ou seja, nao se

mostra quem esta falando o texto.
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fazer artistico em toda sua plenitude, com ampla histéria de “escolas” estéticas. O

que suscita outra pergunta basica: qual o problema disso?

Se categorizarmos o Inventar com a Diferenga como uma possibilidade de
introducao ao fazer cinematografico e também como uma metodologia de trabalho
com arte e educagao, nao ha problema algum. Até porque o projeto foi pensado para
isso. Nas palavras de Migliorin (p.10, 2015): “(...) e se levarmos a sério a
possibilidade do cinema pensar o mundo e consequentemente a escola? Que

implicacdes e invencdes nos trazem essa ousadia?”.

O contexto de trabalho do curso Técnico Integrado em Producédo de Audio e
Video do IFG, no entanto, me levou a enxergar muitas outras necessidades de
producao audiovisual que ndo necessariamente se relacionam com o cinema e/ou 0
trabalho artistico. Lembremo-nos, pois, de que o quotidiano das pessoas inseridas
no contexto digital da internet é permeado por conteudos audiovisuais de toda sorte,
dos quais apenas uma fragdo é o que podemos classificar como cinema em seu

rigor epistemoldgico.

Sem desmerecer o papel de lideranga que a arte cinematografica
desempenhou no desenvolvimento de uma sintaxe da linguagem audiovisual, senti a
necessidade de desenvolver uma metodologia que nao fizesse referéncia direta ao
cinema, na tentativa de expandir a utilizacdo da produgao audiovisual por docentes
independentemente de suas areas do conhecimento e por discentes que nao tém

interesse particular em cinema, tornando-a menos intimidadora e mais simples.

Imaginar uma metodologia audiovisual para as escolas esta diretamente
ligada ao objetivo principal ao qual ela é destinada. No caso do Inventar com a
Diferencga, seria algo como: pensar os direitos humanos no contexto escolar a partir
do cinema. Nesse sentido, foram criados dispositivos cinematograficos que através
de um percurso técnico/artistico conduzem uma experiéncia de aprendizagem
humanizada através da realizagado cinematografica por estudantes. Ai esta o grande
trunfo pedagdgico do projeto, em minha opinido: os estudantes fazem cinema ao
invés de apenas assisti-lo. O fazer a partir da linguagem cinematografica e da
inerente empatia humana necessaria para a construgao artistica, conduz, de alguma
forma, a um tipo de aprendizagem a partir da transformagéo proporcionada pela

jornada de criagao.
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As tentativas de socializar o método do /nventar com a Diferenga com colegas
de outras areas se mostraram intimidadoras, em minhas experiéncias, para quem
nao possui conhecimento formal da linguagem cinematografica e/ou audiovisual.
Curioso que em muitos casos nao se trata de desprezo pelo potencial pedagogico,
mas sim de certo respeito/receio frente a uma area de conhecimento que nao
dominam. E normal que uma pessoa doutora em determinado assunto seja
cautelosa em lidar com conhecimentos de outras areas justamente por desconfiar do
quanto desconhece. Além disso, ndo é simples deixar uma situagao académica que
se domina para se aventurar em aguas nao navegadas, inclusive se colocando em
uma posigdo em que tenha que aprender com a mesma sala de aula cuja
incumbéncia deveria ser de ensinar. O cinema, trunfo do projeto, visto de outra

forma, passa a ser um entrave pedagdgico para docentes.

A “problematica” que enderecei neste subtdpico €, portanto, digamos, uma
relagdo curiosa e controversa com o cinema. Por um lado, abordei os trabalhos de
Fresquet (2017) e de Migliorin (2015) que sao contribui¢gdes enriquecedoras para a
relagao entre cinema e educacgao, por outro lado, em contraste, tenho a problematica
de nao necessariamente ter que trabalhar com cinema, mesmo sendo professor de
cinema, uma vez que a linguagem audiovisual € bem mais diversificada do que a
linguagem cinematografica. Nesse sentido, como profissional da area, estabeleco
uma relagdo em que estudo o cinema, mas, pelo menos para o que proponho aqui, 0
cinema nao é necessariamente importante ou, melhor dizendo, néo é o destino final.
Ou seja, este estudo se situa mais nas possibilidades de produgdo de video como
pratica para a construcdo de conhecimentos em sala de aula, embora sua

estruturacao parta do estudo cinematografico.
No trabalho de Fresquet (2017, posigao 1795), a proposta é:

Criar escolas de cinema nas escolas publicas € uma proposta de
introdugdo a experiéncia do cinema por criangas, jovens e
professores, em contexto escolar, que parte da impossibilidade de
subestimar  a capacidade cognitiva e criativa dos
aprendentes/ensinantes e ensinantes/aprendentes, visando fazer da
aula (nesse caso, de cinema) um processo de emancipagao
intelectual.

No Inventar com a Diferenca, o cinema pensa a escola enquanto pensa o
mundo e gera aprendizagem. Na abordagem deste trabalho, importa mais se

relacionar com a contemporaneidade audiovisual que habita as redes digitais e que
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se desdobra em parte da sociabilizagao quotidiana. As possibilidades de produgao
audiovisual a partir de celulares ou quaisquer outros aparatos disponiveis, seja em
formato cinematografico ou em outros formatos abundantes como os de tantas redes
sociais (que ndo devem parar de se diversificar) sdo mais interessantes e ligeiros.
Ou seja, nao é necessario referenciar o cinema para se produzir audiovisual em sala

de aula, tampouco é necessario bani-lo caso surja espontaneamente.

A fim de propor uma variagdo metodoldgica com objetivos didaticos
diferentes, pagando o devido tributo ao trabalho empreendido pelo projeto

referéncia, & necessario indicar o que utilizei da experiencia estudada:

1) A criagdo de dispositivos audiovisuais pedagodgicos que impulsionem a
criatividade e a técnica a partir de restricbes estratégicas;
2) A centralidade na realizagdo audiovisual por discentes como mecanismo

de aprendizagem no contexto escolar.

A criacdo de dispositivos audiovisuais pedagogicos €, portanto, o modus
operandi da proposta metodoldgica desenvolvida. Isso porqué oferecer um percurso
que minimize qualquer barreira de entrada para docentes de diferentes areas de
formagdo e cuja pratica ndo fique presa a questdes externas aos objetivos
pedagdgicos € a estratégia definida com o intuito de diversificar as possibilidades

didaticas e contribuir para o trabalho docente.

A centralidade na experiéncia discente a partir da realizagdo audiovisual
dialoga diretamente com as bases pedagdgicas discutidas no capitulo 1. Em suma,
trata-se de propor um ambiente em que discentes tenham espacgo para criar suas
experiéncias e construir conhecimentos através da producgao de videos. A producao
audiovisual, nesse sentido, passa a ser uma espécie de laboratério. Por isso a

necessidade de um método em que o cinema n&o é obrigatorio.

2.2. Cultura Visual, Audiovisual e Docéncia

Cultura visual envolve aquilo que vemos, o0 modelo mental que todos
temos de como nés vemos, e o que podemos fazer como resultado.
(MIRZOEFF, 2016-A, Posigao 158, tradugdo minha)’

7 “Visual culture involves the things that we see, the mental model we all have of how to see, and what

we can do as a result.”
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Essa aparentemente simples definigdo do que seria cultura visual €, em
verdade, uma sintese a partir de imensas discussdes no meio académico. Por tras
de sua simplicidade reside a soma de multiplas abordagens relativas as imagens, as
artes, a nem tao produtiva divisdo entre alta cultura e baixa cultura, e, em resumo, a
aceitacao propositiva de que a produgao imagética presente nas culturas tem
impacto no quotidiano social e, portanto, é passivel de analise critica uma vez que
ela pode dizer o que as pessoas pensam, o que as atraem ou repelem, o que
determinadas culturas valorizam ou desvalorizam, como se organizam politicamente
e tantas outras nuances. A cultura visual, nesse sentido, € uma proposta de
abordagem mais abrangente e horizontal em relacdo ao quotidiano imagético que

nos concerne e nos afeta enquanto pessoas imersas na coletividade.

Martins (2012) coloca que a cultura visual € como uma arena de embates
conceituais, ao mesmo tempo em que tentou dirimir dicotomias persistentes que
tentam subdividir abordagens em cultura visual ao confundi-la com abordagens mais
compartimentadas como a historia da arte, artes visuais, cinema etc. Segundo a
autora, as diferentes nuances da producdo humana de imagens estao contempladas
no bojo da cultura visual, sendo esta formada mais pela conjuncéo “e” do que pela
‘ou”, ou seja, a cultura visual € formada pelas artes visuais e pelo cinema e pelo
audiovisual e pela fotografia e pela histéria da arte e pela histéria das imagens e

pela produgao na internet e etc.

Entre 2021 e 2022, publiquei quatro textos enderecando questdes relativas ao
exercicio da docéncia e a utilizagdo da linguagem audiovisual, trés deles abordando
diretamente cultura visual, audiovisual e docéncia. A opg¢éao por abordar a linguagem
audiovisual pela otica da cultura visual € devida a necessidade de superar a
problematica da linguagem cinematografica colocada anteriormente, quando explorei
a relagcao entre cinema e educagdo. Essa almejada superacédo relacionada a
docéncia se da mais no ambito da justificativa e da reivindicagao de se reconhecer a
linguagem audiovisual como algo relevante em sala de aula do que uma
necessidade de se afastar do cinema, primeiro porque cinema também é cultura
visual, segundo porque o afastamento do cinema €& uma opg¢ado puramente
pedagodgica, como tenho argumentado, que visa, também, uma abordagem mais

abrangente da linguagem audiovisual.
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No texto “Audiovisual, docéncia e pandemia de COVID-19: Reflexdes perenes
em contexto transitério” (PRADO, 2021), abordei o compreensivel despreparo de
docentes em elaborar didaticas utilizando os meios audiovisuais frente a realidade
imposta pela pandemia de COVID-19. A pesquisa se deu no campus do IFG em que
atuava como docente. Apesar da pequena amostragem, o objetivo maior era propor
uma reflexdo sobre como uma linguagem tao presente em nossas vidas pode se
tornar uma barreira ao processo de aprendizagem e sobre a importancia de se
considerar a linguagem audiovisual nos cursos de licenciatura. Em ambito nacional,
foi possivel ver diagndsticos que falavam em anos de retrocesso escolar causados
pela pandemia. O compreensivel despreparo para lidar com a linguagem audiovisual
em sala de aula, visto que ndo se trata de uma preparagao usual fornecida pelas
instituicbes que visam formar docentes, ndo pode ser uma eterna justificativa para
que tais habilidades ndo passem a ser trabalhadas ou pelo menos consideradas,
haja visto o contexto digital e audiovisual em que vivemos — 0 que abre portas para a
discussdo entre cultura visual e docéncia. De fato, esse artigo foi um passo
importante para que propusesse esta pesquisa no programa de Arte e Cultura Visual
da Universidade Federal de Goias, mais especificamente para a linha de pesquisa
Educacado, Arte e Cultura Visual, na esperanca de empreender um estudo que
discutisse o audiovisual e sua possivel relacdo com a formacado docente e, ao

mesmo tempo, propusesse uma metodologia.

A publicagao “Audiovisual, uma linguagem para aprender” (PRADO, 2021), ja
em processo de producdo desta tese, se aprofunda nas especificidades da
linguagem audiovisual que a tornam uma opc¢ao frutifera para a relagéo educacional,
enderecando a necessidade de mediagao docente e a impossibilidade de se ignorar
o0 contexto audiovisual que vivemos na contemporaneidade. No texto, explorei a
ideia de que as etapas de produc¢ao audiovisual sdo similares as etapas da pesquisa
académica, pelo que a linguagem audiovisual poderia ser um veiculo para a
aprendizagem quando discentes praticam a realizagdo audiovisual, especialmente
quando aplicamos a pesquisa como principio pedagoégico. Para tanto, diferenciei as
mediagdes técnicas (relativas ao audiovisual), as mediagbes de conteudos
(demanda particular de cada disciplina) e as media¢des de visualidades a partir do
conceito de Mirzoeff (2016-B) (que atingem diretamente as abordagens de

conteudos transversais obrigatérios na educagdo brasileira). A julgar pelas
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habilidades que ja se pressupdem ao exercicio docente, conclui que a adogao de
metodologias audiovisuais em sala de aula n&o necessitaria de treinamentos

extensos.

Em “Audiovisual, Docéncia e Ciberespaco: um novo vernaculo?” (PRADO,
2022), introduzi a discussdo, de maneira mais veemente, as questdes do
ciberespaco, da cibercultura e dos vernaculos que os habitam. Em se tratando do
ciberespaco, dividi os vernaculos em dois grandes grupos, um ligado diretamente as
tecnologias que permitem sua existéncia e que atuam nos bastidores, que seriam as
linguagens de programagdo computacional e a industria de hardwares que
armazenam e transmitem informacgdes, o outro grupo seria o vernaculo audiovisual
que experimentamos através das telas, uma vez que é assim que o ciberespaco, em
grande medida, se apresenta a ndés, através dos sentidos da viséo e da audi¢cao. O
ciberespacgo origina a cibercultura, o que me fez recorrer ao tedérico Pierre Levy
(2010) e suas consideragdes acerca do impacto da cibercultura na educacgéo, tanto
do ponto de vista do trabalho, quanto da perspectiva de novas fungbes que
poderiam ser desempenhadas pelas instituicbes de ensino. No artigo fiz a analise de
duas ofertas de trabalho especificas para docentes que exigiam, no processo
seletivo, intimidade com as ferramentas de video e com a comunicagdo via
ciberespaco, uma delas para docentes em inicio de carreira e outra para docentes
sénior, com pagamento de U$ 200.000,00/ano. O aprofundamento a partir da
cibercultura e sua relagdo direta com a cultura visual, nesse sentido, ganha
contornos de inevitabilidade de impacto das tecnologias na profissdo docente, ja que
impactam a sociedade em si e, consequentemente, as instituicbes de educacao e
ensino. Se aceitarmos o audiovisual como um vernaculo social préprio da
cibercultura e se consideramos que o ciberespago é uma gigantesca arena de
interacao social em escala mundial, parece natural que o audiovisual adentre a sala

de aula.

A mudanga, no entanto, n&o precisa abalar os alicerces dos principios
educativos e pedagogicos. O sistema educacional s6 precisa reconhecer que nao
estd a parte do mundo, ou seja, para educar o mundo, é preciso estar nele. Em
termos pedagdgicos, isso representa mais a diversificacdo de estratégias

pedagogicas e didaticas do que uma simples substituigdo do velho pelo novo, como
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se a historia cultural n&do tivesse importancia e como se principios pedagogicos

estivessem atrelados a metodologias e didaticas pontuais.

Na sequéncia do desenvolvimento desta tese, resolvi, no entanto, nao utilizar
de maneira generalista como vinha fazendo, os termos cibercultura e ciberespaco
por compreender que existe uma discussdo mais profunda acerca dessas
terminologias. Como na maioria dos casos eu queria apenas indicar o ambiente
digital da internet e seus fluxos comunicacionais, passei a utilizar os termos de uma

maneira mais semantica do que carregadas de conceitos e concepgoes.

Em “Linguagem Audiovisual, Docéncia no Ensino Médio e o Tédio da Escrita”
(PRADO, 2022), 8 parti do pressuposto de que mesmo que desconsiderassemos
todo o contexto envolvendo cultura visual, internet e a as demandas docentes
relativas ao trabalho (empregabilidade), ainda assim haveria boas razbes para se
considerar a adogdo da realizagdo audiovisual como estratégia pedagdgica. Ao
retomar o contexto especifico do ensino médio, parti de minhas proprias memorias
pessoais como estudante e docente atuante para criticar a monotonia da linguagem
escrita como caminho unico da construcdo do conhecimento. Sendo o ensino médio
um momento em que, majoritariamente, discentes sdo adolescentes, o contraste
entre a monotonia da linguagem escrita e o dinamismo do quotidiano discente nas
interagcdes na internet vao se tornando um abismo cada vez maior que tende a
comprometer a qualidade de atengdo e, por consequéncia, 0 engajamento e o
desempenho das turmas escolares. Nesse sentido, as caracteristicas da linguagem
audiovisual ja discutidas seriam uma alternativa para dinamizar as aulas e
aproximar-se da turma na medida em que s&o construidos dialogos ao redor de
interesses comuns para assim cumprir o papel docente de ensinar da melhor
maneira possivel (considerando as especificidades de minhas capacidades). O
maior encorajamento para tanto vem da propria condicdo ja referida de
inacabamento docente (FREIRE, 2019), mesmo reconhecendo que a realizagao
audiovisual € apenas uma entre as virtualmente incontaveis maneiras de promover a
diversificacdo pedagogica antimonotonia. O mais importante, nesse caso, seria o
compromisso docente em ser uma ponte entre o conhecimento “antigo” que

necessita desenvolver e a contemporaneidade, uma vez que, como docentes, se

8 A publicagao deste texto, fruto da apresentagéo no 5° SIPACV, tém previsdo de langamento para

30/04/2023.
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nao formos compreendidos pela turma e se ndo a compreendermos, em nada

poderemos contribuir.

A cultura visual, obviamente, ndo se restringe a internet. Se pensarmos na
histéria conhecida pela humanidade, lembraremos que os registros de linguagem
mais antigos que temos sao, justamente, imagens em cavernas. Antes da internet
existir, mas ja em um tempo mais préximo da contemporaneidade, o quotidiano ja
era amplamente imagético em publicagdes impressas, no cinema, nas publicidades,

na televisao, no grafitti e etc.

Quando Sontag (p. 101, 2004) disse que “o papel da cémera no
embelezamento do mundo foi tdo bem-sucedido que as fotos, mais que o mundo,
tornaram-se o padrdao do belo.”, ela expressou como a vivéncia em contexto
amplamente imagético afeta o imaginario através da criacdo de padrdes. A autora
fez isso a partir da critica a fotografia, uma tecnologia que tinha pouco mais de um
século de existéncia aquela altura, mas que também foi responsavel por uma

revolugao imageética.

Foi a partir da fotografia e, posteriormente, da facilitagdo para sua vinculagao
em jornais, revistas e outdoors (lembrando que o proprio cinema é derivado da
fotografia) que o mundo comecou a ter mais intimidade com a imagem, por exemplo,
de pessoas famosas como chefes de estado, de lideres de movimentos sociais, de
artistas, daquilo que viria a ser categorizado como celebridades, de outros lugares
do mundo e das guerras. O oficio de correspondente fotografico foi de grande
importancia para a cultura visual no século XX e para a memdaria que carregamos
desse passado. A maior parte de nés somos familiares com acontecimentos da
primeira metade do século XX através dessa herancga imagética: segunda guerra
mundial, holocausto, Hitler, Getulio Vargas, Lenin, Einstein, o Crash da bolsa de
Nova lorque e tantas outras coisas. E ainda assim, a imagem fotografica como toda
sua fachada de verdade factual pode mudar completamente seu significado com

uma simples mudancga da legenda que a descreve (FREUND, 1995).

Moreno Acosta, ao estabelecer as bases para a investigacido acerca da
producdo audiovisual amadora com uma abordagem que considera questdes
marcantes da cultura visual, disse ter a conviccdo de que seu trabalho de

investigacdo poderia “estabelecer indicios sobre como um processo técnico pode
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transformar ndo s6 as formas de apresentacdo e representacdo mas também a

sensibilidade de uma época” (p. 214, 2019).

Precisamos nos perguntar se esse tipo de reflexdo deve adentrar a escola,
mais especificamente as aulas de filosofia ou até mesmo de histéria ou sociologia. E
mais, sera suficiente apenas conversar sobre isso, mesmo sabendo que a maioria
das pessoas ali carrega uma camera no bolso e que a utilizam frequentemente?
Sontag (2004, 41) disse que “fotografar € atribuir importancia”, pelo que o caminho
da producgao audiovisual € também uma via para se familiarizar com ela mesma,
suas possibilidades de criacdo de significados e, consequentemente, suas

possibilidades de interpretacdo e de desenvolvimento da sensibilidade.

O que dizer sobre o contemporaneo problema da pds-verdade ou das fake
news, que nao sao necessariamente uma novidade na historia da humanidade, mas
que ganhou novos contornos com a pulverizagdo de potenciais emissores de

conteudo. Mirzoeff (posi¢cao 1581, 2016-A) disse que:

O fim de uma unica narrativa da midia é frequentemente lamentado
pela prépria midia. Jornalistas dncoras como Walter Cronkite nos
Estados Unidos ou Richard Dimbleby na Gra-Bretanha sao tidos
como ledes de uma era perdida, na qual todos assistiamos a mesma
tela. (tradugdo minha®)

O trabalho de historiador nunca deve ter sido tdo complexo, se pensarmos na
quantidade extenuante de versdes, desinformacdes e interpretacbes que qualquer
fato pode ter a luz das midias oficiais e independentes (mesmo que muitas néo

sejam tao independentes assim).

E se pensarmos a dimensdao do imaginario colocada por Mafesolli (p. 27,
2000) quando disse que “o ideal comunitario de bairro ou aldeia, age mais por
contaminagao do imaginario coletivo do que por persuasado de uma razao social.”, ao
constatarmos o quanto a comunicagdo acontece justamente via internet e, por
consequéncia, de maneira audiovisual? Se antes a urbanidade de estimulos sociais
intensos era experimentada sobretudo nos grandes centros urbanos, hoje as
relagdes estimulantes em universos reais ou inventados podem existir dentro de um

quarto conectado a internet. Perguntar o papel da educagdo e como a fungao

° The end of a single media narrative is often lamented by the media themselves. Broadcasters like

Walter Cronkite in the United States or Richard Dimbleby in Great Britain are held up as lions of a lost

era, in which we were all watching the same screen.
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docente deve dar conta da contemporaneidade ao desenvolver suas didaticas

parece, a este ponto, um dever.

Ao dedicar um capitulo inteiro a questdao de como ver a si mesmo, Mirzoeff
(2016-A) se aproveita da histéria europeia de autorretratos para analisar o habito
contemporaneo de se fazer selfies. O retrato como pratica artistica sempre gozou de
certo prestigio no sistema da arte. Primeiramente porque, sendo uma pratica
dispendiosa, ser retratado era, em grande parte, um privilégio das classes mais
altas. O mesmo ocorreu, diga-se de passagem, com o retrato fotografico durante as
primeiras décadas de seu surgimento no século XIX, em que os principais fotégrafos
que obtiveram sucesso econdmico foram retratistas (FREUND, 1995). O
autorretrato, portanto, era quase como uma subversdo de artistas que, se nao
pertenciam as altas classes, dispunham do talento para retratar a si mesmos e assim
podiam controlar sua representacao para a posterioridade. Os selfies, por outro lado,
foram conceituados a partir de uma pratica que ganhou forga com a disponibilidade
dos smartphones e da interagdo em redes sociais digitais via imagens. Ao contrario
do surgimento elitista do retrato, a selfie € extremamente popular desde sua génese
e goza de um volume de producgado gigantesco de dificil mensuragcao a ponto de
influenciar a industria a produzir cameras — em celulares e até profissionais — que

deliberadamente facilitem sua pratica.

O questionamento sobre que tipos de imagens sdo mais ou menos
importantes para constarem nas antologias de histéria da arte ou histéria das
imagens parece uma pergunta cada vez mais desimportante pela dificuldade em se
eleger as principais questdes de contexto geral. A abordagem de Mirzoeff, nesse
sentido, ratifica a tendéncia mencionada sobre a critica horizontal das imagens que
estdo no quotidiano, independente de discussbes sobre mérito artistico. Se
determinadas tendéncias aparecem abundantemente, como a selfie, € mais
proveitoso pensar sobre a natureza de sua abundancia e que tipo de comunicacao
ela deseja estabelecer do que categorizar entre baixa ou alta cultura e etc. Em
relacéo a selfie, Mirzoeff (2016-A) argumenta que sua natureza nao é, como muitos
apontam, narcisista porque o mitico Narciso desejava contemplar a si mesmo, mas
nao era seu intuito compartilhar sua contemplagao com outrem, enquanto os selfies
sdo uma pratica compartilhada que convida para uma, nas palavras do autor,

‘conversacao visual’. As pessoas se colocam nas redes sociais virtuais e querem
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interagir com outras pessoas, caso contrario, ndo seria preciso postar. Em termos de

cultura visual, ndo ha diferenga hierarquica entre autorretrato e selffie.

Ignorar a relagao discente com o mundo, e aqui € necessario incluir o mundo
digital, parece um esforco desnecessario a pratica docente, até porque o contexto
cultural que vivemos pode se tornar uma forca na sala de aula. A docéncia se
relaciona com a sala de aula e, invariavelmente, com o universo das pessoas que a
habitam. Basta invocar os principios de Saviani e Freire selecionados no primeiro
capitulo de que a didatica deve estar calcada na realidade quotidiana da turma. Pior
do que ignorar os diferenciados contextos discentes é tentar hierarquizar suas
experiéncias de maneira arbitraria, desmerecé-las, deslegitima-las, quando elas sao
0 ponto de partida para a observacao e compreensao do mundo. As conversacoes
visuais e audiovisuais importam e precisam ser discutidas de alguma forma, porque
fazem parte da vida social. Nao & o caso de se dizer que se deve louvar todo tipo de
atitude discente e nunca contradizer nada, mas o dialogo precisa ser coerente,
argumentativo, respeitoso e convincente, caso contrario, seria preciso seguir 0

caminho indesejavel da coergao (que é desconfortavel para ambos lados).

Propor uma metodologia audiovisual, nesse sentido, visou oferecer um meio
para dialogar com o vernaculo audiovisual que nos rodeia, orientando a
comunicagao para cumprir os objetivos educativos e, ao mesmo tempo, valorizar o
que acontece em nossos quotidianos, seja realidade ou ficgdo. O distanciamento
estratégico do cinema, como citado, € tdo somente a opg¢do por valorizar o
quotidiano e as jornadas de aprendizado sem precisar se encaixar nos modos de
fazer do cinema, em suas expectativas estéticas e, consequentemente,
operacionais. A linguagem cinematografica, nessa abordagem, é tdo valida como
formatos mais novos como o viog, os canais de youtube, os podcasts, os videos

curtos do tik tok e as proximas tendéncias que surgirao.

Os estudos da cultura visual oferecem referenciais teoricos que auxiliam na
construcdao de uma visdo critica em relacdo ao contexto em que vivemos. Ao
relacionar cultura visual, audiovisual e docéncia, espero incentivar novas praticas
pedagdgicas sem esquecer da necessidade critica que deve estar sempre presente

na educacao. Até porque a educacdo nao esta apartada da vida e, como nos
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pergunta Comolli (2008, p. 53), “como nao observar que em nossos dias qualquer

um de noés tem seu estoque de imagens para administrar?”.

E interessante relembrar aqui o terceiro passo da pedagogia colocada por
Saviani (2012) no primeiro capitulo, a saber, a instrumentalizacdo. Conduzir
processos educacionais através da linguagem audiovisual €& apropriar-se desse
aparato técnico cultural, tanto do ponto de vista de docentes quanto de discentes. E
como colocado por Saviani, € preciso encarar essa apropriagdo nao como uma
necessidade meramente tecnicista, mas como usufruto de beneficios sociais que
nao podem se tornar privilégios sociais de poucos. Nao estou afirmando que fazer
video neste momento histérico seja uma atividade apenas das classes mais altas,
mas ao mesmo tempo € preciso reconhecer que boa parte do mundo ainda nao tem
acesso a internet e que o0 acesso as tecnologias € tdo desigual quanto outras
desigualdades sociais. Se lembrarmos que os aparatos audiovisuais e digitais sao
trabalho humano, ao ndo utiliza-los para facilitar nossas vidas, mais especificamente
a comunicacao e a educacio, poderemos incorrer no erro de nao prover uma

educacao que dialogue contemporaneidade e que reforce a exclusao.

Quando pensei pela primeira vez sobre a questado da linguagem audiovisual
estar presente nas licenciaturas, ou seja, na formacgao certificada de docentes, a
primeira coisa que me ocorreu foi a obrigatoriedade. Muita embora tenha feito uma
argumentacdo mais razoavel, a tentagcdo a fazer propostas universalizantes na
educacdo € muito forte. Nao é por acaso que temos tantas obrigatoriedades
curriculares nacionais, das quais o ensino médio € especialmente alvo, por se tratar
de uma condicdo em que muitas areas do conhecimento “convivem”. No ensino
superior, € natural que a formagdo seja discutida apenas entre os iniciados no
assunto, pelo que é facil desmerecer qualquer opinido provinda de pessoas alheias,

formadas em outras areas.

O problema das obrigatoriedades €, certamente, distinguir as questdes
imprescindiveis das questbes importantes. Se pensarmos bem, qual area do
conhecimento ndo é importante e qual area ndo seria uma boa adigcdo ao ensino
médio no sentido de enriquecé-lo? Quem vai dizer que um pouco mais de estudos
relativos a saude do corpo ou a organizagdo econdmica ou ao cultivo de alimentos,

para citar apenas alguns, ndo seriam relevantes? Se as areas de estudo ndo fossem
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importantes, ndo haveria faculdades destinadas a elas. A questao se torna, portanto,
mais sobre o0 que € supostamente indispensavel ao desenvolvimento da autonomia e
sobre o0 que é possivel se desenvolver em determinado espaco de tempo do que

sobre a importancia dos conhecimentos em si.

Eu ndo posso, em sa consciéncia, propor que todo exercicio da docéncia
precise, em algum momento, se utilizar da linguagem audiovisual de acordo com o0s
principios aqui selecionados. Acredito ser razoavel, no entanto, que instituicbes
oferegcam, de alguma maneira, o trabalho com audiovisual e com outras linguagens e
principios profissionais. Ainda assim resistirei a proposta de obrigatoriedade
transversal, que coloca temas obrigatorios sem se importar com a maneira como
serdao abordados. A proposta € que os planos de curso das instituicdes incentivem
diferentes abordagens pedagodgicas e didaticas através da pratica docente
diversificada, e para se diversificar a pratica docente, é preciso aprofundamento no
fazer docente, o que é diferente de se aprofundar no conhecimento de sua prépria

area de formacéao.

Obviamente que este trabalho se dedica a colocar a linguagem audiovisual
entre as diversificagcbes didaticas a serem consideradas, o que esta devidamente
justificado, mas ha tantas alternativas, que ainda assim, mantenho a nao
reivindicacdo de obrigatoriedade de seu uso especifico. E mais prudente me ocupar
em contribuir para que haja o uso adequado, critico e atencioso, quando utilizado, do
que militar pela existéncia de uma lei ou norma que, por imposicao, precipite praticas

sem as devidas condigdes.
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Cap. 3—- DOCUMENTARIO E SALA DE AULA

Paradoxo metodoldgico: estudar cinema para nao fazer cinema.

A maior parte das técnicas de producdo audiovisual presentes neste estudo
foram selecionadas a partir da estética reconhecida como cinema documentario e
sua possivel relagdo com a sala de aula. Isso porque, sem ambigao de se produzir
um estudo totalizante que esgote a relagcdo entre audiovisual e educagao, optei
deliberadamente por um estilo de producéo audiovisual que associe pesquisa prévia,
imprevisibilidade na execugao, captura de sons e imagens a partir do quotidiano e

edicao final dos conteudos.

O objetivo, no entanto, néo é produzir cinema documentario. Trata-se de uma
tentativa de subversdo a partir de constatagbes advindas de experiéncias como
trabalhador audiovisual na produgdo de documentarios. Ao abordar a histéria do
cinema educativo no Brasil, mostrei como aquela produgdo se desenvolveu a partir
da nocédo de que repassar informagdes era o suficiente para educar. Aqui, no
entanto, tento explorar uma estratégia ao avesso da educacao bancaria e mais
proxima da realizagdo audiovisual abordada no capitulo 2 partindo da seguinte
hipétese: fazer um documentario € mais educativo do que assistir a um

documentario finalizado. Senao vejamos.

Imagine-se com a incumbéncia de realizar um documentario sobre um tema
especifico. E natural que entre os primeiros passos da jornada esteja uma pesquisa,
afinal, vocé nao vai querer falar extensivamente sobre um tema que desconheca.
Este primeiro passo da jornada guarda semelhangas metodoldgicas com o principio
pedagogico escolhido, a saber, a pesquisa. Entdo vocé tem um tema, os principios
de um método de investigacdo e uma linguagem para se expressar, o formato

audiovisual.

Note que, assim como no mundo profissional, dificiimente a tarefa de
producao sera completamente livre. No mundo académico das poés-graduagdes, por
exemplo, € preciso conformar todas as areas de conhecimento a um formato
facilmente reconhecivel, a escrita de uma dissertacdo ou tese. No mundo do
audiovisual profissional também ha formatos pré-definidos. No cinema de ficcéo
economicamente dominante, existe a média néo cientifica entre 90 e 120 minutos de

duracao; para a televisao, as janelas costumam ser de 42 minutos para conteudos
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que sao exibidos durante uma hora, sendo os 18 minutos restantes dedicados a
intervalos comerciais. Intervalos estes que também s&o produtos audiovisuais,
normalmente de 30 segundos. No youtube ja convivemos com anuncios de
diferentes duracdes, mas muitas vezes é dada a audiéncia a opg¢ao de pular o
anuncio apos os primeiros 5 segundos, o que faz deste o tempo para que o produto
audiovisual cative a atencdo de quem assiste. Na mesma plataforma ha anuncios de
duragdes variaveis que ndo podem ser pulados, certamente mais caros do que os

anuncios pulaveis, mas, em resumo, ha restri¢des formais.

Estudar cinema documentario, nesse sentido, foi a estratégia adotada para
compreender diferentes metodologias de produgédo audiovisual de uma vertente que
se utiliza mais intensamente da realidade vivida no quotidiano na medida em que se
vale menos de roteirizagées que antecedam as filmagens e encenagdes de estudio.
Ao identificar metodologias utilizadas por documentaristas, € possivel selecionar
restricbes formais estratégicas que serdo utilizadas em sala de aula para fins
pedagogicos. Sempre lembrando que o principal objetivo na educagao basica nao
sera a produgao de documentarios, tampouco de outras obras de arte ou de ciéncia
de ponta, mas sim a introducdo de aprendizes a linguagem do conhecimento
humano, ao desenvolvimento das faculdades que permitirdo que aprendam,
virtualmente, qualquer coisa ao longo da vida. Isso envolve a capacidade de acessar
e desenvolver conhecimento cientifico e de compreender e se expressar através de

diferentes linguagens.

O trabalho de Gauthier (2011) empreende, entre outras coisas, um esfor¢o —
como definido pelo préprio autor — de historiografia do cinema documentario
mundial. Ele aborda a aparentemente eterna dicotomia entre cinema documentario e
de ficcdo e também suas relagbes com “o real”. Além disso, mostra como as
evolugdes tecnoldgicas tiveram impacto nas elaboragdes estéticas e metodoldgicas

da realizagao de documentarios.

A reducdo do tamanho e o aumento da qualidade dos equipamentos,
principalmente a portabilidade dos equipamentos de audio, permitiram diversas
ousadias estilisticas por cineastas que, a0 mesmo tempo que se preocupavam com
o conteudo, também debatiam intrinsecamente a forma, algo que sempre foi

importante para o documentario.
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Supostamente mais afeitos as experiéncias vividas do que a ficcdo, os
documentarios sempre estiveram estigmatizados pela realidade e pela verdade.
Gauthier (2011), no entanto, alerta que, se pensados a exaust&o, todo documentario
pode ser considerado ficcional e toda ficcdo pode ser considerada documentario.
Isso se da pela dificuldade em separar o discurso da obra dos fatores ligados ao seu
contexto de producgao, por exemplo. Nesse sentido, toda obra de ficcdo carrega as
marcas da contemporaneidade em que foi concebida ou produzida, o que € possivel
de se verificar através das escolhas de elementos representativos que formam a
obra ficcional. Por outro lado, os documentarios, por ndo serem a realidade em si,
contém também seus elementos ficcionais na medida em que recortam e interpretam
a realidade, juntam planos separados no espago e tempo para formar sequéncias
verossimeis e filmam performances consentidas — para ficar apenas em alguns

aspectos dessa questao.

Sem a necessidade de resolver esse conflito infértil de definigdo, Gauthier faz
uma importante diferenciacdo, pelo menos para este trabalho, entre as principais
maneiras e caracteristicas de se produzir cinema documentario ou ficgdo: “Em
matéria de ficgao, o roteiro cria o relato; em matéria de documentario, o relato vivido
cria o roteiro.” (GAUTHIER, p. 36, 2011).

Relatar o vivido € também, de maneira simplista, um elemento base do
meétodo cientifico. Obviamente que a ciéncia carece de um relato a partir de métodos
rigorosamente conduzidos e, preferencialmente, validados, embora exista sempre a
constante tensdo pela ampliagdo das fronteiras cientificas. Relatar no modo
documental permite viver a experiéncia ao mesmo tempo em que se colhe os

elementos do relato final, diferentemente de um relato de ficgao.

Das técnicas comuns ao cinema documentario serdo emprestadas diversas
nuances da sintaxe audiovisual construida pelo cinema e de suas rotinas de
trabalho. Por desenho intencional, o cinema documentario pouco (ou nada) foi
mencionado na metodologia final, uma vez que ha a intengcédo deliberada de se
distanciar dele em varios aspectos. Como esta tese, no entanto, € uma peca
cientifica, foi preciso indicar o cinema documentario como a fonte de estudo que

forneceu o embasamento técnico e metodoldgico da proposta.
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A esta altura ja é possivel distinguir os elementos que foram misturados a fim
construir a proposta pedagogica: técnicas de documentario audiovisual; pesquisa
como principio pedagdgico; suporte tecnoldgico de criagédo (video digital) e difusao

audiovisual (internet); e a contemporaneidade como percepgéao da realidade vivida.

Se os avancgos tecnolégicos dos aparatos técnicos de producado audiovisual
influenciaram na estética do cinema documentario e, de maneira geral, em todos os
formatos audiovisuais, uma vez que as condigbes de produgado influenciam
diretamente nas estratégias empregadas para a construgdo das narrativas
audiovisuais, sejam elas com muitas opg¢des ou severas restricdbes. E se o momento
em que vivemos é de abundéncia em termos de aparatos tecnoldgicos que
produzem e fazem a difusdo de audiovisual, parece natural propor uma pedagogia
contemporanea que ao invés de prever situagdes que envolvam extenso treinamento
profissionalizante ou aquisicdo de equipamentos demasiadamente dispendiosos,
tente simplificar a utilizacdo de aparatos audiovisuais a partir do uso que estes ja

apresentam na vida quotidiana popular.

7

A contemporaneidade ¢é permeada pelas condigdes materiais que
experimentamos em nosso momento historico. A cultura digital bem como a cultura
visual discutida no segundo capitulo, sdo questdes que florescem naturalmente a
partir das condi¢coes técnicas citadas. Em termos de audiovisual, os formatos sao
mais diversificados do que nunca e €& provavel que continuem a surgir novas
diversificagdes, pelo que o estilo contemporaneo que seja mais proximo do universo
discente em sala de aula tende a ser um elemento que desperte o interesse e

garanta um bom desenvolvimento pedagdgico, pelo menos em hipodtese.

A pesquisa como principio pedagogico impulsiona o espirito de investigagao
da proposta e, ao mesmo tempo, indica que a natureza deste esforgo metodolégico
reside na atmosfera do ambiente educacional. Sendo natural desse ambiente, é
preciso avaliar a aprendizagem discente como uma questdo prioritaria, ou seja,
avaliar mais a aprendizagem do que outros aspectos que poderdo ser observados
no desenrolar pedagogico, como por exemplo a quantidade de produtos audiovisuais
gerados. Pelo que se o objetivo principal que é a aprendizagem nao for alcangado,
sera preciso aperfeicoar, adaptar etc. Ou seja, a avaliacdo da aprendizagem é o

mecanismo embutido que visa a melhoria constante do processo.
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3.1. Elementos do documentario para construgao pedagogica
Filmar para melhor conhecer(...) (COMOLLI, 2008, p. 126)

Ao cunhar essa frase, Comolli (2008) se referia a uma estratégia para filmar
‘0 inimigo”. Ele desenvolveu a ideia de que era melhor mostrar uma persona algoz
se expressando como ela é do que teorizar sobre ela. O fato de estudar cinema
documentario, mas nao o objetivar como finalidade formal, se da muito pelo peso do
rigor cinematografico que nédo condiz com o fazer pedagogico no ensino médio,
diferentemente, por exemplo, do que seria em um Bacharelado em Cinema e
Audiovisual. A intencao é, portanto, observar a realidade vivida com equipamentos
audiovisuais para analisar, relatar e aprender, por isso o0 documentario tem muito a

contribuir.

Neste subcapitulo falo sobre as proximidades processuais entre cinema
documentario e pesquisa académica, indicando de maneira menos etérea as

caracteristicas a utilizadas na proposta metodolégica do préximo capitulo.

3.1.1. — A realidade

O cinema documentario tem uma relagdo ambigua com a realidade. Por um
lado, numa esfera de senso comum, ele pode ser “tdo real” que nao chega a ser
considerado um filme (ou seja, cinema). Isso acontece quando, por exemplo, vocé
escolhe um filme documentario para assistir acompanhado de alguém e essa
pessoa te diz alguma versao de algo como “ah, um documentario, mas eu queria ver
um filme”. Por outro lado, no ambito dos estudos cinematograficos, confundir o
documentario com a realidade € uma concepg¢ao primaria que académicos e
realizadores da area se esforcam para, desde o principio, dissipar da mente de
discentes aspirantes ao fazer documentarista. Admite-se a realidade filmica, mas o

filme é apenas o filme.

E sempre bom lembrar que o documentario ndo representa o espelho
do real, e sim o resultado do tratamento criativo desse contexto
considerado real, funcionando principalmente como mediador na
busca de discussdes que deem significado aquilo que se
convencionou de chamar de realidade. (LUCENA p. 124)

Como a proposta pedagdgica se situa de maneira que seu fazer seja uma

espécie de ensaio para o fazer cientifico, convém emprestar do cinema
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documentario o “tratamento criativo da realidade” que, neste caso, sera o tratamento
criativo do processo cientifico, relatando a jornada de constru¢do do conhecimento e
aprendizagem a partir da coleta e articulagcdo de imagens, sons e narrativas

tematicas em formato de relatos audiovisuais (videorrelatos).

3.1.2 — As regras do cinema (a serem quebradas)

O cinema tem regras, tem uma linguagem consolidada, (...) e € com
base nessa linguagem que devemos desenvolver nosso trabalho e
nossa criatividade, sendo que o bom-senso é essencial. (LUCENA p.
64)

Quebrar regras de maneira intencional e com propdsito definido €, pelo
menos em alguns casos, uma pratica saudavel que retroalimenta os fazeres
cientifico e artistico. Como a intengcdo é se libertar de maneira deliberada das
amarras das rotinas cinematograficas e, principalmente, de sua estética rebuscada,
€ possivel se alimentar daquilo que para o cinema € inutil, ou pouco interessante.

Um filme informativo ou educativo talvez seja util para explicar e
exemplificar o conceito, mas sua organizacdo € dedicada,
estritamente, a transmitir informagao factual e consolidar nessa
compreensdao de um conceito incontroverso, e nao matizar ou
modular nosso entendimento sobre aquele conceito. Como
documentario, um filme assim tem interesse praticamente nulo. Sao

0s conceitos debatidos e o0s conceitos contestados que os
documentarios rotineiramente abordam. (NICHOLS, p. 100, 2012)

Ao buscar incentivar a jornada de investigacdo discente, o relato
provavelmente ganhara contornos de pessoalidade que n&o serviriam a comunidade
cientifica de um ponto de vista objetivo e tampouco ao cinema. Pedagogicamente,
no entanto, a exposi¢cdo de um relato audiovisual pode dar a docéncia justamente os
elementos necessarios a avaliagdo da aprendizagem discente: compreender quais
0s conceitos dominados e como os conhecimentos s&o articulados em situagdes da

vida e expressos através da linguagem, neste caso, audiovisual.

Lembremo-nos por um momento de algumas alternativas avaliativas: provas;
trabalhos escritos; ditados; seminario; acompanhamento no dia a dia; lista de
exercicios, apresentagcdo em sala de aula. A proposta aqui pensada € uma
metodologia que venha para se somar a outros métodos visando a diversidade dos
fazeres em sala de aula. Do ponto de vista docente, 0 acompanhamento do trabalho

em video e a avaliacao do resultado final, que pode ser feita em uma mostra interna
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(catarse), abre uma grande oportunidade para avaliar as aprendizagens

desenvolvidas na disciplina e/ou de maneira inter/multi/transdisciplinar.

3.1.3 — Pesquisa de referéncias

A pesquisa de referéncias é uma etapa que guarda diversas semelhangas
entre documentario e ciéncia, embora o fazer documentarista dé, de maneira
generalizada, mais vazao a elementos subjetivos com finalidades artisticas que nao
necessariamente tenham comprovagao cientifica, como sentimentos, sensacgdes e
fendbmenos sobrenaturais. Ainda assim, € pouco provavel que um documentario

profissional que n&o se sirva de uma busca organizada de referéncias.

As pesquisas podem ser de contexto historico, documental e bibliografico;
arquivos de imagens e sons de museus, televisdo, jornais e pessoais; entrevistas
para a busca de memoria oral; registros de praticas culturais; documentos
cientificos; e memodrias pessoais subjetivas. De fato, & aceito que o documentario é
muito mais carregado de subjetividade do que um relato cientifico formal, tanto que

este tem maior peso como documento “irrefutavel”.

Voltando ao que é pertinente enquanto proposta pedagogica, o importante &
que se aprenda a investigar referéncias e, preferencialmente, que haja entusiasmo
para fazé-lo. O que € uma das grandes chaves que a condugao docente deve
buscar “girar”: conseguir aliar as necessidades pedagogicas ao ambito de interesse

da turma para que se queira desenvolver a aprendizagem.

A pesquisa de referéncias pode englobar tanto a busca ativa de conteudos
em diversas fontes que variam desde as mais analdgicas e informais até a dados
oficiais e de inteligéncia artificial, mas também pode ser o momento de
instrumentalizacdo a qual me referi nas etapas colocadas por Saviani no primeiro
capitulo. Um exemplo simples poderia ser: se o videorrelato é construido a partir ou
em interagcdo com a disciplina de histéria, as aulas expositivas podem ser o
momento inicial de pesquisa prévia que servira como ponto de partida para a

jornada de aprendizagem do videorrelato.
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3.1.4 — Coletas audiovisuais e diarios de campo

As técnicas de gravacado de imagens e sons, além de registros escritos, séo
grandes fontes de fazeres cientificos e artisticos. Numa simplificagdo extrema do
fazer cientifico, ja disse as minhas turmas de estudantes que a diferenga basica
entre o fazer cientifico e o empirico é que o cientifico toma nota sistematica de suas
percepcdes. Eu dizia algo como “se vocé tiver o habito de observar uma praca,
parque ou qualquer pedaco de natureza durante meia hora por dia por trés anos e
nao tomar nota de nada, provavelmente detera um imenso conhecimento sobre
aquele lugar. Se anotar suas percepgdes sobre a mesma observacgao todos os dias,
conseguira se lembrar de detalhes que escapariam a meméria, conseguira comparar
caracteristicas especificas relativas a cada semana do ano, as estagdes e, por
exemplo os tipos de animais e plantas que costumam se mostrar em determinados
momentos, sob tais luas e etc. Além disso, podera organizar as anotag¢des e publicar
para que outra pessoa possa se valer daquela experiéncia e, quem sabe, precisar

de menos tempo para entender aquele lugar”.

Adicionar a captagcado de imagens e sons, que podem também ser feitas de
maneira sistematica, ao conjunto de praticas diarias de observacido com certeza tera
maior chance de estimular diferentes inteligéncias na sala de aula. Além disso, pela
natureza de cada linguagem, algumas coisas que sao de dificil expressdo em uma
linguagem, sdo mais facilmente expressas em outras. Fotografar uma flor todos os
dias pode demonstrar de maneira bem mais simples os estagios de sua vida em
termos de forma, por outro lado, € um método incapaz de especificar seu perfume.
Os relatos escritos podem se somar a relatos orais proprios, ou ainda serem feitos

através de entrevistas, bem como observagdes sonoras urbanas ou da natureza.

Agrego aqui uma percepgao pessoal de que embora seja comum termos um
dispositivo altamente tecnoldégico em nossa posse, pouco se usa ele para a
construgcao intencional de conhecimento pessoal e coletivo, especialmente na
escola. Eu costumo brincar, para desafiar as mentes discentes, que apesar de
diversas precariedades de nosso sistema educacional, apenas no celular com
internet e na biblioteca da escola ha mais acesso a informagao do que grande parte
das mentes “geniais” da histéria tiveram e que as vezes temos que olhar mais para o
que se tem do que para o que falta. Obviamente que isso ndo € uma postura que

vise deixar de reivindicar melhorias necessarias e urgentes ao sistema educacional,
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por outro lado, enquanto estivermos no momento de estudo, ndo podemos deixar de

fazer o possivel.

3.1.5 — Gerenciamento de midias e memoérias

como nao observar que em nossos dias qualquer um de nés tem seu
estoque de imagens para administrar? (COMOLLI, 2008, p. 53)

Repetir esta frase de Comolli se fez necessario por sua importancia
facilmente disfarcada de simplicidade pueril. O cinema documentario ndo sé cria
imagens e sons para seus relatos, mas é notavel por suas pesquisas em arquivos

historicos.

A cineasta e montadora russa Ester Shub' era integrante do movimento
pioneiro da Unido Soviética que teorizou sobre a montagem cinematografica nas
décadas de 1920 e 1930. Seu filme A Queda da Dinastia Romanov (Shub, 1927) foi,
basicamente, uma montagem cinematografica a partir de arquivos filmados antes da
revolucao russa, os quais ela restaurou para posteriormente realizar o filme a partir

de sua visao, ressignificando as imagens.

Guardar e interpretar imagens, sons e videos sao questdes complementares
e interdependentes em nossa relacdo com o audiovisual. A interpretagcao de
arquivos pode mudar de acordo com a pessoa que os interpreta e a depender da
distancia temporal que uma pessoa tenha em relagdo ao material. Um pequeno
video pessoal feito hoje pode parecer demasiadamente banal e chato, mas o0 mesmo
video visto daqui a 40 anos pelas pessoas envolvidas em seu conteudo pode
despertar grandes emocgdes. Da mesma maneira, dispomos de grandes arquivos
audiovisuais de décadas passadas em que ainda n&o existiamos na Terra e que nos

permitem sondar um pouco daqueles tempos.

Recordo-me da oportunidade em que fiz a mediacdo de uma mesa redonda
chamada Memoria e Preservagao, no festival de cinema Fronteira, realizado em
Goiania no ano de 2018. A mesa foi composta por Hernani Heffner (Brasil), Stephen
Broomer (Canada) e Sami Van Ingen (Finlandia). Na primeira rodada de falas, cada
um dos integrantes falou um pouco das instituicdes de preservacdo em seus paises.

O caso finlandés me chamou a atencdo em particular. Segundo Sami, a histéria da

0 Também conhecida como Esfir Shub.

82



preservacao audiovisual na Finlandia comegou de maneira amadora, sendo
realizada pela populagao civil pela necessidade de fortalecer a cultura do pais de
populagdo pequena e que teve sua independéncia reconhecida no século XX, tendo
ainda diversas tensbes em suas fronteiras com a Unido Soviética. Para eles,
arquivar as memorias, dentre elas as audiovisuais, era um esforgo para garantir sua

cultura, seu idioma e sua identidade como povo auténomo de um modo geral.

Nao seria razoavel esperar que todas as pessoas envolvidas em pedagogias
que produzam audiovisual se tornassem arquivistas, até porque existem rotinas e
custos envolvidos nesse processo. E, no entanto, razoavel imaginar que as pessoas
pudessem se tornar mais sensiveis a esta atividade tdo importante para a cultura de
qualquer povo, valorizando mais as instituicbes que se dedicam as memoarias e
aprendendo a aprender com o passado. Ademais, ser um pouco mais intimo da
producao audiovisual pressupde uma certa habilidade para lidar com os formatos

digitais de arquivos de imagens e sons.

3.1.6 — O imprevisto e o erro

Uma figura destacada do cinema brasileiro teve no programa Globo Reporter
o embrido de um filme importante em sua carreira: Cabra Marcado para Morrer
(COUTINHO, 1984). Durante a ditadura militar no Brasil, as filmagens de um
episodio de Globo Reporter que era dirigido por Eduardo Coutinho tiveram que ser
interrompidas devido a repressdo do regime. As latas de peliculas filmadas
conseguiram ser salvas e, quase 20 anos depois, o cineasta pode voltar a trabalhar
com o material e, inclusive, investigar o que acontecera com as pessoas envolvidas
na filmagem original. Misturando passado e presente, o flme é uma sintese de um

periodo da histéria do Brasil.

Citar a filmografia de Eduardo Coutinho aqui ndo € um mero acaso. Ele sera
especialmente importante mais adiante ndo somente por ter realizado filmes
documentarios que ganharam notoriedade, ja que nao foi o unico a fazé-lo, mas
porque seu trabalho & exemplar no uso de dispositivos para a construgdo de

narrativas no cinema documentario.

O dispositivo compreende a criagdo de uma dindmica que gere certo tipo de

experiéncia. A experiéncia produz o relato. Importante notar que a aplicagdo de um
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dispositivo ndo € garantia de boa experiéncia, tampouco de bons relatos, mas é um
norte para a aventura. Muitos filmes documentarios acabam se construindo a partir
da falha das hipoteses iniciais que o dispositivo gostaria de sanar.
(...) dispositivo € um termo que Coutinho comegou a usar para se
referir a seus procedimentos de filmagem. (...) Para o diretor, o
crucial em um projeto de documentario € a criagao de um dispositivo,
e nao o tema do filme ou a elaboracdo de um roteiro — o que, alias,

ele se recusa terminantemente a fazer. O dispositivo é criado antes
do filme (...). (PUCCINE, 2012, p. 72)

Ao adentrar, por exemplo, um programa de Doutorado, a falha na pesquisa
pode conduzir a reprovagao. No cinema documentario, a falha pode conduzir tanto a
um material ruim quanto a algo espléndido que escapava a imaginagao no inicio do
projeto. Os caminhos n&o calculados, mas atentamente observados, n&o raro levam

a descobertas inusitadas. Nesse caso, a falha pode levar ao aprendizado.

O erro calculado que facga parte do relato é algo tdo bem-vindo que, de certa
forma, existe a previsdo de que havera imprevisibilidades, e mais, que elas devem
ser consideradas com estima. Nado é o caso de se apegar a tudo que foi
filmado/coletado, mas relatos que incluem erros tendem a ser mais verossimeis e

entusiasmantes.

A criacédo de uma situagdo de aprendizagem como estratégia didatica faz
referéncia direta aos principios pedagogicos ja explorados a partir dos trabalhos de
Freire e de Libaneo. Martins, sobre aprender com o cinema, nos diz que:

O exercicio da linguagem é também um modo de apropriacdo dos
recursos oferecidos por ela para ampliar as possibilidades de
apropriacdo das narrativas propiciadas em seu &ambito, com
assinatura de outros autores. Em outras palavras, ao experimentar
articular suas préprias histérias, o fazedor modifica os modos como
apreende as histérias articuladas por outrem, ampliando sua

capacidade sensivel para compreender os elementos constituidores
da narrativa filmica. (MARTINS, 2017, p. 14)

Muito embora Martins estivesse se referindo ao fazer cinematografico, a
experiéncia de relatos induzida pelo uso de dispositivos também € uma articulagao
de narrativa em linguagem audiovisual. E como dizer que serdo ofertadas a
passagem, o hotel e a comida para que a pessoa (neste caso, discente) faca uma
viagem e depois relate, com um video, a histéria. Obviamente, a intengdo é criar
uma rotina mais didatica e que se relacione com a base pedagdgica selecionada. A

questao dos dispositivos sera tratada novamente mais adiante.
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3.1.7 — Estrutura

O sistema educacional é cheio de estruturas. Ha a estrutura do préprio sistema
com seus degraus académicos, as provas didaticas, as disposi¢cdes classicas das
carteiras em sala de aula, o quadro e o espago docente e também as estruturas de
expressao. O letramento nos da a estrutura que é a base de nosso pensamento e de
nossa comunicagao social, ou, como acredita Flusser (2007), a base de nossa
realidade. Os géneros textuais nos d&o as caracteristicas esperadas para
determinados tipos de producao escrita. Essas caracteristicas estruturais ajudam
tanto na criacdo de relatos quanto na compreensdo por parte de quem os

recebe/interpreta.

Para quem é nativo de um mundo com linguagem audiovisual abundante, ha
também diversas estruturas assimiladas. Como normalmente n&o sédo estudadas da
mesma forma que as textuais, muitas vezes ndo séo percebidas em suas categorias
de maneira enciclopédica, embora sejam de fato percebidas. E natural que as
pessoas tenham seus estilos preferidos de audiovisual e notem quando as coisas
(os elementos) estao fora de lugar. Ou seja, talvez elas ndo consigam sistematizar
os elementos em um texto explicativo-didatico, mas sabem como o material
audiovisual deve “se parecer’. E um pouco como acontece, por exemplo, com
Nnossos proprios corpos. Imagine se o0s conhecimentos sobre anatomia e
funcionamento do corpo humano ndo sdo absolutamente fundamentais para nossa
vida? Bem, mas quem €& que os conhece profundamente, nos limites do
conhecimento coletivo? Ainda assim, sabemos dizer se algo nao esta muito certo no
nosso funcionamento. Em resumo, o que quero dizer € que em termos de
conhecimento audiovisual, as pessoas normalmente sabem mais do que conseguem

explicar.

Fendmenos da internet como as redes Instagram, Youtube e Tik Tok, — 0 que
coloca uma demarcacao de tempo historico especifico nesta tese — oferecem aos
utentes um formato de expressdo ao qual precisam se conformar. E mais, sao
recompensados pelo “algoritmo” com maior disseminagdo de conteudo e maior
possibilidade de ganhos de atencdo, que por sua vez podem ser capitalizados.
Porque, obviamente, as plataformas sdo, basicamente, modelos de negdcios. Seus
lucros advém, em grande parte, de publicidades pagas. Os formatos sdo mais
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rigorosos do que as dindmicas (trends), que tentam ser simples e contagiosas ao
ponto de nenhum docente ou autoridade pedagogica ser requerido para que
pessoas, sobretudo jovens, possam se mostrar extremamente articuladas nesses
espacos de comunicagdo. Acontece com maior frequéncia o contrario, ou seja,
jovens demonstram maior desenvoltura e autodidatismo diante de novas
possibilidades tecnoldgicas de interacdo e ensinam as pessoas mais velhas, o que
pode ser uma situacdo desconfortavel a docentes caso nao se sintam confortaveis

com seu inacabamento.

A busca por estruturas que ajudem a construg¢ao de videorrelatos e eliminem
algumas das barreiras entre o fazer cientifico/pedagogico e a vida “legal” fora da
escola é algo que podera ser notado na proposta pedagdgica. Diga-se de
passagem, € um dos pontos em que mais antevejo a necessidade de ajustes, tanto
no projeto piloto quanto em adaptacdes regionais e a esmo que o projeto visa

estimular.

3.1.8 — O relato em video: Videorrelato

O ato de fazer o filme desempenha um papel catartico, redentor, em
suas vidas; o mundo delas muda mais do que daqueles que
aparecem no filme. (NICHOLS, 2012, p. 156)

A citagdo acima esta no livro Introdugédo ao Documentario (NICHOLS, 2012) e
refere-se a Bonnie Klein (personagem documentada) e a cineasta Linda Lee Tracy
no filme Not a Love Story (1981). De certa maneira, Nichols revela uma pista muito
util de que, independentemente do que se podera observar ao assistir ao filme, ou
Nno nosso caso o videorrelato, a transformagdo em quem criou o relato € indelével.
Em verdade, o mecanismo de aprendizagem que busco explorar € bem simples:
relatar a investigagcao de forma estruturada para se ter ciéncia da propria jornada de

aprendizado.

Toda a argumentacgao feita até aqui e a metodologia proposta no capitulo 4 é
apenas a tentativa de se aproveitar pedagogica e didaticamente a experiéncia de se
criar um relato audiovisual, independentemente do que se relate. Isso porque €
sabido que para relatar sera necessario passar por uma experiéncia, articular
passado e presente para se chegar a uma conclusdo (sintese), como todo o fazer

cientifico, critico ou artistico. Sera preciso formular. E ébvio que isso ja é feito de
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outras maneiras em sala de aula, mas aqui a estratégia foi propor uma maneira de
se fazer com linguagem audiovisual, ou ainda, facilitar seu uso ao criar estruturas e
dispositivos que tirem a producdo audiovisual do pedestal do cinema e/ou da

efemeridade empirica a servigo de uma socializagado puramente mercantil.

E para se dizer: se o audiovisual estd ai a todo o momento, levando
informacdes, sentimentos e trocas comerciais, por que nao usa-lo também para

aprender?

3.2. Os beneficios de um formato arbitrario

Relatar experiéncias em formato de video é o elemento central da proposta
pedagogica aqui desenvolvida, mas como serdo os videos e qual sera a
experiéncia? E preciso diferenciar o formato do relato de sua dinamica interna, ou
seja, como as coisas acontecem dentro do video. O formato estd mais ligado as
condi¢des técnicas: duracdo do video, resolugdes utilizadas, tecnologia, orientagao
horizontal ou vertical da tela etc. A dindmica do video concerne ao que acontece no
interior do formato, ou seja, como o conteudo do video é articulado. O cinema, a
televisdo e as diferentes redes sociais tém seus formatos definidos e varias
dinamicas diferentes que coexistem dentro dos limites arbitrarios do formato.

Vejamos alguns exemplos.

O programa Globo Reporter, vinculado a televisdao aberta' brasileira desde a
década de 1960, tendo sido interrompido durante parte do periodo da ditadura
militar, € um exemplo de formato televisivo com dindmica documental. Ainda que
seja de cunho jornalistico, o programa normalmente elege uma tematica e a aborda
de maneira mais aprofundada do que os jornais diarios. Embora o tema possa
variar, as equipes responsaveis pelo programa sabem que ele tem uma identidade
visual, que necessita ser dividido em certo numero de blocos com determinado
tempo, a depender das instrugdes vigentes num programa tdo longevo. Dessa
maneira, ndo é o tema que define a forma do conteudo, € o conteudo que precisa
ser adaptado ao formato do relato. Com regras bem definidas, varias equipes podem
trabalhar em projetos simultaneos para 0 mesmo programa.

1t A expressao Televisdo Aberta, no Brasil, indica os canais que tém concesséao publica e que podem

ser acessados sem o0 pagamento de nenhum tipo de mensalidade. Basta ter um televisor com uma
antena apropriada.
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A histéria do cinema tem, pelo menos, quatro formatos arbitrarios bem
distintos. Na primeira fase havia apenas a projecdo de imagens a partir de pelicula
fotografica em uma tela branca dentro de uma sala escura. Na segunda fase foi
possivel projetar imagens e sons, ainda com exclusividade do formato em pelicula.
Na terceira fase os filmes ja poderiam ser transmitidos via televiséo e aparelhos com
fitas digitais magnéticas. Hoje o cinema é majoritariamente filmado e exibido em
formato digital e pode ser assistido até em aparelhos celulares. A dinamica dos
conteudos, por outro lado, no caso do cinema, estd mais ligada aos géneros
cinematograficos que ajudam a criar certas expectativas para quem assiste aos

filmes.

Redes sociais como Tik Tok, Youtube e Instagram propdem, dentre outros
formatos, um estilo de video feito na orientacdo vertical, com duragdao de até 1
minuto'. Além do formato, sdo criadas diversas dinamicas para estimular contetidos
que promovam uma espécie de conversagao audiovisual que, em muitos casos,
independe de idiomas, facilitando a circulacdo de conteudo entre diversos paises. A
profusao de videos produzidos nesse formato é tamanha que é dificil quantificar sua
totalidade. As plataformas oferecem efeitos visuais, efeitos sonoros, musicas e
categorizam a produgdo audiovisual para ofertar a quem assiste conteudos
relacionados aos interesses demonstrados durante a interagado com os videos: curtir

o video, compartilhar, assistir repetidas vezes, pular o video, fazer comentarios etc.

Em termos logisticos, definir o formato e a dindmica audiovisual € uma
verdadeira béncédo para quem produz, visto que sao as orientagbes de formato e
estilo que pautam a pesquisa, a captura e a selecdo de imagens e sons que
formardo o material final. As possibilidades de associagdo de imagens e sons para
criacao de relatos/discursos séo infinitas, tal qual as associagdes linguisticas. Propor
formatos e dindmicas com restricdes estratégicas direcionadas aos objetivos de

aprendizagem &, portanto, facilitar o processo.

Ao pensar e propor formatos e dinamicas para os videorrelatos € preciso ter
em mente as questdes pedagogicas ja explanadas na tese e tentar elaborar
situacbes que permitam o aproveitamento pedagogico por, potencialmente,
quaisquer disciplinas do conhecimento. Ou seja, dentro do sistema escolar, é

2 Enquanto esta tese ainda estava sendo escrita, o limite de 1 minuto ja esta foi superado, o que
demonstra a dinamicidade das redes.
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preciso ofertar uma sistematica de produgao audiovisual que possibilite a tematica
livre. A fim de facilitar o enderegamento das dindmicas dentro do formato de
producdo audiovisual, € mais facil conceituar o termo Dispositivos Pedagodgicos

Audiovisuais.

3.3. Dispositivos Pedagoégicos Audiovisuais

A sinopse de um filme sobre a miséria na Africa ou a violéncia no
Brasil ndo quer dizer nada, se nao estiver indicada “a metodologia
que o diretor se dispbs a botar em campo, para ter uma relagédo com
o outro e com o espectador”, diz ele. Pouco importa um tema ou uma
idéia, por mais atraentes que possam ser, se nao estiverem
atravessados por um dispositivo, se nao forem inseparaveis de um
modo de expressdo. Os filmes de Coutinho povoam-se de temas,
mas sao, antes de qualquer coisa, produtos de certos dispositivos
que nao sao a “forma” de um filme, tampouco sua estética, mas
impdem determinadas linhas a captagdo do material. (LINS, pag. 9,
2004)

O livro de Consuelo Lins sobre o cinema de Eduardo Coutinho nos conduz
pelos pensamentos metodolégicos que motivaram as decisdes formais da diregéo
em seus filmes. Trata-se de um livro que nao so analisa o trabalho de Coutinho, mas
faz perguntas a ele, o que tira a obra de Lins da esfera puramente analitica e a
coloca como algo mais préximo de uma biografia metodolégica do cinema

documentario de Coutinho.

A importancia dada ao dispositivo por Coutinho talvez resida no controle da
variavel que, de fato, cabe a quem dirige a produgéo, ou seja, pensar a estratégia de
interacdo que criard uma experiéncia a partir da qual, posteriormente, havera um
relato em formato cinematografico. A propositura do dispositivo determina, nesse
caso, o estilo de interagao a partir de uma postura filoséfica e ética do diretor, algo
crucial ao filme que, por bem ou por mal, sera creditado a ele. Nesse sentido, ndo s6
os dispositivos em seus filmes (pelo menos na maioria) sdo bem definidos, como
também sao explicitos pois “0 que Coutinho mais preza na sua pratica documental
se mantém,(...): explicitar as circunstancias e a contingéncia das filmagens; deixar
claras, pelo menos em parte, as negociagées que precederam o filme.” (LINS, p.
244, 2004)

Quando se assiste aos documentarios de Coutinho produzidos a partir da

década de 1990, é possivel notar que a interacdo se da aos moldes do dispositivo
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escolhido pelo diretor e que isso gera uma experiéncia para o filme: a consciéncia da
presenca da equipe de filmagem; de determinadas perguntas; do dialogo com a
diregcdo do filme; das negociag¢des. Fica evidente que em cada filme existe uma
estratégia para buscar um resultado impreciso, mas que pelo menos estara dentro
de certos parametros. Nao é assim também que se conduz uma pesquisa cientifica?
Parte-se de uma proposta de projeto que indica o objeto de estudo, as estratégias
de abordagens e registros e que, ao final, apresenta resultados e conclusées. Como
um cineasta como Coutinho visa um produto final cinematografico, ele fatalmente
estara mais atento a construgcdo da catarse, a arte, a filosofia, a subjetividade etc.
Trata-se, portanto, de um grande aprendizado metodoldgico de utilizacdo da

linguagem audiovisual e da dinamica de dispositivos.

Necessario ainda ressaltar, corroborando com o que foi feito ao abordar
questdes relativas a cultura visual, docéncia e contemporaneidade, que Coutinho
também indica como o avango tecnolégico foi crucial para o desenvolvimento de seu

método cinematografico:

Filmando em pelicula eu n&o poderia ter feito Santo Forte, nem
Babilonia nem Edificio Master. Se a fita dura 11 minutos, e o som,
15, ndo da. E s6 imaginar o niumero de pessoas que, no meio de um
raciocinio, de uma exposic¢do, de uma emocao, iriam ser cortadas. E
s6 imaginar as coisas fortes e que valem a pena em um filme,
cortadas por causa da técnica. Como repetir? Nao ha como repetir
um caminho emocional. Essa descoberta de que o meu dispositivo
s6 funciona com esse material que é o video, foi essencial. A relagéo
de filmagem so6 pode ser explicitada, trabalhada, elaborada, se for
um material que dure uma hora, duas horas, como é o caso do video.
Como deixar um siléncio crescer se tenho apenas 11 minutos para
filmar? Como incorporar os acasos, as interrupgdes, o telefone que
toca? (LINS, p. 137, 2004)

E comum termos escolas que proibem o uso do telefone celular por
estudantes. Na verdade, mantive esta ultima frase no texto para ter mais uma
demarcagado da dinamicidade com a qual lidamos com os avangos tecnoldgicos
recentes. O ano de 2025 comeca, no Brasil, com a proibicdo da utilizacdo de
celulares na escola em ambito nacional por meio de lei federal n° 15.100, de 13 de
janeiro de 2025, com a previsao da excegao para usos pedagodgicos. Isso aconteceu
porque, obviamente, a utilizagcdo de celulares pode de fato motivar a distragao e
outras confabulacdes em horarios “inadequados”. E inegavel, por outro lado, que

também podem ser dispositivos extraordinarios, desde que haja um esforco didatico
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de quem é responsavel por conduzir a sala de aula. Pelo celular se acessa o mundo
e também se produz elementos para conversar com o mundo. A escola ndo deveria

fazer parte disso?

Embora a utilizagdo dos dispositivos pedagodgicos audiovisuais nesta tese
seja, na pratica, similar a compreensao utilizada por Coutinho em seus filmes, é
interessante investigar um pouco mais sobre a trajetéria do termo dispositivo na
filosofia do século XX. Em especial irei abordar dois textos homdnimos e que partem
da analise da obra de Foucault, ja que este fez uso destacado do termo dispositivo
em diversas obras, mas nao nos ofereceu um conceito direto dele. Ambos textos se

intitulam O que é um dispositivo?

Um ponto convergente nos dois textos sobre dispositivos, de Deleuze (1990)
e de Agamben (2009), € que ambos chegam a uma caracteristica dos dispositivos
que chamam de subjetivacéo. A subjetivagao € aquilo que acontece conosco quando
estamos submetidos a dindmica de um dispositivo. Em outras palavras, a
subjetivacdo € a criacdo do meu eu interior, daquilo que penso como sujeito
individual que interage com o coletivo ou a partir desta interagdo. Entdo se estou
encarcerado em uma prisdo na qual sou observado e vigiado — sendo a prisao o
dispositivo —, disso resultara questbes importantes para a minha identidade e,
portanto, das caracteristicas subjetivas que utilizo para existir e me relacionar com o
mundo. Seguindo nesse mesmo exemplo, podemos imaginar que tipo de
subjetividade iremos desenvolver se estivermos sendo vigiados em uma prisao de
seguranga maxima para condenados do sistema judiciario ou em uma prisdo que €
um programa de TV em que os participantes concorrem para ganhar uma grande
soma de dinheiro e para isso precisam que o publico externo lhes tenha simpatia
porque é este publico que decidira quem ganhara o prémio por meio de uma

votagao.

A construcdo de nossas subjetivacbes a partir da relagdo com os diversos
dispositivos sociais € permeada por diversos aspectos. Nos textos de Deleuze e
Agamben a relagdo dos dispositivos com o poder € evidente. Deleuze relembra a
obra de Foucault e suas analises sobre as genealogias dos hospitais, dos direitos,
as sexualidade, da vigilancia e da puni¢do. Agamben enfatiza um pouco mais a

proliferacdo aparentemente infinita de dispositivos capitalistas. Deleuze também fala
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sobre o carater de enunciagdo que um dispositivo pode ter quando, por exemplo,

através da criacao de um grupo com finalidade especifica, digamos, um partido

politico, este passa a enunciar um conjunto de palavras especificas (ideias) que séo

propostas para algum tipo de transformacédo social. Agamben tenta explicar a

relagao entre seres viventes, os dispositivos e o resultado da interacéo entre eles:

Recapitulando, temos assim duas grandes classes, 0s seres
viventes (ou as substancias) e os dispositivos. E, entre os dois, como
terceiro, os sujeitos. Chamo sujeito o que resulta da relacao e, por
assim dizer, do corpo a corpo entre os viventes e os dispositivos.
Naturalmente as substéncias e os sujeitos, como na velha metafisica,
parecem sobrepor-se, mas ndo completamente. Neste sentido, por
exemplo, um mesmo individuo, uma mesma substancia, pode ser o
lugar dos multiplos processos de subjetivagéo: o usuario de telefones
celulares, o navegador na internet, o escritor de contos, o
apaixonado por tango, o ndo-global etc. Ao ilimitado crescimento dos
dispositivos no nosso tempo corresponde uma igualmente
disseminada proliferagao de processos de subjetivagao. Isso pode
produzir a impressao de que a categoria de subjetividade no nosso
tempo vacila e perde consisténcia; mas se trata, para ser preciso,
ndo de um cancelamento ou de uma superagdo, mas de uma
disseminacgéo que leva ao extremo o aspecto de mascaramento que
sempre acompanhou toda identidade pessoal. (AGAMBEN, 2009, p.
40, 2009)

Agamben utiliza um método do qual me valerei em alguns paragrafos. Ele diz

que em determinado momento da interpretagcdo de textos de outras pessoas €

preciso abandonar o texto para, a partir dai, proceder por contra prépria na

formulacdo das ideias ali discutidas. Nesse momento ele, apos chafurdar a

historicidade ou a

‘genealogia” da utilizacdo do termo dispositivo na obra de

Foucault, formula de maneira mais objetiva um parametro conceitual para utilizacao

do termo dispositivo:

Generalizando posteriormente a ja amplissima classe dos
dispositivos foucaultianos, chamarei literalmente de dispositivo
qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os
gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes.
Nao somente, portanto, as prisdes, os manicdmios, o Panodptico, as
escolas, a confisséo, as fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas
etc., cuja conexao com o poder € num certo sentido evidente, mas
também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o
cigarro, a navegagéo, os computadores, os telefones celulares e —
por que ndo — a proépria linguagem, que talvez € o mais antigo dos
dispositivos, em que ha milhares e milhares de anos um primata —
provavelmente sem se dar conta das consequéncias que se
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seguiriam - teve a inconsciéncia de se deixar capturar. (AGAMBEN,
20009, p. 39 e 40)

A escola €&, sob esta perspectiva, um grande dispositivo educacional da
sociedade, que por sua vez é resultado de um conjunto de incontaveis dispositivos.
Compreender as estruturas inventadas e suas dindmicas de funcionamento, o que
aqui vem a ser sintetizado pelo termo dispositivo, seria o primeiro passo para utiliza-

las de maneira intencional.

Nao seria provavelmente errado definir a fase extrema da
consolidacao capitalista que estamos vivendo como uma gigantesca
acumulacdo e proliferacdo dos dispositivos. Certamente, desde que
apareceu o homo sapiens havia dispositivos, mas dir-se-ia que hoje
nao haveria um sé instante na vida dos individuos que nao seja
modelado, contaminado ou controlado por algum dispositivo. De que
modo, entdo, podemos fazer frente a esta situacao, qual a estratégia
que podemos seguir N0 NoOsso corpo-a-corpo cotidiano com o0s
dispositivos? Nao se trata simplesmente de destrui-los, nem, como
sugerem alguns ingénuos, de usa-los de modo justo. (AGAMBEN,
2009, p. 13)

Note que Agamben utiliza o termo “justo” ao passo que utilizei o termo
“intencional”. E preciso indicar que Agamben, no mesmo texto citado, fala
precisamente de seu 6dio pelo dispositivo celular (smartphone) e seu impacto na
sociabilidade humana na Italia — que nao deve ser tao diferente de outros paises
povoados pelo mesmo dispositivo eletrénico. Mais adiante em sua obra o autor, que
ja taxara de ingénuo quem tentasse alguma espécie de conciliagdo com os
dispositivos, falou enfaticamente sobre seu pessimismo relativo aos dispositivos
tecnologicos, indicando que os discursos bem-intencionados sobre esses
dispositivos sao proprios de quem ja esta capturado pelos dispositivos midiaticos.
Mesmo considerando a hipotese de o autor estar correto em sua filosofia, ou seja,
que o trabalho dessa tese possa se comprovar finalmente como uma tentativa
ingénua, € preciso reconhecer que se a vida esta povoada por tais dispositivos,

cruzar os bragcos tampouco seria uma solugao.

Importante ressaltar aqui que o texto de Deleuze tem objetivo de demarcar
melhor o conceito de dispositivo e ndo de lhe dar uso pratico. Segundo Deleuze,
Foucault teria deixado esses desdobramentos para que o leitor desse seguimento.
Agamben, por outro lado, além de buscar igualmente dar um contorno conceitual

objetivo ao termo, discute mais profundamente suas finalidades praticas
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contemporaneas no sentido da utilizagao dos dispositivos para criar subjetivacdes de
maneira intencional. Interessante notar que os textos tém mais de uma década entre

suas publicac¢des, sendo de Deleuze a reflexdo mais antiga entre eles.

Nesse momento me valho, como anunciado, do método de abandonar o texto
analisado para partir a ideagao por conta propria. Discordo da lo6gica colocada por
Agamben em relagdo aos dispositivos que ele classificou dentro do bojo de
“entusiasmo tecnoldgico”. A discordancia n&o se da, no entanto, por ndo reconhecer
que ha, de fato, caracteristicas do que ele classificou como dessubjetivacdo. A
discordancia acontece por uma questao fundamental que seria, segundo o autor, a
impossibilidade ou a ingenuidade de se utilizar os dispositivos a nosso favor. O
motivo da discordancia é simples: se a possibilidade do “uso correto” dos
dispositivos inexiste, isso também teria que ser aplicado a outros dispositivos, ou de
maneira mais explicita, a prépria linguagem, incluindo a escrita. Nao é porque o
dispositivo que chamamos de livro possa ser portador de um tipo de subjetivagao
que o autor julgue adequada, que o mesmo dispositivo /ivro ndo possa ser portador
de uma experiéncia dessubjetivante — para utilizar um termo a partir do proprio
conceito do autor. Ou seja, o tipo de subjetivacdo que o dispositivo gera nao
depende somente do dispositivo, mas de quem o “pilota® ou das condi¢des de

interagcédo permitidas pelo dispositivo e o contexto no qual esta inserido.

Se pensarmos, como disse Morin (1997), que falhados, trapaceiros, farsantes,
autodidatas, curiosos, nao diplomados e amadores sao adjectivos que podem ser
usados para descrever aqueles que transformaram o cinematégrafo em cinema ao
darem um uso criativo ao dispositivo cinematografo cuja finalidade primeira era a
observagédo cientifica, temos ai um exemplo flagrante da subversdo de um
dispositivo para se adequar a uma nova proposta de subjetivagcdo. O cinema, assim
como a fotografia — para ficarmos no ambito da produ¢cdo mecanica da imagem —,
nao gozaram de imediato do status de arte, ou seja, ndo se supunha que eram
portadores de processos de subjetivagdo suficientemente relevantes a equiparagao
ao status de arte, mas tdo somente instrumentos adicionados ao bojo de
possibilidades mercantis ja existentes. Essa condi¢cao teve que ser transmutada com
o tempo a partir da “prova de uso” de pessoas que insistiram em classifica-los como

tecnologias (dispositivos) capazes de produzir algo de valor intelectual e subjetivo,
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até chegarmos ao ponto em que o cinema foi reconhecido popularmente como a
sétima arte. Hoje o termo cinema, mais do que qualquer outro termo em ambito

audiovisual, se refere ao uso artistico da linguagem audiovisual.

Parece haver uma maior disposicdo para aceitar dispositivos que nos
precedem e que, portanto, ja os encontramos no mundo quando aqui chegamos.
Talvez porque ja os tenhamos conhecido como conceitos aceitos, trabalhados,
carregados de histoéria. E, em oposi¢gdo, uma grande resisténcia a novos dispositivos
que vimos nascer e que mudam questdes fundamentais de sociabilidade e de
subjetivagcao as quais ja estavamos acostumados, seja porque conseguimos supera-
las/domina-las, seja porque ja eram nogbes que conseguiamos conviver mesmo em
discordancia, ou seja, que eram suportaveis como estavam, como um tipo de inimigo

conhecido de poder limitado que nao nos surpreende mais.

Sendo assim, o que fazemos com as novas tecnologias e possibilidades de
expressao? Classificamos como inuteis, ingénuas e infrutiferas ou como grandes
solugbes que vieram para atingir um estado social e pessoal de plenitude? A
verdade € que ndo precisamos ir para nenhum dos dois lados desse péndulo
simplista. Antes, mais uma vez relembrando o préprio Agamben quando fala sobre
ser contemporaneo (2009), podemos ter a coragem de ser contemporaneos para
olhar os fenbmenos de nosso tempo em sua luz e em suas sombras, até porque, se
ha uma coisa que aprendemos nas aulas de iluminagao para audiovisual € que cada
fonte de luz gera uma sombra. E ébvio que ser pessimista € o caminho mais facil
porque para conseguir se confirmar uma catastrofe anunciada nao é necessario

propor e nem promover mudangas, mas nao posso me dar a esse luxo.

A proposta de dispositivos pedagdgicos audiovisuais, nesse sentido, tenta
navegar a contemporaneidade e seu modo de vida, ndo porque ela seja
necessariamente a melhor ou a unica alternativa, mas porque € a realidade em que
vivemos. A estratégia aqui adotada advém da compreensao de que o pensamento
critico e a pratica social a serem desenvolvidas pela escola tém mais chances de
acontecer a partir da produgéao intelectual e politécnica, neste caso em particular, em
formato audiovisual, do que com ensinamentos em que discentes estdo quase que o
tempo todo recebendo informacdes de maneira passiva ou desempenhando tarefas

de repeticdo. Produzir um video, intelectualmente falando, ndo se difere tanto de
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produzir um texto em termos de articulagdo de discurso. Nao faria sentido, por
exemplo, glamorizar o cinema como obra de arte industrial intangivel tanto em sua
forma quanto em suas ferramentas nada populares em termos de prec¢o e, por outro
lado, desprezar as possibilidades de pensamento e difusdo que podem acontecer

através do video e seus aparatos que podem ser carregados no bolso.

Em sintese, se os dispositivos sdo permeados por diversos aspectos dos
quais resultam igualmente diversos tipos de subjetivacéo, se os sujeitos se criam e
subjetivam a partir dos relacionamento com os dispositivos que encontramos na
sociedade ou que criamos a partir dela, se como docentes precisamos estar
inacabados no oficio para tentar estabelecer um dialogo a fim da construcdo de
conhecimento por sujeitos — e a palavra sujeito aparece repetidas vezes porque
acaba por indicar a pessoa que se constréi a partir do mundo, que decide sua vida —,
é tdo somente um caminho natural buscar uma maneira de lidar com o contexto
digital no qual vivemos hoje para, a partir da relagdo com ele, podermos pensar suas
potencialidades e tentar, tanto quanto seja possivel, extrair dessa relacdo as
subjetividades que nos sirvam para nos construirmos como sujeitos que queremos

Ser.

A abordagem de Luis (2022) parece especialmente importante quando nos
lembra que a utilizagdo das tecnologias esconde em si um problema crucial: a
tecnologia pode ser, ao mesmo tempo, aquela que auxilia e aquela que exclui. A
paixao demasiada pelo dispositivo ou pela tecnologia em si podera sombrear os
proprios objetivos que indicaram seu uso em um primeiro momento. Para o contexto
desta tese, a utilizagdo dos dispositivos e a producédo audiovisual ndo podem ser
mais importantes do que os objetivos educacionais elencados e a necessidade de
oportunizarmos as pessoas em formagao escolar uma pratica que objetive a
autonomia intelectual, técnica e tecnoldgica para a construgdo de sua vida e nao

para os objetivos pontuais da estrutura de poder vigente.

Moreno Acosta e Luis (Moreno Acosta, 2023) tém um trabalho recente que
exemplifica uma possivel relagdo entre integrantes da academia, comunidades
populares e a utilizacdo de tecnologia para a constru¢ao de conhecimento a partir de
uma relagao dialégica que n&o coloque em hierarquia os conhecimentos prévios dos

sujeitos envolvidos (académicos e ndo académicos). Pelo contrario, ao interagirem
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plenos de suas subjetividades e com atencao as subjetividades uns dos outros, €
possivel estabelecer uma relacgdo em que todos sejam ganhadores e se
engrandecam mutuamente a partir de uma relagdo baseada nos saberes. Assim
relataram os pesquisados sua experiéncia na constru¢cdo de comunidades
emergentes de saber com habitantes de hejidos no norte dos México com o uso de
tecnologias, mais precisamente, neste caso, o audiovisual em sua versao mais
ampla: escrita, fotografia, elementos graficos, sons e video. Curioso como este
trabalho é parecido em sua maneira de abordar a comunidade, mesmo partindo de
referéncias diferentes, com o trabalho relatado por Freire em Extensdo e

Comunicacao (2015), do qual abordamos alguns aspectos no primeiro capitulo.

A proposta de dispositivos audiovisuais educativos desta tese nao €, portanto,
uma tentativa ingénua que desconsidere 0s perigos € 0s possiveis acidentes da
jornada, mas sim a aposta de que ha mais a ganhar do que a perder na relagao
mediada de constru¢do do conhecimento por meio da produg¢ao audiovisual do que a
sua alternativa, que seria de seguir uma trajetoria passiva da utilizacdo dos
dispositivos, esta sim, descompromissada com a formag¢do de sujeitos que

detenham autonomia.

O Videorrelato cujo termo foi cristalizado a partir da propria experiéncia de
campo desta tese, como exposto mais adiante, € uma proposta de relagdo com o
conhecimento a partir da produgao audiovisual. Os dispositivos de videorrelatos,
nesse sentido, sdo uma interface possivel entre a produgdo audiovisual e a
construcdao de conhecimento por docentes e discentes que compartiiham uma
relacéo de saberes e aprendizagens tendo a pesquisa como principio pedagogico e
um possivel uso das condicbes de politecnia populares em nossa
contemporaneidade. E a partir da relacdo propria do uso de dispositivos que a
proposta pretende estimular jornadas de subjetivagdo que se daréo entre a interagao
de quem produz um videorrelato e sua reflexdo sobre sua propria jornada pessoal de
investigacdo, mas que considere também as jornadas das outras pessoas da turma

escolar numa constante interacido entre a individualidade e a coletividade.

A proposta metodoldgica que inclui os dispositivos do capitulo 4 é calcada na
sintese do que foi exposto até aqui em termos de educacdo, cultura visual e

producéo audiovisual. E uma tentativa de uso intencional da linguagem audiovisual

97



como alternativa ao desenvolvimento educacional que é, sem sombra de duvidas,
um gigantesco e crescente desafio para a inteligéncia geracional coletiva da
humanidade. Por dispositivos audiovisuais pedagodgicos, ou daqui adiante, por
intimidade, apenas dispositivos, designo propostas pedagogicas que contém formas
e dindmicas com intuito de desenvolver temas inerentes a pratica escolar ao mesmo

tempo em que se desenvolve a capacidade de expressao discente.

98



Parte Il - VIDEORRELATOS: PROPOSTA METODOLOGICA E AS
PRIMEIRAS EXPERIENCIAS
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A segunda parte € composta pela proposta pedagodgica denominada de
Videorrelatos, que consiste no plano de curso para formacdo de docentes que
queiram trabalhar com a metodologia e por relatos experiéncia de aplicagdo da
proposta em diferentes contextos a fim de gerar reflexdes criticas sobre o processo

e indicar futuros desdobramentos.

Em Plano de Curso apresento a proposta de formacao em formato de matriz
curricular com indicagdo do perfil de participantes, da estrutura tecnolégica
necessaria, das principais habilidades a serem desenvolvidas, dos dispositivos e
seus fundamentos e usabilidades pedagogicos incluindo uma sugestdo de

cronograma de aplicagao.

O capitulo 5 é destinado a relatos de experiéncias das primeiras aplicacées
da metodologia em contextos variados. Trés aplicagbes da metodologia foram
relevantes para esta tese: uma iniciagao cientifica; um grupo de professores do

estado de Goias; um grupo de professores do engenharia em Chiapas, México.

A preferéncia por se trabalhar a partir da avaliagdo de docentes se deu
porque avaliar dentro do processo educacional € algo que, em grande parte, € feito
por docentes, ainda que nao exclusivamente. Soma-se a isso questdes avaliativas
que escapam aos resultados quantitativos como o nivel de envolvimento e de
entusiasmo dos estudantes, a desenvoltura de estudantes que ndo desempenhavam
bem com outras metodologias e a articulagdo que a turma demonstra sobre os

temas abordados.

z

E preciso indicar também que trabalhar com estudantes que tenham menos
de 18 anos™ requer maior mediacdo das questbes éticas relacionadas aos
conteudos abordados que aparecem nas atividades, bem como imagens pessoais
de autores e colegas. Desafios estes que docentes estdo mais aptos a mediar, mas
que o trabalho com video tende a requerer maior aprofundamento. Em todo caso,
nesta pesquisa ndo analisei producdes de video ou percepcdes diretas de pessoas

com menos de 18 anos de idade.

A primeira experiéncia de pesquisa de campo aconteceu a partir de um edital
de Iniciagao Cientifica com bolsa da CAPES para dois estudantes: um graduando da

Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal de Goias e um estudante

3 No Brasil, a idade para maioridade penal completa é de 18 anos.
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(com 18 anos de idade) do curso Técnico Integrado a Ensino Médio em Produgéao de
Audio e Video do Instituto Federal de Goias. Essa experiéncia ndo havia sido
planejada a principio, mas foi uma oportunidade que surgiu a partir de um projeto de
pesquisa de minha orientadora, Dra. Alice Fatima Martins, na qual a metodologia de
Videorrelatos foi trabalhada em todo projeto e acabou por pavimentar a estrutura

metodoldgica para os processos que se seguiram.

A segunda experiéncia aconteceu com um grupo que se iniciou com 11
docentes, todos do estado de Goias. A interagdo se deu no modelo EaD (educacéao
a distancia) com acompanhamento pela plataforma Google Sala de Aula. Poucas
pessoas desse grupo chegaram a percorrer todo o curso, mas a experiéncia teve

varios pontos interessantes para reflexao.

A terceira experiéncia aconteceu com um grupo de docentes de Chiapas,
México, a partir de um Doutorado Sanduiche que durou 90 dias. Na oportunidade
pude ser coorientado por Esau Bravo Luis e por Adriana Moreno, ligados a
Universidad Autonoma de Coahuila, no norte do México. A experiéncia também foi
conduzida via EaD, uma vez que Chiapas fica no sul do pais, mas teve uma
roupagem totalmente diferente, ao estilo formacéo rapida e com docentes da area
de engenharia, do que foi possivel observar um pouco mais sobre a versatilidade da

proposta em termos uso para diferentes areas do conhecimento.

A proposta de plano de curso ficou como concebida e aplicada ao primeiro
grupo de docentes (piloto), ou seja, a segunda experiéncia aqui relatada.
Obviamente que o dialogo com o grupo de docentes nas etapas seguintes apontou
mudancas de curso, que também ficaram aqui explicitadas, mas ainda assim

conservei a proposta original para que as mudancgas fossem também documentadas.

Esta opcdo se deu pela vontade de expor a trajetéria dessa investigacao e
nao apenas os acertos. Acredito, dessa maneira, que o processo de aprendizagem
possa ser mais honesto ao reconhecer no percurso a importancia e o peso da

experiéncia.
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Cap. 4 - PLANO DE CURSO

A proposta de formacdo audiovisual para docentes indica o perfil dos
participantes, as habilidades necessarias a condugéo pedagdgica, a estrutura fisica
necessaria e o curriculo para se fazé-lo. Isso, é claro, partindo do pressuposto de
que ja discutimos as orientagdes pedagogicas que norteiam a proposta. Uma vez
que a intengao € criar situagdes de aprendizagem a partir da utilizacdo da linguagem
audiovisual, propus a estrutura da produgao audiovisual e os dispositivos para ajudar
no desenvolvimento dos videos. Por se tratar de uma formacado docente para

utilizagado da metodologia, optei por uma estratégia metalinguistica de aprendizado.

A abordagem metalinguistica, nesse caso, € uma indicagdo de que docentes
envolvidos na formacao realizardo o percurso de producido de video a partir de
dispositivos de Videorrelatos tal qual seus estudantes também o faréo,
posteriormente, no momento da aplicacdo em seus contextos educacionais. Tal
estratégia visa evitar possiveis surpresas operacionais, na medida em que docentes
serao a reserva técnica de producao audiovisual — além de serem a reserva natural
de discussao dos temas abordados —, e de fomentar a criatividade pedagdgica dos

docentes em formacgao para a utilizagao dos dispositivos.

Coloco aqui a afirmagédo, que pode parecer estranha a alguns, de que a
atividade docente requer criatividade nas estratégias de ensino. Frequentemente
uma explicagdo direta dos fendmenos abordados n&o é suficiente para o
aprendizado da turma (e os resultados escolares demonstram isso), dai a
necessidade de se pensar caminhos de aprendizagem para que as turmas, e nao
apenas algumas pessoas da turma, tenham desempenho satisfatério e aprendam.
N&o por acaso todo este estudo € um exercicio de criatividade pedagdgica, mas
mesmo assim ele requer atengdo da figura docente que vai aplica-lo, porque a
intencdo aqui nao é propor algo que seja rigido e imutavel, como se fosse uma
ferramenta tecnicista que desonera a docéncia de sua atividade de pensar o ensino,
mas, ao contrario, fornecer um repertério de utilizagdo da linguagem audiovisual
para que seja utilizado quando as situagdes forem férteis, ou seja, quando haja
condigbes materiais, quando os temas sejam propicios e, em especial, quando haja

entusiasmo pelas partes envolvidas.
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Como estratégia para a construgao curricular da formagao docente adotei um
principio extraido do manual de roteiro O Poder do Climax (MACIEL, 2009), em que,
em resumo, o autor aconselha a primeiro identificar o climax da produgao — o ponto
mais alto da emogao — para assim pavimentar o caminho para atingi-lo de maneira
estratégica. O “climax pedagdgico”, neste caso, € a apresentagao de videorrelatos

em que discentes mostrarao sua jornada de investigacao.
Para se construir um videorrelato, sera necessario:

* captar imagens e sons

» definir temas e estratégias de abordagem

* armazenar os arquivos digitais de maneira minimamente organizada
* editar (montar) os materiais coletados

* expressar-se por meio da linguagem audiovisual

Pela caracteristica intrinseca a linguagem audiovisual de agregar elementos
de outras linguagens, tentei abordar o desenvolvimento das habilidades técnicas da
maneira mais simbidtica possivel. Para tanto, a intencao foi desenhar dispositivos
que abarcassem um pouco de cada uma das necessidades mencionadas (captagéo
de imagens e sons, organizagao de arquivos digitais e articulagdo em discurso
audiovisual). Os momentos de instrumentalizagdo — para usar o termo de Saviani —
em que sera necessario se apropriar de técnicas audiovisuais e culturais,
acontecerdao naturalmente durante a exposicdo dos dispositivos e seu
funcionamento, de maneira que nao seja necessario se desviar do caminho da

jornada.

A capacitagao tem dois momentos distintos. O primeiro momento é composto
por 9 dispositivos cujos objetivos sdo ensaiar questdes relativas a apresentagao e
problematizacdo de tematicas, explorar experimentos investigativos e articulagao e
sinteses de pensamento. Esse percurso sera feito considerando a apropriacdo de
técnicas audiovisuais, ou seja, instrumentalizagao técnica necessaria ao processo e
a apresentacao de aspectos da vida da turma, que também faz parte da construcéo
pedagodgica dialdégica e da busca por elementos da realidade vivida que se
relacionam com as disciplinas a serem trabalhadas. O segundo momento é a

construcao do videorrelato, que € um relato audiovisual acerca de um processo de
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investigacdo pedagodgica e/ou cientifica, a partir da estrutura de trés atos e do

desenvolvimento dos dispositivos.

A estrutura de trés atos (VOGLER, 2015) sera utilizada para construir o
videorrelato aos poucos. Embora ndo seja uma estrutura dramatica criada pelo
cinema, € amplamente utilizada por este sem que isso signifique uma diminui¢cao
nas possibilidades criativas da realizacdo audiovisual. E assim que, por exemplo, a
mesma estrutura audiovisual, com algumas variagdes na dindmica de conteudos,
serviu no século XX e ainda impera no século XXI para produzir filmes

documentarios, dramas, comédias, ficcao cientifica, terror, séries e etc.

Classificar os trés atos como comecgo, meio e fim é demasiado simplista, mas
€ util aqui como ponto de partida. Note que essa divisdo € meramente por questdes
metodolégicas e didaticas, ja que os trés atos compdem o videorrelato. A
possibilidade de serem realizados em momentos distintos permite, justamente, que a
docéncia possa acompanhar e avaliar as etapas, contribuir com aulas relativas a
area de conhecimento estudada (instrumentalizagao técnica e cultural) e conduzir a
producdo audiovisual sem que esta seja motivo de mal andamento do processo.
Claro, porque a ultima coisa que se deseja é que alguém deixe de se engajar no
fazer pedagdgico e/ou cientifico porque nao consegue executar tecnicamente as

atividades audiovisuais.

A separacado em trés momentos distintos ajuda a manter o foco sempre no
proximo passo da jornada, sem a necessidade de se antecipar em resultados e
etapas futuras. Cada ato tem um objetivo diferente e, por isso, conta com
dispositivos proprios para auxiliar em seu desenvolvimento. A intengdo € que a
dindmica de dispositivos construa uma experiéncia com elementos suficientes para
que seja possivel, a partir da experiéncia documentada, editar um videorrelato sobre

todo o processo. A proposta de divisao € a seguinte:

e 1° Ato: apresentar o tema do videorrelato, seu contexto, sua
problematizagao, os questionamentos que norteiam a experiéncia de
investigacao e a estratégia de abordagem (metodologia).

e 2° Ato: demonstrar a experiéncia de aprendizagem (experimento)
documentada com técnicas audiovisuais a partir de uma das quatro

opgdes de dispositivos de investigagdo da proposta.
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» 3° Ato: apresentar os resultados da experiéncia vivida, relacionar com

0s questionamentos iniciais e fazer as consideragdes finais.

No 1° ato os estudantes desenvolvem dois dispositivos que os ajudaram a
apresentar o tema, de maneira audiovisual, e a problematizar as questbes
pertinentes, o que obviamente necessita da mediacdo da docéncia. A apresentacao
da metodologia que se desdobrara no 2° ato, € a escolha de uma entre as quatro
propostas de dispositivos que serdao expostas adiante, pelo que ndo sera necessario
a docentes e discentes inventar uma metodologia, uma vez que os dispositivos
podem ser explicados de maneira simples e servem a diversos propésitos de
investigacao e producgao audiovisual. O 3° ato, em verdade, tem o desafio de juntar
os dois primeiros atos e apresentar os resultados da jornada de investigacao e suas
conclusdes. Pode parecer simples, mas € quando o esfor¢co da edigao de video para
a expressao audiovisual ganha maior protagonismo porque € o momento de montar
um discurso completo acerca da experiéncia. Nesse sentido, seu desafio € mais de
ordem discursiva do que de técnica audiovisual propriamente dita, uma vez que a

técnica ja vinha sendo desenvolvida ao longo do processo.

E necessario lembrar que uma investigagdo nem sempre resulta nas
respostas esperadas ou mesmo em respostas precisas, pelo contrario, muitas vezes
nos leva a novos questionamentos. Cabe a docentes avaliar se o processo foi
legitimo, se houve situagdo de aprendizagem e se as conclusdes foram coerentes
com as premissas que poderiam acontecer no processo. Ha ainda, ao fim, o
momento de compartilhamento e discussdo com a turma, com o diferencial que
todos os videos sao de elementos que os concernem, com realidades que podem
ser similares e distintas ao mesmo tempo, mas que, sobretudo, tém relagao direta
com suas vidas. Ha, portanto, o momento da catarse (climax) discente, como disse
Saviani, quando expressa sua sintese a partir de uma acgao real em relacdo ao tema
investigado, mas ha também o momento de catarse coletiva da turma quando se

discute a sintese a partir das multiplas vivéncias expressadas.

As mostras internas das produgbes comegam, na verdade, ja nos dispositivos
ensaio (12 parte), o que pode ser um momento de extrema dificuldade, ainda que a
apresentacdo em video nao necessite da oratéria presencial tipica das

apresentagcdes em sala de aula, as ansiedades relativas ao processo podem se
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mostrar iguais ou até piores. Apds as discussdes € necessario ouvir as
consideragdes atentamente antes de propor os proximos dispositivos, pois nunca se

pode ignorar a devolutiva da classe.

E prudente e pedagdgico ndo abordar todos os passos para o videorrelato
diretamente. Ou melhor dizendo, como primeiro passo da jornada. Como ha
indicagbes de estrutura (atos), de dinédmicas (dispositivos) e os momentos de
instrumentalizagdo ja estdo definidos, o préprio percurso de dispositivos tentara
pavimentar a jornada como um passo a passo que tente n&do gerar ansiedade ou

sensacao de que o processo seja demasiadamente complicado.

Importante dizer que nem todos os dispositivos necessitam ser aplicados pela
docéncia porque cabe a esta decidir o que € ou nao apropriado para cada momento
com a turma. Dessa forma, o caminho dos dispositivos € uma sugestdo de
navegacao, mas dependera sempre das construgdes dialogadas em sala de aula,
tanto do ponto de vista das questdes docentes (temas e conteudos) quanto do ponto
de vista de discentes que podem, eventualmente, ja ter expertise em produgao

audiovisual do ponto de vista técnico, por exemplo.

A ideia é que a producgao de um videorrelato seja um ciclo pedagdgico e que
esse ciclo possa ser repetido sempre que oportuno uma vez que a habilidade tenha
sido desbloqueada'. E importante explicitar que a intencéo é que a produgdo de um
videorrelato se torne algo independente. Afinal de contas, desde o inicio desta tese
foi indicado que um dos grandes objetivos do ensino médio €& desenvolver as
capacidades para aprender, produzir e se apropriar do conhecimento. A figura
docente cabe estar atenta e dar vaz&o ao fazer criativo e cientifico da sala, ndo
tolhendo demasiadamente as formas de expressio, sem deixar, € claro, de observar

questdes éticas e os objetivos pedagogicos em termos de conteudos e etc.

A linguagem audiovisual é aqui, portanto, o elemento politécnico que esta
associado ao trabalho como principio educativo, imaginando que ela faz parte dos
elementos da cultura digital que experimentamos em grande parte da sociedade
contemporanea e que, portanto, necessita ser compreendida e apropriada por
estudantes de todas as classes sociais para que seja utilizada para a melhoria de
suas vidas. Os dispositivos audiovisuais pedagdgicos intentam dar a dindamica de

“ Termo comum em jogos de videogame para indicar estagios ou habilidades especiais que sédo
conquistados durante o jogo e que depois ficam disponiveis para uso.
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investigacado cientifica aqui compreendida como a habilidade de construgédo do

conhecimento, ou seja, em busca da autonomia intelectual.

4.1. Perfil de participantes e estrutura necessaria

Definir o perfil de participantes e a estrutura necessaria a formacéo e a
aplicagao dos videorrelatos ajuda a melhor compreender em que contextos a adogao
da metodologia pode ser mais proveitosa e para pensar em adaptagcdes necessarias

a aplicagdes em contextos diferenciados.
* Perfil docente

O curso de videorrelatos € uma proposta para docentes de qualquer area do
conhecimento que atuem no Ensino Médio ou que estudam para exercicio da
docéncia (Licenciaturas ou Pedagogia). Toda a aplicagdo em contextos diferentes
deve buscar adaptagdes, sobretudo para encontrar questdes que se alinhem com os

interesses das turmas e suas respectivas faixas etarias.

Para iniciar a formacgao no curso videorrelatos nao € necessario conhecimento
prévio em producio de video, no entanto, € preciso compreender que na formacéao
sera necessario aprender a capturar imagens e sons e a edita-los porque docentes

serao, quando necessario, a reserva técnica do processo.
* Perfil discente

O perfil discente aqui indicado se refere ao publico que sera trabalhado por
docentes a partir da metodologia de videorrelato. Em principio, o publico-alvo é,

majoritariamente, estudantes de 14 a 18 anos que cursam o ensino médio.

O Instituto Federal de Goias, assim como a Rede Federal da qual faz parte, tem
em seu regimento a obrigatoriedade de ofertar cursos classificados como Educacgao
de Jovens e Adultos (EJA). No caso da Rede Federal, os cursos técnicos de ensino
médio na modalidade EJA se destinam a adultos a partir dos 18 anos que nao
tenham concluido o ensino médio. O publico desses cursos é extremamente variado
e frequentemente vai de jovens adultos até idosos. A aplicacdo da metodologia de

videorrelatos nesses contextos deve ganhar atencdo especial, sendo precedida de
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um diagndstico quanto ao uso de tecnologias e, principalmente, da motivagcao da

turma para seu uso.

E preciso relembrar sempre que o videorrelato € uma proposta de diversificagéo

pedagdgica e nao uma proposta de excluséo.
* Estrutura tecnolégica necessaria

Em tese, um videorrelato pode ser completamente realizado a partir de um
celular do tipo smartphone, mas isso nem sempre € o que a realidade demonstra
porque mesmo entre os modelos de aparelhos celular pode haver grande diferencga

de performance, ou seja, ha aparelhos muito melhores do que outros.

Ha pessoas que preferem editar em seus proprios celulares, mas os
computadores oferecem uma experiéncia de edicdo mais confortavel e, ao mesmo
tempo, mais simples para que docentes fagam o acompanhamento dessa fase tao
importante que € a construcdo do discurso do videorrelato por meio da edi¢cao de

video, além de serem melhores para gerir os arquivos digitais criados.

O prudente ¢é indicar que uma boa experiéncia com videorrelatos carece de uma

quantidade de equipamentos que permita experiéncias individualizadas e/ou em

pequenos grupos. Os equipamentos mais uteis sao:

Equipamento Funcdes Observacao Prioridade
Celular Captura de imagens e sons; Sem celulares é preciso | Essencial
smartphone edi¢ao de video; dispor de todos os
compartilhamento. outros equipamentos
desta lista.
Computador Edicao de video; A questdo da gestao Alta
apto a edi¢cao de | compartilhamento; dos arquivos é muito
video. armazenamento de arquivos séria para que nao se
digitais produzidos no processo; perca trabalho.
acesso a midias complementares Dificilmente esse
(musica, imagens e etc). processo é feito sem a
ajuda da docéncia.
Tripés Estabilizam celulares/cameras | Otimo para dindmicas Média
para que fiquem parados. de entrevistas e
imagens estaticas em
geral.
Microfones Captar sons com maior qualidade | Preferencialmente que | Baixa
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e precisao. sejam compativeis com
os celulares ou com
outro equipamento

disponivel para filmar.

Camera de | Captacdo de imagens e sons. Nao é necessaria caso | Baixa
video (que néo haja celulares
seja celular) adequados, mas podem

ajudar no processo e
costumam despertar
interesse especial da

turma.

4.1. Montagem Audiovisual (edi¢gao) — a articulagao de conteudos

No documentario, o trabalho de montagem muitas vezes se inicia
sem nenhum roteiro predefinido, o diretor tem apenas uma hipdétese
inicial, exposta em sua proposta de filmagem, que ocasionalmente
vem a ser subvertida durante o processo de filmagem(...).
(PUCCINE, 2012, p. 94)

Como professor de edigdo e montagem, sei que um dos grandes desafios
para fluéncia técnica na linguagem audiovisual é justamente este momento de
sintese dos materiais audiovisuais captados, tanto pelas questdes de expressao e
discurso quanto pela habilidade técnica necessaria ao manuseio de softwares de
edicdo de video. N&o se trata apenas de associar imagens e sons porque imagens e

sons podem ser muitas coisas diferentes.

Nas telas dos aparelhos eletronicos e digitais, textos sdo imagens, bem como
filmagens, fotografias, imagens escaneadas ou geradas diretamente por
computadores. Sons podem ser verbalizacbes, musica e barulhos de toda sorte

captados com ou sem intengao.

Para complicar mais um pouco — antes de tentar descomplicar —, uma vez
associadas em uma montagem audiovisual, cada imagem e som que poderia ter
certa conotagdo quando isoladas passa a, potencialmente, ter significado distinto
dentro do contexto e da relagdo com todo o material. Quando comegamos um
processo de edigao, todo elemento adicionado ou retirado tem o poder de alterar os

significados construidos no video como um todo, ou nas palavras Leone (p. 23,
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2005) “planos isolados s&o discursos isolados e nao possuem uma unidade

tematica, a ndo ser quando costurados por uma ideia.”

Funciona mais ou menos assim: imagine que vocé esta assistindo a uma
cena de filme que mudaria tudo para determinado personagem, ele finalmente
resolveu enfrentar seus problemas de frente e os venceu, mas o proximo corte te
indica que era apenas um sonho e tudo continua como era antes. De modo que é
preciso que, antes de mais nada, entendamos que um video sO pode ser

devidamente analisado e considerado a partir de sua construgao total.

Do ponto de vista pedagogico e didatico ha um paradoxo no ensino de
audiovisual: se a montagem audiovisual influencia tanto no video final, deve-se
aprendé-la antes ou depois das outras habilidades? No curso de Bacharelado em
Cinema e Audiovisual, advogo para que seja antes, porque a produgédo de um filme
€ muito dificil de ser realizada sem fortes nogdes de montagem audiovisual. No caso
do ensino médio aqui proposto, ela pode ser aprendida juntamente com as outras
habilidades, mas € justamente para dar tempo ao desenvolvimento desta habilidade
que julgo os dispositivos ensaios tdo importantes. Dessa maneira, no momento
empreender o dispositivo final, o videorrelato, havera alguma experiéncia de

montagem proporcionada pelos ensaios do percurso.

A experiéncia de montagem faz toda diferengca nos momentos de captagao e
organizagdo de materiais, que foram as outras habilidades elencadas como
fundamentais ao processo. Isso porque € muito produtivo saber a finalidade das
captagdes quando se tem uma estratégia de montagem, ou seja, pelo menos um

vislumbre do que sera o video final.

Uma das grandes questdes em captagdao de imagem que mudou nos ultimos
anos, sobretudo por causa dos smartphones, foi a captagao de videos em formato
vertical. Antes, praticamente todas as telas de exibigdo audiovisual eram horizontais,
salvo construgdes publicitarias ou artisticas especificas. Agora, temos uma
quantidade quase imensuravel de conteudos audiovisuais criados e assistidos em
telas verticais, majoritariamente via celular. Entdo a primeira pergunta da captacao

sera: filmar em formato horizontal ou vertical? A reposta esta na montagem.

Esse é um dos motivos pelos quais a montagem é um subcapitulo que vem

antes da captacdo e organizagdo de arquivos. O outro motivo é, como ja
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mencionado, pela minha advocacia pessoal em prol da montagem ser estudada
antes, apesar de ser praticada depois, ao final do processo de producdo de um
video. Nada como criar um ambiente em que suas opinides possam prevalecer —

como o faz, ou pelo menos tenta, toda criacio teodrica.

A montagem audiovisual, de fato, ocupa um local de privilégio na proposta
pedagdgica. E a sua pratica que pode fornecer a docéncia a maior quantidade de
informagdes avaliaveis acerca da aprendizagem discente. Importante ponderar, no
entanto, que o ndo dominio da montagem nao significa a nao aprendizagem de
conteudo. Como ja dito, assim como a linguagem audiovisual pode ajudar diferentes
tipos de inteligéncia a se expressar, pessoas que sao boas em outros tipos de
expressao podem ser menos articuladas em linguagem audiovisual, dai a

necessidade de se haver diversidade nos métodos de expresséao e avaliagao.

A experiéncia da montagem audiovisual ndo €, em seus principios, tao
diferente da edi¢cao de outros formatos e linguagens como, por exemplo, livros. Nao
por acaso a palavra “edigdo” aparece nos dois contextos. Isso porque, uma das
fungcdes da montagem é decidir o que, a partir do material coletado ou criado, ficara
no material final e em que ordem estara. Trata-se, de maneira genérica, de uma
funcdo a qual a vida letrada esta relativamente acostumada, a n&o ser, no caso do
audiovisual, pelo fato de exigir a articulacdo de multiplas linguagens. Parecido n&o é

igual.

Soma-se ao tempero da montagem audiovisual a heranga atribuida a ela pelo
desenvolvimento da linguagem cinematografica que, para alguns autores, tinha na
montagem cinematografica sua grande particularidade como meio, servindo para a
debatida distin¢gdo entre cinema e teatro, por exemplo.

Sabe-se que 0 meio basico (e unico) que levou o cinema a adquirir
uma forca tdo poderosamente emocional € a montagem. A
confirmacdao da montagem como principal instrumento de causar

efeito, se tornou um indiscutivel axioma sobre o qual a cultura
mundial do cinema foi construida. (EISENSTEIN, p. 225, 2002.)

A montagem no cinema € como a loja de magicas e os assistentes de palco
do magico profissional. Ela tenta executar tudo da melhor forma para que o truque
nao seja percebido, restando a plateia o encantamento pelo conteudo, a emogao, o

momento magico. E tal como a magica truquista de palco, o teatro e as artes de
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maneira geral, o cinema compartilha com a audiéncia do pacto de licenga poética

perante a vida.

Por mais que a analise da montagem possa render frutos diversos, inclusive
para analises sociolégicas, filosoficas, histéricas e etc., este € um jogo que nao
pretendo tratar profundamente, apesar de poder dizer que intento abrir uma porta de
curiosidade para a montagem que, como qualquer outra abertura de mesma

natureza, ndo pode determinar o quao profundamente cada pessoa podera adentrar.

Os objetivos com a montagem audiovisual nessa proposta sao expandir, na
escola, as maneiras formais' de articulagdo do pensamento, introduzir uma técnica
de conversacao e fruicdo abundante na cultura digital, aumentar a capacidade critica
para o consumo de material audiovisual e aumentar a diversidade didatica em sala
de aula. Por isso ndo havera o esforco para se criar a magica da aurea

cinematografica.

Nesse sentido, os escritos deste subtopico sdo como seria uma aula
expositiva sobre a montagem para ajudar na oxigenagao de ideias ao colocar em
pratica os dispositivos, posto que as praticas preveem os momentos de discussao
técnica. Além disso, é preciso sempre ressaltar questdes éticas de todo oficio, o que
nos remetera a algumas questbes aqui colocadas, principalmente em relagao a

representacdes e articulagao deliberada de inverdades trajadas de verdades.

Por se tratar da ultima etapa de selegao do conteudo do video, a montagem
(edicao) é a ultima instancia para decisodes relativas ao tratamento ético do material.
E natural que este cuidado esteja em todas as etapas do processo, porém a
atividade de capturar imagens e sons nem sempre se limita aquilo que era a
intencao original. Se falamos de filmagens que acontecem em locais publicos, por
exemplos, podem acontecer agdes em segundo plano que nao foram planejadas, a
identificacdo de pessoas em situag¢des constrangedoras e 0 mesmo pode ser dito da
captacao de sons. Além disso, ha também a captacao intencional de situagdes que
possam igualmente se revelar constrangedoras ou ainda se tornarem antiéticas

devido ao poder de ressignificagdo da montagem.

5 Pelo termo “formal” indico uma reivindicagao de outras formas de expressao diferentes da escrita

nao s6 sejam utilizadas no quotidiano mas que sejam consideradas como “provas” de construgao da
aprendizagem, tal qual sdo os documentos escritos.
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A figura docente, nesse sentido, ndo pode se eximir de promover os debates
éticos necessarios que venham a surgir nos percalgos do caminho pedagadgico, tal
qual acontece nas outras formas de trabalho didatico. A edi¢do final do material,
portanto, deve garantir a utilizagdo ética do conteudo, bem como discussdes a seu

respeito se necessario.

4.2. Captacgao e organizagao de imagens e sons

A captagcdo de imagens e sons séo, literalmente, universos em si mesmos.
H4, de fato, pessoas que dedicam suas vidas profissionais apenas a
captacao/produgdo de imagens e o mesmo acontece na dimensao dos sons. A
linguagem audiovisual pode juntar esses dois universos mesmo que, em suas
génesis, a producdo de imagens e sons n&o tenham sido pensadas para uso

articulado em audiovisual.

Relembrar a montagem no subtédpico de captacédo € também uma maneira de
demarcar o quéo dificil € desassociar diferentes dimensdes de significagdes quando
articuladas em materiais audiovisuais que podem literalmente subverter todas as

intengbes almejadas no momento da captacéo.

Pensemos por um instante em uma imagem estatica e no fenémeno
contemporaneo proprio da cultura digital na internet chamado de Méme. Uma das
possibilidades de funcionamento dos Mémes é, basicamente, mudar os significados
de imagens trocando-as de contexto e/ou mudando as legendas (o que € quase a
mesma coisa). Se esse tipo de significacdo ja foi algo altamente utilizado por
cineastas (na montagem) e pelas teorias da imagem, hoje ela € uma pratica popular
de imenso alcance que nao carece de qualquer treinamento formal além da propria
presenca e interacdo em redes sociais da internet. De modo que algumas
associagbes que podiam ser consideradas como magistrais ha cem anos, hoje sdo
feitas por qualquer pessoa sem treinamento formal, para alivio comico. Seria isso
uma espécie de evolugdo em termos de maturidade coletiva da cultura visual? Eu
digo que sim, pensando na palavra evolugao em seu sentido literal, ou seja, em que
nao ha conotacdo entre melhor ou pior, mas apenas como um desdobramento, e
também pensando na palavra cultura como cultivo de uma cultura da linguagem

audiovisual.
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A primeira questdo que precisa estar explicita, portanto, quando se fala de
captacdo de imagens e de sons €& que elas precisam ser feitas de maneira
intencional, preferencialmente em consonancia com os objetivos do video. Mas
mesmo que elas ndo sejam realizadas assim, sera possivel utiliza-las, observando

sempre 0s contornos éticos e suas implicagdes intrinsecas.

Por se tratar de uma proposta de producdo audiovisual que relatara as
experiéncias das pessoas envolvidas na sala de aula, € melhor que a maior parte de
material utilizado seja produzido pela prépria turma, o que ja elimina boa parte de
questdes relativas a direitos autorais e, principalmente, torna a experiéncia mais
particular, reduzindo a distancia entre a construgcdo de conhecimentos e as pessoas

que supostamente ndo os detém.

E preciso também notar que a captacéo de imagens e sons s&0 0s primeiros
passos da edicdo de uma producdo audiovisual. Isso porque € no momento da
captagado em que sao decididos os elementos que s&o ou ndo importantes de serem
disponibilizados a edicdo, ou seja, que sao importantes o suficiente para serem

considerados como parte do video final.

Do ponto de visto fotografico, Sontag (p. 41, 2004) resume bem o assunto
quando diz que “fotografar & atribuir importancia”. Mesmo com toda a facilitacéo
digital que envolve a criagdo de imagens desde dos escritos da autora, ainda hoje, e
talvez sempre, sé serdo captadas situagbes que alguém julgue como importantes,

independente das justificativas.

Ao empunhar uma camera, decidimos, pelo menos, seu enquadramento e a
duragdo do registro, eliminando todo resto que seria possivel observar daquele
ponto de vista e limitando os eventos capturados. Similar € o momento da captagao
de som, que carece de mais instrumentos de precisdo — diferentes tipos de
microfone — para isolar certos tipos de sons, mas que também é feito de maneira

intencional e direcionada para privilegiar os eventos de maior interesse.

Mirzoeff (2016-B) fala sobre o conceito de visualidade e sobre a importancia
do que pode ser visto e do que € deliberadamente escondido. O autor mostra como
o ato de ver é mediado na sociedade, principalmente pelas entidades que exercem
grande poder social e decidem sobre nosso acesso como cidadaos a certos tipos de

maneiras de ver. Algumas visdes sociais sao privilegiadas, bem como a opgao por
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ocultamentos € exercida, independente de privilégios. Estas questdes precisam ser
percebidas pela figura docente, principalmente para avaliar as dinamicas e

enriquecer os momentos de debate.

Mesmo ao tentar indicar praticas pedagdgicas que visem a ciéncia e
construgcao do conhecimento, € impossivel trabalhar qualquer tipo de conteudo em
sala de aula que nado possa ganhar conotagdo politica. Qualquer texto ou video
produzido em sala pode navegar pelas redes da internet. Da mesma forma, quando
um logotipo institucional aparece em alguns desses materiais, logo se associa toda
uma instituicdo a certo discurso. A isso somam-se as subversdes (reedi¢cdes de
video, por exemplo) que podem ser feitas a partir de, virtualmente, qualquer material

presente na internet. A figura docente precisa estar sempre atenta.

Nos percursos dos dispositivos didaticos, tentei disponibilizar varias opcgdes
que visem a coleta e guarda organizada de imagens e sons, visto que estes sdo os
elementos que constituem os videos. Em nenhum momento as ressalvas éticas

feitas aqui poderao ser ignoradas pela condugao docente.

A organizagdo dos arquivos digitais €, normalmente, algo tdo técnico que é
frequentemente desprezado. A pratica mostra, no entanto, que com a devida
organizacgao dos arquivos digitais, as chances de sucesso na realizagédo de um video
sao altissimas. Sendo o contrario a infeliz fonte de varios fracassos. O que poderia
ser pior, em termos do trabalho empreendido, do que perder os arquivos de um

longo processo que se construia?

Um simples acidente com celular pode gerar grandes vazios em memoarias
pessoais e profissionais, nesse caso, didaticas e cientificas. Nao € possivel conduzir
os dispositivos audiovisuais sem o exercicio sério da organizagdo de arquivos
digitais. Obviamente que este esfor¢go deve emanar da docéncia, pelo menos se esta
estiver mais comprometida com os bons resultados do que despreocupada com as
falhas estudantis que podem levar a reprovacdes. E ébvio que estudantes precisam
desenvolver suas responsabilidades na escola, mas quando a docéncia nao
compartilha a responsabilidade pelo sucesso das turmas as quais foi designada, é
uma pessoa a menos do grupo que nao contribui suficientemente para o sucesso da

relacdo coletiva de aprendizagem. E muito simples culpar outras pessoas pelo
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fracasso coletivo, mas € preciso reconhecer que fracassos coletivos sdo quase

sempre erros coletivos.

Importante dizer, portanto, que as técnicas especificas de captacdo de
imagens e sons que precisarao ser trabalhadas na instrumentalizagdo necessitam
ser acompanhadas da organizagao criteriosa dos arquivos digitais gerados sob pena
do projeto retornar a estaca zero ou perca de elementos cruciais, independente de
como esta acontega, ja que uma perda é uma perda independentemente de quem é

o principal culpado por ela.

Uma indicagdo basica € que a docéncia tenha consigo uma cépia dos
arquivos digitais da turma, algo que pode ser feita durante os encontros semanais.
Se a coépia desses arquivos estiver em uma nuvem, melhor ainda. Assim, além dos
estudantes terem seus arquivos, a docéncia garantira uma cépia dos mesmos. A
organizagdo dos arquivos de maneira lucida € crucial desde o principio. Quanto
maior for cada processo de produgao de um videorrelato em termos de tempo, mais

necessaria sera a organizagao dos arquivos.

4.3. Os Dispositivos de Videorrelato — protétipos

A proposta de dispositivos foi estruturada, como ja mencionado, em
dispositivos de ensaio'® e dispositivos do videorrelato. A separacéo se da por razbes
didaticas que tém a intengao de promover a instrumentalizagédo ao mesmo tempo em
que se pratica a articulagdo expressiva em linguagem audiovisual e aborda aspectos
da realidade vivida pelas pessoas envolvidas no processo. Dessa maneira, 0s
dispositivos de ensaio, caso sejam necessarios, precisam acontecer antes dos
dispositivos do videorrelato, que por sua vez, podera ser feito em uma s6 etapa ou
por partes, a depender da autonomia da turma e das necessidades de avaliacéo

docente.

¢ Ensaio aqui compreendido como o treino que se faz antes da apresentagcado de uma pega teatral ou
evento. Nao é uma referéncia ao ensaio cinematografico.
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4.3.1. Dispositivos Ensaios

4.3.1.1. Um quarto, uma fechadura

Objetivo audiovisual: captar imagens e sons com intengao direcionada, introduzir a
edicdo de video e apresentar um pouco do universo pessoal de cada pessoa

(fomentar o dialogo).

Conceito: Em seu livro chamado “Um teto todo seu”, Wolf (2019) fala da importancia
de se ter um quarto, uma fechadura e 500 libras por ano. O quarto representava o
espaco pessoal, a fechadura representava a liberdade de poder desenvolver seu
préprio pensamento e as 500 libras por ano se referiam a autonomia financeira
advinda de seu trabalho de escritora, o que era especialmente complicado para
mulheres em seu tempo, uma vez que, por lei, apds o casamento todos os bens

passavam a ser do marido.

Neste dispositivo pretende-se refletir sobre um espaco em que vocé se sinta
a vontade para desenvolver seu pensamento. Vocé apresentara seu Quarto com
Fechadura, que pode ser literalmente o seu quarto ou qualquer outro lugar em que

vocé se sinta a vontade e em seguranga para pensar.

O dispositivo sera dividido em trés etapas: visual, sonora e audiovisual.
Duracéo final do video: 1 minuto.
Etapa 1: Descri¢ao Visual

Descrever seu quarto (ou ambiente em que se sinta confortavel em sua
individualidade, um quarto metaférico) utilizando apenas planos filmados, sem
nenhum tipo de locugdo. O som ambiente pode ser utilizado, mas nao deve ser a

tonica da filmagem.

Instrugbes:

> Descrever com 5 planos estaticos. Cada um devera ter 10 segundos de

duracao no video final.

> Um Plano Estatico indica que a camera n&o fara movimentos. Ao decidir o
enquadramento, vocé permanecera filmando como se fosse uma fotografia

comum, com a camera parada.
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> Ao filmar os planos, é prudente fazé-lo com uma duragdo maior do que a

que pretendemos utilizar na edigao final.

> O indicado é que cada plano filmado, mesmo que tudo na cena esteja

imovel, tenha pelo menos 20 segundos de duragao.

> Para a descricdo visual, busque variar o enquadramento entre cenas
abertas, que dao nogao de espacialidade, cenas que dao nogédo de grupos
de coisas e cenas que nos mostram detalhes que sejam relevantes para

VOCE.
> Ap6s filmar, enviar os planos para a docéncia.
Etapa 2: sensagoes subjetivas

Escrever um pequeno texto sobre como vocé se sente em seu quarto (ambiente
em que escolheu para fazer a descri¢gdo visual). Gravar uma locugao da leitura do
texto. A duragao final da locugdo tera no maximo 40 segundos, mas vocé pode

gravar mais tempo se quiser.

Instrugbes:

> Ao escrever o texto, evite fazer qualquer descricdo do ambiente, sobretudo
daquilo que foi mostrado na primeira etapa do dispositivo. Aqui importa
saber sobre as suas sensacdes, seus sonhos e suas inspiracdées quando

vocé esta no quarto.

> Utilize o gravador de voz do celular para gravar a locugéo. Tente escolher
um momento mais tranquilo, com poucos ruidos externos. Grave da

maneira que for possivel.

> A gravacdo podera ser editada, entdo cada ponto final ou paragrafo
representa uma respiragdo que vocé podera fazer ou mesmo acionar o

botdo de pausa na gravagao. Grave quantas vezes achar conveniente.
> Por fim, envie a(s) locugéo(des) para o link que disponibilizado.
Etapa 3: edi¢ao audiovisual

Agora € o momento de editar o material a fim de juntar a descri¢do visual e as

sensagbes subjetivas expressas na locugdo. Nesta etapa é preciso o
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acompanhamento técnico mais préximo para ensinar a utilizar o/um software de

edigao de video.

» A edicao podera ser feita em computador ou celular.
» Se vocé ja domina algum aplicativo de edi¢céo, pode usa-lo.

» Pense numa assinatura (cartela de texto) para seu video.

Comentario pedagdgico: Do ponto de vista da técnica audiovisual, esse dispositivo
preenche todos os requisitos ao abordar a captacado de imagens, a captagao de
uma locugdo sonora mediante roteiro e a edi¢gédo de video. A ideia que ele carrega
€ de tornar perceptivel que a narrativa sonora e a visual sdao duas coisas
diferentes que tém o poder de se combinarem para formar uma narrativa
redundante (quando imagem e som demonstram as mesmas coisas) ou que se

somam para passar uma mensagem composta de varios elementos da percepc¢ao.

Ele pode ser feito paulatinamente em multiplos encontros ou mais rapido, a
depender da turma. E propicio para instruir sobre nogées de enquadramento (mais
abertos e mais fechados), no¢cdo de gravacéo de locugdo (comportamento basico
de microfones) e edicdo de imagens e sons em softwares apropriados como

instancias separadas que se combinam.

Também é um momento de trabalho individual, de demonstrar uma coisa que se
gosta e de se apresentar para a turma de uma maneira diferente. E inspirado nos
primeiros encontros com a classe em que buscamos conhecer um pouco mais das

pessoas, de onde elas sao etc., a fim de criar a relagdo pedagdgica.

Por fim, e ndo menos importante, € o momento para a docéncia testar a
sistematica de envio, armazenamento e organizagcao de arquivos digitais captados

pela turma.

4.3.1.2. 6 Cartelas e Um Conceito

Objetivo: Expor um conceito com sete cartelas de letreiros.

Conceito: este dispositivo une a capacidade de sintese a necessidade de criar

cartelas informativas nos videos. As cartelas ajudam a situar a audiéncia do video e
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podem passar informagbes como o titulo, os créditos finais, a mudanca de
capitulos/sessdes ou qualquer outro tipo de informagao que se queira, neste caso,

um conceito.
Duragéo: de 1 a 2 minutos.
Instrugées:

» Criar 6 cartelas a mao para explicar um conceito;

> E preciso que as cartelas se comuniquem para compreendermos o conceito
explicado;

» Filme as cartelas com a duracdo que desejar, mas tenha em mente o tempo
necessario a leitura e compreenséo;

> A sétima cartela é a assinatura no final do video.

> Utilizar musica na banda sonora.

Comentario pedagdgico: realizar cartelas de texto em programas de edigao de video
nem sempre € uma tarefa simples. Além disso, é interessante que se perceba que
uma maquina como um computador pode realizar coisas virtuais, mas que também

podemos fazer muitas coisas com nossas maos.

Neste caso, pensar as cartelas com as maos oferta uma alternativa de construgao
de imagens que podem ser digitalizadas com uma camera ou um scanner e, mais
importante, induz a utilizagcdo desse recurso de articulagdo de uma ideia em etapas

que se complementem.

E frutifero demonstrar também as cartelas que podem ser feitas nos programas de

edicao, sobretudo as pré-prontas que podem ser modificadas.

4.3.1.3. Que som é esse? (Biblioteca de sons)

Objetivo: fazer observagdes sonoras e criar uma biblioteca coletiva de sons.

Conceito: Observar ndao se resume ao ato de olhar. Uma observacdo pode se
configurar como a tentativa de perceber mais profundamente determinados aspectos
do fenbmeno escolhido ou acompanhar um processo de maneira cientifica, por
exemplo. Este dispositivo visa fazer observagdes sonoras, desprovidas totalmente

de imagens. Aqui discutiremos os sons.
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Duragégo: Até 3 minutos (até um minuto para cada som)
Instrugées:

» Usar apenas o gravador de som do celular, sem a camera.

» Gravar trés fendbmenos sonoros diferentes (fazer 3 observagdes sonoras
distintas)

» Apresentar no encontro (preferencialmente editadas) para que as pessoas

tentem saber do que se trata e comentem suas impressdes.

Comentario pedagogico: além de propor um momento em que se busca a
interatividade em sala para tentar descobrir os sons, nunca € demais fazer
exercicios que sensibilizem para o poder atmosférico do som que, muitas vezes,
associamos inconscientemente as imagens. Um colega do audiovisual costuma usar
a expressao Ouver (ouvir e ver ao mesmo tempo). Investigar fendmenos através do
som € um universo a parte que pode atrair muitas pessoas, principalmente as que ja

tem mais sensibilidades a isso.

Tecnicamente o dispositivo pressupde a orientacdo sobre captacdo de som e as
estratégias para se captar aquilo que deseja (por vezes € necessario tentar isolar um

som especifico para compreendé-lo melhor).

4.3.1.4. O caminho da escola

Objetivo: observacao de diferentes aspectos no caminho entre a escola e sua casa.

Conceito: estar atento a cotidianidade pode ser algo dificil. Ao mesmo tempo que
nos rodeamos de aspectos familiares, podemos ter uma percepcdo endurecida
sobre questdes mais proximas de nos. Por outro lado, podemos também ver
elementos que, apesar de quotidianos e banais, muito nos agradam ou enervam.
Independente dos aspectos escolhidos, este dispositivo convida a fazer uma
observacao audiovisual do caminho entre sua casa e a escola, demostrando em um

video os aspectos que vocé achar pertinente.
Duragéo: Até 5 minutos.
Instrugées:

» Mostre aspectos visuais e sonoros que vocé percebe em seu caminho.
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» Apresente o inicio, os meios e o fim de seu caminho.

» Fale sobre suas percepgcdes demonstrando o que vocé acha interessante
e/ou desagradavel.

» Faca que com que a pessoa que assista consiga perceber a sua viséo

sobre seu caminho.

Comentéario pedagogico: o momento da aula € um momento de encontro. Para que
esse encontro acontega, cada pessoa da turma partiu de um lugar diferente. Os

caminhos para a escola sdao muitos e cada um guarda sua especificidade.

Este dispositivo carrega a tarefa de contar uma histéria que é sobre um caminho. E
um ensaio para narrar, uma porta para as diferentes realidades que adentram a
escola e para o que acontece antes dos encontros em sala. E um convite para falar
da realidade em que cada pessoa vive desde que sai do seu quarto e de explorar

diferentes jornadas que se encontram no mesmo lugar.

4.3.1.5. Mosaicos fotograficos

Objetivo: Fotografar com enquadramento de plano detalhe para criar mosaicos

fotograficos sobre um tema escolhido pela docéncia (de acordo com a disciplina).

Conceito: O objetivo do mosaico é fazer comparacdes visuais. Ao juntarmos
diversos detalhes tematicos, conseguimos apresentar comparativos imagéticos que
demonstrem semelhangas ou diferencas em série. Algo que pode ser muito util a
depender de contextos pesquisados, seja com tematicas naturais (bioldgicas, fisicas

e etc.) ou tematicas culturais como vestuarios, comidas e outros tipos de costumes.
Para os fins desse dispositivo, precisamos firmar dois conceitos:

Plano Detalhe: diz-se de um enquadramento fechado, que contém apenas o objeto

desejado em evidéncia.

Mosaico fotografico: jungao de varias fotografias em um plano de video.
Duragéo: 1 minuto e 10 segundos

Exemplos (sugestbes) de temas:

> Tipos de plantas (folhas, caules, flores)

» Observacao de insetos

124



» Observacao detalhes urbanos (padrbées de calgadas, nomes de ruas, placas,
etc.)

» Observacao de cortes de cabelo

» Observacao de tipos de calgcados no pé

» Observacao de ferramentas/utensilios
Instrugoes:

> As fotografias devem ser feitas em plano detalhe.

» Cada “plano” no video final sera composto por varias fotografias (um
mosaico), preferencialmente um numero par: 2, 4, 6(...).

» Os sons serao escolhidos de acordo com a observagdo e podem ser sons
ambientes, musica ou locugao explicativa acerca da observacao.

» O video deve conter um corte a cada 10 ou 20 segundos, a depender da
quantidade de mosaicos escolhida.

> Os primeiros 5 segundos e os ultimos 5 segundos s&o destinados as cartelas

de titulo (Mosaico Fotografico) e de créditos finais (seu nome).

Comentario pedagogico: forgar a construgdo de um mosaico em Plano Detalhe é
uma maneira de treinar a comparacao visual como recurso de linguagem. A camera
nao vé exatamente como vemos e sobretudo os planos fechados que “isolam”
elementos em analise podem ser extremamente uteis em observagbes de
experimentos, como por exemplos o desenvolvimento de diferentes estagios de uma
planta ou de observagbes em microscopio etc. Esse tipo de comparagcdo gera

impacto visual.

4.3.1.6. Tenho um problema

Objetivo: Praticar a problematizacdo como inicio de um processo, em video.

Conceito: Problematizar € algo natural aos fazeres cientificos, artisticos e sociais. A
partir da problematizacdo podemos pensar em solugdes e melhorias para nossas

condic¢des de vida.
Duragéo: Até 3 minutos.

Instrugées:
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» Defina a problematica a ser abordada e tente responder as perguntas:
o Por que isso € um problema?
o A quem esse problema afeta?
o No que esse problema te atrapalha em particular?
o Como vocé se sente em relacédo a esse problema?
o Como seria se esse problema fosse resolvido?
» Mostre o problema com as técnicas visuais e/ou sonoras ja testadas. Se for
possivel, mostre como o problema acontece.
> Fale para a camera para responder as perguntas. Nao é preciso mostrar as
perguntas, apenas as respostas.

> Acrescente perguntas se achar necessario.

Comentario pedagodgico: problematizar é parte importante das situagdes de
aprendizagem que a metodologia de videorrelatos tenta induzir. E possivel que
docentes ja direcionem as problematizagbes que s&o proprias de sua area
disciplinar, mas também pode ser realizado para se aprofundar na realidade de cada
estudante e, posteriormente, relacionar isso com as questdes que a disciplina

necessita abordar.

Ha uma conexdo direta entre esse dispositivo e os que veremos no 1° ato dos
dispositivos do videorrelato. E importante que se fale sobre a maneira como os
problemas sdo mostrados em video, mas € sobretudo fundamental que a docéncia

auxilie a classe em como problematizar questdes.

4.3.1.7. Histoéria de infancia

Objetivo: fazer uma entrevista.

Conceito: conversar com outras pessoas €, entre outras coisas, fonte de
conhecimento e de enriquecimento de nossas vidas. Uma historia de infancia € um
bom condutor para o passado e para uma prosa. Entrevistar € também um método

investigativo.
Duragéo: até 5 minutos.

Instrugées:
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» Encontre alguém que queira compartilhar uma histéria de sua infancia.

» Decida se vocé aparecera diante da camera junto com a pessoa
entrevistada ou se somente a pessoa aparecera.

» Tente fazer com que a maior parte do relato venha da pessoa
entrevistada, faca o minimo de interferéncias possivel.

» Se for possivel, mantenha a camera parada.

Comentario pedagogico: A pratica da entrevista € comum em varios tipos de
investigacao, inclusive as audiovisuais. Nesta pratica a intencao é se aprofundar em
uma entrevista com uma unica pessoa, o que € inspirado em tipos de pesquisa
qualitativa ou exploratérias. Ha muitas questdes que sao tratadas a partir de relatos
orais e as entrevistas sdo um meio possivel para dar vazao aquilo que as pessoas

carregam dentro de si.

Uma dindmica interessante é fazer uma sessdo com a turma em que este dispositivo
seja exibido juntamente com o outro dispositivo de entrevistas (Uma pergunta, varias
respostas) para se ter durante a mostra o exemplo de como as duas dindmicas
geram resultados distintos. Nas aplicagdes da formagao, proponho que cada pessoa

escolha uma das dindmicas de entrevista para que esse efeito seja produzido.

4.3.1.8. Uma pergunta, varias respostas

Objetivo: alternativa para treino de entrevista.

Conceito: a ideia desse dispositivo é fazer uma pergunta que sera respondida por
diversas pessoas. Essa dinamica € interessante para notar congruéncias e

contrastes nas respostas.
Duragé&o: Até 2 minutos.
Instrugées:

» Demonstre, da maneira que preferir, qual sera a pergunta condutora.
» Edite de maneira que possamos entender as respostas quase como se

fossem um dialogo.
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» Vocé pode fazer mais de uma pergunta, se for o caso, mas quanto mais
perguntas, menor impacto tera o video. A ideia é ter respostas mais

rapidas e dindmicas.

Comentario pedagogico: A pratica da entrevista € comum em varios tipos de
investigagao, inclusive as audiovisuais. Nesta pratica a intengédo é fazer varias
pequenas entrevistas que serdo alinhadas para dar ideia quantitativa ou de
comparagao entre as respostas, 0 que pode gerar sensagao de maior ou menor
diversidade, a depender das respostas. Ha muitas questdes que sao tratadas a partir
de relatos orais e as entrevistas sdo um meio possivel para dar vazao aquilo que as

pessoas carregam dentro de si.

Uma dindmica interessante é fazer uma sessdo com a turma em que este dispositivo
seja exibido juntamente com o outro dispositivo de entrevistas (Historia de infancia)
para se ter durante a mostra o exemplo de como as duas dindmicas geram
resultados distintos. Nas aplicagdes da formacdo, proponho que cada pessoa

escolha uma das dindmicas de entrevista para que esse efeito seja produzido.

4.3.1.9. Rolé aleatdrio

Objetivo: fazer um video sobre algo que vocé goste muito de fazer e utilizar as

técnicas audiovisuais desenvolvidas até aqui.

Conceito: ha coisas legais no mundo. Elas nado precisam ser as melhores, as
maiores, as mais interessantes, elas s6 precisam nos agradar. Este dispositivo te
convida a mostrar algo que vocé goste de fazer, seus aspectos e seus porqués,

mesmo que sejam puramente pessoais.
Duragégo: Até 4 minutos
Instrugées:

» Escolha algo que vocé goste de fazer alegremente.

» Mostre de maneira audiovisual o que gosta (descrever com imagens e
sons).

» Diga o que vocé mais gosta no seu rolé aleatorio e, se possivel, porque

vocé gosta.
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Comentario pedagoégico: um dos elementos importantes na construgdo de
videorrelatos € o entusiasmo, partindo da suposi¢ao de que discentes interessados
tendem a aprender mais. Este € um dispositivo festivo que convida a narrar coisas
que sao feitas por diversdo, coisas que valorizamos pessoalmente. Trata-se,
novamente, de praticar a narrativa audiovisual e de ter uma sessao de videos que

trate sobre diversao.

4.3.2. Dispositivos de Videorrelato

4.3.2.1. Nua e Crua (1° ato)

Objetivo: apresentar sua proposta de investigagdo audiovisual da maneira mais

simples possivel (nua e crua).

Conceito: criar um video que sirva de autorreferéncia sobre sua producédo. Nao é
preciso se preocupar com edicido, basta explicar as bases da sua ideia para manter

o dialogo com a turma.
Duragéo: de 1 a 5 minutos.
Instrugées:

» posicionar-se em frente da camera (filmar a si mesmo) e responder da melhor
maneira possivel (para além de monossilabos) as quatro perguntas a seguir:
O que vocé vai investigar?

O que te atraiu nesta investigagdo?

Qual suas suspeitas ou hipoteses nesta investigagéo?

YV V V VY

Qual a sua estratégia para a investigagdo? (A¢des que serao relatadas
através de seu video)

> Explique como pretende integrar a(s) estratégia(s) para sanar suas suspeitas.

Comentario Pedagdgico: antes de propor esse dispositivo & preciso fazer uma
exposi¢cao completa da estrutura de produgcdo de um videorrelato (em 3 atos) e as

metodologias disponiveis a partir dos dispositivos de investigagao do 2° ato.

Isso é importante porque o dispositivo de investigacdo ajuda a estruturar a
apresentacao do tema e a problematizacdo. Em um primeiro momento, pensei que

era interessante fazer isso sem apresentar a estrutura do videorrelato, mas nas
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experiéncias de aplicacédo percebi que a consciéncia estrutural da produg¢ao ajudava
a compreensao e a realizacado de cada etapa. Nesse caso, é produtivo comecar pelo

meio (2° ato).

Esse dispositivo é fundamental para avaliagdo do processo como um todo porque se
trata de uma espécie de pré-projeto de investigacédo, ou seja, € com base nele que
se criarao parametros para analisar as etapas e os resultados da experiéncia

pedagdgica, servindo de referéncia tanto para a docéncia quanto para discentes.

Nua e crua é uma expressao popular no Brasil para se dizer algo da maneira mais
direta possivel, sem floreios ou eufemismos. Como é um dispositivo carregado por
decisbes e tomar decisbes nédo é algo tdo simples, sua énfase é apenas em
comunicar as decisdes tomadas de forma audiovisual sem pensar em captagdes ou

edicdes elaboradas.

4.3.2.2. Problema meu, problema nosso (1° ato)

Opjetivo: Delimitar o problema/objeto de investigagdo e problematizar suas

questdes.

Conceito: Apresentar o tema/assunto escolhido utilizando as técnicas audiovisuais
de sua preferéncia (de acordo com a trajetéria dos dispositivos). E preciso justificar a
escolha e problematizar as questdes relativas ao tema na medida em que se trata de
uma investigagdo que visa o aprendizado, a descoberta, a sintese sobre o tema

estudado.
Duragéo: Até 3 minutos.
Instrugées:

» Esta producgao visa ser a primeira parte do videorrelato, de modo que n&o
precisa ser pensado como uma obra acabada em si.

» Lembre-se de que € possivel usar os diversos recursos audiovisuais
aprendidos nos dispositivos anteriores. Basta ter criatividade para
relacionar com o tema.

» As escolhas sdo estratégias para melhor dizer aquilo que vocé precisa

dizer.
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Comentario pedagdgico: esse dispositivo busca a jungdo dos elementos da
investigacao explicitados em Nua e Crua e a criatividade para demostrar o tema e as
nuances a serem investigadas, mostrando a situagdo a partir de técnicas de
linguagem ja exploradas e colocando as questdes problematizadas a serem
trabalhadas a partir da metodologia indicada. A indicagdo da metodologia para
exploracado da tematica € um recurso de linguagem para passagem do 1° para o 2°

ato.

4.3.2.3. Diario Audiovisual de Observacio (2° ato)

Objetivo: Realizar uma observagao audiovisual que necessite de determinado tempo
para o desenrolar dos acontecimentos a serem averiguados de maneira visual e/ou

sonora.

Conceito: Esse dispositivo é inspirado em diarios de bordo (navegacéo) e diarios de
campo (observacdo cientifica, profissional ou artistica). E uma boa estratégia para
observar questdes que necessariamente sofrerdo mudangas visuais ou sonoras.
Exemplos: o desenvolvimento de uma planta; a reforma de um estabelecimento; o
desenvolvimento de uma peca de teatro; diferentes sons que podem ser ouvidos em

um parque e etc.
Duragao: Até 6 minutos (no video final)
Instrugbes:

» Defina o tempo total da observag¢ao do fenébmeno investigado.

» Defina a periodicidade das coletas audiovisuais e o que mais for pertinente
(numero e intervalo de dias, hora de coleta, estratégia de coleta, etc.)

» Organize bem os materiais coletados de acordo com as definicbes

» As gravagdes podem durar muito tempo, mas a sintese (edigdo) ndo deve

ultrapassar o limite do dispositivo no video final.

Comentario pedagdgico: a definicdo dos parametros de observacao é crucial para a
analise dos resultados. E preciso encarar essas decisdes metodoldgicas com uma
oportunidade de discutir estratégias de construgdo do conhecimento com discentes.
E o momento em que se tenta criar uma unido em prol dos objetivos. As etapas

também podem ser discutidas antes que se chegue a editar o video final.

131



4.3.2.4. Investigacio de Entrevistas (2° ato)

Objetivo: Coletar entrevistas para ajudar no desenrolar da investigacao.

Conceito: Dispositivo utilizado quando a entrevista for a melhor maneira, ou pelo
menos uma pratica relevante, de testar as hipdteses que se pretende. Favorece
investigacbes que dependam de relatos orais do passado ou em que seja

necessario saber os pensamentos de pessoas envolvidas em determinado contexto.
Duragédo: Até 6 minutos (no video final)
Instrugées:

» Definir o estilo da entrevista: se s6 a pessoa aparece ou se vocé aparece;
se fara um roteiro de perguntas ou se sera um bate papo.

» No caso de memodrias, objetos que possam ajudar a relembrar sdo bem-
vindos, como fotos, cartas, musicas, roupas e/ou quaisquer outros
artefatos pertinentes.

» As gravagdes podem durar muito tempo, mas a sintese nao deve

ultrapassar o limite do dispositivo no video final.

Comentario pedagogico: auxiliar na escolha das pessoas a serem entrevistadas e
também no acesso as pessoas, caso a docéncia possa ser um agente facilitador, é
muito importante para o processo. A énfase desta metodologia de investigagao esta

no relato oral.

4.3.2.5. Experimento Explicativo (2° ato)

Objetivo: demostrar teses e argumentos através de infograficos e/ou outras técnicas

que auxiliem na compreensdo da mensagem.

Conceito: Este dispositivo é inspirado em exposicédo do tipo dissertativa. E indicado
para expor o resultado de investigagdes que sejam majoritariamente bibliograficas
ou outros tipos de fontes mais estaticas. Também pode ser utilizado para explicar

conceitos e conduzir acbes em forma de tutoriais.
Duragégo: Até 6 minutos

Instrugées:
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» Este dispositivo quase sempre se da por meio de locugao gravada a parte
e imagens que auxiliem na explicagao.

» Para fazer uma locucédo € melhor preparar um texto escrito para ser lido,
uma vez que havera a vantagem de usar as palavras de maneira mais
bem ajustada.

» Para exposi¢bes cujas observagdes sao majoritariamente sonoras,
normalmente € melhor que haja alguém conduzindo o video pela imagem
(figura que fala com a camera), ja que a proposta € fazer um video

(imagem e som).

Comentario pedagogico: dispositivo importante para pessoas introvertidas, que tém
dificuldades em realizar entrevistas e outros tipos de dindmica em que precisem se
expor. Pode ser feito com locugao sobre imagens com a possibilidade do texto ser
lido por inteligéncia artificial. E uma questdo de estilo e de tentar contemplar as

diferentes inteligéncias e personalidades que habitam a sala de aula.

E especialmente efetivo na construcdo de tutoriais e no repasse de informacées

diretas com o objetivo principal de informar.

4.3.2.6. A voz da experiéncia (2° ato)

Objetivo: propor um experimento que utilize seu préprio corpo/mente como cobaia

para depois poder relatar a partir de sua subjetividade.

Conceito: diferentemente de uma observacdo dos fendbmenos no mundo, este
dispositivo visa relatar a experiéncia a partir de uma vivéncia. Nesse caso, € preciso
indicar qual sera a experiéncia, demonstrar como se deu através do video para
depois relatar os resultados. Exemplo: como é correr 10km sendo uma pessoa que
nao pratica exercicios regulares? Vocé pode correr, documentando os passos da

experiéncia, e depois relatar como se sentiu da melhor maneira possivel.
Duracgao: Até 6 minutos (no video final)
Instrugées:
> E importante deixar evidente as regras da experiéncia para facilitar a

percepcao de quem assiste.
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» Tente documentar o processo da maneira mais detalhada possivel e deixe
para 0 momento da edicdo a decisdo do que devera ganhar mais tempo
no video (o que &€ mais relevante).

» Seus sentidos sdo os captadores da experiéncia, quanto mais consciente

voceé estiver de suas sensacdes, mais relevante sera seu relato.

Comentario pedagdgico: dispositivo inspirado na cultura das redes socais da cultura
digital como YouTube e Tik Tok. Nessas redes € comum a exposi¢do de uma

experiéncia a partir de uma vivéncia pessoal que é uma espécie de desafio.

E interessante trabalhar a questdo de que a problematica em si ndo é o desafio e
sim o tema. Os desafios, embora sejam uma forma interessante de aprendizado,
também ja foram centro de noticias tragicas em que pessoas se acidentaram
gravemente enquanto buscavam mais visualizagbes (0 que supostamente denota
fama, dinheiro, atengdo ou tudo isso ao mesmo tempo). E um problema comum

especialmente par adolescentes, embora ndo seja exclusivo dessa fase da vida.

4.3.2.7. Videorrelato (3° ato)

Objetivo: desenvolver uma atividade de investigacdo sobre um tema e relatar a

experiéncia de aprendizagem.

Conceito: produzir um video envolve preparagao (imaginagéo), captagao audiovisual
(execugao) e edicdo do conteudo (sintese). Desenvolver um video sobre uma
experiéncia de aprendizagem € um convite para experimentar/aprender e, ao
mesmo tempo, refletir sobre a experiéncia. Dessa maneira, ao trabalhar na
confeccdo do video e posteriormente no relato da experiéncia, mais camadas de
estudo/aprendizado acontecem, potencializando a chance de construgdao de

conhecimento.

Duragdo: Até 3 minutos para o terceiro ato. Até 12 minutos para o videorrelato

completo.
Instrugées:
» Juntar os dispositivos de 1° e 2° atos realizados e acrescentar a analise

dos resultados e as consideragdes finais sobre a experiéncia.
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> Dialogar com a docéncia sobre as fases preliminares antes de fazer o
video final para possivel orientagao de conteudo e forma do video.

» Pense na conclusdo como o momento de colocar sentido final em sua
jornada (os passos que trilhou para construir o videorrelato) e falar sobre

seu aprendizado.

Comentario pedagogico: a aplicagado dos dispositivos de videorrelato pressupde um
acompanhamento de perto da docéncia para discutir as inumeras situacdes que
necessitardo de direcionamento e decisdes. E uma indicacdo pratica do que a
criacdo de uma situacdo de aprendizagem dialégica pode ser, ndo é a Unica

maneira, apenas uma maneira.

Se o0 engajamento existir, as possibilidades de se criar uma sintese sobre o tema
abordado s&o imensas. E realmente uma oportunidade de apropriacdo das técnicas
e das tematicas utilizadas, além da documentacdo de um percurso de

aprendizagem.

O final é o momento da analise e da reflexdo sobre a jornada, se pensado de
maneira isolada, o 3° ato teria cerca de 3 minutos de duracdo que, somados aos

demais atos, chegaria a um limite de 12 minutos de video.

12 minutos € uma indicacdo de um video que possa ser apreciado e discutido em
sala de aula. Com a pratica sera possivel perceber que muito pode ser feito nesse
tempo e, na verdade, ha videos muito interessantes com a metade desse tempo ou
menos. Os objetivos pedagdgicos nunca podem ser perdidos de vista, mas uma vez
que a docéncia se aproprie do método, toda a adaptagdo pode ser realizada. E
importante que se entenda o porqué das indicagdes aqui contidas até para que os

aspectos adaptados sejam, também, constantemente avaliados.

Ao editar os 3 atos juntos, € possivel que algumas partes fiquem reduntantes ou
‘chatas”, mas é somente quando se tem o video completo que podemos fazer os
ajustes necessarios, cortar ou incluir elementos necessarios a compreensao e — por

que nao? — ao prazer de assistir um video interessante.

4.4. Curriculo da capacitagao com aplicagcao padrao

Carga horaria estimada: 60 horas
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Modalidade: 30 horas presenciais e 30 horas EaD.
Dinamica de encontros: 3 encontros de 2h cada, por semana.
Duragéo: 5 semanas.

Plano de encontros presenciais:

Semana | Encontro Dispositivo

1 1 Um quarto, uma fechadura

6 cartelas e Um Conceito

Que som é esse?

Mosaico de sons e imagens

Tenho um problema

2
3
1 O caminha da escola.
2
3
1

W N N N =] =

Histéria de Infancia ou Uma pergunta, varias

respostas

Rolé Aleatério

Nua e Crua

Problema meu, problema nosso

A W W
Nl = WO N

Exposicdo para escolha: Diario Audiovisual de
Observacgao; Investigacao com Entrevistas;

Experimento Explicativo; A Voz da Experiéncia.

3 Acompanhamento

Videorrelato

5 2 Videorrelato (acompanhamento)

5 3 Videorrelato final

Previsdo de conteudos EaD (disponiveis sob demanda):

Video Conteudo

Apresentacao do Como tirar melhor proveito do material de apoio.

ambiente digital de

aprendizagem.
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Introdugdo a edigao

com celular.

Softwares disponiveis e principios de

funcionamento da edi¢do de video com celular.

Edicdo e finalizagao

com celular.

Editar e finalizar um video completo, incluindo

cartelas de letreiros, com celular.

Introducdo a edicao

com computador.

Softwares disponiveis e principios de

funcionamento da edicdo de video com

computador.

Edicdo e finalizagao

com computador.

Editar e finalizar um video completo, incluindo

cartelas de letreiros, com computador.

Captacdo de imagens
(parte I)

Conceito de enquadramento e tipos de planos.

Captacao de Imagens
(parte II)

Movimentos de cédmera e ponto de vista.

Captacéao de audio

Captacédo de audio em modo de video e em modo

de audio.

Organizagao de midias

digitais

Principios de organizagdo para o curso e para a

condugéo de turmas.
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Cap. 5 — Experiéncias com Videorrelatos

A pesquisa de campo € o momento do encontro. Muitos fatores interferem
nessa experiéncia porque antes de mais nada, estamos criando uma relagao
pedagogica dialégica. Os encontros tém suas similaridades e suas diferengas, mas
sao baseadas em muitas conversas e devolutivas de ambas as partes. Eu, como

instrutor, e as outras pessoas como estudantes e colegas do oficio docente.

A intuicdo de que néo seria possivel e nem proveitoso realizar uma pesquisa
quantitativa se confirmou. O caminho da verificagdo quantitativa requer variaveis de
controle rigidas para analisar dados especificos sobre objetivos igualmente
especificos. Algumas hipoteses razoaveis seriam: comparar o desempenho escolar
de turmas que utilizaram os videorrelatos com seus préoprios desempenhos
passados, ou ainda, comparar o desempenho de duas turmas com 0s mesmos

docentes e as mesmas disciplinas, mas com métodos diferentes.

Descrever tais situagdes evidencia o quao problematicas e complexas essas
abordagens poderiam ser, ja que ha uma quantidade significativa de variaveis
objetivas e subjetivas que podem interferir nos resultados. Para um estudo assim ser
minimamente relevante, seria necessario a aplicagdo em larga escala. Podemos
imaginar um cenario hipotético com a aplicagdo em 700 colégios escolhidos de
maneira aleatoria em todo pais, colher diversos dados socioeconémicos das

pessoas envolvidas e depois analisar a imensa quantidade de dados gerada.

O caminho quantitativo aqui descrito, bem como pesquisas que optam pelo
caminho da neurociéncia para medir o impacto da articulagao audiovisual no cérebro
das pessoas, sdo tendéncias que buscam comprovacgdes cientificas que — pelo
menos assim me parece — querem propor algo obrigatorio que derive de dados
irrefutaveis. Sinto que esse caminho geraria vendedores do “melhor método
cientificamente comprovado para aprendizagem na escola”, o que ndao € o que

busco nesta pesquisa.

As experiéncias aqui relatadas buscam o caminho da diversificagdo
pedagdgica. O videorrelato € uma proposta de diversificagdo que, embasada na
ideia de politecnia e de educagao para a autonomia intelectual, reconhece a

infinidade de maneiras de se trabalhar para a construcdo do conhecimento. Esse
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ponto de partida € importante para demarcar mais uma vez que nao se trata de uma
proposta de substituicdo de nada, mas sim uma maneira de trabalhar a partir do que

temos disponivel hoje no mundo.

Propor uma experiéncia com audiovisual ndao é dizer que experiéncias que se
baseiam em outras disciplinas e linguagens sejam menos capazes para se
desenvolver autonomia intelectual e politécnica. Tenho certeza de que é possivel
desenvolver metodologias que partam da horticultura, de jogos (gameficagao), da
fotografia, da escrita em diferentes géneros literarios, da construcao civil, enfim, de
praticamente todo o catalogo de cursos técnicos existentes. Para o exercicio de
todas essas possibilidades encontraremos elementos transversais como o0 uso do
computador, de imagens digitais, de anotag¢des, de calculos, de planejamento, de
historia etc., o que evidencia os elementos politécnicos. Se nos aprofundarmos em
qualquer caminho disciplinar, chegaremos inevitavelmente a um ponto de dialogo

com demais areas do conhecimento.

No que tange a relagdo dialdégica com estudantes, a arte do encontro na
relagdo pedagogica perpassa por cultivar a motivagdo em sala de aula, o que
normalmente esta ligada ao senso de propésito ou a diversdo. O senso de propdsito
€ a resposta a famigerada pergunta “para que irei utilizar isso em minha vida,
professor?” e suas multiplas variacbes. O entusiasmo para a diversdao é

autoexplicativo.

As pessoas que aceitaram participar da experiéncia com videorrelatos tinham
um pouco de cada uma dessas motivagdes, o proposito e a diversao (entusiasmo de
aprender a fazer video). Avalio, de maneira meramente observacional, que a maior
parte das pessoas que realizaram a experiéncia até o final foram aquelas que
aliaram as duas motivagdes, sendo o0 senso de propdosito mais determinante do que
0 entusiasmo, ja que esse pode ser passageiro ou mesmo redirecionado a outra

novidade ou prioridade que possa surgir na vida.

No inicio de 2024 retornei a sala de aula apds dois anos em licenga para
cursar o doutorado. Esse retorno veio acompanhado de algumas experiéncias com
videorrelatos, mas que ndo foram relatadas aqui, até porque foram experiéncias no
quotidiano normal da sala de aula e sem os requisitos desta pesquisa em termos de

divulgacdo de dados. Menciono essas experiéncias apenas para reafirmar que
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mesmo sendo eu 0 maior incentivador da metodologia de videorrelatos, ndo a utilizei
quando estudantes propuseram atividades que lhes entusiasmavam mais e que,
igualmente, poderiam servir aos propositos de aprendizagem da disciplina. De modo
que o objetivo principal em sala de aula nunca pode ser esquecido, sendo o método
em si menos importante, desde que mantenhamos os principios que embasam

nossos atos educativos e possamos avaliar a experiéncia adequadamente.

A pesquisa qualitativa oferta a perspectiva mais individualizada que considera
a percepcgao subjetiva das pessoas envolvidas. Ela é mais adequada para uma
proposta que nao se pretende uma obrigatoriedade universal, mas sim um caminho
possivel a utilizacdo da producdo audiovisual por discentes em sala de aula.
Conversar com colegas de oficio sobre suas percep¢des em relagdo a metodologia
€ algo enriquecedor tanto para a metodologia quanto para mim, como docente. A
verdade é que conversar estritamente sobre metodologias pedagdgicas néo é algo
tdo comum ao quotidiano de colegas docentes. E verdade que acabamos por saber
um pouco das metodologias de colegas em reunides de planejamento, mas discutir

as metodologias e propor alteragdes € algo raro.

A busca pelo aperfeicoamento a cada semestre letivo €, para mim, algo
incessante. E quando falo em aperfeicoamento ndo me refiro aos discursos
empresariais cujo objetivo € aumentar o lucro. O que digo me guia séao
questionamentos do tipo “como posso fazer para que todas as pessoas tenham uma
aprendizagem significativa e ndo apenas algumas pessoas?”, “como posso tornar
ainda mais simples a explicagdo de questdes complexas para facilitar a assimilagao
dos conceitos?”. Acredito que seja natural tentarmos aperfeicoar os processos

desde que nos sintamos corresponsaveis diretos pelo sucesso da sala de aula.

Interessa aqui, portanto, relatar a trajetéria da pesquisa e as reflexdes que
puderam ser coletadas com o objetivo de fomentar as ideias para utilizagdo do
método. De maneira alguma para forgar a utilizagdo de videorrelatos em contextos

em que nao haja predisposigao técnica e, sobretudo, motivacional.
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5.1 Iniciagao Cientifica: uma jornada inesperada

ALEX SILVA DOS SANTOS

Victor Hugo

Reuniio PIBIC

Imagem 1 - Captura de tela de reunido online.

A Iniciagado Cientifica (IC) com videorrelatos foi inesperada porque n&o
constava no planejamento inicial da tese. Ela aconteceu devido a uma conversa com
a Dra. Alice Fatima Martins na qual manifestei a vontade de também aprender com
ela, além de toda a orientacdo atenciosa da tese, a fazer orientacbes de IC.
Construimos assim dois planos de trabalho para concorrer a bolsas no edital do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico CNPq pela UFG
tendo o projeto de pesquisa da Dra. Alice Fatima Martins como base e os
videorrelatos com metodologia sob os titulos: Audiovisual e construgcédo de
aprendizagens no curso de Licenciatura em Artes Visuais; Audiovisual e construgao

de aprendizagens no ensino médio.

Os projetos foram contemplados para duas bolsas: uma na modalidade
PIBIC, outra para o PIBIC-Jr. A diferenca entre as duas € que a primeira € destinada
a estudantes de graduagao e a segunda a estudantes do ensino médio. O PIBIC foi
realizado com um estudante da licenciatura em Artes Visuais, ou seja, um curso de
formacgao de professores da area de Artes, e o PIBIC-Jr ficou com um estudante do
Curso Técnico Integrado em Produgéao de Video do IFG — Campus Cidade de Goias,
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que embora cursasse o segundo ano quando iniciou a IC, ja tinha 18 anos

completos.

Como a IC — inesperada — teve inicio antes da pesquisa de campo planejada,
ela foi de fato a primeira experiéncia com os videorrelatos. O grau de ineditismo era
tamanho que os proprios dispositivos ndo estavam ainda “cristalizados”. Eram, em
sua maioria, ideias potenciais em minha cabeca com base nas discussdes dos trés

primeiros capitulos desta tese e da formatagéao que gostaria de dar.

Apds o primeiro encontro para explicar o tema e a metodologia dos encontros
e dos trabalhos, apresentei a ideia da produg¢ao audiovisual que fariamos, mas ainda
nao havia o nome de videorrelato. O primeiro dispositivo proposto foi o “Um quarto,
uma fechadura”, tal qual consta na tese, que é basicamente um dispositivo com as
técnicas fundamentais a producido de video e que serve para apresentar um pouco

do universo pessoal de cada estudante.

As “técnicas fundamentais” de captagao de imagens e sons e de edicado de
video que compreendem as trés etapas do dispositivo servem tanto a introdugao da
técnica audiovisual quanto ao nivelamento para saber o que as pessoas ja trazem
consigo. Eu ja conhecia a capacidade do estudante do curso técnico e o estudante
de licenciatura informou que também ja dispunha de conhecimento basico de edigcao
de video. De modo que houve uma instrugao para a captagao de imagens e de sons,
e a edicdo de video foi trabalhada mais ao estilo de tirar duvidas do que de
capacitagdao. Como esperado apds as primeiras conversas, a técnica em si nao foi
um problema durante a experiéncia, até porque os videorrelatos ndo preveem o

aprofundamento técnico como é exigido, por exemplo, a profissionais do audiovisual.

O que ficou evidente desde o inicio foi um certo receio em se mostrar nos
videos, tanto diretamente através da imagem, quanto indiretamente ao falar de
questdes pessoais. Posso dizer que ndo ha novidades em termos de desenvoltura
inicial com os videorrelatos em comparagdo com o que ja estamos habituados em
sala de aula: ha pessoas mais extrovertidas e dispostas a falar de si; ha pessoas

mais confortaveis em seus casulos.

A fim de incentivar essa produgéo da primeira parte dos videorrelatos, passei

eu também a fazer videos exemplificando ou explicando os dispositivos. Os meus

143



videos se inspiraram no estilo viog'” que é muito comum na internet. As discussées
semanais mostraram que isso fez diferenca no estimulo para a producdo dos
estudantes. Vale ressaltar que esses pioneiros n&do tinham referéncia alguma de
produgdes audiovisuais como as que estavamos empreendendo. No inicio eram

apenas minhas explicagdes abstratas.

ApOs passar pelas trés etapas do primeiro dispositivo, assistir e comentar o
processo, a primeira poténcia do processo se revelou. A experiéncia composta pelo
video, que fala muito por si s0, e pela conversa sobre como o video foi feito, sobre o
que nao aparece ali, sobre dificuldades técnicas e sobre as escolhas para a
construcao do video foi um momento muito rico para a avaliagdo do processo, para

o fomento do dialogo entre as pessoas envolvidas e para os proximos passos da IC.

Em minha cabega havia um conjunto de habilidades que julgava necessarias
de ser desenvolvidas e estas precisavam dialogar com a realidade vivida pelos
estudantes (politecnia e trabalho a partir da realidade). A ordem com que os
dispositivos foram sendo pensados e propostos acabou por derivar das devolutivas
observadas nos processos de troca, sobretudo nas dificuldades apresentadas.
Pensando do fim para o inicio, fui sintetizando os objetivos a serem desenvolvidos

em dispositivos.

O dispositivo “6 cartelas e um conceito” surgiu da necessidade de se fazer
cartelas' audiovisuais para ajudar a situar quem assiste, seja em assinaturas
referentes a autoria dos videos e das pessoas que nele aparecem, seja para
planejar como diferentes planos formardo uma ideia concisa. A proposta foi,
portanto, planejar 6 cartelas diferentes que fizessem sentido quando colocadas
juntas. As limitagdes da manualidade buscavam desenvolver a criatividade na
apresentacao de informacdes em formato escrito no video, sobretudo para quem
nao quer fazer tudo via computador. A légica das 6 cartelas para explicar um
conceito estimula n&o sé a elaboracao de um discurso explicativo, mas o faz de uma
maneira visualmente planejada, que necessita de cadéncia e de didlogo com o

formato. Ou seja, ndo pode ser algo muito grande e precisa ser dividido em 6 partes.

7.0 termo VLOG é uma siga em inglés que deriva da expresséo video log. Log pode significar uma
“entrada” do tipo uma entrada de diario ou em um software. No caso do video log, refere-se a uma
gravacgao diaria de video, algo parecido a um diario de video. Atualmente o Vlog é praticamente o
género audiovisual da internet.

® Em audiovisual o termo cartela se refere a qualquer tipo de letreiros (palavras) inseridos no video.
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Todos os dispositivos da primeira parte que se seguiram foram sob a Idgica
de pensar o fim para propor um caminho. “Que som é esse?” pretende introduzir
uma maneira de se fazer observagdes sonoras e de atentar-se ao universo do som
de maneira separada da imagem. “Mosaicos fotograficos” propde uma observagao
que visa comparar detalhes visuais de padrdes ou tendéncias agrupadas. “Tenho
um problema” propde uma dinamica de problematizacdo de situagdes escolhidas
pela pessoa, ou seja, € preciso eleger um assunto para problematizar e é preciso
utilizar recursos audiovisuais para fazé-lo. “Histéria de infancia” e “Uma pergunta,
varias respostas” sao dispositivos de entrevistas com dindmicas diferentes e
aparecem como opgao porque também assim foram apresentados. Um deles visa
uma entrevista mais profunda com uma pessoa, enquanto o outro visa criar um
corpo de respostas rapidas sobre um mesmo assunto, com varias pessoas. “Rolé
aleatdrio”, cuja giria rolé representa algo mais jovial, € um exercicio livre para falar
sobre algo que se goste tendo a diversdao como o principal critério para a escolha do
tema. Todos esses dispositivos seguem a logica da instrumentalizagao técnica, do
treino de técnicas de expressao audiovisual e da exploracdo de temas do universo

das pessoas envolvidas.

‘O caminho da escola” foi um dispositivo pensado posteriormente, ja na
segunda experiéncia de aplicagdo com um grupo de docentes que sera relatada
mais adiante. Segue, no entanto a mesma ldgica, propondo uma narrativa
extremamente pessoal sobre o que acontece com cada pessoa da turma antes que
elas se encontrem no lugar chamado escola em que estdo programados 200

encontros ao longo do ano.

A dinamica da IC variava um pouco com momentos de maior producédo e com
alguns atrasos, que coincidiam com periodos mais carregados de avaliagdo dos
estudantes em suas instituicbes. Ou seja, quando havia mais provas a serem feitas
a IC ficava um pouco em segundo plano. Eles ndo podiam abandona-la por
completo porque era um processo que envolvia bolsa académica. Os estudantes
compensavam algumas semanas pouco produtivas com maior produtividade em
tempos “mais tranquilos”. Nao vejo isso como um grande problema. Avalio que esse
tipo de oscilagdo na consisténcia acontece invariavelmente com todos n6s em todos
os ambitos da vida. A pretens&o de linearidade em nossos planejamentos se revela

quase sempre ilusoria.
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Finalizada a primeira parte dos dispositivos, o clima de descontragéo era
visivel e os encontros por videoconferéncia ja eram uma coisa que esperavamos
com certa ansiedade para acontecer (pelo menos assim eles diziam). Ao iniciar a
segunda parte, o Videorrelato, uma grande questdo inicial € colocada: que tema

pesquisar?

O termo videorrelato surgiu justamente da quantidade de vezes em que eu,
ao produzir os videos para a IC, falava em “relatos audiovisuais”. Em algum
momento a sintese se cristalizou como videorrelato. Para se criar um relato é preciso
ter vivido algo. Escolher a experiéncia era possivel nesse projeto porque o que
queriamos avaliar era se o processo de videorrelatos ajudaria na aprendizagem,

entdo para tanto era necessario selecionar algo para se aprender.

Eles acabaram optando por investigar a aprendizagem deles mesmos e de
seus colegas em seus contextos institucionais. No ensino médio o tema foi a
aprendizagem na disciplina de matematica. No ensino superior foi a aprendizagem
na licenciatura em artes visuais. A decisdo, no entanto, foi um processo
intelectualmente doloroso que envolveu quase trés semanas de discussdes e idas e
vindas na escolha do tema. As anota¢des de meus diarios de campo em uma das
reunides desta época dizem “21-11-2022, Victor mudou de tema; Alex tem feito uma
pesquisa sobre musicas escutadas por estudantes na FAV (Faculdade de Artes

Visuais) e considerado a disciplina de Laboratorio de Criagao”.

O inicio do videorrelato € marcado pelo dispositivo “Nua e Crua” cujo nome
faz referéncia a expressao “realidade nua e crua”. Seu objetivo € determinar os
parametros da experiéncia de videorrelatos da maneira mais simples possivel: ligar
a camera e explicar o que sera feito. Eu digo que isso é o contrato que o discente
faz com o docente porque ali constam o tema, a problematizacdo, os métodos de
investigacdo e os resultados esperados. Ou seja, além de ser um pré-projeto,

delimita os parametros de avaliacdo da experiéncia a ser relatada.

Esse dispositivo € um dos mais simples de todo a experiéncia, porém um dos
mais importantes em termos de construcdo de aprendizagem. E nele que, como
docentes, podemos discutir questdes fundamentais a autonomia intelectual que
buscamos. Escolher um objeto de estudo, problematizar as questdes que o

envolvem e ter um método que envolva uma experiéncia avaliavel para aprender
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sobre ele € o que entendo como ter a pesquisa como principio pedagoégico, ou seja,

a busca de resultados documentados que permitam a avaliagao e a discussao.

Definidos os paréametros da jornada, passamos a nos dedicar a composigao
dos 3 atos do videorrelato. No primeiro ato o objetivo é contextualizar a jornada e
colocar os parametros de agao e analise para quem assiste. No segundo ato o
objetivo é apresentar o desenvolvimento da experiéncia de busca. No terceiro ato o

objetivo é apresentar os resultados e as consideragdes finais.

A divisdo em 3 atos visa facilitar a produgcdo do videorrelato em diversos
aspectos. Um dos mais importantes, em se tratando de uma produc¢ao audiovisual, é
que a produgao de cada ato nao necessita ser linear. A minha indicacédo é que os
esforgos iniciais sejam no segundo ato, ou seja, na experiéncia. Uma vez que o
periodo da experiéncia tenha sido esgotado, € mais facil fazer o primeiro e o terceiro
atos, sendo a ordem deles (em termos de produgdo) menos importantes. Isso
porque € muito util produzir o primeiro ato, que é a introdugéo, sabendo o que vai
acontecer depois. Claro que isso € uma indicagao de caminho. O que né&o é possivel

é produzir o terceiro ato antes do segundo.

O que se sucedeu nas semanas seguintes foram discussdes semanais das
“coletas” da semana. Os estudantes se engajavam em experiéncias relativas ao
segundo ato, faziam uma edi¢do minima, e conversavamos sobre o0 processo. Essas
conversas falavam sobre os conteudos das capturas, sobre questbes técnicas e
sobre se as estratégias de abordagem estavam levando o projeto para onde
gostariam que fosse. Algo que julguei importante a todo momento foi incentivar eles
a nao esconder os “erros”. Os erros podem ser de ordem técnica, podem ser
metodoldgicos ou podem ser imprevistos. Mesmo que se chegue ao ponto de trocar
radicalmente parametros da investigagdo, isso pode fazer parte do videorrelato

porque as mudangas acontecem a partir da experiéncia de campo.

Um fato curioso em um dos videorrelatos foi que o estudante de ensino médio
acompanhava o desempenho de sua turma em matematica em cada aula. Ele vinha
fazendo entrevistas e criando uma certa expectativa em torno dos encontros. Em
uma das aulas, no entanto, ele viajou com seus pais para assistir a um show de uma
banda internacional. Assim, ele explica sua auséncia com uma insercao rapida de

video em estilo selfie do show. Tudo faz perfeito sentido na narrativa, que depois é
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retomada a partir da experiéncia nas demais aulas. Ao fim, ele realiza a prova de
segunda chamada e podemos ver como os depoimentos acerca da disciplina
mudaram durante o semestre, sendo que algumas pessoas que gostavam no inicio
passaram a nao mais gostar e outras fizeram o percurso contrario, passando a

avaliar bem o docente ap6s uma avaliagao inicial ruim.

O importante, portanto, n&o foi simplesmente seguir um planejamento a risca
e esconder os percalgos, mas de fato relatar o ocorrido a partir da proposta de
investigacdo. Obviamente que a edi¢ao pressupde que nao sera mostrado tudo que
aconteceu, mas ha varias formas de relatar o percurso selecionando as questoes
mais significativas que deram certo ou que deram errado. O videorrelato relato visa
relatar uma experiéncia, mas isso nao quer dizer que os resultados precisam ser os

esperados. E possivel que um relato seja sobre como tudo deu errado.

Sabemos que errar, a final de contas, € uma maneira de aprender. Mesmo
apos a finalizagéo do video, ha outras intervengdes que a docéncia pode fazer para
atingir os objetivos de aprendizagem, como discutir os motivos do erro, por exemplo.
O que me fascina, como docente que conduz uma metodologia assim, € a
oportunidade de trazer o erro como possibilidade de aprendizado, ja que na escola o

que € preciso é aprender.

Ao rever os videorrelatos da IC com um distanciamento de quase 2 anos de
sua conclusdo, um ponto se destacou para mim. Devido ao tema escolhido pelos
estudantes, que era a aprendizagem discente em seus contextos particulares, os
videos sao carregados de reflexdes de estudantes sobre suas aprendizagens. Essas
reflexdes tém amplo espectro: elas falam das estruturas dos cursos, do conteudo
das disciplinas, de métodos de trabalhos docentes e da percepcido de estudantes
sobre si mesmos. Claro que as reflexdes foram por esse caminho devido a escolha

do tema.

O que fica, em todos os casos, € a habilidade de se expressar através do
video e um relato de experiéncia contextualizado em sua contemporaneidade. Com
esperancga, fica também o aprendizado em criar suas proprias dindmicas para
producdo de conhecimento proprio, ou seja, para aprender aquilo que desejam

aprender: autonomia técnica, tecnolégica e intelectual.
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Nesse caso especifico, foram produzidos materiais que sado verdadeiras
fontes de avaliagdo dos trabalhos pedagdgicos daquelas instituicbes naquele
periodo. Sabemos que as avaliagbes institucionais sao feitas periodicamente para
que consigamos atender melhor as pessoas que compdem os ambientes formais de
aprendizagem. Embora esse nao fosse um objetivo inicial, a casualidade levou a um
material que poderia ser proveitoso para a discussao pedagogica das instituicdes

envolvidas.

5.2 Projeto Piloto: Grupo de Docentes de Goias

A experiéncia com o grupo de docentes do estado de Goias, em sua maioria,
da cidade de Goias, foi a proposta central de aplicagdo de campo desde o inicio da
estruturacdo desta tese. A formacgdo ocorreu de maneira remota por meio da

plataforma Google Sala de Aula com um grupo inicial de 11 docentes.

Em principio, assim como planejado no capitulo 4, a interagdo se dava com
encontros sincronos de uma hora para explicacbes e discussées pontuais. Além
disso, eu postava um texto e um video explicando cada dispositivo que também
eram acompanhados por tutoriais especificos sobre edicdo de video, que

tecnicamente eram os mais requisitados.

O inicio foi marcado por entusiasmo em relagao a proposta e pela dificuldade
inicial de estabelecer um horario em que todas as pessoas pudessem comparecer
de maneira sincrona as videoconferéncias. Estabelecido o horario que era possivel
para ampla maioria, decorreram-se trés semanas de encontros frutiferos antes que a

irregularidade tomasse conta do processo.

Na primeira semana expliquei todo o contexto dos videorrelatos e como seria
o plano de curso. Nas semanas seguintes comegamos com O0S primeiros
dispositivos. Algumas pessoas, a partir da terceira semana, alegaram que nao foram
ao encontro presencial porque nao haviam feito os dispositivos — e de fato metade
das pessoas ndo fizeram o primeiro dispositivo — e outras alegaram imprevistos

diferenciados.

Apds mais duas semanas sem 0s encontros sincronos coletivos, me ofereci

para fazer sessoes individuais com cada docente, bastando apenas que fizessem o
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agendamento dos horarios. Isso era possivel porque eu estava de licenga para o
doutorado e tinha disponibilidade total. Dessa maneira as pessoas que haviam
conseguido sair da estaca zero marcaram atendimentos e pudemos seguir com o

feitio dos dispositivos.

Dois fatos me chamaram a atencao: as pessoas que nao fizeram o primeiro
dispositivo nas duas primeiras semanas nao chegaram a fazer nenhum dispositivo;
as pessoas que comegaram logo de inicio continuaram o percurso, mas

praticamente nunca um dispositivo foi realizado dentro do prazo previsto para ele.

O primeiro grupo, que nao chegou a fazer nenhum dispositivo, curiosamente,
se manteve em contato com o projeto através do canal de mensagens e renovava
constantemente o discurso entusiasmado sobre o método. Em diversos momentos,
apos eu enviar as mensagens semanais sobre os dispositivos e o0s objetivos da
semana, as pessoas desse grupo entravam em contato comigo por meio de
mensagens privadas e perguntavam se ainda podiam fazer o curso. Eu sempre
reiterei que sim, era possivel, e me coloquei a disposi¢cao para orientar tanto pela
internet quanto presencialmente, no caso de colegas que residiam na mesma cidade
do que eu, que eram a maioria. Ainda assim, nunca comegaram. Alguns desses
colegas chegaram a me mandar mensagens em varios meses diferentes e eu

sempre mantive a porta aberta.

No grupo que se engajou, a rotina semanal de produ¢do nunca foi uma
realidade. O que acontecia, normalmente, era ficar cerca de duas semanas sem
produzir nada e em uma semana produzirem um ou dois dispositivos relativos a
primeira parte do projeto. Nas reunides individualizadas que tinha com as pessoas
desse grupo, raramente as questdes técnicas eram colocadas como empecilho. Ao
contrario, geralmente havia uma ou outra duvida sobre isso que era dirimida logo no
inicio dos encontros e depois ficavamos a maior parte do tempo falando sobre
ideias, sobre como aplicar os dispositivos no sentido de “tirar um tempo” para fazé-

los.

Se eu tivesse que eleger a palavra mais utilizada em todo o processo, além
do termo “dispositivo”, diria que foi a palavra “tempo”. Esta era utilizada tanto pelo
primeiro grupo quanto pelo segundo. Eu acredito que a percepc¢ao desses colegas

em relagcdo ao tempo era verdadeira, mas devo dizer que, sobretudo para os

150



dispositivos da primeira parte, o tempo para realizagao é curto. Eles geralmente
poderiam ser feitos em 1 hora de trabalho divididos durante a semana inteira. A
captacdo de imagens e sons raramente excedia 20 minutos de trabalho, ao passo

que a edicao poderia demorar um pouco mais por falta de experiéncia.

O que a maioria provavelmente ndo estava acostumada é a quantidade de
decisbes que fazer um video pode acarretar, e estas sim, podem tomar ndo so6
tempo, mas principalmente “espaco” em nossa cabeca. Toda vez que preciso
realizar um video por motivos pessoais, independentemente de sua duragido e
objetivo, observo a quantidade de decisdes necessarias: onde colocarei a camera?
O que falarei primeiro? Qual sera o enquadramento? Que roupa eu vou usar? O que
€ mais interessante mostrar? Qual sera o melhor momento para se fazer isso? Vou

fazer a barba?

A quantidade de perguntas associadas a realizagdo do video pode levar,
naturalmente, ao adiamento da tarefa. Soma-se a isso o fato de que os colegas
participantes eram docentes em plena atividade de sala de aula, ou seja,
diferentemente de mim, que estava completamente focado no curso de
videorrelatos, os colegas precisavam fazé-lo em seu “tempo livre”. Seu fluxo de
trabalho era tomar todas as decisbes que envolviam seus oficios pedagodgicos e
didaticos semanalmente, estar presencialmente no exercicio de suas tarefas
profissionais e, posteriormente, realizar as tarefas referentes aos videorrelatos no
espaco que concorria com a vida pessoal ou com outros estudos empreendidos para
atualizacdo constante do oficio. Sabemos que como docentes estamos sempre a

estudar alguma coisa.

Por se tratar de um curso atrelado a uma pesquisa de doutorado, os colegas
nao dispunham de nenhum tipo de incentivo financeiro ou mesmo um respaldo
institucional em termos de validagao de certificagdo referente ao curso. Avalio que
isso foi um fator determinante no desempenho desse grupo de docentes, sobretudo
pelo contraste de resultados com a iniciagao cientifica que foi realizada com bolsa
académica e como o grupo de docentes de Chiapas — México, que tinham incentivo

e respaldo institucional.

O curso teve inicio no primeiro semestre do ano de 2023, portanto ja estava

em execugao quando fiz a qualificacdo da tese. A hipétese mais otimista era de
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conclusao do curso até julho de 2023, mas a primeira pessoa a completa-lo ocorreu
no inicio de 2024. Ao final do ano de 2023 eu fiz um questionario com todas as
pessoas que se inscreveram Nno curso para compreender mais sobre a percepgao
delas sobre o0 processo, que na verdade acabaram por somar 14 pessoas, ja que
algumas entraram depois. Somente quatro pessoas responderam ao questionario de
acompanhamento, mas dessas quatro, trés foram as que mais se aprofundaram na

formacéo.

A Ultima pergunta do questionario foi “Vocé consegue eleger sua principal
dificuldade na realizagdo do curso?”. Como foram apenas quatros respostas, vou

transcrevé-las na integra:

1. Tempo! Tempo! Tempo! Mas vou organizar isso!

2. Penso que minha principal dificuldade foi de ordem
subjetiva: me colocar no processo, compreender minhas
identificagcdes, encontrar meu processo de criagdo, o que
escolho para criar, meus interesses, minha forma de
expressao. Isso ndo € uma tarefa simples.

Falta de tempo.

E uma dificuldade pessoal. Hoje, muito recentemente,
reconhego que é uma limitacdo ligada ao diagnostico de
TDAH.

il

As trés pessoas que mais se aprofundaram nos videorrelatos tiveram o
seguinte desempenho: a primeira pessoa fez o curso até o final, realizou todos os
dispositivos e o videorrelato. Uma delas realizou todos os dispositivos da primeira
parte e parou ao comegar o videorrelato (22 parte). Uma terceira atrelou os
videorrelatos a sua dissertacdo de mestrado e utilizou o termo videorrelato no titulo
de seu trabalho, mas ndo chegou a concluir os dispositivos da primeira parte. Um
fator que une essas trés pessoas € que a concluinte do curso é colega do Grupo de
Pesquisa em Artes e Audiovisual do IFG e as outras duas eram suas orientandas no

mestrado ProfArtes do IFG, que € destinado a docentes da area de artes.

O caso da colega que utilizou o termo “videorrelatos” em seu mestrado é
curioso porque parece ser um termo chave em seu trabalho. Sua apresentacao
acontecera em alguns dias e eu né&o tive acesso ao trabalho escrito, apenas pude
ver o titulo do trabalho e conversei com ela em diversos momentos durante o curso.
Em varios momentos desta tese deixei expresso que a adaptagdo da metodologia de

videorrelatos é algo natural que cada docente precisa realizar sempre que tiver
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necessidade, afinal de contas, o mais importante €& conduzir seu contexto

pedagdgico e nao aplicar uma metodologia engessada.

Neste caso, porém, dificilmente se trata de uma adaptacéo, ja que a colega
nao completou a formacgao dos videorrelatos para se apropriar do processo e utiliza-
lo da maneira que |Ihe for conveniente. O mais provavel é que ela mesmo tenha dado
sua interpretacdo ao termo “videorrelato” para conduzir sua experiéncia. Essa
ressalva nao esta aqui para resguardar o termo “videorrelato” como se fosse uma
marca registrada ou algo tipo, nem para desmerecer o trabalho da colega. Na
verdade, me interesso por seu trabalho, por suas consideragdes a respeito do
método e pelo seu relato de aplicagdo no contexto de seu colégio em Goiania (que
ainda nao pude ler). Infelizmente para mim, por mais que sua experiéncia possa ser
proveitosa do ponto de vista da utilizagdo do audiovisual em sala de aula, ela nédo se

relaciona muito com a proposta que tentei construir nesta tese.

A opinidao de colegas docentes sobre a metodologia de videorrelatos €, em
verdade, o principal parametro que busquei investigar nesse processo. Primeiro
porque a proposta pretende ser algo para dialogos e construgdes interdisciplinares,
0 que pressupde que docentes avaliem sua eficacia em diferentes contextos de
aprendizagem, ja que nao proponho fazer videos apenas por fazer, mas com vistas
a diversificar as praticas em sala de aula e aumentar a aprendizagem. Entendo que
colegas de profissdo sempre terdo o que dizer, principalmente apods tentarem utilizar

os videorrelatos em seus contextos.

A experiéncia de ter os videorrelatos em uma dissertacdo de mestrado seria,
nesse sentido, uma riquissima oportunidade para uma avaliagado qualitativa e critica

do método por uma colega docente, mas nao foi caso, pelo menos nao inteiramente.

Ao fazer uma apresentagdo no Seminario Permanente de Estudios de la
Cultura Visual da Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM), uma colega
debatedora me ajudou a ver como, em minha tese, a minha proposta metodoldgica
era mais importante do que dados quantitativos. Um dos motivos para tanto € que a
proposta abre dialogos e desses dialogos sdo possiveis varios desdobramentos.
Esses diadlogos podem ser com colegas docentes ou podem ser com discentes em
sala de aula, ja que os principios pedagogicos que alicercam os videorrelatos

indicam a relagao dialégica e um percurso de construgao de aprendizagens através
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da realizagdao audiovisual por discentes. Entdo o maior trabalho € estruturar a
proposta e pensar sobre ela e nao necessariamente provar uma suposta

superioridade que, em verdade, inexiste.

A opinido de docentes sobre os videorrelatos sera sempre relevante,
principalmente de docentes que queiram utilizar a linguagem audiovisual em sala de
aula. A opinidao de discentes também é relevante, desde que tenham condi¢cbes de
desenvolver os videorrelatos e tirarem suas conclusdes, embora essas experiéncias
nao tenham sido alvo dessa tese. Nao esta em meus poderes e nem € minha
intencao propor uma metodologia inabalavel e cuja eficiéncia seja garantida em todo
e qualquer contexto de aplicagcdo, mas tdo somente propor um percurso estruturado
que possa servir como caminho ou como ponto inicial de uma reflexdo que se

desdobrara em outros processos pedagogicos.

5.4 Videorrelatos em Chiapas, México

A experiéncia com videorrelatos no México tampouco foi planejada. Ela
aconteceu devido a uma oportunidade de doutorado sanduiche com bolsa da Capes
através de um edital pelo Programa de Pds-Graduagao em Arte e Cultura Visual da
UFG. Por la fui orientado por Adriana Moreno e Esau Bravo, vinculados a
Universidade Autbnoma de Coauhuila, no norte do México, que me proporcionaram
experiéncias diversas, incluindo apresentagao da Universidade Nacional Autbnoma
do México (UNAM) e a oportunidade de realizar um pequeno curso sob o nome de
“Edicion y Produccion Audiovisual — Videorrelatos” com docentes do Instituto

Tecnologico Superior de Cintalapa — Chiapas.

A construgdo deste curso foi desafiadora desde o principio porque nao
haveria tempo para realizar a formacao completa. Era necessario extrair o que de
mais essencial precisaria ser dito em uma formacdo de 30 horas durante uma
semana. Houve a expectativa que pudesse ser realizado de forma presencial, mas
acabou por acontecer de maneira remota, porém com encontros sincronos, por uma
questdao de orcamento, ja que Chiapas fica no sul do México e a esta altura eu

estava na Cidade do México.

Esse tipo de formacédo é algo comum ao final dos semestres letivos e faz

parte dos estudos continuos que docentes da instituicdo necessitam fazer. Isso quer
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dizer que docentes tinham o apoio institucional para fazer o curso, ou seja, a
formacao iria de alguma forma ser reconhecida e revertida como boa avaliagao no

desempenho de suas fungdes.

@ Entérate de todo. Activa las notificaciones de escritorio.
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Img. 2 — Videoconferéncia com docentes de Chiapas, México.

Depois de pensar por varios dias em como reduzir o curso ao essencial, optei
por eliminar completamente os dispositivos da primeira parte e ir direto a construgao
do videorrelato. Essa aposta se deu ao resgatar os objetivos de cada parte da
proposta metodologica. A primeira parte tem o objetivo de apresentar o universo das
pessoas envolvidas e introduzir a expressao do ponto de vista técnico e também de
repertorio. Ou seja, esses objetivos precisariam ser atingidos de outra maneira para

que pudéssemos ir direto a construgcédo dos videorrelatos.

Nosso primeiro encontro teve inicio com uma breve apresentagcdao das
pessoas envolvidas e prossegui para uma explicagdo sobre o que era um
videorrelato e sua proposta de construcdo de conhecimento. Durante todas as
conversas com os docentes, eu me estendia um pouco em detalhes especificos do

contexto deles como o clima, a quantidade de estudantes, os tipos de aulas que
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ministravam, etc. Também fiz um questionario que além de dar as diretrizes
previstas pelo conselho de ética para a tese, colhia um pouco de informagdes Uteis

para a construcéo a partir de suas realidades.

Apds a parada do almogo, ainda no primeiro dia, tivemos uma formacgao
basica para edicdo de video em computadores e pudemos fazer um pequeno video
completo a partir de imagens que forneci a eles. Busquei utilizar apenas os aspectos
mais simples para a edicao de video como importar arquivos, coloca-los na linha do
tempo, ajustar suas duragdes, inserir musica e cartelas e exportar. Os fundamentos
basicos da edigcdo as vezes me parecem subestimados, mas a verdade é que as
primeiras décadas da histéria do cinema, por exemplo, foram feitas com técnicas
simples e muita criatividade, de modo que ndo é a exuberancia digital que vai
contribuir sobremaneira para a construgao de aprendizagem com audiovisual, mas

sim a capacidade de articulacdo das ideias e o0 processo de pesquisa envolvido.

No segundo dia nos aprofundamos na estrutura de atos que compde o
videorrelato. Uma vez explicada a estrututa geral de como os 3 atos se relacionam,
gastei um tempo a mais para falar sobre as op¢des de dispositivos que compdem o
segundo ato. Esse € um momento importante da produgéo do videorrelato porque o
dispositivo ird “colocar de pé” o video como um todo. Quer dizer, € a partir da
escolha do dispositivo (de uma metodologia) para se relacionar com o tema
escolhido que construimos nossa relagdo com ele. Tendo essa decisao tomada,
realizamos o dispositivo Nua e Crua, que basicamente visa fazer uma espécie de
pré-projeto daquilo que sera realizado no Vvideorrelato incluindo tema,

contextualizac&o, problematizagao e indicagcao do dispositivo de investigacao.

No terceiro dia retomamos as discussdes a partir do dispositivo Nua e Crua
que assistimos em turma e discutimos. Ali pude conhecer e conversar um pouco
mais sobre eles e suas particularidades como, por exemplo, o fato de haver
terremotos todos os dias em seu territorio, ainda que sejam, em sua maioria,
pequenos na escala Richter. Depois nos dedicamos a falar sobre estratégias para
filmar os diferentes dispositivos escolhidos: tipos de enquadramento, observagoes
quanto a iluminacado e a captacdo de som, etc. Dessa maneira, a final do terceiro

dia, praticamente todos haviam gravado suas investigagdes e editado.
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No quarto dia comegamos tirando algumas duvidas sobre edigdo de video
que surgiram e novamente assistimos ao material produzido para discutir. Era
interessante ver como a turma comecgava a interagir com as produg¢des dos outros
grupos, as vezes divertindo, as vezes se aprofundando no tema tratado. Tendo o
segundo ato sido finalizado e discutido, retomei a indicagdo para construgdo do
primeiro ato, cujo objetivo € apresentar, contextualizar, problematizar e indicar a
metodologia do video, e do terceiro ato, que visa fazer as consideragdes finais da
experiéncia retomando as questdes colocadas no primeiro ato. A cada etapa
discutiamos questdes relativas ao tema e as técnicas audiovisuais para explorar o

tema.

No quinto dia dedicamos a primeira parte do encontro a finalizar os
videorrelatos com uma sessao aberta de tira duvidas sobre edigao de video porque
a esta altura algumas pessoas ja queriam dar um acabamento melhor a seus
trabalhos em termos de letreiros (cartelas), musica e transi¢ées dinamicas. Apds o
intervalo, assistimos aos videorrelatos, discutimos e perguntei a eles suas

impressdes sobre o meétodo.

Por mais que possa descrever com superlativos 0 momento de assistir aos
trabalhos completos em turma, ndao é possivel transmitir a catarse que de fato
acontece. Embora tenhamos vistos parte dos materiais uns dos outros durante o
processo, sempre ha surpresas apos a edig¢ao final, alguns por causa dos efeitos de
transicdo e da musica, outros porque palavras faladas ao encerramento, enfim,
sempre ha algo que quebra a expectativa e cria momentos de alegria e

descontracao, além das discussdes da tematica em si.

Os colegas disseram que considerariam utilizar o videorrelato em suas
classes, mas, como tenho dito, isso depende nao so6 da predisposi¢ao docente, mas
€ preciso ter o interesse discente e as condi¢des tecnologicas para tanto. Vale
ressaltar ainda a simpatia com que os colegas me trataram a todo momento, nunca
sequer corrigindo meu espanhol aportuguesado e, claro, me ensinando sempre que

necessario para a compreensao.

Ao final, foram realizados 4 videorrelatos. Um sobre a evasao escolar, suas
modalidades, causas e estratégias para tentar reduzi-la na instituicdo. Um sobre os

cachorros de rua (perros callejeros) que habitam de maneira informal a instituicdo e
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como é a convivéncia da comunidade com eles. Um sobre o impacto da inteligéncia
artificial no ensino superior explorando as utilizagdes vantajosas e desvantajosas
para a aprendizagem. Um sobre os riscos enfrentados no dia a dia de trabalho na
instituicdo, que inclui uma investigagcdo sobre a brigada que precisa se preparar
contra incéndios, terremotos, furacbes, agdes com armas de fogo, sequestro e
acidentes quimicos nos laboratérios especificos. Todos foram executados utilizando
da metodologia de entrevistas, ainda que um dos grupos tenha escolhido o
dispositivo “a voz da experiéncia”, porém o interpretaram como uma entrevista com
um especialista no assunto e ndo como o relato de uma experiéncia vivida por eles

mesmos.

Nao é por acaso que o dispositivo de entrevistas existe no videorrelato.
Estamos acostumados a esse formato como espectadores tanto de jornalismo
quanto nos novos espacos de midia. A entrevista da protagonismo a “autoridade”
entrevistada e sai um pouco do relato da experiéncia pessoal, ainda que no terceiro
ato seja retomada a fala dos autores do video. E, portanto, a utilizacdo de

conhecimentos prévios para novas construgdes pedagogicas.

O formato de curso rapido me agradou, como docente, mais do que eu
esperava. Talvez por ser enderecado a docentes do curso superior, mas
principalmente por ter sido uma formacao rapida que garantiu a atencao dos colegas
docentes durante todo o processo. Sabemos que o tempo e o cérebro docente sao
entidades concorridas, ja que estudar e planejar séo atividades frequentes, além dos
momentos de classe em si. Com toda certeza eu irei considerar esse formato de
menor duragao para formagdes no futuro, deixando os dispositivos da primeira parte
para que docentes possam estuda-los de maneira autbnoma contando com

explicagbes e exemplos audiovisuais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Apos quatros anos investidos no processo de elaborar e experimentar uma
proposta pedagdgica cuja realizagdo audiovisual por discentes fosse o fio condutor
para a construgcdo de conhecimentos na escola, mais especificamente na etapa
caracterizada no Brasil como ensino médio, fica evidente para mim o quéo a
maturacao da proposta € importante e o quao cada experiéncia de aplicagcado sera

unica sob varios aspectos, ainda que seja mantida uma estrutura.

As discussoes critico reflexivas empreendidas na primeira parte, compostas
por trés capitulos, foram fundamentais para a pavimentacdo de um caminho com
objetivos educativos bem definidos em meio a historicidade de formatos e
possibilidades do sistema educacional. Discutir as relacbes possiveis entre
audiovisual e educacgado, considerando sua historicidade no Brasil, aliada a
experiéncia prévia em sala de aula como docente e como profissional da area, me
conduziu ao estudo da linguagem audiovisual, mais especificamente o cinema
documentario, para juntar elementos em uma dinamica de construgdo de
conhecimentos em sala de aula que fosse sintetizada em dispositivos pedagdogicos

audiovisuais.

Partir das discussdes sobre como a escola pode ser, foi algo que se mostrou
fundamental para quem estava comegado um processo que ansiava por criar uma
proposta pedagodgica. Afinal de contas, como eu poderia propor uma relagao
pedagogica se nao definisse qual o objetivo principal desta relacédo? Muitos papéis
sociais ja foram atribuidos a escola e discuti-la pode facilmente se converter em um
plano de como utilizar a escola para conformar o mundo as necessidades de um
grupo dirigente. E dificil encarar a escola como uma pratica que visa a emancipagéo
intelectual porque néo se pode saber as decisdes que serdo tomadas futuramente
pela pessoa que se emancipou. Nao fazer isso, no entanto, seria colocar a escola a
servico das pessoas que estdo no poder no momento, mais precisamente com o

poder de decidir sobre a o funcionamento do sistema educacional vigente.

Os conceitos de escola redentora, reprodutora e mediadora ajudaram a optar
por esta ultima, uma vez que a mediacdo em relacdo ao conhecimento parece a via
mais livre para a construcdo do pensamento e para emancipagao intelectual. A

busca pela constru¢cado de aprendizagens através da exploragdo das realidades em
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que habitam as pessoas que constituem a sala de aula tendo o trabalho como
principio educativo e a pesquisa como principio pedagogico, considera ndo s6 as
especificidades das pessoas em situagdo de aprendizagem, mas o conjunto de
habilidades técnicas e tecnolégicas que povoam a sociedade contemporéanea e que,
portanto, integram o saber politécnico que visa garantir o exercicio da autonomia.
Esta autonomia pressupde uma dose de integragao na sociedade do ponto de vista
de conseguir discutir e utilizar os aparatos cientificos e culturais préprios dela

mesma, ja que o contrario disso seria fomentar ainda mais a exclusao social.

O primeiro capitulo tentou pensar sobre como as discussdes pedagodgicas
afetam diretamente o exercicio docente e os caminhos necessarios para nao ferir a
autonomia discente e a para se atingir emancipagdo almejada. O conceito de
inacabamento docente € um lembrete perene de que muitos aspectos da sala de
aula precisam ser reconstruidos constantemente uma vez que as pessoas mudam e
a relacao dialégica de respeito precisa acontecer. Como conduzir um processo de
aprendizagem respeitoso sem que as pessoas envolvidas tenham o direito de
discutir, de se expressar e de valorizar seus proprios conhecimentos que serao a
base para novos aprendizados? De modo que nao proponho uma agao que se
justifique apenas na autoridade, mas sim no reconhecimento das individualidades e

nas possibilidades de aprendizagem que surgem da diversidade dos grupos.

Em Audiovisual e Educagéao foi necessario perguntar se o cinema realmente
educa, comecando por revisar um pouco da experiéncia brasileira de quase 100
anos da criagdo de uma politica publica de cinema e educacéo. Se a escola muda
porque a contemporaneidade muda, ndo podemos esperar que a relagdo entre
tecnologias, linguagem e educacgdo sejam as mesmas. Se educar ja foi informar,
hoje a informacdo abunda em diversas formas e o processo educativo pela
mediacao parece cada vez mais efetivo, ja que é preciso muito mais saber o que
fazemos na era da profusao das opgdes do que decorar uma série de informacgdes

para escrevé-las em testes padronizados de meméaria.

A cultura visual e sua abordagem horizontal relativa a producéo imagética
pelo ser humano, ou seja, que nao busca hierarquizar a produgao imagética em alta
ou baixa cultura, em util ou indtil, nos oferece uma maneira de pensar o mundo que

vivemos e que € permeado por imagens para tentar compreender como iSso nos
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afeta pessoal e coletivamente. E preciso reconhecer que as tecnologias e veiculos
de expressao e difusdo trazem novas possibilidades de criagdo e novas
possibilidades de exclusdo. Novas facilidades de comunicagdo em todo o planeta e
novas maneiras de exploragdo do humano pelo préprio humano. Se nido podemos
nos esconder das imagens e suas tecnologias, tampouco nos é conveniente

glorifica-las como meios de redengao.

E preciso lidar com o mundo que nos acontece, seja como cidadaos, seja
como estudantes ou seja como profissionais, neste trabalho especificamente,
profissionais da educacdo. Como docentes com muito tempo de sala de aula que
invariavelmente teremos que lidar com diferentes geragdes, precisamos ser pontes
entre passado, presente e futuro a todo momento. O problema, entretanto, de nao se
criticar os discursos puramente empresariais de reciclagem, renovagao e inovagao €,
mais uma vez, trabalhar em prol da exclusao e da homogeneizacéao cultural que quer
banir a diversidade. E sabemos que a educagéo pode sim ser instrumento de aleijar
0 pensamento. Propor novas maneiras de se trabalhar ndo é, ou n&do deveria ser,
deixar de reconhecer que ha diversos caminhos possiveis na criagdao do
conhecimento e que € justamente a riqueza da diversificagcdo que pode nos ajudar a
viver bem como sociedade que respeita uns aos outros e, por isso mesmo, rejeita
atos que condenam populagdes inteiras a miséria. Um ambiente escolar se beneficia
muito de contar com pessoas de diferentes geracoes e diferentes histérias culturais,
de modo que o oficio docente € um constante exercicio de mediagdo que necessita
coragem para lidar com os desafios contempordneos sem esquecer o0s

desdobramentos historicos.

O estudo de Cinema Documentario para criar dispositivos pedagodgicos
audiovisuais partiu de reflexdes diretamente iniciadas na experiéncia de se fazer
documentario (como profissional técnico da area) aliadas, no meu caso especifico, a
necessidade de se pensar percursos formativos em minha atividade como docente
profissional. Como a vivéncia com cinema documentario precedeu meu exercicio
como docente, meu pensamento pedagogico sempre bebia em minha prépria fonte
de relagdo com o aprendizado, ndo aquela fonte escolar que me recordava com
tédio, mas aquela com fotografia e cinema documental em que aprendia com

entusiasmo.
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A fagulha inicial da memodria me levou, portanto, ao aprofundamento nessas
questdes que envolvem o aprendizado que permeia a realizagdo audiovisual até,
posteriormente, pensar mais profundamente na prépria natureza do que seriam os
dispositivos pedagdgicos audiovisuais especificos para este trabalho. Eu ja havia,
pessoalmente, assimilado o termo dispositivo sobretudo na obra do documentarista
Eduardo Coutinho e pela experiéncia com o Inventar com a Diferenga, mas era um
termo que encarava como “dado”. Retomar o estudo sobre aquilo que eu achava
que dominava foi revelador por descobrir novas camadas de pensamento que
tampouco considero definitivas, mas que certamente ampliaram minha viséo sobre o

conceito.

A relacdo com os dispositivos € a relacdo em que a pessoa cria sua
subjetividade e, portanto, cria seu senso de pessoa autbnoma. Obviamente que por
estarmos vivos ja fomos submetidos a toda sorte de dispositivos que povoam nossas
sociedades, mas a oportunidade de pensar um pouco sobre como podemos nos
também tentar cultivar caminhos diferentes, caminhos que pelo menos se esforcem
para nao ser uma eterna repeticao da historia de excluséo e exploragao que temos
vivenciado, foi uma oportunidade impar para repensar mais uma vez a pratica
docente e estar mais atento a relacdo entre as pedagogias que propomos e 0s

resultados que esperamos.

A proposta pedagogica que ganhou seu contorno de plano de curso no
capitulo 4 é, sobretudo, uma proposta de formacao inicial a docentes que queiram
utilizar a linguagem audiovisual em sala de aula e ndo sabem por onde comegar. Os
estudos aqui empreendidos e as praticas quotidianas como docente me provam a
todo momento que a flexibilidade do método sera sempre necessaria porque as
pessoas envolvidas e os contextos culturais e sociais serdo diferentes. Retomando
0s objetivos colocados nas discussdes iniciais, € preciso questionar como um
método pode se tornar mais importante do que os objetivos da relagao educativa? A
verdade € que n&o pode. Nao interessa aprender coisas a qualquer custo e € muito
dificil ensinar em ambientes que as pessoas ndo veem sentido no que esta sendo

discutido.

As experiéncias de aplicacdo do método demonstraram surpresas 6Obvias, se

€ que é possivel que uma surpresa seja Obvia. Talvez ela seja 6bvia porque néo

163



deveria ter sido tratada como surpresa para comego de conversa. Quando se muda
0 grupo de aplicacdo, os resultados podem variar ao extremo. Para um grupo, o
curso rapido sera a unica maneira de, de fato, conseguirem experimentar o método
e avaliar sua pertinéncia. Para outras pessoas, leva um ano para se fazer um
videorrelato e ter coragem de se colocar como personagem na sua propria
comunicagao. Algumas pessoas entusiasmadas com a ideia, ndo gostardo da
pratica em si, ja que nem sempre gostamos daquilo que imaginavamos que iriamos
gostar. Para outras, que talvez tenham encontrado a metodologia para cumprir algo
obrigatorio, pode haver uma descoberta com a utilizagdo do audiovisual que nao
esperavam. E algo que ainda n&o aconteceu, mas que tenho esperanga de que
aconteca, € que a jornada com videorrelatos possa fomentar a criagdo de outras
propostas pedagdgicas que partiihem dos meus objetivos educacionais, mas cujos
dispositivos de subjetivagdo sejam completamente diferentes em técnicas e
tecnologias. Eu mesmo ja penso agora em desenvolver relatos através da fotografia
e outras potencialidades, o que me fez decidir por adicionar um epilogo dos

desdobramentos desta tese.

A jornada da tese me concedeu a consolidagdo dos objetivos educacionais
como docente e um grande ponto de partida para me relacionar com colegas de
profissdo e com a sala de aula em busca da integragdo entre conhecimentos e do
enriquecimento dos processos de aprendizagem. Ao comecgar um dia regular do
oficio docente, carrego tudo isso comigo, agora de maneira mais sistematizada para

mim mesmo, o que facilita a dialogo com as outras pessoas, a base de tudo.
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EPILOGO

Tenho uma confissdo a fazer: no comecgo de todo esse trabalho, ainda na fase
que precedeu a apresentacdo de um projeto de tese ao programa de Pos-
Graduagao em Arte e Cultura Visual da UFG, eu tinha apenas o objetivo de criar
uma metodologia para mim mesmo. Em outras palavras, eu apenas queria criar uma
maneira interessante para resolver em grande parte um problema quotidiano que
enfrento, que é trabalhar o ensino de audiovisual integrado a outras disciplinas do
ensino médio tendo o trabalho como principio educativo e a pesquisa como principio

pedagdgico.

Eu sabia que precisava, portanto, passar por um processo de mergulhar
nesses conceitos para, de alguma forma, emergir com uma sintese de proposta de
trabalho que fosse flexivel, mas que pudesse ajudar a estudantes construir seus
conhecimentos e aprender a técnica audiovisual da qual sou particularmente

responsavel.

O dialogo com colegas de outras areas do conhecimento sempre foi um
objetivo, mas minha ideia inicial ndo era oferecer uma capacitagdo a eles, mas sim
trabalhar em projetos integrados em que eu cuidaria da parte audiovisual e eles de
seus temas para, juntos, desenvolvermos isso com as turmas. De fato, quando
estava para terminar a minha licenciatura que precedeu a entrada no doutorado, eu
havia acabado de assinar um termo de estagio com uma colega da area de
matematica do meu proprio campus, ou seja, eu seria estagiario dela, observaria
seus métodos e suas necessidades em termos de conteudos, e tentaria integrar com

a producao audiovisual.

Justamente quando esse processo teria inicio, o mundo foi surpreendido com
a pandemia do ano de 2020. De repente toda a escola teve que operar de maneira
audiovisual pela internet, pelo menos aonde o acesso a internet era possivel. Quem
viveu essa época sabe que o impacto foi gigantesco e percebi que tanto colegas
quanto estudantes, embora imersos no mundo digital quotidianamente, tiveram
extrema dificuldade para conseguir se comunicar utilizando os recursos audiovisuais
e, pior ainda, ndo enxergavam que justamente por nao podermos ter os beneficios

do encontro presencial, poderiamos explorar outros tipos de beneficios e nao
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somente tentar simular uma versao empobrecida do encontro presencial. Foi um

cenario de grande desorientacdo metodolégica que me suscitou diversas reflexdes.

O meu trabalho final da licenciatura complementar que seria uma experiéncia
de integragao entre audiovisual e matematica acabou por ser uma pesquisa em
minha instituicdo de trabalho sobre como os colegas se sentiam em suas relagdes
pedagogicas mediadas pelo audiovisual, se sentiam que conseguiam se expressar
através dessa linguagem, se conseguiam conduzir processos de aprendizagem com
audiovisual e outras indagagdes nesse sentido. As repostas, em sua maioria, diziam
que nao se sentiam confortaveis em utilizar o audiovisual, mas que tinham muita
vontade de mudar isso, que achavam que isso era um ponto fraco em sua pratica.
Foi assim que propus um projeto que ndo so6 resolveria 0 meu problema particular,
mas que fosse suficientemente documentado para que colegas também pudessem
aprender com ele. O que acabou por culminar em um aplicagao de formagao para

docentes.

As perspectivas futuras desse projeto sao, portanto, em duas vertentes. Uma
delas visa divulgar e oferecer a formacado em videorrelatos para colegas de oficio. A
segunda vertente € a minha aplicagdo como docente do método, ou seja, minha

relagdo com as salas de aula sob minha responsabilidade.

A primeira vertente eu pretendo cobrir através de uma publicagdo mais
resumida do que a tese, portanto, um livro revisado que sera expandido em um site
dedicado a explicar melhor os dispositivos e vincular videos gerados pela
experiéncia. Pretendo também propor o curso de videorrelatos pelo IFG e divulgar
isso na rede federal de ensino e onde mais tiver abertura para tanto. Portanto é um
esforco para levar a proposta para a rede de educacao brasileira, comegando de

perto, pelo estado de Goias.

Devo dizer que a segunda vertente me empolga um pouco mais, até porque
ela precisa ser o combustivel que vai tornar natural a oferta da primeira. Trabalhar
os videorrelatos em sala de aula, em iniciagdes cientificas e em projetos de pesquisa
€ algo que me coloca menos dependente do interesse e da disponibilidade de
colegas, e mais livre para caminhar com pessoas que compartilhem do entusiasmo

desse tipo de jornada. Afinal de contas tentei ressaltar durante o trabalho que
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existem infinitas possibilidades e € claro que nao espero que este caminho seja

entusiasmante para todas as pessoas.

Trabalhar com entusiasmo faz toda diferenca no dia a dia e,
consequentemente, nos resultados, embora eu muitas vezes suspeite que o dia a
dia seja até mais importante, sendo o resultado apenas uma consequéncia légica.
Quero também ampliar as possibilidades de relato para além do video, no meu caso,
com maior énfase na fotografia, mas também acredito que seja possivel ajudar a
estudantes relatar em suas linguagens preferidas. Os videorrelatos serdo, como
preconizado, meu ponto de partida para o trabalho com audiovisual no ensino meédio
por ser um formato popular e por ser uma exigéncia do curso em que trabalho, mas

nao ha porque me limitar no longo prazo.

A forca de ter que se organizar para relatar uma experiéncia carrega em si um
potencial de aprendizagem que independe da linguagem utilizada. Creio que esta
forca reside mais na sistematizagdo que temos que fazer para tentarmos ser
compreendidos. Além disso, para se fazer videos €& necessario certas condigdes
materiais que podem n&o existir a depender do projeto. Nao por acaso eu
vislumbrava nas discussoes iniciais deste trabalho um potencial de criagdo de varios
tipos de pedagogias, ja que para mim, o mais importante € ndo nos esquecermos

dos objetivos de aprendizagem.

Outro aspecto que nao posso deixar de me lembrar é que independentemente
da quantidade de pessoas que eu possa vir a contribuir em processos de
aprendizagem, tenho o meu préprio processo de aprendizagem infinito para cultivar
e é a partir dele que regarei meu inacabamento e colherei sabe-se la quais frutos
gerados pelas incertezas do caminho. E precisamente essa imprecisdo que motiva

minhas descobertas.

Neste momento oriento 4 estudantes em iniciacao cientifica tendo os
videorrelatos como base. Um estudante do ensino médio Técnico Integrado em
Producéao de Audio e Video, uma estudante da Licenciatura em Artes Visuais e dois
estudantes do Bacharelado em Cinema e Audiovisual. Tao logo termine a tese, devo
comecgar um projeto de pesquisa que seja em torno da produgdo audiovisual — e

suas linguagens constituintes — como maneira de aprender e de construir suas
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subjetividades, na qual os videorrelatos sao parte estruturante da metodologia,
porém que nao seja limitado a videos. Os meus relatos pessoais, por exemplo,

devem ser majoritariamente em fotografia e escrita.

O objetivo ndo é ter um fim, mas sim viver e pensar a jornada enquanto

tivermos o privilégio de ter esta oportunidade.
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VIDEORRELATO DA TESE
Disponibilizo aqui, como recomendado pela banca avaliadora, o videorrelato

que foi apresentado como parte da defesa desta tese em junho de 2025.

Videorrelato: https://youtu.be/oZ-p3FIO6fl
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