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RESUMO

Esta tese se propoe a problematizar as imagens
de violéncia fabricadas sobre a juventude, contra-
pondo a elas diferentes camadas de analise, inter-
dependentes entre si, em que nao apenas estas
imagens fabricadas sao debatidas e contrapostas,
como também interpostas e sobrepostas por ou-
tras varias imagens que auxiliam os pesquisadores
contemporaneos a perceberem uma contraima-
gem que se forma, sobretudo, a partir das visua-
lidades produzidas pelos jovens da cidade goiana
de Luziania. Esta contravisualidade vai se tecendo
na tese, camada por camada, deflagrada e entre-
meada pelas proprias experiéncias e praticas cul-
turais dos jovens participantes com os quais tive a
oportunidade de ter contato durante esta pesquisa
doutoral. O objetivo principal desta proposta € re-
fletir sobre as formas de representacao e autorre-
presentagao da juventude em cenarios de violéncia
urbana, redirecionando o olhar para suas maneiras
de participacao e resisténcia. As abordagens me-
todologicas utilizadas no trabalho sao a amostra-

gem snowball, conhecida no Brasil como “bola de
neve” (técnica utilizada em determinados tipos de
pesquisa qualitativa em que se criam redes de re-
feréncia e “indicacoes boca a boca” para se chegar
aos sujeitos participantes) e a pratica cartogra-
fica que foi dai resultando, de modo a permitir o
proprio desenvolvimento por camadas, conforme
estou propondo, em lugar de capitulos nao mo-
ventes. A oportunidade de ouvir os jovens sujeitos
participantes da pesquisa nos incita, especialmen-
te, a questionar os discursos prevalentes sobre
os “jovens de periferia’, negros e empobrecidos,
como “bandidos” e “criminosos”, contribuindo para
trazer a publico outras perspectivas sobre como as
juventudes em cenarios de violéncia urbana des-
constroem os estigmas e reconstroem suas pro-
prias imagens, para si mesmas e 0s outros.

PALAVRAS-CHAVE: Juventude. (Auto)representa-
¢ao. Violéncia urbana. Arte de resisténcia. Visua-
lidades.



ABSTRACT

This doctoral dissertation aims to problematize
images of violence among youth that have been
manufactured in contemporary society by oppo-
sing them—in different analytical layers, interde-
pendent on each other—to several other images
that help researchers to perceive a counter-ima-
ge formed from a series of visualities produced by
the young people of the city of Luziania, Goias.
This counter-visuality is presented in this work,
layer by layer, according to the experiences and
cultural practices of these participant youth with
whom I had the opportunity to be in touch throu-
ghout the doctoral research. The goal of this pro-
posal is to think over forms of representation and
self-representation triggered by black and poor
youth in scenarios of urban violence, redirecting
the gaze to their own ways of participation and re-
sistance. The methodological approaches used in

this work are snowball sampling (a technique used
in certain types of qualitative research where per-
sonal networks and “mouth to mouth” references
are created to catch up with the participants) and
cartography, which ended up shaping a layer-ba-
sed format, less “motionless,” rather than a struc-
ture based on chapters. The opportunity to listen
to the young subjects who participated in this re-
search especially incites us to question prevailing
discourses on “young people from the unprivile-
ged areas,” the black and impoverished people, as
“delinquents” and “criminals,” contributing to bring
out other perspectives on how contemporary you-
th that live in areas of urban violence can decons-
truct stigmas and rebuild their own images.

KEYWORDS: Youth. (Self-)representation. Urban
violence. Resistance art. Visuality.



RESUMEN

En esta tesis se propone problematizar las image-
nes de violencia sobre la juventud que forman par-
te de los imaginarios sociales, contrastandolas con
distintas capas de andlisis, interdependientes en-
tre si, en las que no solo se debaten y contraponen
estas imagenes fabricadas, sino que se interponen
y superponen varias otras imagenes que ayudan a
los investigadores contemporaneos a percibir una
contraimagen que se forma, sobre todo, a partir de
las visualidades producidas por los jovenes de la
ciudad de Luziania, en Goias. Esa contravisualidad
se teje en la tesis, capa por capa, desencadenada 'y
intercalada por las experiencias y practicas cultu-
rales de los jovenes participantes con los que tuve
la oportunidad de tener contacto durante esta in-
vestigacion doctoral. El objetivo principal de esta
propuesta es reflexionar de forma critica sobre las
formas de representacion y autorrepresentacion
de los jovenes en escenarios de violencia urbana,

redirigiendo la mirada hacia sus modos de partici-
pacion y resistencia. Los enfoques metodologicos
utilizados en este estudio estan relacionados con
el muestreo de bola de nieve (técnica utilizada en
ciertos tipos de investigacion cualitativa a crear
redes de referencia “boca a boca” para llegar a los
sujetos participantes) y la practica cartografica.
La oportunidad de escuchar a los sujetos jovenes
que participan en la investigacion nos incita, es-
pecialmente, a cuestionar los discursos predomi-
nantes sobre los “jovenes de la periferia’, negros y
empobrecidos, como “bandidos” y “delincuentes”,
contribuyendo a acercar al publico otras miradas
sobre como los jovenes en escenarios de violencia
urbana deconstruyen estigmas y reconstruyen su
propia imagen, para si mismos y para los demas.

PALABRAS CLAVE: Juventud. (Auto)representa-
cion. Violencia urbana. Arte de resistencia. Visua-
lidad.
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INTRODUZINDO AS TRANSITAgéES
UMA ESCRITA TOR CAMADAS——

A palavra “participante”, com a qual defino esta
pesquisa de doutorado, tem basicamente duas in-
tencoes principais de significagao. Refere-se, de
imediato, a um método de investigacao social que
surge entre as décadas de 1960 e 1980, no contexto
latino-americano, e esta vinculada a construcao de
um repertorio epistemologico alinhado a projetos
e acoes em beneficio da integracao e da interacao
da pesquisa com a vida social (BRANDAO & BOR-
GES, 2007). “Participante”, nesse contexto, € consi-
derada a pesquisa que parte da realidade concreta,
dinamica e cotidiana das pessoas que participam
dos processos de uma investigagao - nao ape-
nas os sujeitos que investigam propriamente de-
terminada realidade, mas também aqueles cujas
vivéncias passarao a ser “conhecidas” durante a
pesquisa, trazidas para tudo aquilo que integre os
momentos e processos da investigacao; processos
que sao pensados como dinamicos e moventes,
constituindo, interferindo ou deflagrando prati-
cas sociais. Dai a pesquisa participante ser mui-
tas vezes conhecida como pesquisa-agdo, porque
traz para o foco do conhecimento cientifico tanto
a proposta quanto a realizacao de acoes - comu-
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nitarias e populares - de vocagdo transformadora,
centradas na valorizacao da experiéncia e direcio-
nadas a uma construgao mais coletiva do saber.

Em suas variedades e variacoes, as aborda-
gens participativas respondem de maneira
direta as finalidades praticas e sociais a que
se destinam, como um meio de conheci-
mento de questoes sociais a serem partici-
pativamente trabalhadas. Elas pretendem
ser instrumentos pedagogicos e dialogicos
de aprendizado partilhado; possuem orga-
nicamente uma vocacgao educativa e, como
tal, politicamente formadora. (BRANDAO &
BORGES, 2007, p. 56-57)

Nao é por acaso que decido introduzir as princi-
pais inquietacoes da pesquisa propondo uma re-
flexao preliminar sobre esta palavra - “participan-
te”. Certamente, com isso demarco, desde o inicio,
um dos principais caminhos metodologicos que
percorrerei. Mais especialmente, tenho a inten-
¢ao de problematiza-los - palavra, significagao e
meétodo - desde aqui, buscando refletir sobre um
componente essencial da participacdo que cos-
tumamos deixar de fora das nossas observacoes
investigativas ou simplesmente nao ver/perce-
ber/sentir quando partimos para uma pesquisa
que demanda idas a campo: se a participacao se
inscreve em um campo lexical e pratico de atua-

cao entrelacada com outras movimentacoes es-
senciais - como a agdo (politica), a transformacdo
(social) e a emancipagdo (coletiva) -, ela também
se sujeita a uma pratica que responde a este ca-
rater libertario de forma imediata e aniquiladora
- a violéncia. Para sujeitos e grupos subalterniza-
dos, como as juventudes negras e empobrecidas
das quais me aproximo neste trabalho, a violéncia
¢ uma imagem vista como consequéncia princi-
pal de qualquer movimento participativo, seja ela
expressa como silenciamento, espancamento, ex-
clusao ou exterminio.

Ao olharmos como os jovens e a violéncia sao re-
presentados, percebemos que se forma frequen-
temente uma imagem, pré-fabricada, que elege os
“jovens violentos das cidades” Isso convalida uma
violéncia propria, tao brutal quanto qualquer forma
de violéncia real. Neste caso, ela esta no espectro
do que Pierre Bourdieu (1973; 1989) define como
violéncia simbolica - uma espécie de violéncia “sua-
ve e quase sempre invisivel’, mas que se faz (oni)
presente como estratégia poderosa de controle.

Diferente da violéncia tida como “real” a simboélica
serve para criar e fazer com que se aceitem como
consensuais as imagens, atitudes ou ideologias
pacificadoras e homogéneas sobre segmentos, se-
tores, situacoes e/ou episodios os mais diversos
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no tecido social, de modo a impor ou justificar um
modus operandi - de reificacao e dominacao.

Valesan (2015) analisa este tipo de violéncia ao co-
mentar a publicagao do Mapa da Violéncia de 2015,
afirmando que, no Brasil, as narrativas relacio-
nando a juventude pobre e negra, de um lado, e a
violéncia que acomete as demais faixas etarias, de
outro, vao sendo repetidas cada vez mais a exaus-
tao até se cristalizarem no imaginario social dos
brasileiros, impedindo visoes mais aprofundadas:

Avioléncia na vida social nao é um fato que
possa ser explicado e compreendido pela
acgao isolada dos individuos, seus tempera-
mentos, irascibilidade ou ainda pelo uso de
substancias estimuladoras, como o alcool
ou as drogas. A violéncia torna-se uma
linguagem cujo uso € validado pela socie-
dade, quando esta se omite na adogao de
normas e politicas sabidamente capazes de
oferecer alternativas de mediacao para os
conflitos que tensionam a vida cotidiana,
aprofundam as desigualdades e promovem
injusticas visiveis. (VALESAN, 2015, p. 9)

Como pento de partida desta pesquisa, os dados
trazidos pelos Atlas da Violéncia nos altimos anos
sugerem que a violéncia especialmente direcio-
nada as juventudes brasileiras é uma questao que

merece ser analisada mais de perto. Interessou-
-me, diante disso, aprofundar os estudos sobre as
juventudes goianas, olhando nao apenas para as
multiplas facetas das violacoes sofridas por elas,
mas também para as diferentes formas de resis-
téncia que elas constroem; minha escolha se dire-
cionou, entao, aos cenarios de violéncia urbana de
Luziania, conhecida como uma das cidades mais
violentas do estado de Goias.

Quando pensamos esses cenarios e 0s projetamos
no horizonte enfrentado, cotidianamente, pelas
juventudes menos privilegiadas (economicamen-
te, socialmente, culturalmente etc.) de uma cida-
de como Luziania, um primeiro campo de visao se
forma: sao os jovens das regioes tidas como “mais
periféricas” aqueles mais comumente apontados
como vetores da violéncia na cidade. Mas isso nao
ocorre, como demonstro ao longo da tese, sem
que eles reivindiquem, de alguma forma, seus es-
pagos de contraponto.

Ora, muitos jovens, os jovens empobrecidos -
aqueles deslocados, no todo ou em parte, dos
“centros de poder” (BHABHA, 1998), os desvalidos
em sua luta diaria pela sobrevivéncia (DAYRELL,
2005), ou tao so “os da periferia”, “vao tomando
consciéncia de si como pobres e como negros,

elementos integrantes da identidade de cada um”
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(DAYRELL, 2005, p. 120). E transitam entre espa-
¢os, entre “quadrados’, territorios, pelas ruas, rei-
vindicando, ainda segundo Dayrell (2005, p. 130),
“como pobres, a sua condi¢cao de humanos, com
valores, visao de mundo propria. E desse lugar de-
nunciam as privagoes que teimam em desumani-
za-los” (DAYRELL, 2005, p. 130).

E bem verdade, em contrapartida, que

[...] as proprias andlises sociais, jornalis-
ticas ou académicas, tém privilegiado a
juventude urbana pobre como objeto de
estudos de delinquéncia ou violéncia ur-
bana (onde ocupam lugar destacado nas
estatisticas de vitimas e agressores); nos
estudos sobre o mercado de trabalho
informal (onde se destacam por uma in-
sercao prematura em atividades legais
e ilegais) ou nos estudos sobre evasao,
fracasso escolar ou consumo de drogas.
(CASTRO, 2006, p. 438)

Nao negligencio, por exemplo, que “o trafico e o
consumo de drogas contribuem fortemente para a
participagao de jovens brasileiros no ciclo perver-
so de homicidios, quer como agressores ou como
vitimas da violéncia” (DAYRELL, 2003, p. 8). Tam-
bém, nao pretendo aqui dizer, de forma rasteira,
que tais estimativas e analises estejam incorretas

ou que os jovens da periferia nao estejam ligados
a criminalidade e a violéncia juvenil.

O que refuto - e isso, sim, de modo veemente - ¢
o processo de estigmatizacao, a fabricacao de uma
imagem social a respeito dos jovens pobres que
vem quase sempre atrelada a violéncia e a margi-
nalidade e, ainda, o que me parece tanto pior, como
se estes jovens da periferia — pelo simples fato de
terem nascido e de viverem na periferia - nao pu-

dessem se colocar como produtores culturais.

Ha narrativas esvaziadas, difundidas a todo mo-
mento e que nao apenas elaboram preconceitos e
eliminam conflitos e ambiguidades, como também

[...] impOem separagdes, constroem muros,
delineiam e encerram espacos, estabele-
cem distancias, segregam, diferenciam,
impdem proibicdes, multiplicam regras de
exclusao e de evitagao, e restringem movi-
mentos. Em resumo, elas simplificam e en-
cerram o mundo. (CALDEIRA, 2000, p. 28)

Mas, além dessa violéncia real e simbolica prati-
cada no cotidiano das experiéncias de vida dos
grupos subalternizados, ha também uma violéncia
de reacdo, que € mobilizada contra esses grupos
quando eles se articulam, individual ou coletiva-
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' Estou me referindo,
logicamente, a
multiplas violéncias

e voltarei mais
detidamente a elas
em outros momentos
desta tese.

mente, em torno de praticas sociais emancipa-
torias, em busca de voz, empoderamento ou in-
clusao. Ha, em outras palavras, de um lado, uma
cultura da violéncia contra as “juventudes das
periferias” (que opto por considerar nesta tese
como juventudes de fronteira) e de quem convive
com elas - isso é evidente e esta demonstrado nas
estatisticas e nos Atlas da Violéncia dos ultimos
anos. Mas h4, por outro lado e somada a ela, uma
violéncia que a sociedade mobiliza contra as vozes
insurgentes dessas juventudes ou contra quem
ouse se aproximar delas.

A partir da experiéncia - violenta, brutal e opres-
siva com que a juventude de Luziania convive em
seu dia a dia - que pude compreender sensivel-
mente a necessidade de olharmos para a partici-
pagdo, que esta na raiz da pesquisa participante,
procurando também reconhecer a violéncia como
uma experiéncia inevitavel dai advinda.!

E principalmente neste sentido que esta pesquisa
pode também contribuir para que outros
pesquisadores do campo dos Estudos da Arte
e Cultura Visual e areas afins compreendam
as visualidades como forma de resisténcia e
enfrentamento, especificamente no ambito das
juventudes que enfrentam contextos violentos e
precisam, cotidianamente, reinventar suas formas
de ver e se ver no mundo.

As discussodes da Cultura Visual sao utilizadas
para problematizar as estatisticas de violéncia
aqui referenciadas, apontando para a pluralida-
de (de experiéncias e transitos) das juventudes
luzianenses. Os estereotipos criados em torno
dessas juventudes sao questionados por meio
das experiéncias, praticas culturais e visualida-
des produzidas pelos proprios jovens. Os vieses
propostos pela Cultura Visual - que nos convi-
da a redirecionar o olhar - nos permitem, dessa
forma, deslocar nossa perspectiva analitica para
o cotidiano, para o conjunto de artefatos sociais
presentes nas vidas destes jovens, com os quais,
afinal, eles interagem no seu dia a dia.

Hernandez (2007) e Martins (2008) defendem, sob
este enfoque, a constitui¢cao de um lugar de inves-
tigacao dos aspectos da visualidade a partir, nao
apenas de questoes sobre o que se vé, mas especial-
mente focada nos sujeitos que veem e nas formas
como os significados sao socialmente construidos.

Diante desse cenario, minha proposta é plurali-
zar as discussoes sobre a “condicao juvenil” no
espaco urbano, refletindo sobre as representa-
¢oes e os discursos legitimadores desse entao
lugar de risco, lancando luz sobre como a produ-
¢ao de visualidades pode contribuir como forma
de superacao e produgao de outras imagens por

26



meio da autorrepresentacao dos jovens, com a
tematica que se apresenta como central no pre-
sente estudo: as formas de auto(representacao)
da juventude em cenarios de violéncia urbana na
cidade de Luziania/GO.

A essa altura, comecam a surgir as primeiras in-
quietacdes pesquisantes inevitaveis. Primeiro, que
nao so existem diferentes tipos de violéncia con-
tra e entre a juventude racializada e empobrecida
como diferentes tipos de juventude - dentre as
quais as racializadas e empobrecidas - e diferentes
imagens sobre essas juventudes. Em segundo pla-
no, nao menos importante, que dai resultam, ainda,
diferentes formas de reacao das juventudes e, con-
sequentemente, diferentes formas de punicdo.

Sao todas narrativas que devem ser visualizadas
em qualquer trabalho sério e honesto sobre ju-
ventudes e violéncias - assim mesmo, no plural.
Como, diante disso, compor esta tese? De que for-
ma articular essas diferentes vozes que integram,
cada qual com seus pesos e medidas, imagens de e
sobre uma juventude especifica, em um contexto
de violéncia especifico?

“Escolher” uma localidade a partir de onde “falar”
sobre juventude e violéncia - como grande parte
dos trabalhos académicos faz, e o faz, sem duvida,

com a devida competéncia - seria suficiente? “Es-
cutar” os jovens que sofrem violéncia - partindo,
portanto, de suas proprias percepgoes e reagoes —
seria também o bastante? “Determinar” um cami-
nho tedrico-analitico para “explicar” as relacoes
(de poder e nao poder) entre juventude e violén-
cia poderia resultar em um trabalho satisfatorio?
E as imagens que diferentes esferas da sociedade
(grupos elitizados, a midia, a propria comunidade
etc.) “constroem” sobre as juventudes e as formas
de violéncia a elas destinadas - em que medida
elas operam para conceituar, legitimar ou recha-
car, acolher ou repelir as juventudes que sofrem
ou praticam violéncias?

Sao todas vozes que importam no presente tra-
balho. Dai a urgéncia em propor formas e forma-
tos, métodos e trajetos, olhares e contraolhares a
partir dos quais - da maneira mais abrangente e
integradora possivel - possibilitar dar a ver as re-
presentacoes e autorrepresentacoes da juventude
em cenarios de violéncia na cidade de Luziania,
sexto maior municipio goiano, também conhecido
como “inferninho de Goias” (CEDRO, 2018).

Pesquisar, neste sentido, foi necessariamente se
desdobrando em uma cartografia de espacos de
poder e nao poder; observacoes subjetivas e con-
cretas, do dia a dia, minhas, dos jovens participan-
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tes da pesquisa e outros colaboradores que conos-
co dialogaram; relacoes de colaboragao e disputa
entre esses jovens; indicadores estatisticos e ana-
lises quantitativas; e, ainda, as narrativas que os
grupos de fora desta comunidade pesquisada e
pesquisante constroem para explicar ou justificar
a violéncia sofrida e praticada pela juventude em-
pobrecida e racializada de Luziania.

Em razao desta multiplicidade e pluralidade de
vozes, finalmente decidi sobre a composicao desta
tese: seria feita em camadas. Afinal, camadas po-
dem ser vistas na superficie e fora delas, sem que
comprometam a visao do todo. Elas tanto com-
poem quanto se sobrepéem - antepondo, impon-
do, transpondo, pospondo. Além disso, camadas
podem ser simplesmente propostas ou dispostas,
entrepostas, subpostas, superpostas.

Os tantos relatos colhidos no trabalho de
campo revelam as tramas, as redes, as rotas
que permeiam, para além do espago urbano, as
dinamicas sociais locais. Assim, a historia desses
espacos confunde-se com aspectos da politica, da
cultura, da economia, da sociedade; sao, portanto,
narrativas que se acomodam como camadas em
um desenho cartografico.

Como texto académico que toda tese doutoral
deve prezar, passei a compreender a dimensao dis-

cursiva da pesquisa também em suas composicoes
sociais, culturais e politicas, elaboradas que foram
em espacos de circulacao, de transitagdo e frontei-
ra, em seus lugares de sociabilidade. O texto que
apresento, neste sentido, tem a intencao visivel de
acolher (multiplos, plurais e outros) sentidos, e isso
procuro fazer sempre sob o escopo cartografico,
até mesmo, ou sobretudo, quando proponho este
desenho-formato da tese, fazendo uso das minhas
habilidades como designer grafico e artista visual.

Eis, afinal, uma tese que se desdobra em idas e vin-
das cujos elementos compoem escalas variaveis da
apresentacao de uma realidade social que destoa
das perspectivas usuais, na medida em que privi-
legia as formas de ver e se ver do jovem empobre-
cido, racializado, artista e realizador cultural das
zonas de fronteira de Luziania, mas nao prescinde
de trazer também as formas de ser visto direcio-
nadas a este jovem por esferas da sociedade que
contribuem, na maioria das vezes decisivamente,
para a legitimacao de uma nica imagem.

As camadas aqui apresentadas nao sao estanques;
elas se movimentam por toda a tese e se imiscuem.
E que as contribuicoes, como eu disse, sao multiplas
e plurais: das falas dos proprios jovens participantes
da pesquisa a outros atores comunitarios que aqui
identifico como colaboradores (a exemplo dos agen-
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tes publicos e politicos), perpassando pelas creden-
ciais estatisticas, pelas narrativas midiaticas e pelas
contribuicoes de estudiosos da Cultura Visual, das
Ciéncias Sociais e da Educacao - todas essas vozes
sao subcamadas que se distribuem pelo texto e com
as quais fui compondo as camadas da tese.

Ha, evidentemente, um fio condutor: as narrativas
dos jovens luzianenses com quem conversei duran-
te a pesquisa. Sao elas que redirecionam o nosso
olhar tanto na entrada em uma realidade tao pro-
pria, a deles, quanto na reconstrucao da imagem
homogénea e homogeneizadora que a sociedade di-
funde sobre eles. Estes jovens com os quais interagi
desde 2019, quando fui pela primeira vez a campo,
foram entendidos aqui como atores sociais e seus
discursos, utilizados como base para um amalgama
de analises sobre a questao social da violéncia.

Esta cartografia por camadas como possibilidade
metodologica se apresenta também como uma
imagem rizomatica da desterritorializacdo: a de
que “nao ha territoério sem um vetor de saida do
territério, e nao ha saida do territorio, ou seja,
desterritorializacao, sem, a0 mesmo tempo, um
esforco para se reterritorializar em outra parte”
(DELEUZE, 1988-1989). O modelo do rizoma, que
se constitui como proposta de organizacao do
pensamento sem que haja um “ponto central’,
prevé a construcao do conhecimento de forma

difusa e multipla, com suas ramificacoes diversas,
nao hierarquicas e nao estaticas. O rizoma
funciona, dessa forma, como uma “cartografia da
diversidade”, um mapa que aponta para multiplas
e diversas direcoes, sem um centro do qual irradia
o conhecimento, a pesquisa, o saber (DELEUZE &
GUATTARI, 1995).

Sob esta perspectiva, qualquer mapa/mapeamento
estaria voltado para uma experimentacgdao ancorada
no real: movente, dobravel e desdobravel, sujeito a
modificagoes, com multiplas entradas - numa pa-
lavra, aberto, deflagrador de uma cartografia que
se faz pelas aberturas que incita.

Quando aqui proponho uma metodologia de aber-
turas, estou partindo da imagem de um percurso
rizomatico que me conduz a uma perspectiva de
deslocalizagdo das percepcoes sobre os jovens de

” W

Luziania como “bandidos”, “criminosos”, para am-
pliar o horizonte de olhares: para além de uma es-
colha de preposicoes - que, no plano do discurso,
remete a uma ligacao/relagao entre elementos fra-
sais, em situagao de sujeitos ou objetos -, este dizer
sobre € apenas um dos dizeres possiveis, que, para
produzir sentido, precisa de outras vozes, muitas
outras, plurais. Refiro-me, primeiro, a necessidade
de desterritorializacdo das nossas formas de abor-
dagem do Outro subalternizado, para falar defini-

tivamente em “aberturas”, em experiéncias outras.
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2 Tanto este como todos
os demais subtitulos
apresentados entre
aspas remetem a falas
dos jovens participantes
da pesquisa. Esta

foi uma decisao
pesquisante tomada
no curso da escrita no
intuito de constituir um
principal convite —de
escuta. Os subitens

ou subcamadas

assim dispostos nos
convidam a uma
reflexao preliminar
sobre o topico a ser
apresentado/debatido
sob a percepcéao
daqueles que integram,
como sujeitos, o
presente estudo.

“POR QUE NOS E QUE SOMOS
SUSPEITOS?"?

Ja fui varias vezes abordado pela policia. Uma vez
eu estava com [uma amiga artista], e a gente tinha
feito um trabalho para o aniversario da cidade aqui
na praca, em frente a Prefeitura. Depois disso a
gente saiu pra pintar. Ja era tarde, e a gente fez uns
dots trabalhos na rua, a noite. Neste tltimo, a gen-
te estava pintando wm muro que era praticamente
abandonado; ao terminar, fomos saindo, e a policia
abordou a gente, mandou descer do carro. Tenta-
mos trocar uma ideia e explicar o que a gente esta-
va fazendo. Depois que mostramos que nao era ba-
derna, que so estavamos colorindo uma parte de um
muro abandonado, eles liberaram a gente. Na outra
vez, a gente estava pintando na praga aqui abando-
nada, virado para la; acho que um dos moradores
ali perto ligou para a policia, e ela foi la perguntar
0 que estava acontecendo. Dessa vez, lembro que es-
tava com [esta amiga e uma outra]. Elas desceram
do carro; na hora que eu desci, a primeira coisa que
o policial fez quando olhou para mim foi perguntar
se eu era usuario de drogas. Tipo: na hora que eu

coloquet o pé para fora do carro, foi essa pergunta
que ele fez. Mas ele fez para mim, que sou negro e
homem. O racismo estrutural é isso basicamente,
né? Porque ndo vejo outro sentido em questionar
isso sendo que a gente estava pintando e, a princi-
pio, era s isso. Por que nds que estavamos fazendo
arte somos suspeitos de ser usuarios ou traficantes
de drogas? Por que sempre relacionam o grafite, a
arte de rua, com baderna, desordem, drogas? Nes-
se dia, as meninas conseguiram trocar uma ideia e
explicar o que estava acontecendo, e também tem
a questdo da praca que estava abandonada... ai foi
assim. Entdo, toda vez tem que explicar que ndo é
vandalismo...

(Donald Joseph,* 30 anos, estudante de Artes Visuais, grafi-

teiro, durante a segunda transitacao em Luziania, no dia 13 de
dezembro de 2019)

*Uma das negociagoes
estabelecidas com

0s participantes da
pesquisa foi que seus
nomes Nao seriam
divulgados, por
questdes de protegao
a suas identidades e
como forma de Ihes
assegurar gue nao
seriam retaliados por
conta dos depoimentos
fornecidos. Diante
disso, demandei de
cada participante que
escolhesse um nome
ficticio como forma de
reconhecimento; para
melhor identificacao
desses nomes com os
jovens participantes,
optei por destaca-los
semipre com italico. As
demais informacoes
(como idade, profissao,
atividade artistica,
lugar de habitagao
etc.) condizem com

a realidade. A frase
destacada neste
subtitulo foi dita pelo
grafiteiro Donald
Joseph, durante
conversa comigo na
segunda ida a campo,
em dezembro de 2019.
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“A partir deste trabalho
preliminar de campo,
realizei uma cartografia
com uma sintese
destas visitas: https://
drive.google.com/
file/d/ImvxP2IPf2XuHI-
xDSONtWVG-
UuFSKEtUV/
view?usp=share_link.

VIAGENS PESQUISANTES POR LUZIANIA

No inicio do més de novembro de 2019, comecei a
fazer viagens a cidade de Luziania para um reco-
nhecimento preliminar dos espacos e grupos em
que pretendia realizar rodas de conversa com 0s
jovens que concordassem ser participantes. A in-
tencao, naquele momento, era olhar para a cidade,
caminhar pelas ruas, fotografar alguns espacos,
perceber, tentar sentir/descobrir com os olhos os
lugares de uma localidade sobre a qual eu sabia
apenas que € considerada como a mais violenta do
estado de Goias.

No decorrer da pesquisa foram realizadas cinco
idas a cidade. A primeira aconteceu no més de no-
vembro de 2019, a segunda em dezembro de 2019,
a terceira e a quarta em janeiro e fevereiro de
2020, respectivamente, e a quinta e ultima visita
aconteceu em maio de 2022. Durante essas via-
gens, conversei com 30 pessoas, em sua maioria
jovens entre 18 e 30 anos, moradores de diversos
setores de Luziania, principalmente das regides
reportadas como “periféricas” Durante as con-
versas foram feitos registros fotograficos e grava-
¢ao de audios e videos.* Para ajudar nos registros
de imagens, convidei uma amiga, Luzia, que me
acompanhou durante as quatro primeiras idas a
cidade.

Como eu nao conhecia Luziania, antes mesmo de
ir, entrei em contato com outra amiga, morado-
ra de la. A partir desse contato fui buscando as
pessoas que pudessem colaborar com a pesquisa.
O caminho metodologico inicial estava, portan-
to, projetado: o do “conhecimento boca a boca”
Comecando com essa minha amiga de Luziania,
segui sua recomendacao para me encontrar com
algumas pessoas da cidade, que entao me suge-
riram conversar com determinados jovens de al-
guma forma vinculados a cena cultural /artistica
luzianense, que, por sua vez, me indicariam ou-
tros jovens artistas com quem conversar, € assim

por diante.®

Nao havia roteiro pré-definido para essas con-
versas preliminares. Eu me apresentava e, em
seguida, explicava minhas intengoes de pesquisa.
Dai em diante, no formato de conversa espon-
tanea, meus interlocutores entravam em assun-
tos relacionados a violéncia, a falta de politicas
publicas e, principalmente, ao pouco acesso dos
jovens a cultura. Ouvimos diversos casos de vio-
léncia que aconteceram com os proprios jovens
ou presenciada por eles.

No intervalo entre a terceira e a quarta idas a Lu-

ziania, fomos informados de um evento de grafi-

> Como explicarei na
terceira camada, que
detalha a metodologia
da pesquisa, este tipo
de “caminhada pelo
campo” remonta a uma
trajetoria rizomatica,
nos termos de Guattari
e Deleuze (1995), como
a uma arvore cujos
galhos se filiam uns aos
outros, sob forma de
conjuncao/alianca.
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Figura 1.

Abordagem policial durante
Evento de Grafiteiros —
Jardim Inga.

Fonte:

Fotografia feita por
Ldcia, moradora do
Jardim Inga.®

teiros, no Jardim Inga, onde moradores e artistas
convidados de outros setores grafitaram o ginasio
de esporte do bairro, com autorizagao da Diretoria
e com o alvara da Prefeitura. O Jardim Inga € um
distrito de Luziania, localizado as margens da BR-
040, que possui uma das maiores taxas de violéncia
homicida do municipio e carece de infraestrutura
em servigos publicos basicos, caracteristicas de lo-
calidades consideradas “periféricas”

Além do grafite, outras pessoas do bairro apresen-
taram seus trabalhos artisticos e venderam pro-
dutos e servigos. Nao havia incitacao a violéncia
nesse evento. Seus participantes nao transitavam
com materiais ou produtos ilicitos que deman-
dassem qualquer tipo de intervencao do Estado.
Mesmo assim, no decorrer do evento, os jovens
foram surpreendidos por policiais e acusados de
estarem traficando drogas.

& Além dessa imagem,

Ldcia também me
disponibilizou um
video feito por ela da
abordagem policial.
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7Grupo de rima
formado por jovens

da periferia, que se
encontram todas as
tercas-feiras, das19h
as 22h, na calgcada do
Centro de Convengoes,
Praca do Caixote, regiao
central de Luziania,
em frente a Prefeitura
da cidade. Falo mais
detalhadamente

do grupo na sétima
camada desta tese.

Figura 2.

Abordagem policial
durante a Batalha do
Caixote — Centro de
Luziania

Fonte:

Imagem feita por

uma das moradoras
do bairro que passava
por ali no momento
da abordagem policial.
Autoria: anénima,

a pedido de quem
fotografou.

No momento da abordagem policial, houve muito
bate-boca entre alguns jovens que a presenciaram.
Percebia-se que os revistados se sentiam cons-
trangidos, pois havia muitas criancas e familias no
momento assistindo a todo o cenario. Os policiais
agiram de forma truculenta e sem espago para jus-
tificativa, mesmo que os jovens tivessem em maos
a autorizacao da Prefeitura para tal atividade.

Ja na quarta ida a campo, em um momento de
observacao do grupo “Batalha do Caixote”’ onde

conversamos com alguns jovens, fotografamos,
filmamos os momentos da Batalha, a situacao se
repetiu. O evento seguia tranquilo; havia, inclusive,
familiares e amigos dos jovens assistindo a Batalha.
Apesar de se tratar de uma “reuniao com fins paci-
ficos”, conforme autoriza a Constituicao brasileira,
em seu artigo 5°, inciso XVI,® fomos surpreendi-
dos com trés viaturas da Policia Militar. De forma
semelhante a do acontecimento no Jardim Inga,
com os grafiteiros, houve agressoes verbais e fisi-
cas por parte da forca policial. Tentei, por diversas

8 De acordo com

este dispositivo
constitucional, “todos
podem reunir-se
pacificamente, sem
armas, em locais
abertos ao publico,
independentemente
de autorizagao, desde
que nao frustrem outra
reuniao anteriormente
convocada para o
mesmo local [..]"
(BRASIL, 1988).
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2 Qutro detalhe que
Nos preocupou e que
pode ter sido uma
forma de afirmacao do
perigo que corriamos
foi o fato de o video
feito por Luzia ter sido
logo compartilhado
comigo, com um dos
jovens colaboradores
da pesquisa e com

um dos Nossos
amigos de Goiania.
Todos os arquivos do
video que tinham

sido compartilhados
foram apagados
misteriosamente, sem
deixar rastros. Fizemos
de tudo para recupera-
los mais tarde, mas
nosso esforco foi em
vao. Na ultima camada
desta tese, este relato
€ ampliado a partir de
trés vozes principais:

a de alguns jovens, a
minha e a de minha
amiga Luzia.

vezes, apresentar-me como pesquisador da Uni-
versidade Federal de Goias, mas os oficiais nao me
ouviram e me puseram na fileira para o “baculejo”
- todos fomos acusados de trafico de drogas.

Minha amiga, Luzia, que, antes mesmo de a po-
licia chegar, estava filmando a Batalha pelo ce-
lular, prosseguiu, registrando a abordagem. Os
policiais, ao perceberem, tomaram seu celular a
forca, ameacaram-na, e ela foi algemada. Ao ten-
tarmos nos defender e justificar que os jovens nao
estavam traficando, fomos acusados de alicia-los.
Alguns jovens foram jogados no chao, acusados
de forma agressiva. Depois de mais de hora em
busca de possiveis drogas, os policiais nada en-
contraram. Mesmo sem terem comprovagoes,
acusaram-nos de incentivo ao trafico. Por isso,
fomos todos levados nas viaturas da policia para a
delegacia, onde passamos a noite. A certa altura,
alguns de nos foram levados ao Instituto Médico
Legal (IML) para a realizacao do corpo de delito,
inclusive minha amiga. Nao me deixaram acom-
panha-los. Somente quase ao amanhecer, fomos
liberados, sem termos a chance de conversar com
o delegado que estava de plantao.’

Ainda que brevemente relatado aqui, para ser des-
dobrado em uma camada especifica da tese, este
episodio nos permite olhar para um contexto mais
amplo das praticas corriqueiras de violéncia que

sao direcionadas aos jovens brasileiros e as pes-
soas que, por algum motivo, como eu, pesquisa-
dor, ou seus amigos/conhecidos e familiares, se
aproximam deles. Nao todos os jovens, € claro, se-
nao, na quase totalidade dos casos, os jovens em-
pobrecidos e negros, residentes das “zonas afas-
tadas” das cidades, referidas como “periféricas”

A capciosa justificativa de serem “bandidos” (ou
estarem “entre bandidos”), de um lado, associa-se,
de outro lado, a triste realidade de serem eles as
vitimas de uma violéncia cuja pratica se sustenta
a pretexto de combaté-la. Tal justificativa escan-
cara as raizes de uma criminalizacao que tem cor-
pos, lugares e praticas bem definidos: “os de peri-
feria”. E esta logica que difere o “bandido” do “nao
bandido”, o “funk criminalizado” ou a “Batalha do
Caixote regada a trafico de drogas” da “festa rave
permitida’, o “ato criminoso dos jovens da perife-
ria” do “ato que nao levanta suspeita”, praticado
pelos jovens das zonas privilegiadas das cidades.

Foi pensando nessas “logicas” dicotomicas - entre
bandido e nao bandido, criminoso e nao criminoso
- que, como expus linhas acima, chamaram a minha
atencao os indices dos Atlas da Violéncia elabora-
dos pelo Instituto de Pesquisa Econdémica Aplicada
(Ipea) e pelo Forum Brasileiro de Segurancga Publi-
ca. Neles, tanto nesta década como nas anteriores,
sao os jovens negros de periferia as principais viti-

34



'©Cabe lembrar que

a OMS considera
epidémicas taxas
acima de 10 homicidios
para cada 100.000
habitantes (OMS, 2014).

mas de violéncia no Brasil; mais de 50% dos jovens
entre 15 e 29 anos, dentre aqueles que mais mor-
rem no pais, sao vitimas de homicidio.

No estado de Goias, houve um aumento de 64%
no numero de homicidios de jovens no periodo de
uma década (2007-2017), sendo que a média de jo-
vens goianos mortos estd acima da média nacional
(IPEA; FBSP, 2019). Dentre as cidades goianas mais
violentas, Luziania esta no topo da lista de acor-
do com o Atlas da Violéncia de 2018, tendo cerca
de 85 homicidios para cada 100.000 habitantes,
quando a média nacional é de 30 homicidios para
cada 100.000 habitantes (IPEA; FBSP, 2018).°

Um breve olhar sobre os indices de violéncia em
Goias incita-me a pelo menos indagar o porqué
de serem os jovens os principais “alvos” da violén-
cia no estado, que tipo de violéncia ¢é esta e, ain-
da, a presumir as razoes para que sejam 0s jovens
pobres e negros das periferias aqueles que mais
“figuram” nas pesquisas estatisticas como “violen-

”

tos” “criminosos” e “bandidos”.

Na base destes “constructos” estao, afinal, as “ex-
plicacoes” que espetacularizam a violéncia entre
os jovens, abrindo caminhos nas paisagens para
um “discurso sobre a bandidagem” ou para uma
“fala do crime” a partir da qual se assegura - seja
pela forma como ¢é veiculada nos “noticiarios no-

ticiosos”, seja nas (re)confabulacoes cotidianas te-
cidas pelas pessoas - que tal violéncia tenha seus
espacos e rostos bem definidos (CALDEIRA, 2000).

Decorre disso que vao se criando - no dia a dia das
cidades, por suas calcadas de ir e vir, esbarrar e
consumir - diversos tipos de discursos tendencio-
sos, interpretacoes e explicacoes, habitualmente
simplistas, que, além de nao trazerem a tona mo-
tivos e desfechos sem a macula dos estereotipos,
ainda “organizam [mal] a paisagem urbana e o es-
pago publico, moldando o cenario para as intera-
¢oes sociais” (CALDEIRA, 2000) e servindo de sus-
tentagao as consensuais imagens com que viver a
experiéncia da cidade.

Como educador, procuro, com esta pesquisa,
lancar o olhar sobre os jovens de Luziania e suas
manifestacoes culturais com o proposito de ver
as diversas juventudes, nas suas pluralidades, in-
vestigando como estes jovens se percebem e sao
percebidos em seu contexto social. Dayrell (2003)
lembra-nos que tomar os jovens como sujeitos
sociais nao significa apenas uma escolha teorica,
mas diz respeito também a uma postura metodo-
logica e ética que deve estar presente no cotidia-
no do educador. Reconhecer no outro um sujei-
to, e nao um mero objeto de estudo destituido de
personalidade, historia de vida, perspectivas e so-
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nhos, é necessidade de todo aquele que se dedica
a pratica pedagogica, se nao de todos os sujeitos.

A partir da tese de que a arte pode trilhar caminhos
de resisténcia, de desconstrucao e ressignificacao
de subjetividades e, com isso, “desterritorializar” e
ampliar as formas de olhar para as juventudes em-
pobrecidas e “de periferia”, busco problematizar a
propria ideia de “periferia” como um lugar situado
as margens da geopolitica nao apenas do conheci-
mento, mas da experiéncia humana.

Vinculados a esta tematica, varias reflexoes, de-
senhos, grafias, leituras e olhares para imagens e
pessoas foram se imbricando, levando a muitos
questionamentos e investigacoes para propor al-
gumas perguntas de pesquisa que pudessem dar
sentido e direcionar o inicio da caminhada por
essa nova e pulsante humano-geografia a ser vi-
vida e elaborada em meu processo de doutorado:

@ Quais as razdes para serem o0s jovens pobres
e negros das periferias aqueles que mais fi-
guram nas estatisticas sobre violéncia, como
“criminosos” e “bandidos™?

@ Que tipo de violéncia € esta - real, simboli-
ca? Atribuida a partir de uma logica que re-
produz as nocoes de centro x periferia e €
simplesmente pré-fabricada?

© Como transpor as interpretacdes que es-
petacularizam a violéncia entre e contra os
jovens a partir de “discursos sobre a bandi-
dagem”?

© Que projetos e praticas sociais/agoes cultu-
rais estao sendo desenvolvidas pelos jovens
da cidade de Luziania no combate a violén-
cia e para questionarem os consensos pré-
-fabricados que criminalizam a juventude?

© Como os jovens que trabalham com arte ur-
bana em Luziania-GO se veem frente aos
dados veiculados a respeito de violéncia
pelo Atlas da Violéncia e pelos meios de co-
municac¢ao? Como gostariam de ser vistos?

@© Como essa outra imagem pode ser reelabo-
rada a partir de intervengoes individuais e
coletivas?

Abrir-se a pratica artistico-cultural-politica de
uma juventude agente/produtora de arte-cultu-
ra-educagao, muitas vezes “invisivel” (aos olhos
de quem nao faz questao de ver) ou “invisibili-
zada” (para aqueles que fazem questao de nao
olhar), é imprescindivel na contemporaneidade.
E é, especialmente, isso o que mais justifica o
presente estudo.
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Figura 3.

Estrutura da Tese
em camadas.

Fonte:
Elaboracao prépria

AS CAMADAS DA TESE

A investigacao que deu origem a esta pesquisa
doutoral se desdobra, inicialmente, em cama-
das que apresentam “imagens da violéncia”; elas
nao apenas constam nos atlas e mapas estatis-
ticos sobre Goias, publicados, especialmente,
entre 2018 e 2022 e nos quais Luzidnia apare-
ce como apice estatistico, mas deflagram “uma
imagem” especifica desta cidade goiana, onde
os jovens racializados e empobrecidos sao jus-
tamente aqueles estigmatizados como “os mais
violentos”, e trazem a luz também outras ima-
gens, construidas pela propria juventude vitimi-
zada como formas de ver, se ser e ser vista. For-
mas que sao, em resumo, tentativas de reacdo e

emancipagao.

H4, como sabemos ou presumimos, uma “coe-
réncia” na constancia dos indices sobre a juven-
tude e a violéncia apontando para uma dinami-
ca urbana em que ela, violéncia, tem maultiplos
vieses que merecem ser considerados, desde as
condicoes socioecondmicas e sua localizagao no
espaco social até os processos, cada vez mais so-
fisticados, de criminalizacao e medo (FRATTARI,
2011). E por ai que comecgo...
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A primeira camada,

“Espacos (des)ocupados”, traz a cena a primeira das
trés narrativas visuais presentes na tese, em que se-
rao apresentadas a experiéncia do lugar, a experién-
cia do encontro e a experiéncia do ver. Este primeiro
leque de imagens se abre como uma das primeiras
transitacoes pela cidade. Nele, as imagens lancam
luz sobre uma dicotomia do olhar, estabelecida nos
espacos esvaziados da cidade - que os jovens parti-
cipantes da pesquisa sao impedidos de adentrar ou,
mesmo quando os habitam, sao muitas vezes alvos
de “maus olhos” e “baculejos” - sobreposta a neces-
sidade - notoria - de ocupacgao.

Na segunda camada,

“Luziania, cidade (ar)riscada”, Luziania é apresentada,
primeiramente, pelo olhar dos jovens negros, empo-
brecidos e periféricos, participantes da pesquisa. Fo-
ram eles, em suas diversas manifestacdes durante os
variados momentos em que nos encontramos, que me
permitiram inicialmente desenhar uma imagem da ci-
dade. Desde o inicio, minha intencao nao foi investir
em uma aproximagao de cunho etnografico (ou seja,
proximo daquele viés “descobridor de realidades” e,
neste sentido, “catalogador” da violéncia a que os jo-
vens luzianenses sao submetidos). Por isso, a este
olhar dos jovens sobre Luziania se juntam justifica-
tivas importantes do estudo, como aquela que diz do
porqué deste campo de pesquisa especificamente. E o
momento de dizer também como cheguei a esta cida-
de e que cidade, afinal, é esta.

Nao apenas nesta
camada nem so
sobre a cidade,
propriamente, mas
em todas as camadas
e a respeito de todos
0s topicos aqui
abordados.
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A terceira camada,

“Por uma metodologia de aberturas: quando a pes-
quisa entra em transitacdo”, se dedica aos percur-
sos metodologicos utilizados durante a pesquisa
e procura construir, partindo de alguns alinhaves
entre eles, uma possibilidade metodologica propria
para alcancar, de forma mais especifica, a realidade
pesquisante. Bola de neve, cartografia, escuta nar-
rativa, pesquisa/conversas on-line - foram apro-
ximagoes metodologicamente projetadas para me
ajudar a construir e defender o que aqui chamo
de “transitacdo de vozes e imagens”. Ao iniciar os
trabalhos em Luziania com um primeiro encontro
que foi se estendendo, “de boca em boca’”, a outros
encontros, utilizei o método bola de neve para che-
gar aos participantes e colaboradores da pesqui-
sa e, tao logo, esbocar uma cartografia deles. Dai
em diante, conversas presenciais e virtuais foram
acontecendo de forma espontanea entre mim e
os jovens até chegarmos a uma proposta de pes-
quisa-agdo, esbocada com os participantes, que se
estendera para além do doutorado e que pretendo
continuar no estagio poés-doutoral. Preciso ressal-
tar que essa conjugacao de caminhos metodolo-
gicos foi o que me fez aventar a possibilidade e a
necessidade de ultrapassar os limites pesquisado-
res de cada método e criar uma metodologia mais
proxima das construcoes com os participantes - a
transitagdo de vozes e imagens.
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Apresentados os percursos seguidos, proponho como
quarta camada o segundo ensaio visual da tese, “O
espaco, os encontros, os afetos’, em que comparti-
lho imagens cotidianas e afetivas feitas durante mi-
nhas transitagdes por e em Luzidnia, com os jovens
participantes da pesquisa. Esses espacos pelos quais
transitei foram desde pracas, lanchonetes e outros
pontos publicos até lugares de trabalho e domicilio
dos jovens.

A quinta camada,

“Cartografias de representacao e autorrepresenta-
¢ao: a juventude participante de Luziania”, enfoca
0s territorios juvenis, suas visualidades e contravi-
sualidades, suas formas de poder e nao poder diante
dos estereoétipos de que sao alvo. Este também ¢ o
momento da tese em que aparece uma subcamada
imprescindivel, intitulada “De onde vem tanta violén-
cia?”, na qual conceitos, origens, indicadores estatis-
ticos e as analises dos jovens participantes se entre-
cruzam, em um entra e sai de vozes e perspectivas. A
proposta é revisitar o debate contemporaneo sobre
as formas de violéncia praticadas contra as juventu-
des brasileiras, tendo como ponto de partida e che-
gada a realidade de Luziania. Nesta camada da tese,
dialogo também com diversos pesquisadores, brasi-
leiros e estrangeiros, que se dedicaram a conceituar,
descrever e analisar a violéncia urbana em diferentes
localidades, entrelacando isso com a incidéncia desta
violéncia em diversos contextos no estado de Goias
e, mais especificamente, em Luziania.
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A camada seguinte,

'17

“(Isso nao) € arte!”, tem o proposito de olhar para
a préatica artistica dos jovens participantes da pes-
quisa como formas de confront(agao) e transfor-
macao. Sem abrir mao do rigor académico, como
também acontece nas demais camadas, nesta fica
evidente de que arte estamos falando, como ela
aparece na ou desaparece da cidade. Assumida-
mente politicas sao tanto a arte praticada pelos jo-
vens luzianenses com quem me encontrei quanto a
minha postura intelectual neste trabalho. Dialogo
aqui com os estudiosos da Cultura Visual, dos Estu-
dos Visuais e de outras areas afins para debater as
formas de resisténcia, desconstrucao e ressignifi-
cacao de subjetividades, pensando, especialmente,
na “desterritorializacao” do olhar para as juventu-
des empobrecidas e “de periferia’, questionando
em que medida a arte contribui para trilhar o ca-
minho da emancipacao. Analiso, também, em uma
das subcamadas, a Batalha do Caixote, competicao

Na sexta camada,

“A sombra do Cajueiro”, procuro entrelacar minha
trajetoria pesquisante ao lado das juventudes, por
mais de duas décadas, com as principais inquieta-
¢oes sobre essas juventudes que estou pesquisan-
do. E nesta parte da tese que também reflito sobre
o meu lugar de producao e o conhecimento que
propriamente produzo - sobre quem, com quem
e para quem.
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de rimas criada pelos jovens de Luzidnia em 2017,
abrindo um leque mais amplo de reflexdes que vao
desde as visualidades construidas por esses jovens
na Batalha até questoes de género importantes que
merecem ser analisadas nesse contexto.

A oitava camada,

“Dossié - abordagem policial”, € aberta com a ex-
periéncia do participante Vivéncio e finalizada com
o relato da violéncia sofrida por mim e por minha
amiga Luzia, durante nossa quarta ida a Luziania,
para acompanhar uma edic¢ao da Batalha do Caixo-
te. As mindcias dessas narrativas importam ao cor-
po desta tese ao também comporem uma imagem
de como os jovens de Luziania que vivem e pro-
duzem arte em contexto de violéncia sdo vistos e
tratados pelo Estado, representado pela policia.

Na nona camada,

“Consideragoes sem fim”, revisito os principais
questionamentos da pesquisa para apresentar
os resultados a que este estudo chegou até aqui.
Também antecipo algumas possibilidades de con-
tinuacgao dos trabalhos com as juventudes goianas
como forma de contribuir com futuras pesquisas
que tenham como ponto de partida os cenarios de
violéncia urbana.
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Ha, ainda, uma décima camada,

com o terceiro ensaio visual da tese. Como todas
as demais camadas, esta contribui para dar a ver o
chao de pesquisa percorrido de 2019 para ca, mas
especialmente éaquiapresentadanointuitodenos
aproximar das visualidades e contravisualidades
que os proprios jovens produzem e espalham pela
cidade, com a finalidade de resistir aos diversos
e multifacetados contextos de violéncia em que
vivem.

E é com este olhar, alias, desfocalizado e refeito,
que vou alinhavando a minha voz as deles, as in-
quietacdes deles as minhas, as imagens que “os
de fora” fazem deles com as variadas formas de
eles (se) verem no mundo e se fazerem visiveis
dentro dele.
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ESTA PRIMEIRA CARTOGRAFIA DE IMAGENS se
faz abertura através de cenas que ocupam e deso-
cupam: a cidade, seus vazios, suas travessias entre
o dito e o nao dito, as vozes estridentes e inaudi-
veis que pedem a palavra e a nao palavra por meio
de visualidades estabelecidas que a entornam de
experiéncias “autorizadas”, ao mesmo tempo que
de contravisualidades penetradas por aquilo que
a esvazia dos gestos de participagao e ocupacgao.
Imagens, portanto, que aparecem “expostas e es-
condidas, sob a luz e a nao luz”, como diria Carlos
Drummond de Andrade sobre “os instantaneos”
do fotografo brasileiro Evandro Teixeira, e que
evidenciam um conflituante campo de visao -
aquele do patrimonio, ocupado pelo publico e de-
socupado pelas populagoes menos privilegiadas
da cidade. Entre essas ocupagoes e desocupagoes
estd um primeiro olhar para Luziania.

Todas as imagens aqui apresentadas foram feitas
entre 2019 e 2022, durante as cinco visitas que
realizei a campo.
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Figura 4. Meu olhar
sobre o “vazio". Praga
Evangelino Meireles —
abandonada. Luziania,
novembro de 2019.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 5. Meu olhar de fora para
dentro. Praga Evangelino Meireles
—abandonada. Luziania, novembro
de 2019.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal do autor.
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Figura 6. Meu olhar de
fora para dentro. Praca
Evangelino Meireles —

abandonada. Luziania,
novembro de 2019.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 11. Praca Evangelino Meireles.
Luzidnia, novembro de 2019.

Foto: Berg Matutino.
Fonte: acervo pessoal do autor.

https://www.facebook.
com/752804021494373/
videos/308140961443079/2?__
so__=permalink

Acesso em: 14 jun. 2022.
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Figura 13. Detalhe
Praca Evangelino

Meireles. Luziania,
novembro de 2019.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 17. Minha silhueta
sobre o chéo de Luziania.
Quadrados que (se)
formam (a partir de)
quadrados.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal do
autor.
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Figura 18. Monumento
Cristo. Pedestal, com
afresco do Artista

D3J Oliveira. Luziania,
novembro de 2019.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 23. Interior
do Centro de Cultura
e Convencdes de
Luziania.

Foto: Berg Matutino.
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Figura 24. Praca do
Caixote - calgada do
Centro de Cultura

e Convencgdes de
Luziania. Luziania,
novembro de 2019.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 25. Praca do
Caixote - calgada do
Centro de Cultura

e Convencdes de
Luziania.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal
do autor.

67



68



Figura 27. Vista aérea do IML - Instituto
Médico Legal de Luziania.

Fonte:

Acesso em: 18 mar. 2020
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Figura 28. Igreja Nossa
Senhora do Rosario
Luzidnia, dezembro de
2019.

Foto: Berg Matutino.

watch?v=xrBNOLt5Woc
Acesso em: 12 nov. 2022



http://watch?v=xrBN0Lt5Woc
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Figura 30. Interior da
Igreja Nossa Senhora
do Rosario.Luziania,
dezembro de 2019.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal do
autor.
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Figura 31. Altar da Igreja

Nossa Senhora do Rosario.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal do
autor.
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Figura 32. Detalhe do Cristo
Crucificado - Altar da Igreja
Nossa Senhora do Rosario.
Luzidnia, dezembro de 2019.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal do autor.
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Figura 33. Jovens de maos atadas.
Abordagem policial durante Evento de
Grafiteiros — Jardim Inga. Luziania, janeiro
de 2020.

Fonte: Lucia, moradora do Jardim Inga.
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NESTA ETAPA DO TRABALHO, APRESENTO LU-
ZIANIA A PARTIR DO OLHAR DOS PARTICIPAN-
TES DA PESQUISA - jovens negros, empobrecidos
e periféricos. Uma camada construida a partir de
suas perspectivas: sobre a cidade, sobre os espa-
¢os citadinos, sobre como se percebem em meio
a uma sociedade demarcada por desigualdades
socioeconomicas, com baixo incentivo a politicas
publicas no ambito da cultura, e especialmente
sobre uma Luziania violenta.

Os relatos aqui apresentados se interpoem aos
dados estatisticos também trazidos a debate e as
reflexdes que vou tecendo a partir do dialogo com
outros pesquisadores. Ao final, este entremeio su-
gere novos olhares, novas interpretacoes sobre
os espacos e percursos feitos na localidade, e isso
fica mais evidente nos momentos em que 0s jo-
vens participantes falam sobre si e sobre as redes
de sociabilidade que se constituem como instru-
mento de representatividade dessas juventudes.

Ademais, as falas aqui reproduzidas revelam como
as relacoes de poder se situam em meio ao con-
texto da periferia, do racismo contra o negro, da
violéncia contra o jovem. As multiplas narrativas
que estao aqui reunidas operam como subcama-
das desta camada ora apresentada, possibilitando
a compreensao de como a juventude participante
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?De forma semelhante,
no Mapa da Violéncia
2015: mortes matadas
por armas de fogo,
considerando
homicidios e dbitos
por armas de fogo (AF),
taxas médias 2010-
2012 em municipios
com mais de 15 mil
habitantes e populacao
jovem (15 a 29 anos

de idade), Luziania
aparece como a
segunda cidade do
estado mais letal

para essa populacao,
com taxa média de
homicidios de 128,9

e de 6bitos de 130,9,
cabendo a Valparaiso
de Goias o primeiro
lugar (144,0 e 1448,
respectivamente). Em
todas “as categorias de
raca/cor, os homicidios
sao a forma quase
exclusiva de utilizacao
das AF, mas para

0s negros esse fato
adquire sua maxima
expressao: 95,6% de
suas vitimas de bala
foram assassinados,

da pesquisa percebe o seu lugar social, quais sao
os problemas com que se defrontam, em quais
momentos o racismo se faz visivel e que tipos de
racismo fazem parte de sua experiéncia cotidiana.

Temos a oportunidade de observar, diante disso,
que uma outra cidade emerge para além da su-
perficie - uma cidade ocupada por sujeitos que r/
existem e persistem ao mostrarem a sua presenca
face ao preconceito e a marginalizacao social.

Esta camada foi elaborada, portanto, na confluén-
cia das narrativas dos participantes (em que seus
discursos, modos de ver, se ver e as representa-
¢oes produzidas por eles) com as demais “vozes”
sobre Luziania e os contextos de violéncia urbana
nela existentes. Minha intencao principal foi fazer
com que as narrativas pudessem emergir como um
outro olhar sobre a cidade, sobre as dinamicas so-

ciais, sua organizagao cultural e socioecondmica.

A CRUEZA DOS DADOS E O CHAO DA
VIOLENCIA: CLASSE, COR, TEMOR

Desde o Mapa da Violéncia 2014: os jovens do Bra-
sil, Luziania é vista como uma das principais cida-
des mais violentas do estado de Goias e da regiao
Centro-Oeste. Considerando as taxas (por 100 mil)
de homicidio nos municipios com mais de 10 mil
jovens no periodo de 2008-2012, a cidade também

figurava, pelo menos desde a década passada, no
topo de uma lista de municipios com mais de 50
mil habitantes que apresentavam as maiores taxas
de homicidios contra pessoas negras.

Nao por acaso, como sabemos, os homicidios sao
considerados, no Brasil inteiro, como causas princi-
pais da morte dos jovens empobrecidos e atingem,
especialmente, os jovens negros do sexo masculi-
no, moradores das periferias e areas metropolita-
nas dos centros urbanos (WAISELFISZ, 2014).

Olhando adiante para novas estatisticas, ja no
ano seguinte, tendo em vista o ordenamento dos
100 municipios com as maiores taxas médias de
homicidio (por 100 mil), os dados do Mapa da
Violéncia 2015: adolescentes de 16 e 17 anos do
Brasil, apontam que, dentre os 243 municipios
com mais de 4 mil adolescentes de 16 e 17 anos de
idade, Luziania figurava como a segunda cidade
mais perigosa do estado, com taxa média de 162,1
“mortes violentas intencionais” ficando atras so-
mente de Valparaiso de Goias. E, mais uma vez,
a violéncia em Luziania poderia ser medida por
classe e racga.?

De acordo com o Mapa da Violéncia 2016: homi-
cidios por armas de fogo no Brasil, levando em
conta os 150 municipios com mais de 10 mil ha-
bitantes, Luziania foi classificada como a quarta

fato que se repete em
maior numero entre

os jovens negros”
(WAISELFISZ, 2015b, p.
80). Ainda no Mapa de
2015, considerando a
regiao Centro-Oeste, o
estado de Goias ficava
na segunda posi¢ao,
atras apenas do Distrito
Federal. Cotejando com
os dados de todo o
Brasil, houve o registro
de 703 homicidios de
adolescentes brancos e
2.737 de negros no pais
(quase 4 vezes mais).
Localmente, as taxas de
homicidio (por 100 mil)
segundo faixas etarias,
UF/Regido e cor das
criangas e adolescentes
de 0 al17 anos de idade,
em 2013, revelavam
que o estado de Goias
ocupava a primeira
POSICA0 Na regiao
Centro-Oeste, sendo
372 mortes violentas
intencionais de jovens
brancos e 939 de
jovens negros na faixa
etariade 16 e17 anos
(WAISELFISZ, 2015a).
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BComo informacéao
complementar, destaco
gue o estado de

GCoias se manteve na
primeira posicao dessa
regiao em relacao: a
taxa de homicidios
por 100 mil jovens na
faixa etaria de15a 29
anos de idade, sendo
56,7 negros e 25,6 nao
negros. A evolugao das
taxas de homicidios
considerando se

o individuo era

negro ou nao revela
“dois cenarios
completamente
distintos. Enquanto,
neste periodo, houve
um crescimento

de 18,2% na taxa de
homicidio de negros,
a mortalidade de
individuos nao negros
diminuiu 12,2%" (IPEA,
2017, p. 33).

cidade goiana mais mortal, atras apenas de Pla-
naltina, Santa Helena de Goias e Alexania. Para
0 pais como um todo, houve queda nas taxas de
homicidio por armas de fogo. Todavia, como era
de se esperar, no tocante a pessoas brancas, hou-
ve queda de percentual, passando a taxa de 14,5
em 2003 para 10,6 em 2014; com relagao a pes-
soas negras, houve crescimento de 24,9 em 2003
para 27,4 em 2014 - um aumento de 9,9% (WAI-
SELFISZ, 2016, p. 55). Os dados também apontam
que o estado de Goias dessa vez passava a figurar
na primeira posi¢ao - como estado mais violento
da regiao Centro-Oeste.

Esse contexto voltaria a se repetir no Atlas da
Violéncia 2016, inclusive quanto aos homici-
dios de homens jovens (15 a 29 anos de idade),
que foi de 157,3: 53,6 negros e 24,4 nao negros
(IPEA, 2016).

Quando examinamos o Atlas da Violéncia 2017,
observamos o municipio de Luziania novamente
no topo da lista, o que corrobora a fala dos jovens
participantes desta pesquisa doutoral quando se
referem a cidade como lugar violento para a ju-
ventude das periferias. O municipio figurou como
o segundo mais violento da regiao Centro-Oes-
te de acordo com a soma das taxas de homicidio
e de mortes violentas com causa indeterminada
(MVCI), que foi de 74,7.8

“ADIANTA MOSTRAR QUEM MORRE,
MAS NAO MOSTRAR ONDE MORRE E
POR QUE MORRE?"*

O relatorio final da Clﬂ do assassinato de jovens

aconteceu no Senado em 2015, e a gente ajudou a
construir com varias audiéncias publicas, varias
visitas nos estados. [...] Essa é uma publicacdo que
fala muito sobre a vulnerabilidade da juventude de
Luziania. Ele aponta as piores cidades do Brasil para
um jovem morar. E ai Luziania estda na quinta posi-
cao. Aparece na quinta posigao, com a vulnerabilida-
de muito alta. Eles fazem um paralelo: indicador de
morte por homicidio, acidente de transito, frequén-
cia a escola e situacao de emprego e a desigualdade.
Junta tudo isso, coloca um niimero e esse numero
vira 0,573. Um numero que nao é muito alto e colo-
ca Luziania como a quinta pior. Se voce for analisar
de uma forma mais individualizada, o indicador de
mortalidade por homicidio - que estda em 0,857 - é
maior do que o da pior cidade.

Em 2012, por exemplo, foram 190 assassinatos em
Luziania. Desses, 186 eram negros. E ai vocé nao
tem amparo, onde procurar ajuda. A gente sabe que
preto morrendo ndo importa, o preto ndao é visto

“ Frase dita por André,
durante conversa
comigo na primeira ida
a campo, em novembro
de 2019.
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quando morto. Estdo matando os negros e muita
gente ndo esta nem ai para isso.

Quando a gente tenta falar que vidas negras impor-
tam é exatamente por isso. Porque elas ndo importam
para quem esta no comando da cidade, no comando
do estado. Imagine: se vocé é o prefeito da cidade e
sua cidade aparece como uma das mais violentas do
pats, como voce, mesmo assim, nao faz nada? O que
esta por tras disso? Se o problema esta posto, por que
ndo enfrenta? Por que ndo resolve? E porque tem
gente que nao quer resolver mesmo. Alguém ganha
com a violéncia. Vocé sabe o que é olhar uma pauta
negativa? Vocé imagina um jovem que ndao tem o que
fazer, que nao tem para onde ir? Quem estda morren-
do esta morrendo cedo.

Estao, na verdade, matando o futuro da cidade, ma-
tar o jovem é matar a cidade. As pessoas digitam la
no Google Luzidania, por exemplo, e o que logo vem é
que é uma das cidades mais violentas do Brasil; ha
muitos anos isso acontece. Que empresario vai que-
rer investir aqui? Além de pensar assim ‘olha, vocés
tém que parar de matar esse monte de menino ne-
gro’, tem a questao economica também. Vocé vé hoje
duas juventudes, uma parte da juventude de Luzia-
nia esta na vulnerabilidade e a outra parte esta doi-
da para ir embora. O jovem negro, de periferia, nao
tem vez aqui. Por isso, muitos vao embora...

O Atlas da Violéncia tem um defeito principal, que
é mostrar quem morre, mas ndo mostrar onde mor-
re e porque morre. Eu ja conversei isso com o pre-
feito de Luzidnia. Foram 130 assassinatos aqui ano
passado [2018], 130 assassinatos registrados. A gen-
te tem que ir nas 130 familias, acompanhar, saber
como e por que morreu, onde, a que horas. De cara
voceé vai ter um padrdo: onde que morreu, que dia e
a que horas. Assim é que vocé obtém dados — mor-
reu nesse bairro, nesse hordrio, aqui tem um foco
de violéncia, precisa melhorar a agao policial aqui
e a apreensdo de forma humanizada. Precisa tirar
as armas desse territorio. Tem arma demais, esta
tendo arma demais na cidade toda, arma na escola,
arma nas ruas. |...]

Claro que o homicidio é pai da criminalidade. Mas
ndo tem um contexto especifico para um bairro ser
violento; ndo que o bairro seja mais violento por si
s0, mas existe o crime e ha uma criminalizacao do
bairro porque nao se faz nada pelo bairro, nao tem
assisténcia, ndao tem protecdo, ndo tém politicas
publicas para esses lugares; € isso que gera a vio-
léncia, uma violéncia pelo abandono.

Por conta da maioria desses jovens que morrem es-
tarem na vulnerabilidade ou no crime ou no varejo
das drogas, nessa loucura que vive o Brasil, nao so-
mente agora, mas parece que sempre viveu, pare-
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ce que o abandono do jovem e a conivéncia com o
crime estdo cada vez mais escancaradas. Com essa
légica do “bandido bom é bandido morto”, muitas
pessoas legitimam essa fala, repetem sem pensar.
Alguém diz e o outro reproduz... que o jovem esta se
matando, que estdo matando jovens.

(Andrée, 28 anos, assessor parlamentar e estudante de
Direito, morador do Sol Nascente, em conversa em sua casa

durante a minha primeira transitagcao em Luziania, em 02 de
novembro de 2019)

ENTRE A EXPERIENCIA E O REGISTRO

Sem nenhuma duvida, a fala de André questiona as
estatisticas. Para ele, ha um principal “defeito” que
€ justamente apontar a vitima de violéncia, sem
fomentar sequer uma preliminar discussao sobre

os indicadores.

Se formos olhar apenas para esses registros, ve-
remos Luziania novamente na primeira posicao
de cidades goianas mais violentas nos Atlas da

Violéncia 2018, 2019 e 2020. Além disso, veremos
também uma piora nos indices desde 2014, ja que
nos ultimos trés anos a cidade assumiu a primeira
posicao também entre as mais violentas da regiao
Centro-Oeste, considerando a taxa de homicidios
por 100 mil jovens na faixa etaria de 15 a 29 anos
de idade (IPEA, 2018a; 2019a; 2019b; 2020).

De acordo com os dados destes trés relatorios,
o estado de Goias também manteve a lideranca
no Centro-Oeste em relacao: a taxa de homici-
dios por 100 mil jovens na faixa etaria de 15 a 29
anos de idade, por UF; a taxa de homicidios por
100 mil jovens homens na faixa etaria de 15 a 29
anos de idade; e as taxas de homicidios de negros
e nao negros por 100 mil e por UF. Conclui-se, afi-
nal de contas, que a “desigualdade racial no Brasil
se expressa de modo cristalino no que se refere a
violéncia letal e as politicas de seguranca” (IPEA,
2018b, p. 41).°

Considerando apenas o ano de 2019, quando ini-
ciei as transitagoes em Luziania, a cidade tinha
uma taxa de homicidios na faixa etaria de 15 a
29 anos de 69,49 (a mesma taxa para o estado de
Goias foi de 67,26). Homens na mesma faixa etaria
foram mais vitimas de homicidios, dentre os quais
as taxas de jovens negros ficaram em 30,0 e a de
nao negros, em 18,21 (IPEA, 2020).1

>Os dados gerais do
pais revelam que,

em 2018, “os negros
(soma de pretos e
pardos, segundo

a classificacao do
IBCE) representaram
75,7% das vitimas de
homicidios, com uma
taxa de homicidios
por 100 mil habitantes
de 378", ao passo que
‘entre os Nao negros
(soma de brancos,
amarelos e indigenas)
a taxa foi de 13,9, o que
significa que, para cada
individuo nao negro
morto em 2018, 2,7
negros foram mortos”
(IPEA, 2020).

6 Sintese elaborada

a partir de dados
retirados do site do
IPEA. Disponivel em:
https://www.ipea.
gov.br/atlasviolencia/
filtros-series. Acesso
em: 18 fev. 2022.
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7 Frase dita por Bong,
durante conversa
comigo na terceira ida
a campo, em janeiro de
2020.

“ESTA E A CULTURA DA VIOLENCIA” V7

Sou o tipo de cara que cresceu na periferia. Con-
vivi com todas essas pessoas que sao tachadas de
violentas; algumas realmente sdo violentas, mas
sdo meus amigos. Procuro me formar, procuro
estudar, procuro sempre ocupar a minha cabe-
ca com coisas criativas; entdo, ndo sou um jovem
violento apesar de morar em Luzidnia. Todo mun-
do que fica sabendo que sou de Luziania fica com
0 pé atras, e eu falo que ndao, que eu corro atras
do meu, que sou contra a violéncia, que sempre
apoiei o dialogo.

Agora, por que tem essa tendéncia do jovem de
Luzidnia, principalmente o jovem negro, em ser
tachado de perigoso? Como aqui a maioria da
populacao vive na periferia, € aquela questdao da
visualidade: aquela criancinha que estd ali e vé
aqueles caras maiores usando droga, pagando de
criminoso e andando armado, isso para ela pode
ser inspirador. No meu ponto de vista, a crian-
ca vé os mais velhos fazendo esse tipo de coisa e
acha que aquilo é legal, quer ser aquilo porque é
aquilo que essas criangas tém acesso, como se fos-

se meio que uma “bola de neve”: os pequenos vao
crescendo, vao virando maloqueiros, e ai eles vao

inspirar outras criancas a serem do mesmo jeito.

Eu percebi isso porque ja tenho 30 anos, vivi a
vida toda no meu bairro e vi que o que as crian-
cas querem é ser igual a esses caras que andam
armados e usam droga, que sdo muito violentos
e dao tiro nos outros - é uma questao de ter po-
der, no caso deles, e de querer ter também este
poder, no caso das criancas. Se vocé chegar em
uma crianga do meu bairro, por exemplo, e trocar
ideia com ela, vocé fica de cara: “Quantos anos é
que essa crianca tem, mano?”

Se a gente for pensar, esta é a cultura da violén-
cia, em que o jovem cresce vendo aquilo e ele quer
ser daquele jeito. No fundo, parece mesmo que ele
ndo tem outra saida porque, se tivesse realmente
um investimento na cultura da cidade para que
0S jovens se expressassem ou se ocupassem, eles
estariam em meio a violéncia?

Luziania é uma cidade que tem tudo para dar cer-
to se investir na educagdo do jovem, com projetos
para ensinar uma profissdao, para promover ofi-
cinas, para apoiar a cultura; nao so oficinas para
preparar o jovem para o trabalho, mas também de
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arte, de grafite. Em vez disso, a gente é que tem
que ir atras de outros jovens da periferia propon-
do agoes para ocupar a mente deles, mostrando
como realmente é o mundo.

Se hoje, por exemplo, eu vejo o mundo de uma for-
ma que antes eu ndo via e que esses jovens ainda
ndao veem, se eu nao tivesse tido a curiosidade de
procurar uma coisa além do que o meu ambien-
te me proporciona, eu ja estaria morto. Nao vou
mentir dizendo que, quando eu era pequeno, eu
ndao queria ser igual aos caras; eu queria, sim,
queria também, mas vi que isso ndo daria em
nada...

(Bong, 30 anos, balconista de farmacia e grafiteiro, morador
do Sol Nascente, em conversa na calcada da Prefeitura
durante a minha terceira transitagao em Luziania, no dia 21 de

janeiro de 2020)

VIOLENCIA, UM CONCEITO/CONTEXTO
POLISSEMICO

Durante a quarta ida a campo, em 19 de fevereiro
de 2020, tive a oportunidade de conversar com o
jovem Lima, de 29 anos, morador do bairro Vila

Esperanca. Ativista do Movimento Negro, ele sus-
tenta que “os jovens das periferias” sao sutilmente
conduzidos a matar os outros jovens, cumprin-
do uma “determinacao” da elite branca, que tem
medo da concorréncia dos negros com seus fi-
lhos, “desfibrados pela vida mansa’, enquanto os
outros sao experientes no combate da vida, com
enorme capacidade de resisténcia e resiliéncia.
No fim das contas, € uma batalha, segundo ele,
“entre quem esta na periferia” e participa de uma
classe social subalternizada, “e aqueles que estao
no poder”, ou em situagao de conforto e protecao,
“com vantagens sempre”.

Nao é desta década, senao ha pelos menos 30
anos, que Maria Cecilia de Souza Minayo, refe-
réncia na pesquisa sociologica no Brasil, escreve
sobre a violéncia entre jovens como uma ques-
tao social e também como um grave problema de
saude publica. Em estudo realizado ao longo dos
anos 1980, proferido em conferéncia durante o
Forum de debate sobre a Adolescéncia de 1990 e
recorrente em muitos outros trabalhos ulteriores,
a pesquisadora argumenta que os multiplos con-
textos de violéncia experimentados pelas juven-
tudes brasileiras representam o lado avesso da ci-
dadania, ou seja, que ha negligéncia institucional
por tras disso.
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[...] é nas cidades que a morbimortalidade
por causas externas se constitui no pro-
blema n° 1 de Satde Publica. [...] A vitima
preferencial desse quadro de violéncia é
0 jovem nao branco, pobre, sexo masculi-
no, idade média 15-18 anos, residente nas
periferias ou favelas urbanas, assassinado,
geralmente, por projétil de arma de fogo e
denominado “marginal” nos registros poli-
ciais. (MINAYO, 1990, p. 284)

Neste contexto, precisamos considerar que o
crime, propriamente, e a violéncia que decorre
de sua pratica, além de historicamente arraiga-
dos aos processos de desigualdade que “fundam”
a nacao brasileira, sao fendmenos socialmente

construidos:

[O que nao se costuma enxergar ¢ que] o
que difere o criminoso do nao criminoso
nao € uma patologia, mas apenas o estig-
ma que lhe € atribuido pela reacao social.
Atos sao criminosos porque é do interes-
se da classe dominante assim defini-los.
(CYMROT, 2011, p. 10)

Eis um principio importante de ser assinalado:
o da “seletividade”, que € comumente utilizado
para criminalizar as praticas sociais - quaisquer
que sejam elas - das classes subalternizadas. Os

levantamentos feitos por Cymrot acerca dos bai-
les funk promovidos e frequentados pelos jovens
das comunidades do Rio de Janeiro, por exemplo,
remontam a uma trajetoria de repressao e crimi-
nalizacao que evidencia variadas situagoes de ar-
bitrariedade e abuso de autoridade por parte das
forcas policiais.®

Os exemplos sao diarios. Tomamos conhecimen-
to deles de dentro das nossas realidades ou ou-
vindo os relatos de pessoas proximas ou, ainda,
pela midia. Em todas essas narrativas, aparece,
ainda que de forma mais ou menos implicita, uma
primeira pergunta, imprescindivel: por que nao
vemos a violéncia e suas formas de criminaliza-
¢ao distribuidas de forma homogénea pelas ci-
dades? Qual o motivo de o crime atingir majori-
tariamente determinados grupos? Ou, no caso

8 E assim que o ciclo
da violéncia contra
jovens como os de
Paraisopolis se instaura
e propaga, na medida
em que “grupos
sociais excluidos sao
automaticamente
suspeitos e sua mera
aparicao num contexto
tenso pode gerar

uma atitude violenta”
(CYMRQOT, 2011, p. 30).
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especifico das juventudes, a imagem que se vé
(sobre a violéncia praticada e sofrida) esta sendo
realmente vista?

De acordo com Adorno et al. (2022), a violéncia,
em suas diversas facetas, deve ser compreendi-
da como um problema social, além de um desafio
que dificulta consolidar a sociedade democratica
e promover direitos humanos no pais. Apesar de
o conceito de violéncia ser polissémico e haver
especificidades, por exigir que se leve em consi-
deracao os contextos historicos, ele se refere, de
modo geral,

[...] a modalidades de agao social que se
valem intencionalmente da ameaca ou do
emprego de forca fisica considerada ilegi-
tima. Compreendem acoes desencadea-
das por poder arbitrario e ilegal contra
pessoas, grupos sociais ou comunidades,
resultando em sofrimento, limitacbes as
liberdades civis e publicas, privacdes de
direitos, danos a integridade fisica, moral,
psiquica. Esse conceito também contem-
pla persuasao simbolica (violéncia simbo-
lica). (ADORNO et al., 2022, p. 192)

Vale ressaltar que todo poder de violéncia
simbolica, quer dizer, todo “poder que chega a
impor significacoes e a impo-las como legitimas,

dissimulando as relacoes de forgca que estao nabase
de sua forga, acrescenta sua propria forga, isto €,
propriamente simbolica, a essas relacoes de forga”
(BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 19). Dessa forma,
a violéncia simbdlica € uma forma de violéncia
geralmente nao percebida por ser “mais suave” e
contrasta com sistemas de dominagao nos quais
a forca, isto é, a violéncia fisica é necessaria para
manter a hierarquia social. No entanto, a violéncia
simbodlica nao é menos real, pelo contrario, tende
a ser um meio de opressao mais eficaz e, em

determinados casos, mais brutal.

Ao refletir sobre o Estado, a ordem publica e o
controle legal da violéncia e do crime, Adorno et
al. (2022) analisa trés aspectos. O primeiro esta
relacionado ao monopolio estatal legitimo da vio-
léncia, uma das caracteristicas do Estado moder-
no, que

[...] é, segundo Max Weber, o Gnico insti-
tuto politico com “direito” a violéncia em-
pregada em circunstancias determinadas,
estabelecidas por forca de lei. A nenhum
particular é facultado o direito de recor-
rer a violéncia para solucionar pendén-
cias pessoais, exceto também em circuns-
tancias previstas em estatuto legal [...].
(ADORNO et al., 2022, p. 200)
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Governar totalmente um territério requer, por-
tanto, autoridade para controla-lo violentamente,
se necessario. O Estado detém esse monopolio, o
que significa que a violéncia perpetrada por ou-
tros atores ¢ ilegitima.

O segundo aspecto diz respeito a administracao
da justica criminal. Para Adorno et al. (2022, p.
202), nao h4, rigorosamente, um sistema de jus-
tica criminal no pais, tendo em vista que policias,
ministério publico, tribunais e sistema peniten-
ciario operam “segundo loégicas proprias; seus
agentes orientam suas agdes segundo padroes
locais de cultura organizacional e, nao raro, re-
velam compreensoes singulares de suas missoes
constitucionais” Ha alguns paradoxos que contri-
buem para a manutencao deste quadro: o princi-
pio constitucional da igualdade juridica, que nao
€, de fato, para todos; a prisao especial, privilégio
de poucos presos; o foro especial por prerroga-
tiva de funcao, aplicado a determinados ocupan-
tes de cargos publicos; o fato de o processo penal
combinar fortes elementos inquisitoriais acopla-
dos aos elementos acusatoriais, o que dificulta ao
acusado se defender porque a maioria dos acu-
sados nao dispoe de meios e recursos amplos de
defesa; dentre outros.

O terceiro aspecto refere-se a formulagao e im-
plementacao de politicas publicas de seguranca,

inclusive politicas de encarceramento e de puni-
¢ao. Nota-se que, no contexto nacional,

[...] essa sorte de violéncia institucional
vem sendo agravada com o crescente e
cada vez mais socialmente enraizado pro-
cesso de militarizagao da sociedade brasi-
leira. [...] Esse processo busca convencer
cidadaos e cidadas de que uma sociedade
segura é uma sociedade armada, prepara-
da para responder com forca letal a qual-
quer suspeita de acao que parega ameacar
a ordem constituida. [...]. Resultado da mi-
litarizacao crescente da seguranca sao ci-
dades cada vez mais cercadas e um mode-
lo de policiamento que investe, sobretudo,
em forcas policiais especiais fortemente
armadas, dedicadas a agOes de repressao
e abordagens em bairros de baixa renda.
(ADORNO et al.,, 2022, p. 206-209)

A utilizacao da repressao policial militarizada
produz uma grande violéncia estatal, o que con-
tribui para a consolidacao de processos de segre-
gacao social urbana que agravam as desigualda-
des sociais, uma vez que restringem a mobilidade
e 0 acesso as instituicdes responsaveis pela dis-
tribuicao e promocao da justica social, além de
gerarem restricoes ao exercicio universal das li-
berdades publicas e civis. Para moradores de lo-
calidades como a cidade de Luziania,

86



° Frase dita por Lima,
durante conversa
comigo na quarta ida
a campo, em fevereiro
de 2020.

[...] com precarias condi¢oes de infraestru-
tura urbana e de acesso as escolas, postos
de satde, delegacias de policia, é preciso
aprender a viver e se movimentar nos es-
tritos limites impostos, por um lado, pela
presenca ostensiva de policiais militares e,
por outro, pela presenca - se nao em toda
a periferia urbana, ao menos em expres-
sivas parcelas do territorio - das facgoes
que dominam o trafico ilegal de drogas e
das chamadas milicias, grupos resultantes
da articulacao entre agentes publicos e
criminosos. (ADORNO et al., 2022, p. 209)

E assim, por exemplo, que as

[...] maiores vitimas da violéncia policial
sao os trabalhadores de baixa renda, mo-
radores em bairros que compoem as cha-
madas periferias das regioes metropoli-
tanas. Entre esses, sao os adolescentes e
jovens adultos, do sexo masculino, negros,
nao raro sem qualquer envolvimento com
crime e violéncias, os alvos preferenciais
das intervengoes policiais com desfechos
fatais. Nessas acoes, o racismo da socieda-
de brasileira salta aos olhos. (ADORNO et
al., 2022, p. 206)

Raca, género e classe sao, portanto, os marcado-
res sociais que determinam os corpos que nao
importam, isto é, aqueles considerados abjetos,

que nao possuem estatuto de sujeito e experien-
ciam uma situacao de precariedade, alimentada e
reproduzida pelas instituigoes governamentais e
econdmicas (BUTLER, 2019).

1

“O ALVO E O JOVEM, O ALVO E A PERIFERIA
E TODO MUNDO QUE ESTA NELA”

O genocidio da populagdo negra, principalmente da
juventude negra, pobre e da periferia, acontece por
qué? Por causa do preconceito, por causa da discri-
minagao, por causa do racismo. Entdo, a represen-
tacdao negativa do jovem de Luziania é uma verda-
de, mas isso se agrava mais ainda quando se refere
a populacdo negra de forma geral. Isso se deve ao
imaginario construido na sociedade, que ndo é de
agora. O que € necessario para romper com isso,
com esse modelo negativo? A participacao ativa do
Movimento Negro organizado, fazendo o trabalho
de conscientizagdo politica.

(Lima, 29 anos, estudante técnico em servigos publicos,
morador da Vila Esperanca, em conversa na Biblioteca
Municipal durante minha quarta transitagcao em Luziania, no
dia 19 de fevereiro de 2020)
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1

Com o tempo vocé vai reconhecendo esse tipo de
coisa, né? Acho que na época que fui abordado por
policiais pela primeira vez, eu ndo pensava que fos-
se racismo, mas hoje, avaliando, entendendo mais
da realidade e da crueldade da policia, esse tipo de
coisa que vocé vé nas abordagens é racismo estru-
tural. Entdo, a gente passa a evitar algumas situa-
coes. A violéncia ndo pode ser combatida com outra
violéncia; por isso, uso a arte para dizer aquilo que
quero dizer e nao posso, em palavras. Mas sei que
as abordagens sao diferentes dependendo da pessoa
abordada: se vocé é um grafiteiro negro, a aborda-
gemvai ser diferente da que sofre uma pessoa bran-
ca; com o negro é bem mais agressiva, direciona-
da. Entdo, como sou negro, para eu me resguardar,
evito fazer alguns rolés, fazer principalmente esses
rolés “ndo autorizados”. Quando ndo é autorizado
eu fago de dia mesmo e em um local que eu vejo que
nao vai dar problema de jeito nenhum. Porque sei
que se eu fizer a noite e parecer que estou fazendo
algo de errado e sozinho ou com outros mano negro,
o risco de ser violentado é muito grande.”

(Donald Joseph, 30 anos, estudante e grafiteiro, morador do

Parque JK, em conversa durante a segunda transitacao em
Luzidnia, no dia 13 de dezembro de 2019)

NECROPOLITICA: EXCLUSAO E EXTERMINIO
DOS (CORPOS) JOVENS NEGROS

Segundo Achille Mbembe (2018), o Estado tem o
poder de decidir quem pode viver e quem deve
morrer, 0 que é a expressao maxima de sobera-
nia. Para ele, este controle (institucional) consti-
tui uma das formas contemporaneas de soberania,
que € justamente o que o autor intitula como “ne-
cropolitica” Esta em sua base a destruicao mate-
rial de determinados corpos humanos (d)e deter-
minadas populagoes. A necropolitica se apresenta,
assim, como uma politica de eliminacao seletiva
ou a negacgao desses corpos que a maquina esta-
tal considera resistentes ou redundantes ao seu
funcionamento, por isso, busca dizima-los siste-
maticamente e rotineiramente, transformando a
morte em uma industria lucrativa.

A raca tem um lugar relevante na racionalidade
propria do biopoder, o que ¢ justificavel tendo
em vista que a necropolitica opera numa logica
demolidora da alteridade, sendo uma verdadeira
“politica da morte” O racismo € a tecnologia
que permite o exercicio do biopoder, regula a
distribuicao de morte e possibilita as funcoes
homicidas do Estado. Ao lado do racismo sistémico
e institucional que se manifesta em nossos
codigos legais e aparatos estatais, ha também o
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“nanorracismo’, que sao pequenas ocorréncias
cotidianas de racismo que constroem e acabam
estigmatizando e desumanizando o Outro
(MBEMBE, 2018). Ambas as formas estao enraizadas
na histéria da democracia ocidental moderna
e sua dependéncia do colonialismo, que requer
desigualdade sistémica para operar e se sustentar.

A necropolitica estatal €, portanto, a capacidade
de controlar a vida e a morte dos cidadaos, pois a
soberania tem o poder de excluir uma comunida-
de da vasta populacao, deixando-a em estado de
morte social (MBEMBE, 2018). A analise dos dados
da violéncia homicida e da letalidade policial no
Brasil escancara o necropoder estatal, com poli-
ticas publicas de seguranca e justica que contri-
buem para a desigualdade racial, uma vez que “de-
notam o racismo institucional em seus resultados:
mais mortos, mais vulnerabilidade a violéncia e
mais presos entre os jovens negros” (SINHORET-
TO & MORAIS, 2018, p. 19).

Quando abordamos esta juventude que mais so-
fre com a violéncia homicida dos centros urba-
nos, precisamos levar em conta sua vinculagao
com a necropolitica, mas nao apenas. Felipe da
Silva Freitas considera que, primeiramente, de-

VEMOS

[...] aprofundar a analise sobre o que é
“ser jovem negro” num tempo em que ja
nao é mais majoritaria a posicao de que
“nao ha racismo no Brasil” e em que, mes-
mo persistindo as desigualdades e dis-
criminagoes, comecam a surtir efeito os
primeiros esforgos realizados nas déca-
das anteriores para adocao de politicas de
enfrentamento das desigualdades. (FREI-
TAS, 2014, p. 26)

E neste contexto que, para o autor, merece aten-
cao especial a morte violenta de jovens negros.
Afinal de contas,

A questao do enfrentamento ao racismo
- e mais especificamente da garantia dos
direitos da juventude negra - nos desafia
a repensar as no¢oes com as quais vimos
falando em desenvolvimento e democracia
no pais.

E preciso ultrapassar as leituras usuais dos
“jovens como problema” e pensar sobre
como podemos contribuir para que esses
jovens possam experimentar processos de
emancipagao com seguranga e com garan-
tia de direitos por parte do Estado. Para a
juventude negra, tais condigoes sO serao
criadas se tivermos capacidades politicas
de tematizar a questao em toda a socieda-
de [...]. (FREITAS, 2014, p. 28)
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Os dados sobre encarceramento e os padroes de
desaparecimento e mortalidade da juventude ne-
gra e pobre integram um processo de exterminio
que se consolida, via de regra, sob o verniz expli-
cativo de “guerra as drogas”, funcionando como

[...] argumento politico de um processo
de endurecimento penal que, lastreado no
fundamento cognitivo de representacoes
raciais, produz e mantém o hiperencar-
ceramento como féormula de controle dos
espacos urbanos [...]. Dessa forma, a po-
litica de drogas no Brasil, assim como na
maior parte dos paises do mundo, é cons-
tituida por falsas imagens patologizadas e
estigmatizantes que lastreiam, amparam
e organizam toda a narrativa de guerra
sobre as quais se deflagra uma politica
criminal e as estratégias - bélicas - de
seguranga publica. (DUARTE & FREITAS,
2019, p. 159)

Segundo os autores, ha por tras deste argumento,
em larga medida capcioso, esta retorica de “guer-
ra as drogas” que merece ser vista nao apenas a
partir dos estigmas da violéncia urbana que viti-
miza a juventude das periferias ou “nas mesas do
Poder Judiciario”, onde tramitam as decisdes que
impactam o sistema ilegal do trafico, da circula-
¢ao e do consumo de entorpecentes. Também por
este motivo, precisamos olhar para as dimensoes

cultural, antropologica, politica e social do uso de
drogas na historia das sociedades, pois a crimina-
lizagao, por si sO, impede a construcao de politi-
cas de acolhimento, nao permitindo, ainda, a per-
cepcao das outras diversas camadas relacionadas
a esta questao.

[...] a racializacao pode ser identificada
também em formas concretas [de] como
os integrantes [das] institui¢oes [judiciais
e policiais] lidam com as denuncias sobre
a existéncia do racismo. [H4] um consen-
so generalizado de énfase na ideia de de-
mocracia racial e negagao da existéncia
de racismo na sociedade brasileira e na
atuacao de policiamento. Ao mesmo tem-
po, em algumas situacoes, a maior abor-
dagem de pessoas negras € justificada
sob o argumento de que elas seriam mais
pobres e, portanto, mais criminosas [...].
(DUARTE & FREITAS, 2019, p. 165)

O impacto, segundo os autores, desta “politica
de guerra as drogas” sobre a populagao negra,
em especial os jovens negros, pode ser facilmen-
te percebido nas formas de abordagem policial e
nas praticas de policiamento urbano, denotando a
racializacao da expectativa da propria sociedade
sobre quem sao os jovens que podem/devem ser
considerados suspeitos, violentos, criminosos.
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20 Frase dita por CDM,
durante conversa
comigo na terceira ida
a campo, em janeiro de
2020.

“E UMA GUERRA QUE JA NAO TEM
COMO VENCER” 2°

Muitos de nos ja fomos espancados por algum poli-
cial enquanto pintdvamos, mas ndo sou eu que vou
pegar em uma arma para poder fazer uma guerra
porque eu sei que a minha forma de abordar é com-
partilhar o amor. Este quadro de violéncia juvenil
ndao vai mudar enquanto o jovem nao tiver também
outro pensamento, enquanto ndao parar de aceitar
a violéncia policial, enquanto ndo tiver uma for-
magao para revidar. Essa questdao da informacgao é
crucial porque os jovens precisam saber os direitos
deles, isso é libertador. Eu fiquei pensando se muitos
dos jovens que estdo no contexto de violéncia che-
gassem e pintassem com a gente, para eles isso se-
ria o melhor a fazer. Sobre a policia, penso que tudo
€ uma questdo de mudancga; s6 que a gente percebe
que ndo é do interesse da policia mudar. Sempre
quando tem uma abordagem, eu falo que trabalho
com crianga e que a minha guerra é contra o crime
e a violéncia: “Olha, se vocés abordam assim, vocés
é que estao aumentando a violéncia”

(CDM, 24 anos, tatuador e grafiteiro, morador do Jardim Inga, em

conversa na Casa Tradicional — Projeto das Artes durante a minha
terceira transitagao em Luziania, no dia 22 de janeiro de 2020)

POLICIA, NECROPOLITICA E EXCLUSAO: A
JUVENTUDE QUE MORRE EM LUZIANIA

De acordo com o Anuario Brasileiro de Sequranca
Publica 2019, as taxas, por 100 mil habitantes, de
morte decorrente de intervencao policial (em ser-
vigo e fora de servico) no estado de Goias foram de
39,5 (2017) e 37,8 (2018), mantendo-o no topo das
localidades mais violentas da regiao Centro-Oeste
do pais. Os dados gerais nacionais revelaram que
11 a cada 100 mortes violentas intencionais foram
provocadas pelas Policias. Foram 17 pessoas mor-
tas por dia, 6.220 vitimas em 2018. O perfil das vi-
timas: 99,3% homens; 77,9% entre 15 e 29 anos; e
75,4% negros. Houve um crescimento de 19,6% em
relacao a 2017 (FBSP, 2019).%!

A lideranga do estado de Goias nessa regiao se
manteve em 2019, quando a taxa de mortalidade
por intervengoes policiais chegou a 7,6 por 100
mil habitantes. Os dados gerais do pais evidencia-
ram que, quanto a raga/cor, 79,1% das vitimas “de
intervengoes policiais que resultaram em morte
eram pretas e pardas, indicando a sobrerrepre-
sentacao de negros entre as vitimas da letalidade
policial” (FBSP, 2020, p. 90).

Em 2020, Luziania figurava como a terceira cida-
de mais violenta do estado de Goias, consideran-

2'Nao
coincidentemente,
Goias foi o Unico
estado do Brasil

que nao divulgou os
dados da violéncia
policial em 2020.

Esta informacao foi
veiculada nas seguintes
matérias jornalisticas

e esta disponivel em:
https://gl.globo.com/
monitor-da-violencia/
noticia/2021/04/22/
goias-e-o-unico-
estado-do-pais-a-nao-
divulgar-o-numero-
de-policiais-mortos-e-
o-de-pessoas-mortas-
por-policiais-em-2020.
ghtml.

https://ponte.org/
unico-estado-a-nao-
divulgar-dados-em-
pesquisa-goias-lidera-
aumento-de-mortes-
pela-policia/

Acesso em: 16 jan. 2023.
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do a relagao de municipios com populacao igual
ou superior a 100 mil habitantes com taxas de
mortes violentas intencionais superiores a média
nacional; a taxa do municipio foi de 31,7. No ano
referido, a taxa de mortalidade por intervengoes
policiais foi de 8,9 no estado de Goias, manten-
do-o como o mais violento da regiao Centro-
-Oeste do pais.

De modo geral, os dados nacionais de 2020 evi-
denciaram que quase 79% das vitimas de mortes
decorrentes de intervencgoes policiais (MDIP) eram
negras. O perfil das vitimas se manteve: 78,9% ne-
gros; 76,2% entre 12 e 29 anos; e 98,4% sexo mas-
culino. Quanto a taxa de letalidade policial entre
“negros ¢é de 4,2 vitimas a cada 100 mil, ja entre
brancos ela € de 1,5 a cada 100 mil, o que equivale a
dizer que a taxa de letalidade policial entre negros
é 2,8 vezes superior a taxa entre brancos” (FBSP,
2021, p. 67).

Em 2021, a taxa de mortalidade por intervencoes
policiais civis e militares em Goias foi de 8,0 por
grupo de 100 mil habitantes. A propor¢ao de mor-
tes decorrentes de intervencoes policiais em rela-
¢ao as mortes violentas intencionais em Goias foi
de 30,6, mantendo o estado na lideranga da regiao
Centro-Oeste brasileira em relacao a estas mortes
(FBSP, 2022).

O perfil das vitimas de intervengdes policiais no
pais nao mostrou mudancas significativas, com
prevaléncia de homens, adolescentes e jovens,
pretos e pardos entre as vitimas. No referido ano,
no Brasil, 99,2% das vitimas eram do sexo mascu-
lino. Quanto a faixa etaria, 52,4% das vitimas ti-
nham no maximo 24 anos quando foram mortas,
percentual que sobe para 74% se consideradas as
vitimas de até 29 anos.

Jaem relacao araga/cor das vitimas de interven-
¢oes policiais com resultado morte, enquanto a
taxa de mortalidade entre vitimas brancas retraiu
30,9% em 2021, a taxa de vitimas negras cresceu
em 5,8%. O percentual de pretos e pardos vitimas
de intervencoes policiais chegou a 84,1% de to-
das as vitimas com raga/cor identificados, 15,8%
de brancos e 0,1% de amarelos (FBSP, 2022).

Dados acerca da letalidade policial, divulgados
pela Secretaria de Segurancga Publica do estado
de Goias, revelam que, em 2019, 2020 e 2021, o
numero de civis mortos por policiais militares
€m Servicgo, ou seja, o total de pessoas mortas em
confronto com a Policia ou em resisténcia a acao
policial no estado foi de, respectivamente, 515,
614 e 564; o numero de civis mortos por policiais
militares fora de servico foi de, respectivamente,
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Figura 34. Infografico —
Atlas da Violéncia 2021.

Fonte: https://www.
observatoriodas-
metropoles.net.br/
nucleo-vitoria-parti-
cipa-da-elaboracao-
-do-atlas-da-violen-
cia-2021/

Acesso em: 16 jan. 2023.
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9, 3 e 4; o numero de civis mortos por policiais ci-
vis em servico foi de, respectivamente, 6, 14 € 7; o
numero de civis mortos por policiais civis fora de
servico foi de, respectivamente, 3, 0 e 1 (GOIAS,
2022).

Ao pesquisar sobre a violéncia letal intencio-
nal em Luzidnia, Cedro (2018) apresenta dados
fornecidos pelo Nucleo de Estatistica e Analise
Criminal do municipio que revelam, respectiva-
mente, o numero de homicidios nos bairros mais
violentos de Luziania e no Distrito do Jardim Inga
(pertencente ao municipio): Zona Rural (7), Par-
que E. D. IV (7), Setor Fumal (6), Parque E. D. (5),
Centro (5) e Setor Norte (3); Jardim Inga (16), Par-
que Estrela Dalva IX (11), Jardim Zuleika (9), Par-
que Mingone (7), Jardim Marilia (4) e Sol Nascente
(4). Ainda de acordo com o autor, o Distrito do
Jardim Ingé e seus bairros sao considerados os
mais violentos e responsaveis pela “ma fama” do
municipio.

Em outro estudo de singular importancia, Dalva
Borges de Souza e Francisco Chagas Rabelo (2011)
refletem sobre as altas e crescentes taxas de ho-
micidios tomadas como indicadores de violéncia
urbana em trés municipios da regiao metropoli-

tana de Goiania que apresentam maior integra-

¢ao com a capital: Aparecida de Goiania, Senador
Canedo e Trindade.

As informacoes coletadas e analisadas trazem a
publico as causas e consequéncias da vitimizagao
e do sentimento de inseguranca provocados pela
constituicao de um contingente populacional
empobrecido e pelos efeitos reais ou imaginarios
da violéncia urbana, respectivamente.

Uma das primeiras questoes levantadas, oportu-
namente, pelos autores diz respeito ao manejo
das aproximacoes exclusivamente quantitativas
e merece ser ressaltada:

Um dos problemas dos dados estatisti-
cos sobre a violéncia é que nem todas as
pessoas registram as ocorréncias, seja por
descrenca na efetividade da acao policial,
seja pelo medo de represalias ou por ou-
tros motivos. Esse fato tem incentivado
pesquisas sobre vitimizagao, no intuito de
estabelecer um quadro mais proximo do
real. (SOUZA & RABELO, 2011, p. 18)

Um segundo problema seria que os altos indices
de vitimizacao por mortes violentas intencionais
nao explicam necessariamente o medo que as pes-
soas tém de serem vitimas. Ha variantes e nuances
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que devem ser destacadas quando as pessoas pro-
jetam a questao da violéncia:

Em Aparecida de Goiania, 26,9% dos en-
trevistados responderam que um lugar
violento ¢ onde ha a ocorréncia de atos e
crimes violentos; ja 23,3% afirmaram que
um lugar perigoso é aquele onde existem
pessoas suspeitas, perigosas, estranhas; a
presenca de traficantes e usuarios de dro-
gas foi apontada por 16,1% dos entrevista-
dos. [...] Em Trindade, 22,4% consideram
local perigoso aquele onde ha a presenca
de pessoas suspeitas, perigosas, estra-
nhas. Em segundo lugar, os entrevistados
de Trindade consideraram um local peri-
goso aquele com presenca de traficantes e
usuarios de drogas (21,9%) e, em terceiro
lugar (20,7%), localidades com condicoes
precarias de infraestrutura urbana. [...] Ja
em Senador Canedo, 35,4% consideram
que um lugar perigoso € aquele onde nao
ha policiamento; 27,3%, aquele em que as
condigoes de infraestrutura sao precarias;
e 16,1%, aquele em que ha a presenca de
pessoas suspeitas, perigosas, estranhas.
(SOUZA & RABELO, 2011, p. 25)

Os autores concluem, com base nas contribuicoes
de Lianos e Douglas (2000), que o sentimento de
seguranca e a sensibilidade a ameaca sao cultural-
mente construidos:

[...] as pessoas deixam de lado as condi-
¢oes objetivas que poderiam caracterizar o
perigo e fazem a transposicao dos funda-
mentos tradicionais de preconceito para
as novas bases legitimadoras do perigo. E,
com isso, distinguem aqueles de quem po-
dem se aproximar daqueles que devem ser
afastados do seu convivio. (SOUZA & RA-
BELO, 2011, p. 26)

Essas impressoes e subsequentes atitudes con-
tribuem para que se atribuam o perigo do crime
e o crime propriamente a um Outro desconheci-
do e estereotipado e ao local onde ele vive; eis o
que parece, neste sentido, colocar as pessoas em
risco. Ao estudar o sentimento de inseguranc¢a na
cidade de Goiania, Najla Franco Frattari (2011, p.
31) também evidencia que ele “cria um espaco pa-
blico no qual as diferencas tendem a ser cada vez
mais ressaltadas e entendidas como ameacadoras,
o que contribui para reforgar processos de segre-
gacao e desigualdade”.

A autora defende, nos termos de Khan (2005),
que diversos fatores favorecem a distribuic¢ao da
violéncia nos centros urbanos; dentre eles, deve-
mos considerar o elevado nivel de desigualdade
social onde existe uma nitida separacao entre ri-

cos e pobres:
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2 Fala de Lima, durante
conversa comigo na
quinta ida a campo, em
maio de 2022.

Nesse contexto, a violéncia tende a se con-
centrar nas areas periféricas, ao passo que
as areas centrais sao mais tranquilas. [Nas
periféricas é onde prevalecem]: cresci-
mento populacional, diferencas nas taxas
de emprego, grande numero de familias
construidas por um dos pais apenas, eva-
sao escolar, analfabetismo, distribuicao de
equipamentos publicos (escolas, creches,
parques, hospitais etc.), presenga do trafi-
co de drogas, distribuicao dos efetivos po-
liciais etc. (FRATTARI, 2011, p. 39)

O recorrente medo de circular nas ruas desses
bairros e o medo de ali ser vitima de algum ato
criminoso parecem ser, neste caso, preponderan-
tes, além da nitida percep¢ao de uma (também re-
corrente) dicotomia que parece prevalecer: entre
“centro” e “periferia”.

91

%0 QUE A GENTE MAIS SE DEFRONTA
E COM A VIOLENCIA" 22

Acho que a violéncia sustenta o sistema. Os ges-
tores preferem investir em armamento policial e
em cadeia do que no jovem. Isso nao € so aqui em

Luzidnia, é no Brasil inteiro. Investindo na forca
policial, eles estdo investindo no remédio, e nao
no antidoto. Pensa: se a violéncia movimenta o
sistema, ela é necessdria para o sistema. E claro
que ndo tem investimento na juventude também
por isso. Um dia a gente pode interromper o ci-
clo de violéncia? Pode. Mas ainda é muita gente
que se beneficia com a violéncia juvenil, e assim
cidades como Luzidnia, que é muito violenta, pre-
ferem investir em armamento do que nos jovens,
que sdao realmente quem esta la na raiz, na origem
da grande violéncia.

Vejo esta situacdo como sinistra. Acho que a crianga
é o ponto principal da civilizagdo porque sdao elas
que vdo ser os adultos, de modo que é nelas, prin-
cipalmente, e depois nos jovens que mais se deve
investir. Isso acontece? Nao. Preferem investir em
armamento e em medidas de contengdo da violén-
cia, que ndo vao resolver o problema da violéncia

juvenil.

(Bong, 30 anos, balconista de farmacia e grafiteiro, morador
do Sol Nascente, em conversa na calcada da Prefeitura duran-
te a minha terceira transitacao em Luziania, no dia 21 de janei-
ro de 2020)
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“EU QUERO APRESENTAR AQUI
A HISTORIA NAO CONTADA” =

Vou apresentar aqui, a partir do meu lugar de fala,
do meu olhar de jovem negro, periférico, como € que
as juventudes, no plural mesmo, vivem a cidade de
Luzidnia. Como as juventudes vivem esta cidade?
O foco desta minha fala é nas culturas, que tam-
bém fago questao de colocar no plural; culturas que
sao construidas na diversidade, na necessidade e no
cotidiano da cidade. Como que os jovens, as juven-
tudes pensam na perspectiva do direito a cidade?
Dai eu me deparo de inicio com uma dificuldade,
porque tenho consciéncia de que existe, sim, uma
riqueza, uma diversidade, uma pluralidade cultural
em Luziania, que esta escondida, ndo é mostrada e
acessada por todos. Sei que é uma cidade historica,
mas que tem parte desta historia que ndo é contada.

Luzidnia é uma cidade que carinhosamente, ou es-
trategicamente, chamamos de Santa Luzia; uma
cidade iluminada e, depois, denominada Luziania.
Entdo me veio este desafio de falar sobre o direito a
esta cidade, que dizem ser iluminada, mas que es-
conde ou ofusca parte de sua historia.

A juventude vive ou tem acesso aos direitos, aos
bens culturais que a cidade oferece ou diz que ofe-
rece? Ainda mais: esses bens culturais, o lazer, o
bem viver é oferecido a todo mundo? Entdo, as
juventudes vivem este direito a cidade? Vou di-
zer que sim, mas vou também dizer que nao. Ou
seja, olha a ambivaléncia ou contradi¢cdao da minha
fala — por que sim e por que ndao? Mas eu justifico:
como Luzidnia é uma cidade historica construida
com a chegada dos bandeirantes, com a imigragao,
vieram as pessoas negras para cd, que foram usa-
das e escravizadas, que ajudaram a construir este
territorio; mas até a chegada dos bandeirantes, ja
havia aqui a presenga dos povos indigenas, dos po-
vOS 0originarios.

Quais eram os povos que habitavam este territorio
antes da chegada dos bandeirantes? Estamos em
um ano que havera o levantamento do IBGE. Sera
que vdo chegar ou considerar os povos indigenas?
Pois sabemos que na regiao ainda ha muitos indi-
genas. Quem sdo eles? Onde estdo? Onde moram,
na cidade ou no campo? Como vivem? Tém direito
a cidade, ao campo? Em algum lugar esta registra-
da, por exemplo, a construcao historica da Igre-
ja de Nossa Senhora do Rosario pelas mdos, pés e
vida dos negros e negras? A historia da cidade re-
conhece verdadeiramente que a Igreja do Rosario
foi construida porque os negros nao podiam aden-

25 Fala de Lima.
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2% A narrativa do
jornalista Renato
Alves, colunista do
Correio Braziliense,
publicada em 2016,
remonta ao seculo
XVIII, demonstrando
a importancia desta
obra, conduzida por
dois mil escravizados,
com o objetivo de
levar agua a Luziania.
Segundo ele, trata-se
de uma “preciosidade
da engenharia
colonial [que] resiste
a0 tempo, a ocupagao
urbana desenfreada e
ao descaso do poder
publico. Dos tempos
do Arraial Santa Luzia,
ainda ha ruinas da
obra feita por 2 mil
escravos no seculo 18.
Sao nove dos 42km
de um canal feito para
levar agua de onde
hoje é o Gama (DF)
a0 Municipio goiano.
Matas das encostas
dos morros e serras
da regiao do Entorno
escondem os vestigios
da construcgéo
bicentenaria. Os
negros comegaram

a abrir o canalem

11 de abril de 1768.
Eles contavam so
com picaretas e

pas e o auxilio de
burros e carros de

boi no transporte do
material. A missao

era desviar agua de
uma das cachoeiras
do ribeirdo Saia Velha,
no lado brasiliense

da atual divisa entre
o Distrito Federal e
Goias. Mas, no lugar
de terra, os operarios
encontraram pedra.
Como ndo tinham
escolha, trabalharam
dia e noite, sob
chicote. [..] Houve
festa e confusao na
inauguragao do canal.
Quando menos se
esperava, foi aberto

o digue que tinha
sido feito nas Terras
Altas, e a agua jorrou
barulhenta pela Rua
do Rosario abaixo

[..]. Com a agua,
rolaram cabacas, que
produziram um ruido
original. Moradores da
rua, entre eles o major
Lisboa, acordaram
também com a
cantoria de mais de
100 escravos. Com
porretes, 0s Nnegros
aumentavam o
barulho quebrando as
cabacas. Minha bisavo,
escrava, sempre
contava essa historia.
Dizia que os negros
cantavam assim:
“Agua trouxe cabaca,
cabaca ndo trouxe a
agua” [...] (ALVES, 2016,
on-line, s.p.).

trar a Igreja Matriz? Que nao eram bem-vindos na
igreja dos brancos, dos ricos? Entao, o problema
que vemos diariamente aqui, na luta entre brancos
e negros, pobres e ricos, centro e periferia, ndo é de
agora, esta enraizado.

Hoje, vocé vé em Luzidnia, em uma ponta, a Igreja
Matriz e, em outra ponta, a Igreja do Rosario, uma
cidade dividida claramente. Em cima, na parte an-
tiga, voceé vé os corpos negros sepultados na Igreja
do Rosario, que nao tinha a fungdo de igreja, mas
era um lugar de resisténcia, de encontro e estraté-
gia de sobrevivéncia; de refugio e fuga se precisas-
se. Ou seja, na Igreja dos negros também havia um
tunel usado para os negros fugirem até as trilhas
que davam aos quilombos, que eram o territério da
liberdade, da vida junto aos seus. Entao, sabemos
que tem esta trilha dos escravos, que ndo é valori-
zada pelo poder publico, que ndo é lembrada nem
considerada na historia da cidade como patrimo-
nio historico material e imaterial.

O que eu quero apresentar aqui é essa historia nao
contada, escondida. Nao sei dizer, mas parece que
ndao ha um reconhecimento do Iphan dessa tri-
lha dos escravos. Nao precisa de muita pesquisa
para saber; se vocé digitar no Google e pesquisar
no Correio Braziliense,>* tem esta historia como
reportagem; tém diversas outras pesquisas sobre

esta parte da historia da cidade. Além disso, tem o
Rego das Cabacas, que inspirou os engenheiros que
precisaram fazer a transposicdo do rio e usavam
o trabalho e a experiéncia dos escravos, mas, na
época, o pessoal desacreditava que aquela forma de
trabalho conseguiria propor algo capaz de fazer a
transposicao daquele rio, ameagando até desaguar
na Rua do Rosadrio - este crédito nao foi dado aos
negros. A “historia oficial” conta que eles faziam as
coisas que eram mandadas, mas ndo eram capazes
de pensar, projetar, executar e fazer funcionar.

Aquele engenheiro persistiu no trabalho das maos
negras, e o rio percorreu o lugar apontado ante-
riormente pelos escravos, passando proximo a
Rua do Rosario, e acabou nao inundando a regiao,
como foi ameagado. Entdo, foi assim que aconteceu
de o rio seguir o percurso planejado pelos negros
e negras. E, assim, as aguas foram descendo jun-
tamente com as cabagas, pois diziam que as aguas
SO desceriam se fossem trazidas pelas cabagas. As
aguas vinham com as cabagas, sequidas de canto-
rias, ritmos, dancas, sons de tambores, como ex-
pressdo da felicidade frente a um projeto que foi
no inicio desacreditado e que os negros botaram fé,
muita forga e conseguiram.

Falo isso para me perguntar se eu, como jovem
negro, periférico, gostaria que esta historia, em
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meu tempo de crianga, fosse contada represen-
tando esta forma com danga e tambores, com a
expressao da felicidade? Porque ela nao foi con-
tada nos lugares por onde passei e até hoje nao é
contada nas escolas ou em qualquer espago que
seja. Mais uma historia nao contada no cotidiano
na cidade...

A cultura negra e periférica nao é considerada
como cultura. O pobre, negro e periférico é ape-
nas mado de obra barata e esta aqui para servir
0 rico, o branco, os privilegiados. Por outro lado,
é um patrimonio historico imaterial que apenas
agora, neste periodo da pandemia, comecgou a fa-
zer trilhas, percorrendo estas trilhas dos escravos
e de modo que algumas pessoas comec¢assem a co-
nhecer esta parte escondida da historia da cida-
de, em um contexto da escraviddao. Aos poucos, a
vida cotidiana da cidade vai apresentando outras
historias.

Isso é um dado que, ao meu ver, é importante, mas
por que que eu falo da dificuldade ou desafio de
viver o direito a cidade? A juventude da periferia
tem acesso ao cinema? A juventude que faz parte
da classe trabalhadora, a juventude negra, a ju-
ventude LGBTQIAP+, a das mulheres, essas juven-
tudes tém acesso ao teatro? Vou dizer que ndo. E
digo que ndo com muita tristeza, porque o acesso

ndo faz parte do investimento ou incentivo do mu-
nicipio, sendo como forma de resisténcia de grupos
ou pessoas. Se vocé for no Setor Sol Nascente, que
faz parte do Jardim Inga, periferia da periferia,
onde tem um dos maiores indices de mortalidade
de jovens negros, ultrapassando a 80% das mor-
tes, vai ver que tem la, por exemplo, um professor
de teatro comunitario chamado Arlequim, que da
aula de teatro para criangas, adolescentes e jovens
da comunidade. Dessa forma, sim, uma parcela de
criancas, adolescentes e jovens tém acesso desde
cedo a cultura do teatro, e ndo s6 acesso ao teatro,
porque eles também se preparam para ser artis-
tas de teatro e, para além disso, estdo sendo pre-
parados para enfrentar os desafios do mundo. La
eu acredito que se falam coisas que eu ndao ouvi
quando crianga; la tem a fala do negro, do indi-
gena, do pobre, da crianca da periferia - a partir
da realidade. O Arlequim vem de uma lideranga
jovem, negra, LGBT+, do terreiro de candomblé; ele
desenvolve este belo trabalho la, com o nome bem
simbolico de “Filhos do Sol”, que vem para ilumi-
nar aquele lugar tdao ofuscado.

Além deste, temos bons exemplos de jovens que
estao na luta para a cultura do grafite ser reco-
nhecida aqui na cidade, desenvolvendo diversas
atividades em suas comunidades; assim como o
pessoal do movimento Hip-Hop, o das Batalhas de
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Rima, da juventude dangando Break, do skate e da
capoeira.

Esta é uma perspectiva; eu prefiro olhar para este
lado, mas sem esquecer que tem um lado que vai
contra tudo isso. Entdo, a cultura urbana, princi-
palmente vinda da periferia, tem sido um elemen-
to muito significativo aqui em Luzidnia; uma cul-
tura juvenil que resiste e persiste, que estd, sim,
despontando na cidade para quem quiser ver, com
referéncias como Donald Joseph, Mina e CDM. Por
outro lado, estes grupos sofrem quase diariamente
com a repressdo policial. Ha também a juventude
evangélica, a catolica, a dos terreiros de candom-
blé que desenvolvem atividades, mas que estdo em
outro lugar, mais institucionalizado e talvez um
pouco mais protegido que a juventude das culturas
marginais.

Me defronto com a cultura da escola, acho o am-
biente do acesso a cultura da literatura, por exem-
plo, uma nova dindmica que aparece no cotidiano
das escolas em nivel estadual. Com o IFG/Luzid-
nia, a galera ja tem mais o contato com o teatro,
com a musica, com os grupos de literatura, e essa é
uma vertente positiva. Ha algo, sim, acontecendo,
mas ao mesmo tempo preciso falar da escassez, por
sabermos — é uma maxima, nem sei quem é o autor
da frase - que “onde nao ha investimento em arte,

cultura e lazer, a violéncia vira espetaculo”. Mui-
ta gente esta assistindo o jovem empobrecido ma-
tar o jovem negro, o jovem matar por drogas, por
dinheiro. Mas as pessoas estdao pagando para ver
este espetdculo. E duro dizer, mas hd investimento
para a violéncia continuar. Tem gente aplaudindo
o espetaculo da violéncia. Aqui é uma realidade,
ha uma espetacularizagdo da violéncia que muitas
vezes cai na banalidade, no cotidiano, em que a
gente veé jovens diariamente serem mortos e acha-
rem que ndo tém nada a se fazer, que a culpa é
dos jovens, que a culpa é da familia. Assim, tem
aquele publico que assiste e tem prazer em ver isso
acontecer e acha que deve continuar acontecendo;
eles batem palmas para os que fazem ou praticam
a violéncia contra os jovens da periferia. Mas ha
uma resisténcia ou reexisténcia que os jovens al-
cangam através da cultura digital; a galera vai se
tornando digital influencer, sendo referéncia, por
exemplo, no YouTube, fazendo arte.

Tem esta dinamica, mas o que quero enfatizar
aqui é no sentido de que o acesso a cultura, ou
as culturas, como tudo isso que eu falei, como o
teatro, a musica, a poesia, a literatura e o cinema,
ainda nao é democratizado, ndo é acessivel, ainda
custa muito caro. Se tem uma juventude marcada
como os “nem nem”, nem estuda nem trabalha,
nem tem casa nem tem acesso aos bens culturais
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de direito, por que a cidade ndo oferece cinema,
teatro, por exemplo? E, quando tem o espago fi-
sico, como no caso do Centro de Convencoes, que
quase nunca se vé aberto, por que ndo esta aberto
a todo o publico, por que ndo oferece a mobilidade
urbana? Quem mora na periferia, além de nao se
ver dentro daquele caixote fechado, fica impos-
sibilitado de ir, por custar caro entrar la. Além
disso, precisa de dinheiro para se descolar pela
cidade, ou seja, ha uma escassez de direitos. Ndao
é que o jovem ou a populagdo periférica ndao tem
interesse pela cultura, mas o acesso € dificultado
para nos.

Onde estdo, entdo, os pontos de culturas que se fa-
lavam tanto e que foram tdo importantes para a
cultura, principalmente juvenil, um tempo atras?
Onde estao, realmente, as “cidades inteligentes”?
Quer dizer, a gente se defronta com a escassez,
mas, por outro lado, ha também a luta dos acre-
ditadores de cultura nas periferias que vdo para
além do lugar periférico, vao ao centro também,
como o pessoal que investe e acredita em seu grupo
de teatro comunitario, o cara que faz rodas de ca-
poeira, o pessoal dos grafites que esta ali ensinan-
do e aprendendo, o pessoal da Batalha do Caixote
que esta ali resistindo, mesmo sofrendo a repres-
sdo e a violéncia policial.

Por fim, eu penso assim: ndao com um olhar pessi-
mista, mas otimista e esperancoso, que a gente tem
muito o que avancar para se tornar uma cidade
que tem, em si, uma realidade de direito a cidade,
e que seja com uma pauta comum e acessivel para
todas as juventudes. Contudo, na realidade con-
creta, o que a gente mais se defronta é com a vio-
lencia, da violéncia por omissdo do poder publico,
que é uma violéncia simbolica com consequéncias
praticas de marginalizacao e exclusdo, de invisibi-
lidade, de distanciamento de direitos daqueles que
mais precisam, e por ai vai. Esta é a minha pers-
pectiva, meu olhar sobre a minha cidade das luzes
santas...

(Lima, 29 anos, estudante técnico em servigos publicos,
morador da Vila Esperanga, através de dudios enviados pelo
WhatsApp apds nos encontrarmos em Luziania durante a
quinta e Ultima transitacao na cidade)

))

Esta fala de Lima é bastante emblematica. O jovem
se refere, inicialmente, a populacao que historica-
mente compoe a ocupagao territorial do munici-
pio. A partir dai, ele destaca a presenca de povos
indigenas no municipio, o que notadamente nao
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¢ mencionado em discursos oficiais da midia lo-
cal, por exemplo. Esse mesmo processo de apaga-
mento da memoria social ocorre com a populagao
negra, que, ao ocupar a periferia, também ocupa a
margem da historia do municipio.

A época da escravizagao em Luziania, a populagio
negra esteve a mercé dos escravizadores. Como
a abolicao nao correspondeu a uma insercao
socioecondmica dos povos escravizados em
nenhuma regiao do Brasil, os reflexos desse
cenario ainda sao visiveis nos dias atuais.

Observamos mais de perto esse contexto quando
verificamos que as populacdes negras de Luzia-
nia ainda ocupam subempregos, tém baixo poder
aquisitivo e sofrem com a falta de acesso a politi-
cas publicas de cunho social e cultural.

A partir da Igreja do Rosario, patriménio cultural
do municipio, Lima também aponta, por exemplo,
a necessidade de diversas reflexdes: quem € o su-
jeito que tem direito a cidade? Como é contada a
histéria da cidade? Por quem ¢ contada? A situa-
¢ao da populagao negra, tal como anteriormente,
¢ verdadeiramente reconhecida em sua vulnera-
bilidade social?

Ora, a disputa pela memoria percorre outras dis-
putas sociais, como bem sabemos, e estas denun-

ciam o problema da desigualdade econdmica
percebido na relacao entre os espacos centrais
e os espagos periféricos, demarcado na cor da
pele de negros e de brancos. O relato de Lima
torna-se, portanto, cada vez mais interessante
ao abordar a divisao espacial de Luziania a par-
tir de uma perspectiva racial e social. Ao mesmo
tempo, ele demonstra conhecer a historia da po-
pulagao negra escravizada que ocupou o munici-
pio, historia que nao ¢ abordada como patrimo-
nio cultural com a devida importancia pelo poder
publico. O jovem indica, inclusive, a auséncia de
politicas publicas de valorizagao do patrimonio
historico e cultural da Igreja do Roséario, do cemi-
tério dos escravos — provavelmente membros da
Irmandade do Rosario - e das trilhas que levavam
ateé os quilombos.

Outro apontamento interessante nesse relato € o
apagamento da memoria relativa ao trabalho es-
cravizado, sobretudo no que concerne ao projeto
de construcao de um canal no século XVIII do atual
Gama (Distrito Federal) até Luziania. O projeto
consistia em desviar agua de uma das cachoeiras
do ribeirao Saia Velha, no lado brasiliense da atual
divisa entre o Distrito Federal e Goias. O objetivo
era canalizar a agua até a Mina do Cruzeiro, local
de exploragao aurifera. A decadéncia do periodo
aurifero no Brasil culminou na perda de utilidade
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do Rego das Cabacas, nome pelo qual ficou conhe-
cida a obra de canalizacao (ALVES, 2016). Apesar
da importancia histérica do local, especialmente
ao se considerar o volume de escravizados em-
pregados nessa obra - cerca de 2.000 mil pessoas
-, nao ha um incentivo por parte da Secretaria de
Cultura em reafirmar tais espagos ligados a me-
moria do municipio e as identidades negras. Lima
questiona, pois, o porqué de as escolas de perife-
ria, por exemplo, nao realizarem agoes afirmativas
a respeito dessa historia, o que significaria valo-
rizar a memoria do negro, do periférico, do que
aconteceu durante a escravidao.

E preciso considerar, ainda, a valorizagao dessa
historia, tendo em vista que a auséncia dessas
informacgodes no contetido escolar suprime também
o interesse pela cultura negra manifestada nos
canticos, nas dancas, nos tambores, na luta e
na resisténcia face ao regime da escravidao. A
narrativa de Lima destaca, a este respeito, que a
cultura negra nao € considerada cultura. De acor-
do com sua fala, os povos periféricos sao conside-
rados como mao de obra barata, ainda na condicao
de pessoas “que devem servir aos privilegiados”,
isto €, aos ricos.

Nesse contexto, o direito a historia equivaleria a
um direito a cidade, representando a ocupagao dos

diversos espagos de Luziania. E esse direito se des-
dobra no direito a educagao e a cultura. O grande
problema é que nao existem politicas culturais que
proporcionam aos jovens esses acessos. Para Lima,
isso coincide com o interesse publico em ditar o
que seria ou nao cultura periférica, obstruindo a
visibilidade dos jovens artistas locais. Ao se referir
a um projeto da escola de teatro, no bairro Jardim
Inga, periferia de Luziania, o jovem demonstra que
as acgoOes culturais desenvolvidas ali ocorrem sem
qualquer tipo de incentivos publicos.

A mengao sobre o IML de Luziania, que aparece
em outros momentos da fala de Lima como tam-
bém na de outros jovens participantes da pesqui-
sa, merece ser trazido a debate, na medida em que
relaciona questoes importantes sobre a violéncia
entre os jovens no contexto urbano. Ao que pare-
ce, a auséncia de politicas culturais esta intima-
mente ligada a questao da violéncia. Quando nao
ha educacao e formacao profissional de qualidade,
isto €, projetos importantes para a insergao do jo-
vem no mundo do trabalho, ha mais “oportunida-
de” para o caminho da violéncia.

Como ha de se presumir, a questao da violéncia
nao incide apenas na criminalidade, mas também
esta atrelada a agressividade, ao autoritarismo,
ao nao acesso aos direitos basicos e as recorren-
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tes violagoes perpetradas por policiais durante
as abordagens principalmente dos jovens perifé-
ricos. A este respeito, Morgana, colaboradora da
pesquisa, fornece as seguintes informacgoes:

1

Ja perdi a conta de quantas vezes vi cenas de vio-
léncia, elas acontecem quase diariamente. Aqui, se
vocé nao souber dos seus direitos, eles montam
mesmo, principalmente a policia. Onde tem policia
tem violéncia provocada por ela. Para quem a poli-
cia tem como suspeito, os manos da periferia, 0s po-
bres e, principalmente, os negros, eles chegam até
voceé para causar medo. Se vocé ficar mais tranqui-
lo e demonstrar que sabe dos seus direitos, poderia
até ser um pouco diferente... Mas, infelizmente, as
pessoas daqui sdo tdo oprimidas que ja reagem com
receio, e nisso os policiais ja aproveitam. Nos nao
somos preparados para enfrentar a policia.

))

A jovem também destaca a diferenga que se esta-

belece nas abordagens que acontecem nos espa-
¢os frequentados por jovens da elite:

Se voce for andar aqui em Luzidnia e parar naque-
las trés bicas ali, tem gente de classe alta e média
usando droga e ninguém para... Vai nas boates la do
centro para ver - a droga é liberada porque sao ri-
cos, brancos e bem vestidos, com carro ao lado. Ago-
ra, se tiver um preto no meio e eles olharem e virem
que ndo estda no mesmo padrao, abordam somente
ele e ainda acusam ele de estar traficando ali. O
branco quase nunca serda condenado; o preto, sim.
Se for um grupo de skatista ou grafiteiro, a policia
acha que todo mundo é vagabundo e que 0s meninos
estdo aglomerando por causa de droga; nao fazem
questao de entender que as pessoas com esta arte so

))

querem se expressar.
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Morgana e os demais jovens participantes tém
plena nocao de que, como pobres e negros, nao
devem estar em determinados locais da cidade.
Na verdade, quando se dedicam a praticas artis-
ticas urbanas, o problema parece ser ainda maior,
porque se trata de um fazer nao legitimado, nao
incorporado a nogao de arte. Para a policia, que
representa o poder publico, o grafite, o skate, a
batalha de rimas etc., constituem praticas provo-
cativas, afrontosas, inadequadas.

Todos os participantes da pesquisa apontam, no-
tadamente, trés cenarios que se interligam: a vio-
léncia, a juventude (negra e periférica) e a ausén-
cia de politicas culturais. A marginalizacao dos
jovens da periferia € uma questao em evidéncia.
Lima, por exemplo, faz importantes mengoes so-
bre como a sociedade percebe o jovem marginal:

Eu tenho parentes que sdo policiais ou foram em al-
gum momento policiais militares; a forma de pensa-
mento de boa parte deles é olhar para os adolescen-
tes com desconfianca. Eles denominam esses jovens
de “peba’. Geralmente, quem é o “peba” é o moleque

preto, de aba reta, bermuddo, da periferia. Esse é o
“peba”, é o primeiro que a policia olha, aborda e co-
mete violéncia. “Peba” é uma giria para nomear ban-
dido, marginal... As vezes, nds mesmos ld no bairro
usamos esta denominagdo: “Vocé esta parecendo um
peba”. O que é um “peba’”, portanto? E um jovem ne-
gro, perdido, marginalizado...

Os jovens, neste sentido, sao identificados como
marginais a partir de um estereétipo simplorio:
negros, pobres, periféricos. Mas a contranarrativa
deles mesmos nao é inexistente, ficando notoéria
nas falas de varios participantes, como no trecho
a seguir destacado por Lima:

1

Por que ainda ndo colocaram no poder, por exemplo,
o André, do Movimento Negro, ou qualquer outra
pessoa do Movimento Negro? Por que ndo se tem
uma cultura de compreender a importancia dessa

agdo, que, pelo meu ponto de vista, ndao é mais ou ndo
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sei se foi em algum momento suficiente participar de
uma organizagdo partidaria. Por mais que o compa-
nheiro André, do PT, esteja envolvido, nds temos
uma companheira que fundou o PT em Luzidnia, que
tem exatos 40 anos. Ela, uma mulher negra, candi-
data a vice-prefeita da cidade, gravida, mae solteira,
isso la atras, isso €, na verdade, muito simbolico. Mas
como ela é valorizada no partido? Ou seja, nos pre-
cisamos de uma organizacdo autonoma, indepen-
dente, para fazer a politica que o movimento acredi-
ta que é necessaria. Por exemplo, a gente ndo tem
uma Secretaria de Igualdade Racial no municipio.
Por que em dmbito federal existe o programa Juven-
tude Viva, mas nao um programa Juventude Negra
Viva, sendo que 0s negros € que sdao os mais afetados
pela violéncia em Luzidnia? Por exemplo, para nos,
que sofremos no territorio, que estamos no lugar e
sentimos na pele, nds, na verdade, ja temos um mapa
da violéncia na nossa vivencia. Esses dados do Atlas
podem servir para fazer politica publica, para al-
guém ganhar com isso, mas também deveriam servir
para se fazer algo verdadeiro para melhorar a nossa
situacao. Os dados estao ai, mas o que fazer com
eles? Na real, o que é feito? Quem publicou estes da-
dos? Com que intencdao? Tudo bem, vai la, publica,
mas o que fazer diante destes dados? O que podemos
visualizar para além deles? Dizem que os jovens ne-

gros sdo os violentos, mas onde eles moram? Por que

nao detalham tudo? Os sujeitos que estdo no territd-
rio considerado violento ja sofrem essa violéncia do
genocidio, que ndo é apenas o genocidio fisico, mas
também simbolico, mental... s6 que a gente ndo vé o
que esta sendo feito. Nao tem um debate sobre as
causas, ndo apontam saidas para a violéncia entre
os jovens. Nao basta apontar os problemas sem ofe-
recer wuma perspectiva de trabalho, de estudo, lazer,
de direito digno para juventude. A partir do diag-
nostico das estatisticas, deveriam pensar estratégias
considerando no processo as principais vitimas da

violéncia...

Lima se refere ao Atlas da Violéncia questionando
0s usos que sao feitos desses dados. Ao conside-
rar as informacoes ali divulgadas, ele ressalta que
muito pouco foi feito para remediar a situagao. No
tocante a violéncia policial, o que notadamente
se percebe € que, mais uma vez, o jovem, negro
e periférico se torna o principal, como se fosse,
de fato, o grande “inimigo” da sociedade. A fala de
Morgana, alias, acentua esta questao ao destacar o
racismo policial, que ela sente “na pele”:
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1

Eu carrego meu medo é na minha cor, é na minha
situagdo financeira, no lugar onde eu moro e, prin-
cipalmente, por conta daqueles com quem eu ando.
Se é com um outro preto, estou lascada. Aqui, se
vocé é megro, vocé ndo pode simplesmente querer
ser respeitada nos seus direitos...

Ora, esta fala de Morgana € importante para
nos auxiliar na compreensao desse conjunto de
constructos que formam uma narrativa em que o
tema principal se configura a partir do racismo,
da pobreza, da periferia (em relacao ao centro)
e da violéncia sofrida pelos jovens de Luziania.
E possivel, assim, separar duas categorias de
juventudes: uma que desconhece as acoes
policiais, porque esta protegida em fungao do
seu lugar social; e aquela que € alvo dessas agoes,
desprotegida e dessegurada, portanto, de seus
direitos de cidadania - sao jovens que, por serem
negros, pobres, periféricos, sao enquadrados no
estereotipo de “bandidos” e recorrentemente
violentados durante as operacoes policiais.

UMA CIDADE (VIOLENTA) DIANTE DOS
NOSSOS OLHOS? LUZIANIA - ADENTRO (N)
A CIDADE - COM RISCOS

Correndo risco
a linha do corpo
ganha seu rosto

- Alice Ruiz

Meus primeiros olhares sobre Luziania coincidem
com a lembranca que guardo deste haicai da poe-
ta Alice Ruiz, o que, em poucas palavras, foi me
desafiando a constantemente repensar a presen-
te investigacao, me encorajando e convidando a
novas aventuras - um desafio que pressupunha,
desde o inicio, o risco de me (ar)riscar.

Em nosso dia a dia, constantemente nos arrisca-
mos. Ao sairmos pelas ruas da cidade, podemos
ter problemas no transito, corremos o risco de
nao chegarmos ao lugar que planejamos e somos
obrigados a mudar a rota, compelidos a nos per-
der e a nos encontrar. Sao riscos que podemos
correr pela dinamica das ruas, do desconhecido,
do improviso e do imprevisto. Ou do (pre)visto.
Assim como ha o risco/perigo para o qual a poesia
de Alice Ruiz alerta, estive também atento ao risco
do mapa que me orientou a riscar/destacar/ex-
cluir/escolher como eu poderia me aproximar do
campo de pesquisa e conhecer os colaboradores
da investigacao, permitindo-me a experiéncia da
imersao no terreno.
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Antes de ir a campo, surgiram diversas indaga-
¢oes: por onde comegar? Como desenhar um ca-
minho do qual ainda nao tenho clareza? Por onde
ir, como ir, com quem ir? Sueli Rolnik (2006) me
auxiliou nesse processo de compreensao; quan-
do ela lanca um leque complexo de questiona-
mentos sobre a importancia de descobrirmos
nossos corpos-afetos, como caminhos proprios,
de pesquisadores, consegui me ver como corpo
da e na pesquisa:

Vocé proprio é que tera de encontrar algo
que desperte seu corpo vibratil, algo que
funcione como uma espécie de fator de
a(fe)tivacao em sua existéncia. Pode ser
um passeio solitario, um poema, uma mu-
sica, um filme, um cheiro ou um gosto [...].
Enfim, vocé é quem sabe o que lhe permite
habitar o ilocalizavel (...) € imprescindivel
que vocé encontre o seu proprio fator de
a(fe)tivacao. (ROLNIK, 2006, p. 39)

E pude, assim, iniciar meu percurso. Precisei cor-
rer riscos, explorar paisagens, escolher caminhos,
abandonar outros, tragar rotas, tomar rumos, pro-
por cruzamentos, enfrentar bifurcagoes, adentrar
areas de risco. Quando, no inicio de novembro de
2019, comecei a fazer viagens a cidade de Luzia-
nia para um reconhecimento preliminar dos es-
pagos e consequente aproximagao com 0s jovens

participantes, precisei, essencialmente, olhar para
a cidade, caminhar pelas ruas, fotografar alguns
espacos e percebé-los, tentando sentir/descobrir
com os olhos os espacos de uma localidade sobre
a qual eu sabia apenas que ¢é considerada como a
mais violenta do estado de Goias.

Eu nao conhecia a cidade. Nao havia roteiro pré-
-definido para o meu primeiro encontro com as
pessoas dali. Fui ziguezagueando por entre espa-
¢os (des)ocupados, circunscrevendo um percurso
que, mais adiante, me permitiria encontros outros:
com os jovens participantes da pesquisa, sugeri-
dos por eles mesmos, “boca a boca”, de lugar em
lugar. E estava iniciada uma primeira cartografia:

A violéncia que primeiro percebi na cidade foi,
realmente, esta vinculada aos espacos. Desocupa-
dos e ocupados a0 mesmo tempo, por sujeitos e
grupos tao diferentes entre si.

Esse contexto me fez recordar as recentes con-
sideracoes de Ana Amélia Camarano, Juliana Lei-
tao e Mello e Solange Kanso ao apresentarem “um
olhar demografico sobre os jovens brasileiros”.
Segundo as autoras, as juventudes vém ganhando
importancia nao apenas nas analises socioldgicas,
mas também nos estudos populacionais, dentre
outros fatores, especialmente pelo fato de muitos
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jovens do sexo masculino morrerem precocemen-

te. Nesse cenario, € imprescindivel questionar:

O que se pode esperar para os jovens do
futuro? As tendéncias demograficas apon-
tam para uma desacelera¢ao no ritmo de
crescimento do segmento de jovens, acar-
retando uma reducao da participacao des-
te grupo [...] no total da populagao [...]. Po-
der-se-ia esperar que isto resulte em uma
diminuicao na taxa de desemprego entre
os jovens, por exemplo? Na verdade, nao
se conhece evidéncia empirica que associe
baixas taxas de crescimento populacional
a baixas taxas de desemprego. A maior
escolaridade destes jovens lhes garantira
um melhor acesso ao mercado de traba-
lho, que exige cada vez mais qualificagao
e experiéncia? Para um delineamento das
prioridades de politicas publicas, o impor-
tante para o bem-estar da populagao, nao
so de jovens, mas de todas as idades, € que
se almeje uma insercao adequada para a
populagao jovem no mundo adulto. [Mas
isso acontecera de fato?] (CAMARANO et

al., 2009, p. 86)

Figura 35. Luziania,
esbogo de uma primeira

cartografia.

Fonte: elaboracdo prépria.
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Os espacos desocupados de Luziania ndao me pa-
receram, de inicio, espacos de desaparigao. Neles,
a ocupacgao nao se da de forma equivalente entre
os habitantes: aqueles que sao minimamente au-
torizados a ocupar os lugares de cultura da cida-
de, por exemplo (ou seja, 0s que nao sao vistos sob
o estigma da desordem) ou nao o fazem ou o fazem
parcamente; foi assim que vi pracgas, patrimonios
e o Centro de Convengoes e Cultura, propriamen-
te, desocupados.

A fala de Pingo, jovem de 19 anos participante da
pesquisa,® corrobora esta minha percepgao ini-
cial sobre a cidade:

Desde pequeno, a minha v6 me criou dentro de uma
bolha. Eu nao cresci aqui no centro, eu cresci no
Fumal. Ela ndo me deixava sair de casa, entdo eu
cresci sem conhecer nada da minha vizinhanga. Ha
um tempo, fiquei sabendo que tinha todo final de
semana um pessoal que se reunia perto do ginasio.
Com o aumento do policiamento, eles interrompe-
ram; assim, chega o fim de semana e ndao tem mais
nada, a cidade vira uma cidade fantasma.

E isso que eu digo: parece que é sempre todo mundo
daqui fechado em suas bolhas. Os proprios grupos
de teatro, danca e pintura que tém em Luzidnia,
como o Carpe Diem, que eu fiquei sabendo ha pouco
tempo, sdo muito fechados em bolhas; vocé so sabe
da existéncia deles por indicacdo. Quase ninguém
que mora aqui nas periferias sabe da existéncia
desses grupos, boa parte deles ndao tem acesso
a cultura. Parece que nao tem um veiculo para
disseminar essas informacgoes, e entdo a cidade
ndao enxerga a gente. Embora seja importante
participar mais e fazer o conhecimento circular,
a gente sabe que ndo tem como criar redes assim,

nem transitar direito pelos espagos que a gente

J))

tem que ocupar...

Mas também fui notando, na cidade, espagos em
ocupacgao. Jovens realizadores de arte urbana
(como o grafite e o hip-hop) procuram ocupar es-
ses pontos de encontro e cultura mesmo quando
dali sao repelidos pelas forcas policiais. O grafi-
te, por exemplo, vai tomando conta cada vez mais
dos lugares (des)aparecidos de Luziania e ali se faz

> Estudante de Artes
Cénicas na UnB,
morador do centro, em
conversa comigo na
praca de alimentacao
do shopping durante a
quarta ida a campo, em
18 de fevereiro de 2022.
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presenca. Uma presenca reivindicada, rechacgada,
criminalizada; mas uma presenca que nao cede,
que permanece em resisténcia.

Mas, neste primeiro olhar, eu ainda me pergun-
tava: que cidade é esta? Por que me parece tao
esvaziada da presencga juvenil em seus espacos
de juventude e, por outro lado, tao repleta de
controle? Porque, de fato, nao raro vemos pa-
trulhas policiais em ronda, agentes passando em
revista aqueles que estao cotidianamente sob o
estigma da marginalidade, em especial quando
caminhamos pelas ruas das periferias? Que ci-
dade ¢ esta, que tem um dos maiores indices de
violéncia do estado de Goias e, a0 mesmo tempo,
foi surgindo diante de mim em cores de questio-
namento e resisténcia pelas vias da arte urbana?
Que cidade era aquela?

A NARRATIVA OFICIAL(IZADA)
SOBRE LUZIANIA

Fundado em 1746 pelo bandeirante paulista An-
tonio Bueno de Azevedo, o Arraial de Santa Lu-
zia, localizado as margens do rio Vermelho, deve
seu povoamento as atividades relacionadas a
mineragao de ouro (ALVARES, 1978). Nas duas
décadas seguintes a sua descoberta, prosseguiu o

acentuado fluxo populacional tanto de portugueses
quanto de brasileiros. Houve uma alternancia entre
periodos de alta riqueza aurifera e de declinio da
producao em suas minas. O Arraial foi elevado a
categoria de vila em 1834 e de cidade em 1867. Por
meio do Decreto-lei estadual n° 8.305, de 31 de
dezembro de 1943, Santa Luzia passou a denominar-
se Luziania (CORREA FILHO; MARTINS, 1958).

Em 1960, a transferéncia da capital federal para
Brasilia favoreceu o desenvolvimento do muni-
cipio, provocando importantes modificacoes em
sua organizagao politica, populagao e em seus
habitos culturais por conta da acentuada atrati-
vidade de migrantes. A construcao das rodovias
BR-040 e BR-050 também fomentou o desenvol-
vimento da cidade. Estes fatores, dentre outros,
contribuiram para o acelerado crescimento po-
pulacional que

[...] motivou o surgimento de muitos lo-
teamentos em torno da sede do municipio
fazendo com que seu tecido urbano fosse
resultado da agregacao destes loteamen-
tos, que posteriormente se transforma-
ram em bairros da cidade. Alguns destes
loteamentos se agregaram na regiao co-
nhecida como Jardim Inga, atual distrito
de Luziania. [...].
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Com o declinio da exploracao do ouro, a
agropecudria passou a ser a principal ativi-
dade econdmica no municipio até a década
de 1980, quando comecou a perder espaco
para os setores de comércio e de servigos,
além da indastria. (CODEPLAN, 2021, p. 17)

O municipio de Luziania estd localizado na
mesorregiao do Leste Goiano, a 196 km de Goiania,
capital do estado de Goias, e na microrregiao
do Entorno de Brasilia e compoe a Periferia
Metropolitana de Brasilia (PMB). Dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)*
apontam que, em 2021, a area de Luziania era de
3.962,107 km?. A populacao estimada da cidade era
de 214.645 pessoas, ocupando o posto de sexto
municipio mais populoso do estado de Goias. De
acordo com Cedro (2018, p. 71),

O crescimento populacional é um fator
consideravel no aumento dos indices de
violéncia nestas regides que nao possuem
infraestrutura para suportar a alta de-
manda migratéria. O que comprova a hi-
poOtese de que as taxas de homicidios vao
apresentando um vertiginoso crescimen-
to gradativo conforme se toma distancia
do Centro de Brasilia, com excecao de RA
Estrutural [Regiao Administrativa], e que
posteriormente sé irao apresentar redu-
cao a medida que se afasta da AMB [Area
Metropolitana de Brasilia].

Em 2020, o salario médio mensal dos trabalhado-
res formais luzianenses era de 1,9 salarios mini-
mos. O municipio obteve o nivel de 0,171 no In-
dice Multidimensional de Caréncia das Familias
(IMCF), que considera dados de educacgao, habi-
tacao e renda e tem como publico-alvo os cadas-
trados no Cadastro Unico.? Esse nivel, que variava
de 0,082 a 0,300 entre as 246 cidades do estado
de Goias, posiciona Luziania no 95° lugar; quanto
mais proximo de 0,300, maior o risco social (IMB,
2021). Ja no Indice de Bem-Estar Urbano (IBEU),
que mensura o nivel das condi¢oes urbanas ne-
cessarias para se viver nas cidades, o municipio
obteve a média de 0.653, considerada ruim e que
o posiciona em 5043° lugar entre as 5.565 cidades
analisadas do pais.

Os valores obtidos por Luziania nas dimensoes
avaliadas foram: 0.651 em mobilidade; 0.830 em
condi¢oes ambientais; 0.833 em condigoes ha-
bitacionais; 0.561 em atendimento de servicos
coletivos; e 0.392 em infraestrutura. O IBEU é
construido pela média aritmética de suas cin-
co dimensoes; e seu resultado varia entre zero e
um - quanto mais proximo de um, melhores sao
as condigoes de bem-estar urbano; quanto mais
proximo de zero, piores sao essas condicoes (RI-
BEIRO & RIBEIRO, ¢2022).

26O IBGE fornece um
panorama com dados
acerca dos municipios
brasileiros. Disponivel
em: https://cidades.
ibge.gov.br/brasil/go/
luziania/panorama.
Acesso em: 10 jan. 2022.

27 Registro que permite
ao governo federal
saber quem sao e como
vivem as familias de
baixa renda no Brasil.
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%6 Informacoes gerais
sobre o estado de
Goias disponibilizadas
pelo IMB. Disponivel
em: https://www.
imb.go.gov.br/index.
php?option=com_con-
tent&view=article&i-
d=79&Itemid=145.
Acesso em: 10 jan. 2022.

Em 2019, o municipio figurava como a oitava maior
economia do estado de Goias, segundo dados do
Instituto Mauro Borges de Estatisticas e Estudos
Socioeconomicos (IMB) e da Secretaria de Gestao
e Planejamento de Goias.?® O setor de servigos é
considerado a principal atividade de sua econo-
mia, seguido do setor industrial e do setor agro-
pecuario. Quanto ao mercado de trabalho, o co-
mércio € o setor que mais emprega no municipio,
seguido por servicos.

De acordo com o Indice de Desempenho dos Mu-
nicipios (IDM) goianos, Luziania obteve, em 2020,
a pontuacgao de 3,19 em economia, 3,48 em tra-
balho, 5,79 em educacgao, 7,19 em seguranca, 2,86
em infraestrutura e 4,25 em saude, totalizando
um IDM Geral de 4,46, desempenho considera-
do ruim tendo em vista que quanto mais proximo
de zero, pior € o desempenho do municipio nas
seis areas contempladas, e quanto mais préximo
de dez, melhor o desempenho (CRUVINEL; MARI-
NHO; SATEL, 2021). Para compreender esse baixo
desempenho, devem ser levados em consideracao
alguns fatores, como o fato de que, com

[...] o surgimento do DF, o municipio
[Luziania] passou a carregar algumas
caracteristicas de cidades que ficam nas

periferias de grandes metropoles bra-
sileiras, como os municipios da Grande
Sao Paulo, uma vez que esta submetido
a processos econdmicos e sociais seme-
lhantes. Esses municipios do entorno
sao marcados por serem cidades consi-
deradas dormitérios, totalmente depen-
dentes e carentes de infraestrutura para
garantir o bem-estar de sua populagao.
(CEDRO, 2018, p. 72-73)

A Pesquisa Metropolitana por Amostra de Domi-
cilios 2017/2018 registrou, neste periodo, uma
populacao total de 191.251 habitantes em Luziania.
Destes, 61,96% (118.493) se declararam pardos;
25,21% (48.223) brancos; 9,91% (18.955) pretos;
2,38% (4.552) amarelos; e 0,07% (141) indigenas. Os
dados das caracteristicas educacionais revelaram
que a maioria dos estudantes do municipio fre-
quentava escolas publicas. Na faixa etaria de 16 a
29 anos (46.651 pessoas), a proporcao dos que nao
estudavam era bem elevada (70,54%).

Ainda nesta faixa etaria, a propor¢ao dos que s6
estudavam era de 21,71%, s6 trabalhavam 36,04%,
trabalhavam e estudavam 7,75%, € 0os que nao es-
tudavam e nao trabalhavam (chamados “nem-
-nem”) de 34,50% da populacao de jovens. O

percentual de mulheres na condi¢ao “nem-nem”
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2 Frase de Magrdo,

em conversa comigo
durante a segunda ida
a campo, em dezembro
de 2019.

era de 41,39%, contra 28,02% de homens. Ao se-
rem analisados os niveis de escolaridade da po-
pulagdo geral de Luzidnia, destacaram-se trés
niveis de ensino: fundamental incompleto, com
37,68% (72.061 pessoas); ensino médio comple-
to, com 22,30% (42.651 pessoas); e ensino medio
incompleto, com 11,86% (22.685 pessoas) (CODE-
PLAN, 2021).

Vale ressaltar o elevado namero de pessoas sem
atividade economica (91.972), o que correspon-
dia a 48,09% do total, excluindo os menores de
10 anos (26.932), que correspondiam a 14,08% da
populacao. Os assalariados sem carteira de traba-
lho e os autonomos somavam 15,17% (29.019) dos
ocupados, o que demonstra uma taxa de informa-
lidade relativamente elevada. A renda domiciliar
média mensal do municipio era de RS 2.414,16 ou
2,53 salarios minimos (SM).

No que diz respeito a renda per capita média
mensal, a pesquisa revelou ser de RS 626,06, ou
0,66 SM. Ao observar a renda por distrito, verifi-
cou-se que tanto a renda domiciliar média mensal
do Jardim Inga (RS 1.835,33) quanto a per capita
(RS 578,97) sdo significativamente inferiores as
registradas para o conjunto do municipio (CODE-
PLAN, 2021).

1

AQUI, NA VERDADE, VOCE TEM
DUAS LUZIANIAS ?°

E uma questdo de fronteira. Diz respeito a estar ou
nao mais longe do centro. Quanto mais longe do
centro voce estiver, pior fica. Vocé pega ali daquele
Parque Alvorada para ca, por exemplo: é bem pior.
Aqui, na verdade, vocé tem duas Luzidnias. Tem uma
Luziania que é uma paz, que é lda no Centro e quanto
mais vocé vem vindo pra cda mais pra periferia o
bicho pega. Vocé passa ali do Parque Alvorada, e ai
0... tem uma cidade totalmente privada dos direitos,
que ndo tem os direitos basicos. Dai o que aconte-
ce? Quando os policiais que vém abordar a gente
percebem que sdo jovens negros e nao muito bem
vestidos, ja era. Os mano da Batalha, por exemplo,
ndo sdao do centro; eles vém pro centro, mas ndao sao
bem-vindos aqui. Por isso, sempre vamos ser coa-
gidos pela policia. Parece que estamos invadindo o
que nao é nosso. O centro nao € nosso.”

(Magrao, 18 anos, estudante, morador do Setor Vergas, em
conversa na praca durante a segunda transitacdao em Luziania,
no dia 12 de dezembro de 2019)
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“EU VEJO O JARDIM INGA COMO UM LUGAR
PULSANTE, COM A CULTURA VIVA”

Gostaria de falar um pouco sobre o Jardim Inga,
que é um distrito de Luzidnia. Teve um tempo
atras... ¢ bom eu comecar por este ponto, falar que
havia uma mobilizagdo para a emancipagdao do
Jardim Inga. E claro que isso se tornou um moti-
vo de debates entre pessoas que eram favoraveis
e outras, contrarias. Para os que eram contra,
geralmente quem morava em Luzidnia, haveria
uma redugdao muito grande no fluxo de recursos
para a cidade.

Entdo, para fazer esta discussdo referente ao Jar-
dim Inga e Luzidnia, eu comego do ponto do ter-
ritorio e de seus recursos. Arrisco dizer que exis-
tem duas cidades, porque o pessoal do Jardim Inga,
quando a gente vai la, o que a gente escuta é: “La
em Luzidnia”. Ou seja, eles se percebem em um ou-
tro lugar, como se ndo fossem territorio de Luzidnia
oficialmente.

O Jardim Inga cresceu, e muito. Eu recordo alguns
tempos atrdas em que ndo havia uma presenca sig-
nificativa de vereadores e vereadoras na Cama-
ra Municipal de Luzidnia que fossem moradores
do Jardim Inga. O “lugar” era Luziania, o Jardim
Inga era o “ndo lugar”. Com o passar do tempo, fa-
lando desta perspectiva politica, social, cultural
e historica, o distrito do Jardim Inga comecou a
crescer, a aparecer, e o contingente populacional
comecou a construir demandas, fazendo a critica
desse distanciamento do Jardim Inga com Luzia-
nia. Nao era so o distanciamento geografico, mas
um distanciamento também quanto ao acesso e o
ndo acesso as politicas publicas; o distrito enten-
dia Luzidnia como poder publico, mas as politicas
publicas nao alcangcavam o Jardim Inga, ja que Lu-
ziania sempre foi a maior beneficiada.

O eleitor e a eleitora passaram a eleger os can-
didatos do Jardim Inga; as politicas das organi-
zagoes partidarias de A a Z comecaram a se aliar
aquela regiao. Hoje vocé olha para o Jardim Inga e
vé uma presenca significativa de pessoas que di-
zem representar o distrito, que ganharam forca
la. Isso é muito recente, esse interesse, esse olhar
para o Jardim Inga, em razao do crescimento de-
mogrdfico, populacional, e do fluxo de dinheiro.
E um territorio em que as desigualdades sociais,
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raciais e de género, associadas a precarizacdo do
acesso a saude publica e aos direitos basicos, sdo
grandes.

Por outro lado, emergem no Jardim Inga novos
sujeitos sociais, um outro fluxo positivo da cul-
tura, da musica, da capoeira, do grafite. Um flu-
xo migratoério. Eu diria que existe uma parcela
significativa de uma presenca nordestina; tem
a feira com um carater mais popular, tem mais
energia por la, mais vida. La tem algo mais de-
mocratico e multicultural que Luzidnia. Isso estd
vistvel, é pulsante.

O Jardim Inga cresceu muito neste aspecto multi-
cultural e Luziania parece estar parada no tempo,
fechada a estas novas mudancas. Estou enfatizan-
do o carater do crescimento populacional de um
aparecimento e uma maior articulacdo das lide-
rancgas comunitarias, da cultura, das organizagoes
partidarias, coletivos. Al reforco os grupos das ar-
tes marginais, como hip-hop, skate e capoeira, se
articulando. Também vale lembrar que la, no Jar-
dim Inga, tem o movimento da Casa Tradicional,
que esta bem articulado.

Fiquei sabendo primeiro deste coletivo através do
André e, depois, tive contato com a Casa. Ela abriga

diversos projetos culturais, tem uma loja colabo-
rativa, oferece oficinas de artes, de formacgdo para
adolescentes da comunidade através de tatuagens,
grafite, diversos aspectos culturais, e o mais im-
portante: é uma iniciativa totalmente liderada
por uma juventude, em parceria com 0s pequenos
comerciantes locais. E um projeto muito rico no
sentido de importancia local. Para fazer uma sin-
tese sobre aquele lugar do Jardim Inga, é preciso
também considerar que os holofotes das liderancas
politicas estdo ali como movimento ou interesse
pessoal, de disputa, sabendo que ali se disputam os
processos eleitorais.

Ali tem uma riqueza e novos fazedores de cultu-
ras, de coletivos, de movimentos sociais. Logico
que precisa ter uma atencao ali, porque faltam,
sim, politicas de sequranga publica. Algumas agoes
e grupos que estdo emergindo através da cultu-
ra; sao grupos que lutam por melhor qualidade de
vida, pelo direito a cidade e ao trabalho, por uma
mais ampla e melhor educagdo, pelo lazer. Por um
outro lado, ha um crescimento enorme da violén-
cia, da matanga, digo, do exterminio da populacao
jovem, principalmente do jovem negro.

A grande luta é sair do assistencialismo; onde pa-
rece que o poder publico esta fazendo algo €, na
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verdade, onde ndo esta sendo desenvolvido nenhum
projeto, nem acgoes para romper com o problema
estrutural, nem planejamento para que alguns dei-
xem de ser superbeneficiados e outros superpreju-
dicados com este crescimento.

Lembrei que € la no Jardim Inga que esta locali-
zado o CIMI, que é o Conselho Indigenista Missio-
nario. O CIMI é um espago bem grande onde os
povos indigenas se encontram. Recordo que foi la
nesse centro que participei por diversas vezes dos
encontros da Rede Cidada. Foi la que eu encontrei
e encontreti o coletivo dos movimentos negros, um
movimento da juventude negra viva, além de ou-
tros movimentos em prol da juventude que quer
viver, os foruns da Juventude do Distrito Federal

e entornos.

Como eu disse, no Jardim Inga tem mais articulacdo
dos grupos, como os dos movimentos LGBTQIAP+.
Acredito que la tudo isso esta crescendo porque pre-
cisa disso para tentar enfrentar os problemas que
aquela regiao sempre enfrentou. Enquanto ha um
movimento que mata, que violenta, que quer tirar
todos os direitos da populagdo empobrecida, surge,
por outro lado, este outro movimento de grupos de
resisténcia e até de microgrupos para pensar algo
que vai contra esta politica de morte.

E assim que eu vejo o Jardim Ingd, como um
lugar pulsante, com a cultura viva, a articulagdo
de muitos grupos de luta. Apesar de nao morar
la (moro proximo ao centro, na Vila Esperanca),
daqui e do que vejo hoje a esperanca estd no Jardim
Inga, mesmo com tantos problemas que insistem
em mostrar o contrario.

(Lima, 29 anos, estudante técnico em servigcos publicos,
morador da Vila Esperancga, através de audios enviados pelo
WhatsApp apds nos encontrarmos em Luziania durante a
quinta e ultima transitagao na cidade, nos dias 3 e 4 de maio
de 2022)
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PESQUISA PARTICIPANTE: ENTRE ACAO E
INTERVENGCAO, UM “EU” NA RELACAO COM
UM “OUTRO”

E Maria Luisa Sandoval Schmidt quem ressalta,
acertadamente, que a pesquisa participante abri-
ga “um sem-numero de discursos e praticas de
pesquisa qualitativa em ciéncias humanas” (2006,
p. 13). Entram em jogo nesse cenario, segundo a
autora, “matrizes e modelos de pesquisa reivindi-
ca[ndo] o termo que, historicamente, foi se desdo-
brando em tendéncias ou linhas tedrico-metodo-
logicas as quais, embora aparentadas, apresentam
singularidades que as distinguem” (2006, p. 13).

Tais singularidades seguem, especialmente, o ca-
minho das similaridades - fato é que a pesquisa
participante nos chega associada a pesquisa-a-
cdo e a pesquisa-intervengdo, ambas consideradas
métodos qualitativos de estudo da chamada outri-
dade e o que as aproxima das abordagens utiliza-
das na Etnografia.
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Participar da pesquisa, neste sentido, pode equi-
valer a “participar de um jogo de diferencgas, seme-
lhancas e rupturas que vale, por si s0, a comple-
xidade da relagao com o Outro, e é neste sentido
que o termo participante pode se imiscuir no plu-
ral e no diverso, ja que

[...] pode abrigar a diversidade e a plurali-
dade de modos de viver e pensar a alteri-
dade e a autorreflexao na produgao do co-
nhecimento sobre a diversidade humana.
Posicionar-se em relacao a este campo de
diferencas é, por essa razao, participar do
interjogo de alteridades e identidades que
conformam cada maneira de pesquisar.
(SCHMIDT, 2006, p. 15, grifos meus)

Trata-se, incialmente, como bem percebemos, de
uma relagao de atragdo e retragdo, o tempo todo,
de ida ao e vinda do campo de participacdo com
que institui complexidades da ordem a primeira
vista inconciliavel do contato que se quer tato, da
visita que se quer inclusao, de um chegar que se
pretende colaboracao. Em outras palavras,

o termo participante sugere a controversa
insergdo de um pesquisador num campo
de investigacao formado pela vida social e
cultural de um outro, préoximo ou distante,
que, por sua vez, é convocado a participar

da investigacao na qualidade de informan-
te, colaborador ou interlocutor. Desde as
primeiras experiéncias etnograficas, pes-
quisador e pesquisado foram, para todos
os efeitos, sujeitos e objetos do conheci-
mento e a natureza destas complexas re-
lagOes estiveram, e estdao, no centro das
reflexdes que modelam e matizam as dife-
rencas tedrico-metodologicas. (SCHMIDT,
2006, p. 14, grifos meus)

Segundo Wogalter e Dingus (1999), a observagao
como estratégia de pesquisa ¢ eficiente para estu-
dos que buscam compreender comportamentos,
pois essa pratica possibilita absorver informacdes
detalhadas a respeito do individuo, do ambiente e
de seu comportamento. Neste sentido, a observa-
¢ao participante consiste na aproximacao da vida,
dos habitos e dos costumes de determinado indi-
viduo ou grupo de individuos para “estuda-lo(s)”.

Sa (1984, p. 25), por sua vez, ressalta que “a ob-
servacao participante aproxima o pesquisador do
objeto de pesquisa, aperfeicoando o processo de
apropriacao de conhecimento, a0 mesmo tempo
em que reproduz a questao da subordinagao a ra-
cionalidade positiva” Assim, o que podemos com-
preender a essa altura é que a observagao partici-
pante propicia ao pesquisador maior contato com
o0 sujeito-participante do estudo, pois, de fato, o
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investigador participa da rotina ou acontecimen-
tos relacionados ao grupo no qual esta inserido.

Valladares (2007), ao comentar sobre a observa-
¢ao participativa, com base na analise do livro
Sociedade de esquina: a estrutura social de uma
drea urbana pobre e degradada, de William Foote
Whyte (2005), chega a elencar “dez mandamen-
tos”, explicando que nao é mera ocorréncia que o
pesquisador se aproxime e passe a participar da
rotina do grupo enquanto faz suas anotacdes. Ha,
afinal, um longo processo para que este obser-
vador consiga se inserir no grupo e outros pro-
cessos para permanecer e realizar os objetivos de
sua pesquisa. Outra questao apontada por Whyte
¢ o tempo de duragao de uma observacao, que
pode levar anos para que o pesquisador consiga
reunir informacoes que correspondam aos obje-
tivos elencados para a execugao do trabalho in-
vestigativo (VALLADARES, 2007).

Ocorre que este “eu’, como pesquisador, nao pode
simplesmente observar de dentro estando fora, ou
seja, realizar etnografias de perto estando longe.
A primeira grande questdo, portanto, da pesqui-
sa participante, levantada por Carlos Rodrigues
Brandao (1999), € justamente o fato de ter sido
instituida muito mais como uma observacdo que

participa do que como uma pesquisa em que se

deixa participar. E estava inventada a observacao
participante, que corresponde

[a um] mergulho por inteiro no mundo do
outro [que] nao impediu que uma ciéncia
sociologicamente renovada se desobrigas-
se das questdes efetivamente sociais das
condicoes de vida dos outros. Assim, uma
Antropologia, cujo método era enfim par-
ticipante, nem por isso tornou-se ela pro-
pria politicamente participativa, a partir
do que comegou a descobrir. (BRANDAO,
1999, p. 12, grifos meus)

Esse mero “conhecer (antropologicamente) para
explicar o outro” nao ¢ suficiente, segundo o au-
tor, para conferir a pesquisa um carater parti-
cipante. E imprescindivel, diante disso, que isso
se converta em um “conhecer (com compromis-
so pela realidade do outro) para contribuir”, e
isso demanda, necessariamente, duas principais
ideias: acgdo e intervencao.

Em seu texto “Repensando a pesquisa participan-
te”, Brandao (1998, p. 43) define a pesquisa parti-
cipante como sendo “a metodologia que procura
incentivar o desenvolvimento autéonomo (auto-
confiante) a partir das bases e uma relativa inde-
pendéncia do exterior”. Esta observacgao reforga,

de certa maneira,
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[...] a tese de que assim como a pesquisa-
-agao e a pesquisa-intervencao realizam
uma critica do carater relativamente ob-
jetivante das experiéncias etnograficas,
as experiéncias etnograficas, por sua vez,
oferecem argumentos criticos relevantes
para uma avaliacao dos propositos destes
modos de pesquisar.

Ao se distanciarem dos propositos (observado-
res) de viés antropoldgico e etnografico, acao
e intervencao passam a conferir especificidade
metodologica a uma pesquisa participante de
fato, ancorada em uma participagao que se es-
tabelece em vias de mao dupla, estreitando, em
lugar de apartar, as realidades de quem pesquisa
e daqueles que se permitem pesquisar. No meio
desse caminho, que € processual acima de tudo,
esta a imprescindivel busca de uma atuacao
transformadora.

Todavia, apesar de muito proximas e complemen-
tares entre si, acao e intervencao nao sao movi-
mentos idénticos em direcao a outridade com
quem se pretende realizar uma pesquisa. Agir
significa aceitar as possibilidades de aproximacao
ofertados pelo outro para, com ele, intervir em
sua realidade de forma transformadora. Trans-
formagdo, neste caso, equivale muito mais a uma

praxis do que a uma forma de abordar; significa,
numa palavra, a possibilidade coletiva de alcangar
a emancipacgao.

PAUSA PARA UMA NOTA TEORICO-
CRITICA SOBRE A PESQUISA DE CAMPO:
A IMPORTANCIA DOS ENCONTROS
PRESENCIAIS

Lembra-nos Coulon (1995) que, ao longo dos
tempos, diversas interpretagoes foram atribuidas
ao sentido de “campo” e de “pesquisa de campo”.
Inicialmente, ouvia-se o conceito “campo” nas
conversas proximas da antropologia tradicional
ou da sociologia, quando Robert Park transferiu
as praticas de pesquisa da primeira geracao dos
antropologos para as ruas de Chicago. Ribeiro
(2017) explica que:

O trabalho de campo constitui a fase pri-
mordial da investigacao etnografica. Em
ciéncias sociais, costuma designar o pe-
riodo e o modo de investigacao dedicado
a recolha e registro de dados. Como fase
primordial, € comum as diversas ciéncias
sociais adquirindo, no entanto, formas de
realizacao variadas e diferenciadas de-
correntes da diversidade de disciplinas e
mesmo do terreno abordado. (RIBEIRO,
2017, p. 67)
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Nesse contexto, o trabalho de campo consiste no
momento em que o pesquisador se desloca fisica e
geograficamente para o lugar no qual o grupo que
participara com ele da pesquisa se encontra. Tal
deslocamento pode ser para outro estado, pais ou
mesmo um bairro vizinho. Quanto a este desloca-
mento, Lima (2011) descreve que:

Trilhar novos caminhos pressupde ultra-
passar umbrais para um percurso iniciato-
rio, uma porta entreaberta que convida ao
devaneio, a imaginagao criadora ou, as ve-
zes percorrer inusitadas veredas nas insti-
gantes encruzilhadas da vida profissional.
(LIMA, 2011, p. 168)

Assim, penso que o estudo de campo € esse mo-
mento de romper barreiras rumo a um “mundo
desconhecido”, a uma realidade que precisa ser
compreendida, vivida e mostrada aos demais de
modo a quebrar paradigmas erroneos a respeito de
determinadas culturas. Essa abertura para o des-
conhecido é exercida em relagao a quem esta “do
lado de fora”, mas também é, como nos convida a
cultura visual a pensar, uma atitude necessaria de
questionamento sobre o lugar que ndés mesmos
ocupamos no mundo. A este respeito, Ribeiro
(2017, p. 139) também assinala que:

Qualquer pesquisa, para ser reconheci-
da e levada a sério dentro de uma disci-
plina, tem que ser relevante para algumas
preocupacoes intelectuais da disciplina. A
pesquisa social liga assim os fendomenos
vulgares que podem aparecer no dia a dia
com as preocupacoes tedricas das disci-
plinas que usam a vida social como tema
principal. Assim, ao procurar um topico, 0s
pesquisadores trabalham fazendo a ligacao
da vida quotidiana com a tradigao intelec-
tual da qual fazem parte.

Nesse sentido, devemos considerar o que real-
mente pretendemos investigar, como, onde,
quem, de modo a nao tornar a pesquisa uma
aventura ao desconhecido, mas, sim, uma pratica
de reconhecimento de diversas situagdes que po-
derao ser incorporadas ao conhecimento tedrico
a fim de constituir um trabalho cientifico rele-
vante. Nao sao apenas as motivagoes para a saida
em campo que sao importantes, como também o
modo de se trabalhar, os métodos adotados para
uma melhor abordagem, o material utilizado.

SNOWBALL E A REDE DE SOCIABILIDADE

Opercursodapesquisadesdobrou-se emcaminhos
metodologicos e diversos trajetos geograficos
que ampliaram minha nogao sobre os espacos de
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Luziania e aproximacao com as realidades juvenis
da periferia. A escolha do municipio de Luziania
como espaco de pesquisa recaiu sobre diversos
fatores: a sua posi¢cao no mapa da violéncia nacional,
a vulnerabilidade social da juventude periférica e
suas relacdes com a violéncia, a possibilidade de
caminhar por um novo local em busca de conhecer
outras narrativas, outros olhares. As abordagens
sociologicas sobre as juventudes e a violéncia
pressupdem o jovem como sujeito objetificado,
reificado conforme categorias analiticas sobre
os fendmenos sociais, culturais, econdmicos etc.
As conversas e os relatos gravados em campo
subverteram, em parte, a minha perspectiva de
analise: eu queria, sobretudo, entender o jovem
como protagonista de sua subjetividade, de seu
engajamento, de seu lugar social.

Para chegar a esses jovens, pedi auxilio a minha
amiga Carla, jornalista e residente em Luzia-
nia. O primeiro contato com ela se desdobrou
em novos contatos, 0 que me permitiu chegar,
ao final, a um total de 30 pessoas que passaram
a colaborar com esta pesquisa. Desse modo, na
condicao de pesquisa qualitativa, fundamentada
no argumento de que o conhecimento sobre as
pessoas s6 ¢ alcancado por meio da descricao
das experiéncias humanas, tais como elas sao vi-
vidas e definidas pelos proprios colaboradores,

eu estava inicialmente diante de um instrumento
adequado também para situagoes de incerteza;
ou seja, quando o decorrer da pesquisa nao mais
coincidisse com as hipoteses previamente ela-
boradas, e mesmo que as conclusoes e os resul-
tados auferidos diferissem substancialmente das
expectativas existentes no planejamento inicial
da pesquisa, seria possivel prosseguir sem que
as cartografias ficassem desarticuladas ou sem
sentido.

Ressalto que a pesquisa qualitativa considera a
realidade como um fendmeno multiplo e subjeti-
vo, de forma que as experiéncias de cada pessoa
€ suas percepcoes sao aspectos essenciais para o
desenvolvimento analitico do trabalho. Essa rea-
lidade nao exclui a figura do pesquisador, ao to-
mar de empreéstimo categorias da metodologia
da observacao-participante. Nao existe neutra-
lidade nesse processo de pesquisa, o cenario em
analise passa a ser uma construgao permeada por
influéncias dos colaboradores, que também re-
cebem algum tipo de influéncia do pesquisador.
Logo, a pesquisa qualitativa parte do particular
para um fator geral, do individuo para a socieda-
de, servindo de amostragem para ancorar as re-
flexoes feitas sobre um certo grupo face ao todo
social (CRESWELL, 1994, 2014; NEWMAN & BENZ,
1998; MORROW, 2005).
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Neste caso, a fase inicial deste trabalho ocorreu
com a Carla. Ela indicou os primeiros jovens a
serem contactados, sendo que essa indicacao se
desdobrou em novas indica¢oes - que demons-
traram uma rede de sociabilidade entre os jo-
vens periféricos de Luziania, uma rede que se
sobrepde e transcende os espagos geograficos
do municipio.

Antes de prosseguir, saliento que os jovens cola-
boradores tiveram seus nomes alterados, man-
tendo-se o anonimato como meio de assegurar a
transparéncia da postura discursiva de cada re-
lato. A preservacao da identidade destes jovens
também afiancou a confiabilidade das conversas,
em que um relato sem (auto)censuras, permeado
por provocacgoes politicas, sociais e culturais, se

fez central.

Desse modo, a coleta desses relatos ocorreu
por meio da metodologia da “bola de neve”, ou
snowball, como ficou conhecida originalmente.
Projetada desde a década de 1950 e difundida na
década seguinte inicialmente nos Estados Uni-
dos, “esta técnica de amostragem € como a de
um bom repoérter que rastreia as ‘pistas’ de uma
pessoa para outra” (COLEMAN, 1958, p. 29). Flick
(2009) e Handcock e Gile (2011) explicam que o
pesquisador, neste caso, ou recebe espontanea-

mente ou propriamente solicita que os partici-
pantes deem referéncias de novos possiveis par-
ticipantes/informantes que teriam dados para

contribuir com a pesquisa.

Se considerarmos que a poténcia de toda pesqui-
sa participante estd no encontro, nas formas de
entrelagcamento de realidades, de um intercambio
de experiéncias que possa levar a uma restituicao
de saberes, concordaremos que chegar aos parti-
cipantes de um estudo por meio deles mesmos ¢

mais que essencial.

Para chegarmos a uma amostragem em bola de
neve, é necessario, portanto, que haja um inter-
mediario inicial, também denominado de semen-
te, que localiza ou aponta algumas pessoas com
o perfil necessario para a pesquisa a ser realiza-
da. A semente pode, inclusive, ser um dos parti-
cipantes. Assim, por meio do uso de cadeias de
referéncias, os individuos inicialmente contacta-
dos passam a indicar outros contatos, percebi-
dos como pares, que aceitam falar sobre temas
delicados, a exemplo dos temas explorados nesta
pesquisa. Desse modo,

7

[...] a snowball sampling ou “bola de neve’
prevé que o passo subsequente as indica-
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¢oes dos primeiros participantes no estudo
¢ solicitar, a esses indicados, informagoes
acerca de outros membros da populagao
de interesse para a pesquisa (e agora indi-
cados por eles), para, s6 entao sair a campo
para também recruta-los. (BALDIN & MU-

NHOZ, 2011, p. 5)

Tendo inicio nesta “semente” que permite ao pes-
quisador ir “alargando” sua rede de contatos e
congregando colaboradores, a bola de neve entra
em operacao, possibilitando

[...] uma forma de amostra nao probabi-
listica, que utiliza cadeias de referéncia.
Ou seja, a partir desse tipo especifico de
amostragem nao € possivel determinar a
probabilidade de selecao de cada partici-
pante na pesquisa, mas torna-se til para
estudar determinados grupos dificeis de
serem acessados.

A execucao da amostragem em bola de
neve se constroi da seguinte maneira: para
o pontapé inicial, lanca-se mao de docu-
mentos e/ou informantes-chaves, no-
meados como sementes, a fim de localizar
algumas pessoas com o perfil necessario
para a pesquisa, dentro da populacao ge-
ral. Isso acontece porque uma amostra

probabilistica inicial € impossivel ou im-
praticavel, e assim as sementes ajudam
o pesquisador a iniciar seus contatos e a
tatear o grupo a ser pesquisado. Em se-
guida, solicita-se que as pessoas indicadas
pelas sementes indiquem novos contatos
com as caracteristicas desejadas, a partir
de sua propria rede pessoal, e assim su-
cessivamente e, dessa forma, o quadro de
amostragem pode crescer a cada entrevis-
ta, caso seja do interesse do pesquisador.
Eventualmente o quadro de amostragem
torna-se saturado, ou seja, nao ha novos
nomes oferecidos ou os nomes encontra-
dos nao trazem informacdes novas ao qua-

dro de analise. (VINUTO, 2014, p. 206)

Para a autora, como aproximagao metodologica, a
bola de neve é extremamente eficaz para acessar
populacoes dificeis de serem acessadas ou estu-
dadas. Dentre as possiveis dificuldades encontra-
das esta aquela em que os grupos participantes
sao estigmatizados e subalternizados.

E importante ressaltar que a amostragem
em bola de neve nao é um método autd-
nomo, no qual a partir do momento em
que as sementes indicam nomes, a rede
de entrevistados aumenta por si mesma.
Isso nao ocorre pelos mais variados mo-
tivos, sendo um deles o fato de os entre-
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vistados nao serem procurados ao acaso,
mas a partir de caracteristicas especificas
que devem ser verificadas a cada momen-
to. Além disso, as pessoas indicadas nao
necessariamente aceitarao fazer parte da
pesquisa, o que também pode prejudicar o
aumento da rede de contatos para a pes-
quisa. (VINUTO, 2014, p. 205)

Juliana Vinuto ilustra a pesquisa participante que
se utiliza da amostragem de bola de neve partindo
de um exemplo dado por William Whyte (2005),
em Sociedade de esquina: a estrutura social de uma
area urbana pobre e degradada:

Como [Whyte] afirma diversas vezes em
seu trabalho, ele nao conhecia ninguém
do local no qual gostaria de desenvolver
sua pesquisa de campo. Com o auxilio da
referida assistente social, iniciou sua rede
de contatos, que foi expandida a partir de
sua relacao com Doc [colaborador da pes-
quisa]. Depois de algum tempo de pesqui-
sa, Whyte afirma que reconhecera o que
ele nomeia como “individuos-chave”, ou
seja, individuos que poderiam aumentar
sua rede de contatos, fornecer nomes
especificos que detivessem influéncia no
local, facilitando sua entrada nos mais di-
versos grupos sociais do referido bairro
estudado. (VINUTO, op. cit., p. 206)

A grande vantagem da bola de neve, ressalta a
autora, € o fato de os participantes e/ou cola-
boradores da pesquisa serem conhecidos (e re-
crutados a partir da relagcao pessoal das) pessoas
dispostas a indicar contatos, o que pode assegu-
rar, em alguma medida, a confiabilidade do pes-
quisador.

[...] a0 pedir que um intermediador faga o
contato entre vocé e o individuo que dese-
ja entrevistar, ja que estes fazem parte da
mesma rede de contatos e, caso o segundo
nao queira participar da pesquisa, cons-
troi-se uma possibilidade de declinar do
convite de forma mais discreta do que se
este negasse sua colaboracao diretamente
ao pesquisador. (VINUTO, op. cit., p. 206)

Abola de neve €, em resumo, uma abordagem que
se utiliza de redes de referéncia para localizar
grupos de acesso dificil ou restrito. Foi assim que
cheguei a Luziania, um local ainda desconhecido
por mim, e fui recebido pela Carla. O contato com
ela revelou os proximos colaboradores da pesqui-
sa. Assim, a primeira acao consistia na busca de
indicacoes sobre quem gostaria e poderia falar
entre os grupos de jovens, da periferia, que esta-
riam ligados de alguma forma a cena cultural e /ou
as diversas praticas da arte urbana.
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Figura 36.

Primeiro esbogo cartografico realizado
apos as quatro primeiras idas a campo.

Fonte: elaboracao propria.
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https://drive.google.com/file/d/1mvxP2lPf2XuHI-xDSONtWvG-uFSKEtUV/view?usp=share_link

Sem um roteiro pré-definido, as conversas de-
correram de uma abordagem espontanea. Nao
me preocupei em organizar entrevistas semies-
truturadas. Ao contrario, o objetivo era perceber
0 jovem como sujeito de seu proprio discurso e
deflagrador de suas proéprias visualidades. Ao fa-
lar “abertamente” sobre as questdes da violéncia,
da vivéncia periférica, do racismo percebido no
trato das pessoas negras, na auséncia de politicas
publicas, especialmente as culturais, que aten-
dam as demandas dos grupos socialmente vulne-
raveis de Luziania, os meus interlocutores pas-
saram a produzir, eles mesmos, imagens sobre o
racismo, a violéncia perpetrada pela policia e as
questoes ligadas ao empobrecimento das popu-
lacoes moradoras das periferias. Falaram sobre a
auséncia da atuacao do poder publico, da sele-
tividade por meio da qual a sociedade lhes dire-
ciona o olhar (muitas vezes, obnubilada por uma
visao turva que leva ao seu apagamento como su-
jeitos sociais).

Escutei varios casos de violéncia sofridos e pre-
senciados pelos participantes desta pesquisa. Fa-
tos que ocorreram em diferentes locais do munici-
pio e, por consequéncia, iam também delineando
os trajetos a serem seguidos. Esses itinerarios fo-
ram, entao, se abrindo como uma outra perspec-
tiva de cartografia do municipio. Afinal, através do

snowball, foi possivel localizar sujeitos espacial-
mente dispersos, mas conectados entre si.

Uma das principais vantagens desta metodologia
de trabalho ¢é que ela pode ser dividida em diferen-
tes camadas, que, no ambito desta pesquisa douto-
ral, iam surgindo quando um individuo ou semente
fornecia diversas outras indicagdes nominais. Ini-
cialmente, a escolha da semente zero, minha amiga
Carla, nao foi aleatoria, nem as suas primeiras in-
dicacgoes, que partiram do foco do trabalho sobre o
qual ela ja tinha informacgoes.

Neste sentido, os percursos e trajetos formados a
partir da snowball foram varios e me permitiram
vislumbrar redes e sobreposicoes de contatos. In-
terpretadas como camadas, as fases de ampliacao
das redes de contato entre jovens foram delimi-
tando uma nova cartografia da cidade, respaldada
na (re)descoberta de novos espacos pelos quais
transitam esses jovens, com suas expectativas e

olhares sobre Luziania.

UMA CARTOGRAFIA-INTERVENCAO

De acordo com Aguiar (2010), a cartografia traz
como forte atributo a reflexao a respeito da for-
¢a dos sujeitos de estudo, sendo que esta forca é
apercebida pelo pesquisador no processo de ex-
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ploragao. Dessa forma, ¢ imprescindivel que o car-
tografo apresente o passo a passo desenvolvido
durante a pesquisa, ainda, ha grande significado
em que o cartoégrafo compreenda e leve a com-
preensao dos demais que o processo de desenvol-
vimento, na cartografia, € o que explica a trajetoria
trilhada durante o processo do fazer cientifico.

Assim, a utilizacao da cartografia na pesquisa
configura-se como uma nova forma de enxer-
gar o ambiente de estudo, uma vez que o ato de
cartografar vai além dos elementos existentes
na paisagem, este ato traz consigo fluxos, agoes,
acontecimentos, relacoes sociais e afetivas que se
materializam ou nao no espaco.

Cartografar €, antes de tudo, uma arte. As
origens do conceito de cartografia estive-
ram ligadas as inquietacdes que sempre es-
tiveram presentes nos seres humanos em
conhecer o mundo que ele habita. Etimolo-
gicamente, quer dizer “descricao de cartas”.
Porém, esta concepgao inicial ja trazia a
ideia de “tracado de mapas” Mas, cartogra-
far é, também, uma ciéncia. E como ciéncia,
tradicionalmente, refere-se a habilidade de
elaborar mapas, cartas ou outras formas
de representar, descrever detalhadamente
ou expressar objetos, fendmenos, ambien-
tes fisicos e socioecondmicos, e utiliza-los.
(SOUZA & FRANCISCO, 2016, p. 812)

Nesse contexto, Amaral et al (2012) inferem que
a cartografia viabiliza a criacao de um campo de
investigagao, pratica e reflexdo relacional entre
arte, espaco e tecnologia, dando énfase as apro-
priacoes que a arte tem criado com as midias di-
gitais no ambito da cultura contemporanea. Os
mapas criam configuracoes de representacao da
experiéncia no/do espacgo. Sendo assim:

A cartografia se opde a politica cognitiva
cartesiana-positivista propondo outras li-
nhas e outros modos de tecer compreensoes
acerca dos homens e do mundo, mapeando
paisagens, mergulhando na geografia dos
afetos, dos movimentos e das intensidades.
(SOUZA & FRANCISCO, 2016, p. 813)

Compreendo que a producao cartografica conduz
quem a pratica a radicalizar a interagao entre lugar
e cotidiano, levando a transformacao de um novo
campo de estudo e um campo de agao, mostran-
do que ¢é no cotidiano que o espacgo se constroi e
se transforma. Segundo Kastrup e Passos (2013),
o plano comum que se traga na pesquisa carto-
grafica ndo pode, de maneira alguma, ser enten-
dido como homogeneidade ou abrandamento das
diferencas entre os participantes da investigacao
(sujeitos e coisas), o que sugere que o tragado car-
tografico revela exatamente as particularidades
do individual dentro do coletivo.
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A este respeito, Eduardo Passos e Regina Benevi-
des de Barros se propoem, para além da busca de
trajetorias e interligacoes entre elas e os sujeitos
da pesquisa, a pensar a cartografia também como
uma das possibilidades de pesquisa-intervencao.
Segundo os autores,

A cartografia como método de pesquisa-
-intervencao pressup0e uma orientacao
do trabalho do pesquisador que nao se faz
de modo prescritivo, por regras ja prontas,
nem com objetivos previamente estabe-
lecidos. No entanto, nao se trata de uma
acao sem direcao, ja que a cartografia re-
verte o sentido tradicional de método sem
abrir mao da orientacao do percurso da
pesquisa. (PASSOS & BARROS, 2015, p. 17)

Ha nesta afirmacao pelo menos uma observagao
essencial: a inseparabilidade entre conhecer e dar a
conhecer, entre pesquisar e intervir - dai os autores
concluirem que toda pesquisa pode ser intervencdo:

Se o método é o da intervengao, orientan-
do um trabalho de pesquisa que diremos
pesquisa-intervencao, [...] a direcao de que
se trata nesse método é aquela que bus-
ca aceder aos processos, a0 que se passa
entre os estados ou formas instituidas, ao
que esta cheio de energia potencial. [...]

Defender que toda pesquisa € intervengao
exige do cartografo um mergulho no plano
da experiéncia, 14 onde conhecer e fazer
se tornam inseparaveis, impelindo qual-
quer pretensao a neutralidade ou mesmo
suposicao de um sujeito e de um obje-
to cognoscentes prévios a relagao que os
liga. Langados num plano implicacional, os
termos da relagao de producao do conhe-
cimento, mais que articulados, ai se cons-
tituem. Conhecer é, portanto, fazer, criar
uma realidade de si e do mundo, o que tem
consequéncias politicas. Quando ja nao
nos contentamos com a mera represen-
tacao do objeto, quando apostamos que
todo conhecimento é uma transformagao
da realidade, o processo de pesquisar ga-
nha uma complexidade que nos obriga a
forcar os limites de nossos procedimentos
metodologicos. O método, assim, reverte
seu sentido, dando primado ao caminho
que vai sendo lancado sem determinacoes
ou prescricoes de antemao dadas. Restam
sempre pistas metodologicas e a direcao
ético-politica que avalia os efeitos da ex-
periéncia [...] para dai extrair os desvios
necessarios ao processo de criacao. (PAS-
SOS & BARROS, 2015, p. 20 e 31)

E, sobretudo, nessa direcao que uma cartografia-
intervencao requer um pesquisador-cartografo
com um tipo de sensibilidade, como defende Suely
Rolnik, na medida em que
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Entender, para o cartografo, nao tem nada
a ver com explicar e muito menos com re-
velar. Para ele ndo ha nada em cima - céus
da transcendéncia - nem embaixo - bru-
mas da esséncia. O que ha em cima, em-
baixo e por todos os lados sao intensidades
buscando expressao (ROLNIK, 2007, p. 66)

Sob esta perspectiva, quando vamos a campo, va-
mos tanto para participar daquilo que acontece em
determinada realidade que nao a nossa quanto para
deixar que os sujeitos dessa mesma realidade parti-
cipem do conhecimento a ser construido, o que pre-
vé, acima de tudo, um gesto pesquisante de acompa-
nhar, de mover-se com. Acompanhar (participando
d)os processos que envolvem o encontro com a ou-
tridade, qualquer que seja ela, €, afinal de contas,
como defendem Laura Pozzana de Barros e Virginia
Kastrup (2015), a grande aposta da cartografia:

Sempre que o cartografo entra em cam-
po ha processos em curso. A pesquisa de
campo requer a habitacao de um territo-
rio que, em principio, ele nao habita. Nes-
ta medida, a cartografia [...] langa mao da
observacao participante. O pesquisador
mantém-se no campo em contato direto
com as pessoas e seu territodrio existencial.
(BARROS & KASTRUP, 2015, p. 56)

E € justamente por meio do “desenho dessa rede
de relacoes - entre observar, participar e acolher

a participagao - que a pesquisa participante abre
mao do “controle purificador da ciéncia’, o que
nao significa simplesmente, como lembram as au-
toras, “deixar rolar”. Devem existir tanto um desejo
de pesquisa (0 que/quem, como e onde pesquisar)
quanto um planejamento inicial (por onde cami-
nhar), e o grande desafio, neste sentido, € que o
pesquisador consiga se abrir ao(s) encontro(s) por
vir. Ora, bem sabemos que

A diretriz cartografica se faz por pistas que
orientam o percurso da pesquisa sempre
considerando os efeitos do processo do
pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o
pesquisador e seus resultados. (PASSOS &
BARROS, 2015, p. 17)

Buscando refletir sobre conceitos caros ao uni-
verso da cultura visual contemporanea, como es-
tar de dentro e de fora, fui esbo¢ando junto com os
jovens colaboradores da pesquisa consideracoes
que fizeram despontar outros inicios de conver-
sa, € mais outros, que levaram a outros, como em
uma cartografia que se foi abrindo a todo momen-
to para novas perspectivas. Foi também por meio
desses entreolhares se sobrepondo, em especial,
que a cartografia nao foi aqui usada apenas como
metodo de pesquisa, senao, ainda, como fio con-
dutor para a organizacao visual da tese.
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DESENROLAR DE OLHARES NO TRABALHO
DE CAMPO: CONSTRUINDO OS NOS DE UMA
PESQUISA VIVA

A essa altura, preciso ja apresentar graficamente,
como fui projetando, o inicio e o desenrolar do
trabalho de campo, por meio das idas a Luziania
e os encontros realizados com os participantes
da pesquisa:

O primeiro ponto da imagem ao lado demons-
tra a chegada a Luziania em minha primeira ida a
campo com minha amiga de Goiania, Luzia. Eu a
convidei para ser minha acompanhante durante o
trabalho de campo. Ela era a responsavel pelos re-
gistros fotograficos e pelas gravacoes das conver-
sas. Sua presenca foi essencial, a0 me acompanhar
nos espacgos da cidade e no contato com os jovens,
principalmente em razao da sua vasta experiéncia
de trabalho com as juventudes, realizado também
na Pastoral da Juventude.

Entre os trajetos, ap0s as conversas com os cola-
boradores, durante a viagem de ida e de volta, tro-
cavamos ideias, refletiamos sobre o que tinhamos
escutado, percebido...

Figura 37. Primeira transitagdo
em Luziania: a chegada.

Fonte: elaboracdo propria.
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Logo que chegamos pela primeira vez a Luziania,
fomos nos encontrar com a Carla, que conheco ha
cerca de 20 anos em funcao de nossa participacao
em atividades oferecidas pela Casa da Juventu-
de, em Goiania. Nesse nosso primeiro encontro,
apresentei minha proposta de pesquisa.

Em resposta, ela informou que desconhecia jo-
vens ou grupos que trabalhavam com arte urba-
na. Sugeriu, no entanto, um nome como ponto de
partida: André.

Figura 38. Primeira transitacdo em
Luziania: a chegada.

Fonte: elaboracao propria.
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André € jovem, negro, periférico e tem grande
envolvimento com questdes sociais; pessoa que
possivelmente saberia sugerir outros nomes, in-
dicar novos participantes. Carla sugeriu, ainda,
que conversassemos com sua sobrinha, mas em
uma outra ida a cidade, pois ela fazia faculdade

em Brasilia.

Dessa forma, neste primeiro dia conversamos com
o André. Ele nao participa de movimentos artisti-
cos, mas conhece diversos jovens ligados as artes
urbanas e outras pessoas, com quem, conforme
sua sugestao, seria importante conversarmos.

Figura 39. Primeira transitacao
em Luziania:
da Carla ao Andrée

Fonte: elaboracao propria.
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O encontro com André abriu outros caminhos
para a pesquisa, pois este jovem apresentou cin-
co pessoas que tiveram grande importancia du-
rante todo o estudo, indicando, ainda, um espaco
que, segundo ele, “precisariamos conhecer para
compreender uma parte da realidade dos jovens
em Luziania”.

Os sujeitos indicados por “André” foram: o Ma-
grao, que € um jovem nao negro participante da
Batalha do Caixote; o Donald, que € um jovem ne-
gro grafiteiro; o Manso, que, na época, era o dire-
tor de Cultura do municipio; o Compas, que acom-
panhava jovens em um projeto de artes marciais;
o Arlequim, que tinha um teatro comunitario com
criancgas e adolescentes de periferia.

Além destas pessoas, André sugeriu visitarmos
o CREAS (Centro de Referéncia Especializado de
Assisténcia Social - Medidas Socioeducativas). Ao
nos aproximarmos desses outros colaboradores,
fui percebendo outros grandes pontos/circulos
que gradativamente apresentavam outros olhares
sobre a investigacao e a imersao no campo.

Figura 40. Desdobramentos
do encontro com a Carla, que
me levou ao André

Fonte: elaboracao propria.
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Na segunda ida a campo, fomos primeiramente
ao CREAS, espaco onde poderiamos obter alguma
informacao sobre possiveis agoes direcionadas
para adolescentes e jovens “infratores”, por meio
de medidas socioeducativas. Apesar de nao cons-
tituir interesse principal da pesquisa, essa averi-
guacao poderia indicar o que é feito como projeto
socioeducativo para o grupo de jovens infratores.
Também seria possivel analisar, ainda que inicial-
mente, como o poder publico trata esses jovens e
o que é feito face a essa questao social.

Figura 41. Segunda transitacdo em
Luziania: do André ao Donald, Arlequim
e mais cinco pessoas que contribuiram

com a pesquisa.

Fonte: elaboragao propria.
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Durante essa segunda transitacdo em Luziania,
conversamos com sete pessoas. Primeiramente,
com uma pedagoga, a Quia, € com uma psicologa,
Milena, do CREAS. A instituicao acompanha ado-
lescentes e jovens entre 12 e 17 anos, sendo que a
faixa etaria entre 15 e 17 anos ¢é, atualmente, a que
mais demanda necessidade de assisténcia. Este
foi 0 momento de também conhecermos o grupo
de rimas Batalha do Caixote, que se retine todas
as tercas-feiras, em frente ao Centro de Cultura e
Convencoes de Luziania.

Figura 42. Segunda transitagdo em Luziania:
além de conversarmos com os colaboradores,
visitamos a Batalha do Caixote e Centro de
Cultura e Convencoes.

Fonte: elaboracao propria.
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Na terceira ida a campo, conversamos com um to-
tal de nove pessoas. Inicialmente, com seis jovens
indicados pelo Donald e pelo Magrao, alguns dos
quais grafiteiros e skatistas que fazem parte do
grupo de grafite Santa Rua, como a Mina e a Mara,
grafiteiras e arquitetas. Em seguida, conversa-
mos com Bong, que também ¢ grafiteiro e skatista
e que sugeriu conversarmos com CDM e com o
Raio, que, além de praticarem o grafite, sao idea-
lizadores e mantém com recursos proprios uma
casa cultural no Jardim Inga, a Casa Tradicional.
Além deste espaco, conhecemos a Praca Evan-
gelino Meireles, sugerida por Mina e Mara, uma
construcao nova, mas abandonada por problemas
estruturais.

Figura 43. Terceira transitacdo em
Luziania: o encontro com nove outros
participantes e colaboradores da
pesquisa.

Fonte: elaboracao propria.
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Ainda nessa terceira ida a Luziania, conversamos
com Joca, colaborador sugerido pela Quia. Joca €
diretor da ONG Proteger, que oferece oficinas de
arte para adolescentes e jovens. Este colaborador
sugeriu conhecermos a Praca das Trés Bicas, um
monumento projetado pelo Artista DJ Oliveira,
que conta a historia da cidade em murais imensos.
Além da praga, sugeriu visitarmos a Igreja Matriz
Nossa Senhora do Rosario, tombada por sua
importancia arquitetonica, historica e cultural.
Em sua conversa ele indicou o Pingo, ilustrador
e estudante de Artes na UnB (Universidade de
Brasilia), que preferiu conversar conosco no
shopping da cidade, para nos apresentar um
espaco esvaziado da cidade e ainda pouco visitado
pelos moradores. Por tltimo, conversamos com a
Meire, sugerida pela Carla.

Figura 44. Terceira transitacao
em Luziania: conversas com
Joca, Pingo e Meire

Fonte: elaboragao prépria.
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Na quarta ida a campo, nos encontramos com
mais nove colaboradores. Iniciamos a conversa
com jovens sugeridos pelo Manso, entao diretor
de Cultura do municipio, que nos indicou o Vi-
véncio e o Natanael. Vivéncio é diretor do Grupo
de Teatro Comunitario EnCena e Natanael, dire-
tor do Grupo Carpe Diem. Foi ele quem sugeriu
conversarmos com a jovem Juliane, também par-
ticipante do grupo de teatro.

Em seguida, fomos ao encontro do Lima, indicado
por Arlequim. Lima € um jovem negro e periférico,
participante do movimento negro, catador de ma-
teriais reciclaveis. Lima, por sua vez, recomendou
que conversassemos com a Teca, pois ela era tam-
bém moradora de periferia, mulher negra e par-
ticipava de um grupo de teatro comunitario, que,
por coincidéncia, era 0 mesmo grupo em que Vi-
véncio atuava como diretor. Lima sugeriu também,
assim como fez Joca, que visitassemos a Igreja do
Rosario, mas, segundo ele, com outro olhar, nao
apenas como um patrimonio, mas como simbolo
da luta e resisténcia do povo negro. Para ele, um
lugar que conta outras historias da cidade, muitas
vezes escamoteadas ou totalmente silenciadas.

Figura 45. Quarta transitacao em Luziania:
encontros com outras nove pessoas que
contribuiriam com a pesquisa.

Fonte: elaboracao propria.
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Também nesta quarta ida a campo, conversamos
com os jovens Galego € Morgana, ambos partici-
pantes da Batalha do Caixote, além de Trio, que
€ um jovem skatista nao participante da Batalha,
mas que acompanha o grupo, e, ainda, com Fla-
vio, que foi sugerido pela Morgana por ser um
jovem ator e compositor.

Figura 46. Quarta transitagcdo em Luziania:
conversas com Galego, Morgana, Trio e Flavio

Fonte: elaboracao propria.
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Ainda na quarta transita¢ao em Luziania, fomos a
uma apresentacao da Batalha do Caixote, na cal-
c¢ada do Centro de Cultura e Convencoes da ci-
dade. Foi nessa ocasiao que, enquanto conversa-
vamos com a mae de um dos jovens participantes
da Batalha, fomos acusados de trafico de drogas e
aliciadores de menores.

Minha amiga Luzia, por estar gravando no mo-
mento e tendo continuado a registrar durante a
abordagem da policia, foi violentada, acusada de
desacato, algemada e teve seu celular tomado pe-
los policiais. Fomos todos distribuidos em diver-
sas viaturas e levados para a Delegacia da Policia
Civil; dois dos jovens foram espancados por um
dos policiais e tiveram que passar pelo IML da ci-
dade para fazer os exames de corpo de delito.

Figura 47. Quarta transitacdo em Luziania:
a Batalha do Caixote e a abordagem policial.

Fonte: elaboracdo propria.
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Na quinta e altima ida a campo, pouco mais de
dois anos ap0s a quarta transitacao - este espa-
camento tendo acontecido devido ao distancia-
mento social imposto pela pandemia da covid-19
-, retornei a Luziania.

Dessa vez atendendo ao pedido dos jovens da Ba-
talha do Caixote, fui participar do aniversario de
cinco anos do grupo. Aproveitei esta ida para rever
alguns participantes da pesquisa. Visitei, mais uma
vez, a Casa Tradicional e conheci o atelié do grafi-
teiro Donald, que me presenteou com um de seus
trabalhos. Nesse encontro, Donald relatou outras
abordagens agressivas da policia feitas durante
eventos de arte urbana, detalhando uma ocorrén-
cia em que ele estava presente, em uma das peri-
ferias de Luziania. Ele sugeriu que eu conversasse
com Céu, por ser ele organizador de um evento ao
qual a policia chegou e acusou os jovens de trafico
de drogas, impedindo que a atividade continuasse.

Figura 48. Quinta transitacdo em Luziania.
Aniversario da Batalha do Caixote.

Fonte: elaboracao propria.
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No ultimo dia dessa quinta ida a campo, fui con-
versar com o novo secretario de Cultura, pessoal-
mente, na Secretaria de Educacao, Tino, ao mes-
mo tempo secretario de Educagao, da Cultura, da
Juventude e do Esporte. Assim como o secretario
de Cultura anterior, Tino foi exonerado do cargo
- esta informacao chegou até mim por meio de
um dos jovens participantes da pesquisa e pode
ser confirmada através da consulta a reportagens
e matérias publicadas em jornais locais.

Figura 49. Quinta transitacdo em Luziania.
Conversa com o novo secretario de Cultura.

Fonte: elaboracao proépria.
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A abordagem bola de neve e a cartografia foram
importantes para que eu chegasse até aos colabo-
radores e pudéssemos formar, juntos, outros gru-
pos de relagoes, interligados entre si.

Figura 50. Bolas de neve se formando
na cartografia da pesquisa apods as cinco
transitacdées em Luziania

Fonte: elaboracgao propria.
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Perceber esses colaboradores conectados pelos
espacos visiveis e invisiveis me ajudou a cons-
truir uma grande rede, estruturada, com inter-
sec¢ao dos pontos e intersticios, como a espagos
e entre-espacos, formas e contraformas. E o que
promove o acesso a outras camadas e a outras
formas de olhar para o local, para esses jovens
moradores de diversos espacos da cidade, em um
mesmo grupo, articulados em uma trama, muitas

vezes invisibilizada.

Figura 51. Bolas de neve formando,
visivelmente,
redes de sociabilidade.

Fonte: elaboracao proépria.
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O agrupamento dos colaboradores criou uma rede
de sociabilidade, em camadas, fluxos e contextos
diversos, considerando as pessoas em sua diver-
sidade de idade, raga, género, moradia e escola-
ridade, somando um total de trinta colaboradores
da pesquisa.

Figura 52. Bolas de neve formando
ligacdes cartograficas
entre os participantes da pesquisa.

Fonte: elaboracgao prépria.
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Vinte, dos trinta participantes da pesquisa, tém
entre 18 e 30 anos.

Figura 53. Bolas de neve com
destaque na idade dos participantes.

Fonte: elaboracao propria.
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Dentre os trinta participantes, apenas onze sao
mulheres; a maioria, dezenove, sao homens.

Figura 54. Bolas de neve
com destaque no género dos
participantes.

Fonte: elaboragao propria.
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De um total de trinta participantes da pesquisa,
dezoito se apresentam como negros ou pardos.

Figura 55. Bolas de neve com
destaque na raca dos participantes.

Fonte: elaboracao propria.
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Dentre os participantes da pesquisa, seis declara-
ram que possuem o Ensino Médio completo.

Figura 56. Bolas de neve com
destaque no nivel de escolaridade
dos participantes — Ensino Médio.

Fonte: elaboracao propria.
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Dentre todos os participantes da pesquisa, dez
sao aqueles que estao cursando o Ensino Superior.

Figura 57. Bolas de neve com
destaque no nivel de escolaridade
dos participantes — Ensino Superior
em curso.

Fonte: elaboracao propria.
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Dentre todos os participantes da pesquisa, cator-

ze sao aqueles que possuem o Ensino Superior
completo.

Figura 58. Bolas de neve com
destaque no nivel de escolaridade
dos participantes —

Ensino Superior completo.

Fonte: elaboracao prépria.
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De um total de trinta participantes da pesquisa,
a maioria (20) € moradora de bairros considera-
dos periféricos. Os outros dez participantes sao
moradores da regiao central de Luziania e bairros
vizinhos.

Figura 59. Bolas de neve com
destaque nas localidades onde
moram os participantes da pesquisa.

Fonte: elaboracao propria.
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O total de colaboradores e os espagos visitados
durante as cinco idas a campo formam uma estru-
tura de uma grande bola-agrupamento, constitui-
da por camadas que se sobrepoem em sua diversi-
dade e apresentam os caminhos trilhados.

Figura 60. Bolas-agrupamentos com
destaque nos espacos visitados a
partir dos participantes da pesquisa e
as inter-relagdes que eles estabelecem
entre si.

Fonte: elaboracdo propria.
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AS TRANSITACOES POR LUZIANIA

Transitar significa, estritamente, ir de um lugar a
outro, percorrer. Quando acrescentamos a pala-
vra agdo, substantivamos o verbo, adicionando a
ele mais do que um atravessamento, propriamen-
te, sendo uma acgdo guiada pelo afeto. E assim que
transitagao equivale a colaboragdo, transformagdo
e a partilha.

Penso, de imediato, nesta partilha também como
uma partilha da realidade, entendida nos termos
de Jacques Ranciere como “partilha do sensivel”:

Denomino partilha do sensivel o sistema de
evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo
tempo, a existéncia de um comum e dos
recortes que nele definem lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa,
portanto, a0 mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa re-
particao das partes e dos lugares se funda
numa partilha de espagos, tempos e tipos
de atividade que determina propriamente a
maneira como um comum se presta a par-
ticipacao e como uns e outros tomam parte
nessa partilha. (RANCIERE, 2009, p. 15)

Os encontros partilhados com os participantes da
pesquisa resultaram em uma convivéncia permea-

da por afetividades, partilha de experiéncias, re-
flexoes e debate de ideias que tornaram os jovens
luzianenses os maiores colaboradores deste de-
senho cartografico que foi se formando com eles,
sobre eles e em relacao ao contexto de violéncia
que eles vivenciam.

Como demonstrado, o trajeto percorrido nao indi-
ca um itinerario preciso pelo municipio de Luzia-
nia. A propria acao de pesquisar foi se desdobrando
em uma cartografia dos espagos de poder, das re-
lagoes de poder e das relacoes subjetivas apreendi-
das, forjadas no periodo da coleta de dados.

Os caminhos da pesquisa revelaram-se, portan-
to, complexos, plurais e sob perspectivas ana-
liticas diversas, sobretudo as minhas e a dos
participantes. Foi isso que implicou variadas
impressoes subjetivas que afiancaram minha
relacao com os sujeitos que pesquiso. No espa-
¢o de escrita que fui estabelecendo para a tese,
por camadas que, no seu interior, Sa0 compos-
tas de diferentes vozes, coloco-me proximo e
apartado ao mesmo tempo da minha costumeira
forma de tecer narrativas. E preciso, afinal, in-
cluir conceitos caros ao desenvolvimento de um
texto académico, entremeados com as falas das
juventudes de Luzidnia, sobre as juventudes de
Luziania e com elas.
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0 Para o autor, que
atualmente leciona
Filosofia da Educacao
na Universidade de
Barcelona, experiéncia
€ uma reuniao daquilo
que se passa com o que
nos toca. Nao qualquer
acontecimento nem
qualguer vivéncia que
nos afete, mas o que
marca 0s NOSSOS COrpos.

Esta necessidade preliminar, que explico desde
a secao introdutoria da tese, me conduz a tra-
zer ao debate a relacao entre sujeitos; ou entre
mim e os participantes da pesquisa. Esta € uma
relacao mediada pelas minhas vivéncias e pelas
experiéncias que demarcam a minha trajetoria
de trabalho com as juventudes em cenarios de
vulnerabilidade social.

Em seguida, a relagao entre os “eus”, como su-
jeitos pesquisadores e pesquisantes, e o mundo,
¢ também imprescindivel. Muito mais complexo
que os cenarios e as tessituras projetados por um
olhar inquiridor - que deseja compreender, por
meio de processos analiticos, o fundamento de
certos acontecimentos —, esse modo de investi-
gar nao se desvincula do engajamento necessario
a uma vivéncia social e politica e assinala como
ocorreram a aproximacao com a juventude de Lu-
ziania, o envolvimento com o seu cotidiano, com
as suas vivéncias.

Nesse contexto, surgia uma das perguntas mais in-
quietantes: qual a minha relagao com os jovens par-
ticipantes desta pesquisa? Como eu, “nao negro,

M

“nao jovem

7

nao periférico’, “nao pobre”, me legi-
timo para apreender e, em seguida, narrar as dina-
micas experenciadas por esses jovens? Como € por

que posso me sentir autorizado a falar do Outro?

Ao olhar para a realidade concreta e a da pratica
artistica de jovens de outras classes sociais tidas
como marginal, como posso afirmar, com pro-
priedade, o que esses jovens expressam em Seus
discursos? Como ser, afinal de contas, capaz de
dar a ver, por meio das discursividades e visua-
lidades dos jovens com quem dialogo a violéncia
por eles sofrida, como fonte de violacao e ressig-
nificagao de sua condigao de sujeitos no mundo?

Sueli Rolnik (2006) me ajuda, neste ponto, a
adentrar um processo de assimilacao tanto do
meu trabalho como pesquisador quanto da mi-
nha postura em relagao aos jovens de Luziania. A
autora apresenta um leque complexo de questio-
namentos, no intuito de repensar a importancia
da descoberta dos nossos corpos-afetos como
caminhos proprios e como meios de empreender
uma pesquisa.

A argumentacao de Rolnik serviu, ainda, para me
direcionar acerca das motivagcoes que me aproxi-
maram desses jovens, dessa localidade especifica.
As paisagens vislumbradas, as escolhas e traje-
torias delineadas se imiscuem na minha propria
trajetoria pessoal.

Sob o viés da experiéncia, que aqui considero nos
termos de Jorge Larrosa Bondia (2002),*° relem-
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bro que, desde os dezesseis anos, meu interesse
pelas questdes sociais ligadas a juventude ja havia
comecado; minha participagao e, posteriormente,
atuacao como coordenador de Grupo da Pastoral
da Juventude (PJ)*! foram formando a minha tra-
jetoria e me permitindo a aproximacao com esses
lugares sociais, os quais, a primeira vista, parece-

” W

riam tao adversos a pessoas “brancas”, “nao peri-

” o«

féricas”, “nao pobres”.

Nasci na cidade de Xique-Xique, interior da Bahia,
e contando exatamente dezesseis anos me mu-
dei com a minha familia para Barreiras, também
no interior da Bahia. Foi 14 que trabalhei como
desenhista para uma escola publica municipal e
para a Secretaria de Educacao do municipio, no
Departamento de Organizagao Escolar. Conco-
mitantemente, eu atuava na Pastoral da Juventu-
de. Em seguida, no ano de 1997, aos 21 anos de
idade, me mudei para Goiania-GO para fazer a
graduacao no Curso de Artes Visuais. Nessa épo-
ca, comecei a participar das atividades da Casa da
Juventude e, meses depois, fui contratado como
colaborador. No meio do curso de graduacao, fui
convidado pela Diretoria da Casa da Juventude
para atuar como designer grafico da instituicao
e, posteriormente, fui coordenador do Setor de
Comunicagao.*

Trabalhei nesta instituicao até o ano de 2013, época
em que ela foi fechada, somando dezesseis anos de
envolvimentos, viveéncias e aprendizagens. O traba-
lho executado significou mais do que o aprendiza-
do no campo do design grafico; ali criei relagoes e
conexodes que possibilitaram a compreensao do que
significariam, para mim, causas coletivas: a busca
de atendimento as demandas dos problemas so-
ciais em suas variadas formas, a busca de solucoes
das vicissitudes sofridas pelas populacoes carentes.
Tanto eu quanto os demais colaboradores entende-
mos que ao trabalho somavam-se novos sentidos,
novas atribuicoes que nos fugiam ao escopo laboral
e adentravam nossa consciéncia como uma vivén-

cia destinada ao engajamento pelas causas sociais.

A proximidade com as vivéncias dessas juventu-
des, de longa data, permitiu, nos termos de Mau-
rice Merleau-Ponty (1999), presumir que o sujei-
to pesquisador estd no mundo, e é nesse mesmo
mundo, nesse lugar, com o qual ele se identifica,
que ele se reconhece. A percepcao adquirida a
partir da convivéncia com esses jovens, desde a
Bahia até Goias, nao se reduz a construgao de jui-
zos de valor, mas traz a cena “o mundo percebido
[para além de] uma soma de objetos, no sentido
que as ciéncias dao a esta palavra” (MERLEAU-
-PONTY, 1990, p. 41).

' Sobre os trabalhos
desenvolvidos pela
Pastoral da Juventude,
entidade ligada a igreja
catdlica, que desenvol-
ve diversas atuacoes
com jovens em situa-
¢ao de vulnerabilidade
social no pais. Disponi-
vel em: https://pj.org.
br/. Acesso em: 10 nov.
2022

2 Em 2013, iniciou-se o
desmonte da Casa da
Juventude. Com isso,
jovens de todo o Brasil
e de varios paises da
Ameérica Latina fizeram
um movimento para
dar continuidade aos
trabalhos, com o grito:
“A Caju foi fechada, a
semente descartada,
mas brotou em solo
fertil, hoje somos todos
Cajueiros”. Com isso,
nasceu o Cajueiro, uma
grande arvore que aco-
Ihe, forma e abriga as
diversas juventudes.
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32 Pandulhagdes € um
termo que aqui utilizo
como neologismo para
expressar uma recolha
obtida através de redes
que filtram materiais
dificeis de serem co-
letados. O substantivo
foi criado a partir do
verbo pandulhar, que
significa literalmente
suspender a tralha do
pandulho (“lastro”) para
retirar o peixe que caiu
na rede”, o que equivale
a aproveitar o que se
coletou por meio de
uma rede, sendo esta
utilizada, essencialmen-
te, em seu sentido de-
notativo e conotativo.

A minha percepcao como sujeito dessa pesquisa, na
posicao de autor, advém, portanto, da relacao ime-
diata entre as minhas reflexoes e os lugares que per-
corri. Nao digo que seja possivel superar comple-
tamente as dicotomias existentes na relacao entre
sujeito-pesquisador, sujeito-pesquisante e sujeito-
-observado; no entanto, a minha trajetoria coincide
e colide com a trajetoria, a vivéncia e a experiéncia
dos jovens de Luziania, de modo a clarificar, sob um
olhar que escuta, reflete e também analisa a questao
da exclusao social (FOUCAULT, 1977; 1979).

Com as idas a campo a partir de novembro de 2019,
que nao se orientaram pela longa permanéncia,
fui alinhavando nao apenas trajetos, como tam-
bém trajetorias. Todas as conversas que tive com
os participantes da pesquisa ocorreram de forma
informal, baseadas nos dialogos sobre juventude e
violéncia, formas de ver, se ver e ser visto, politi-
cas publicas e o (ndao) acesso a arte e a uma educa-
¢ao de qualidade - tudo isso, que, posteriormente,
foi tomando a forma de relatos de experiéncias. A
partir dos relatos dos jovens participantes, ques-
tionamos o problema da violéncia contra a juven-
tude perpetrada pela policia, a presenca e o peso
da desigualdade social, a vulnerabilidade do jovem
negro periférico, a auséncia de politicas culturais
nas zonas mais empobrecidas de Luziania, ques-

toes de género a partir da violéncia contra a mu-
lher, dentre outros desdobramentos.

Apesar da familiaridade com o trabalho com os
jovens, tais dialogos nao me suprimiram a opor-
tunidade de alinhavar os conhecimentos tedricos
com a pratica pesquisante que, além de organica,
€ complexa na medida em que também constitui o
todo social (MAGNANI, 2009).

PANDEMIA E PANDULHAGOES:* DESVIOS
INEVITAVEIS, TRANSIENCIAS DA PESQUISA

Inevitavelmente, esta pesquisa doutoral foi impac-
tada pela pandemia da covid-19. Quando confirma-
do o carater pandémico do novo coronavirus e de-
cretadas as primeiras medidas de distanciamento
social no estado de Goias, ainda na primeira quin-
zena de margo de 2020, eu ja tinha realizado uma
série de viagens até Luziania, feito um preliminar
reconhecimento do campo da pesquisa e estabele-
cido contatos importantes com jovens que partici-
pariam do estudo aqui proposto.

A parte os nossos cotidianos (na vida doméstica, no
trabalho e no ambito dos nossos relacionamentos
sociais) afetados até hoje pela pandemia, o dia a
dia da universidade e as pesquisas nela realizadas
também foram imediatamente afetados.
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Para quem, como eu, realizava idas a campo como
parte essencial das investigacoes de mestrado e
doutorado, o impacto foi ainda maior - ficamos,
logicamente, impedidos de prosseguir. E, sem este
contato presencial com os jovens participantes da
pesquisa e com suas praticas artisticas, as refle-
x0es que eu havia esbogado antes da pandemia, ou
que comecava a desenvolver em vista do primeiro
contato com o campo, grande parte delas, enfim,
ficou inicialmente interrompida até que eu pudes-
se retomar as idas a Luziania, em seguranca. O que

nao aconteceria, como de fato nao aconteceu.

Como a poténcia deste trabalho se justificava pri-
meiramente pelas idas a campo, pelos materiais
que eu deveria trazer das rodas de conversa pro-
postas com os jovens participantes, pelas refle-
x0es com eles compartilhadas e pelas acoes que
juntos proporiamos até a defesa da tese, a pesqui-
sa se impds um primeiro desvio fundamental: re-
planejar os encontros e conversas com 0s jovens,
de modo que nao deixassemos de realiza-los.

De inicio, enquanto nao sabiamos ainda as dimen-
soes da pandemia e nao tinhamos expectativas de
quando ela acabaria, fui me dedicando a leituras
fundamentais, ao esboco de questionamentos e
problematizacoes trazidas pela propria pandemia
e a escrita, quando possivel, de partes da tese.

Houve, por exemplo, semanas inteiras em que foi
preciso refletir, detidamente, nas formas como a
covid-19 vem acentuando as desigualdades sociais
e raciais no Brasil, inclusive entre os jovens.

Um outro componente-chave do abismo social e
racial entre as juventudes de Luziania, e que fui
procurando investigar/refletir, mesmo que de
maneira nao conclusiva ainda, foram os impac-
tos culturais da pandemia sobre os jovens: como
estariam fazendo em relagao a producao de suas
visualidades? Em muitos casos, o contexto de es-
cassez e precariedade potencializado pela pande-
mia interrompeu a pratica artistica e cultural; em
outros, intensificou, especialmente no ambiente
digital.>

Pensando nisso, e quando percebi que a pandemia
se estenderia por tempo indeterminado, dada a
sua gravidade no Brasil, e que isso tornaria invia-
veis as idas a campo dali em diante, precisei de-
cidir com os jovens participantes como fariamos
para prosseguir com a pesquisa.

Como sempre estivemos em contato on-line,
principalmente pelo WhatsApp, mesmo quando
ainda era possivel me deslocar a Luziania para en-
contros presenciais,®® com a pandemia mantive-
mos e intensificamos este contato virtual espon-
taneamente. Os jovens participantes me enviavam

34 Certamente, refletir
sobre essas questoes
vem sendo também
um gesto de resistén-
cia, sobretudo em um
momento politico de
cerceamento de liber-
dades e de manifestos
e recorrentes ataques

a autonomia e a sobre-
vivéncia financeira das
universidades publicas
brasileiras, onde, alias,
transitam hoje algumas
juventudes do pais, e
em um contexto em
que alguns grupos
precisaram deixar de
estudar para nao deixar
de se alimentar. A pes-
quisa, nesta conjuntura,
adquire uma dimensao
ainda mais urgente e
emancipatoria

35 Estas conversas pelo
WhatsApp foram con-
sideradas e utilizadas
como parte dos proce-
dimentos de coleta de
dados da tese.
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alguns trabalhos que estavam produzindo durante
a pandemia, me informavam das atividades que
estavam acontecendo na cidade e que poderiam
ser interessantes para a pesquisa, além de suges-
toes de leitura que eles acreditavam que poderiam
contribuir durante os debates, e outras indicacoes
afins.*® Esse contato para além dos encontros pre-
senciais foi me auxiliando nas trilhas da pesquisa
e se mostrou fundamental para que nao interrom-
péssemos os trabalhos, mesmo que estes tivessem
que passar a acontecer a distancia.

E assim fomos construindo nossas transitagoes...

% Parte dessas indicacdes esta
reunida nos seguintes links:

https://drive.google.
com/file/d/1sjfmUe-
FUuAfL4jdDrZEt1pZu-
XVW_L1_wY/view
Acesso em: 14 dez.
2020

https://drive.goo-
gle.com/file/d/11-
-AHweWOuwD_qy9qg-
tsvFKDzWed8VxYJE/
view?usp=share_link
Acesso em: 14 dez.
2020
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https://drive.google.com/file/d/1sjfmUeFuAfL4jdDrZEt1pZuxVW_L1_wY/view
https://drive.google.com/file/d/1sjfmUeFuAfL4jdDrZEt1pZuxVW_L1_wY/view
https://drive.google.com/file/d/1sjfmUeFuAfL4jdDrZEt1pZuxVW_L1_wY/view
https://drive.google.com/file/d/1l-AHweW0uwD_qy9qtsvFKDzWed8VxYJE/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1l-AHweW0uwD_qy9qtsvFKDzWed8VxYJE/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1l-AHweW0uwD_qy9qtsvFKDzWed8VxYJE/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1l-AHweW0uwD_qy9qtsvFKDzWed8VxYJE/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1l-AHweW0uwD_qy9qtsvFKDzWed8VxYJE/view?usp=share_link
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ESTA SEGUNDA CARTOGRAFIA DE IMAGENS
traz a luz momentos e movimentos inimeros cap-
turados durante minhas transitagdes em Luziania,
desde a primeira ida a campo. Aqui compartilho
imagens cotidianas com os jovens participantes
da pesquisa, entre afetividades, algumas das quais
capturadas durante a Batalha do Caixote, que ret-
ne jovens na Praca do Caixote semanalmente, tra-
duzindo-se em resisténcia e reacao.

Coloco-me aqui em imagens que se aproximam,
na minha percepcao, de interferéncias no corpo
da pesquisa, propriamente, a semelhanca daque-
las que também fui realizando nos corpos dos
participantes. Este é um espago para apresentar
também, como imagens cotidianas, colagens de
matérias de jornais e frases ditas pelos jovens.
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Figura 61. Com a
familia do jovem
Cirineu observando

a Batalha do Caixote.

Praca do Caixote,
centro de Luziania,
fevereiro de 2020.

Fonte: acervo
pessoal do autor.
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Figura 62. Conversa
com Morgana. Quarta
ida a campo, Luziania,
fevereiro de 2020.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 65. Com
Bong e outros
jovens na Praca do
Caixote. Luziania,
maio de 2022.

Fonte: acervo
pessoal do autor.
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Figura 67. Com CDM
me presenteando com

um dos seus trabalhos.

Luziania, fevereiro de
2020.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 71. Conversa
com Carla e Luzia.
Primeira ida a
campo, Luziania,
novembro de 2019.

Fonte: acervo
pessoal do autor.
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Figura 72. Conversa
com Pingo. Terceira
ida a campo, Luziania,
janeiro de 2020.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 74. Conversa
com Arlequim. Terceira
ida a campo, Luziania,
janeiro de 2020.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 76. Grupo da
Batalha do Caixote.
Terceira ida a campo,
Luziania, janeiro de
2020.

Foto: Berg Matutino.
Fonte: acervo
pessoal do autor.
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Figura 77. Conversa
com Joca. Terceira
ida a campo,
Luziania, janeiro de
2020.

Fonte: acervo
pessoal do autor.
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Figura 79. Conversa com
Raio. Terceira ida a campo,
Luziania, janeiro de 2020.

Fonte: acervo pessoal do
autor.
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Figura 80. Conversa
com Teca. Terceira
ida a campo, Luziania,
janeiro de 2020.

Fonte: acervo pessoal
do autor.

184



185



Figura 86. Vencedores
da Batalha do Caixote.

Luzidnia, maio de 2022.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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Figura 83. Aniversario
da Batalha do Caixote.
Luziania, maio de 2022.

Fonte: https://www.
instagram.com/
batalhadocaixote/

Acesso em: 05 mai. 2022
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A IMAGEM, COMO SABEMOS, E UMA CONDI-
CAO VINCULADA AO MODO COMO UMA ACEP-
CAO, IDEIA, OBJETO OU PESSOA SE POSICIONA
OU SE LOCALIZA EM UM AMBIENTE OU SITUA-
CAO. Significados ndo dependem da fonte que os
cria, emite ou processa, mas de uma condicao re-
lacional e concreta, isto é, da situacao ou contexto
no qual os vivenciamos. Construidos em espagos
subjetivos de intersecao e interacao com imagens,
os significados dependem de interpretacoes que
se organizam (estruturam) apoiadas em bases dia-
logicas (MARTINS, 2007, p. 27).

A fala de Flavio expressa um desconforto latente
dos demais jovens participantes da pesquisa quan-
to as formas de representacgao atribuidas a eles:

14

O olhar da sociedade para o jovem é de marginalizado.
Vocé ndo sai na rua sem uma pessoa te olhar torto, por-
que aqui o que impera é a religido. As pessoas daqui sdo
muito catdlicas, muito evangélicas; entdo, elas tém um
pensamento muito dogmatico. Fora que o sistema de se-
guranca aqui da cidade oprime o jovem. Teve um dia que
eu estava no gindasio fazendo nada demais, e a policia ja
chegou me mandando abrir o guarda-chuva para ver se
tinha droga escondida; eu abri e perguntei se ele achou o
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que estava procurando, fui debochado, o policial me deu
um tapa na cara.

(Flavio, 22 dois anos, barbeiro, ator, compositor e desenhista,
morador do Centro, em conversa na Biblioteca Municipal no
dia 19.02.2020)

)

Evidentemente, as contradi¢coes sociais revelam,
por parte daqueles que estao fora dos sistemas he-
gemonicos de poder - mesmo sendo parte funda-
mental dele -, sentimentos especificos, maneiras
proprias de denunciar que uma determinada expe-
riéncia seja reconhecida, assim como sua propria
condicao social e humana. Essa acao frequente-
mente se aproxima da fungao politica da arte, como
modo de expressao de algumas experiéncias invi-
siveis. Expor em forma artistica esse antagonismo
social € uma atitude estética e politica. Compreen-
do, portanto, quando os jovens de Luziania, com os
quais passei a conviver durante a pesquisa, reafir-
mam a necessidade estética diante da realidade.

No cenério das juventudes brasileiras que habi-
tam as zonas menos privilegiadas das cidades, ao
se olhar além, é possivel (ver)i(ficar) nos quadra-
dos multiplos e permeados a construcao de vida,
de realidade desses jovens, assim como suas pro-
dugoes de resisténcia, ou, nos termos de Mirzoeff
(2016), “contravisualidades”.

“Contravisualidade”, como pontua o autor, € uma
forma de emancipacao, da agao de uma inteligén-
cia que obedece apenas a si mesma. Para ele, esse
tipo de resposta é entendido pelas classes traba-
lhadoras e subalternas como uma forma primeira
de autonomia e independéncia, como um meio de
superar as fungoes atribuidas a um ser.

Para Mirzoeff (2016), ¢ essa habilidade de dife-
renciar significado no meio e na mensagem que
gera o conceito de “autoridade da visualidade” A
visualidade separa os grupos classificados como
subalternos como forma de organizacao social e
segrega aqueles que sao visualizados para impedir
que estes ganhem coesao como sujeitos politicos,
como trabalhadores, povo ou nagao (descoloniza-
da). Finalmente, faz parecer certa esta classifica-
¢ao separada e, portanto, estética.

E essa visualidade que é confrontada pela contra-
visualidade. A contravisualidade do direito a olhar
tem técnicas proprias e, de modo geral, comba-
te as classificagoes da visualidade que foram (sao)
feitas por meio da educacgao:

O direito a olhar é, entao, a reivindica-
¢do por um direito ao real. E o limite da
visualidade, o lugar onde tais codigos de
separacao, de construcao de quadrados,
encontram uma gramatica da nao-violén-
cia (significando uma recusa a segrega-
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¢ao), como forma coletiva. Confrontados
com esta dupla necessidade de apreender
e contrariar um real que existe, mas nao
deveria, e um que deveria existir, mas ain-
da esta em devir, a contravisualidade tem
criado uma variedade de formatos realis-
tas estruturados em torno destas tensoes.
(MIRZOEFF, 2016, p. 749)

Para problematizar as imagens produzidas sobre
e pelas juventudes em sua condigao de fronteira,
refutando as estatisticas ou reportagens dos
meios de comunicagao sobre os subalternizados, é
necessario dialogar com os vieses propostos pela
Cultura Visual, que aborda as experiéncias desses
jovens como praticas culturais. Ao redirecionar o
olhar para além dos territérios pré-concebidos,
deslocando-o para o cotidiano, para o conjunto de
artefatos sociais presentes nas vidas destes jovens,
com os quais eles interagem no seu dia a dia e os
quais produzem como formas de participagao e
resisténcia, € possivel reconhecer os multiplos
modos de olhar para as imagens produzidas
pelas juventudes das cidades, que se encontram
culturalmente localizadas em seus diversos
territorios enunciativos. Trata-se da representacao
de si frente a si mesmo e frente ao outro e também

da representacao do outro para si.

Hall (2016) defende que o conceito de represen-
tacdo veio ocupar um novo e importante lugar no

estudo da cultura. A representacao conecta sen-
tido e linguagem a cultura. O autor apresenta o
conceito a partir do senso comum ao ditar que a
representacao significa usar a linguagem para di-
zer algo significativo sobre, ou para representar
o mundo, significativamente, para outras pessoas,
mas complementa ao dizer que representar € uma
parte essencial dos processos por meio dos quais
o sentido € produzido e partilhado entre membros
de uma cultura. Ele envolve o uso da linguagem,
de signos e imagens que respondem por ou repre-
sentam coisas. Entretanto, nao deixa de destacar
que se trata de um processo nao muito simples:

Representar algo ¢ descrevé-lo ou retra-
ta-lo, trazé-lo a mente por descricao ou
retrato ou imaginacao: fazer uma relacao
com algo que tinhamos em nossas mentes
ou sentidos previamente [...] significa sim-
bolizar, responder por, ser uma amostra
de [...]. Ela é o elo entre conceitos e lin-
guagens que nos permite referir ao mundo
“real” dos objetos, pessoas ou eventos e ao
mundo imaginario de objetos, pessoas e
eventos ficticios. (HALL, 2016, p. 2)

O que as vezes, vale ressaltar, pode ser apresen-
tado apenas por um lado da realidade, construido
dentro de um determinado discurso que limita ou
esconde outras realidades. A este respeito, Shohat
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e Stam (2006) propoem uma reflexao sobre o papel
do discurso na formacao das praticas colonialis-
tas, que organizam a ordem social no Brasil e nos
paises vizinhos, latino-americanos e caribenhos:

Tomamos o termo discurso no sentido de
Foucault, isto €, um arquivo de imagens e
afirmacoes transindividuais e multi-ins-
titucionais que formam uma linguagem
comum e que permitem representar o co-
nhecimento a respeito de um determinado
tema. Como “regimes de verdade”, os dis-
cursos estao encapsulados em estruturas
institucionais que excluem certas vozes,
estéticas e representacoes. (SHOHAT &
STAM, 2006, p. 44)

De qualquer forma, de acordo com Hernandez
(2005, p. 29, em tradugao livre), o olhar e a represen-
tacao tém seus direcionamentos, nao sao isentos:

[...] quando olhamos para (e produzimos)
as manifestacoes que fazem parte da cul-
tura visual, nao estamos apenas olhando
o mundo, mas também as pessoas, suas
representacdes e as consequéncias que
essas tém sobre suas posicoes sociais, de
género, classe, raga, sexo etc.

Portanto, as representagdes geram significados,
constituem sujeitos, dando sentido as suas vivén-

cias, estabelecendo identidades individuais e cole-
tivas, posicionando-os em lugares de onde podem
expressar-se, fornecendo respostas a respeito de
quem se € e de quem se quer ser (WOODWARD
apud HERNANDEZ, 2005). E assim que a subjetivi-
dade tanto se individualiza como se torna coletiva,
sendo permeada e constituida pelo individuo, suas
fases de desenvolvimento, suas relacoes sociais e
por influéncias nao humanas (GUATTARI, 1996).

MAS, ENFIM, QUE JOVENS SAO ESTES? A
IMPORTANCIA DE PENSAR(MOS A JUVEN-
TUDE) A PARTIR DA FRONTEIRA

Em vez de pensar a juventude como uma categoria
social vinculada a epistemologias binarias, propo-
nho compreendermos a situagao dos jovens brasi-
leiros como uma situacdo de fronteira, nos termos
da discussao apresentada pelo semiologo e socio-
logo argentino Walter Mignolo (2003). Para ele, ha
um continuo deslocamento das estruturas hege-
monicas apontando para uma nova compreensao
da experiéncia e do conhecimento a partir das
perspectivas subalternas. O autor problematiza a
matriz totalitaria da epistemologia moderna, fun-
dada na colonialidade, de onde deriva o olhar de
inferioridade sobre a construcao social do(s) Ou-
tro(s), tido como subalterno(s).

192



Com isso, € possivel rechagar a ideia de periferia
como um lugar situado as margens da geopolitica
do conhecimento. Em lugar disso, defendo, como
Mignolo, o reconhecimento de uma condigao cul-
tural localizada, ainda que atravessada de tensoes
e conflitos, e marcadamente atuando como um
dos diversos territorios enunciativos dos sujeitos.

Isso corrobora a necessidade de pensarmos a ju-
ventude no plural - como juventudes. Autores
como Dayrell (2005), Dubet (2006), Caldeira (2000)
e Sposito (1993), para além disso, ja reforcaram
também a importancia de deslocalizarmos nosso
olhar do Atlas da Violéncia divulgado anualmen-
te, das imagens de subalternidade pré-fabricadas
nos veiculos de comunicacgao ou desvinculadas da
realidade complexa e caodtica, extremamente de-
sigual, vigente no Brasil.

Sob perspectiva semelhante, Menandro et al.
(2003) destacam como a vulnerabilidade social
dos jovens aparece facilmente como consequén-
cia de um conjunto de circunstancias sociais e
pessoais vivenciadas por eles, cuja interpretacao
se vincula, via de regra, a imagens de comporta-
mentos que violam as leis sociais, rompendo com
elas, por meio de furtos, assaltos, assassinatos,
agressoes seguidas de morte, e sendo, em razao
disso, representados como autores e vitimas de
situacoes de violéncia.

Aceitar como prevalecentes ou — mais triste ain-
da - auténticas e reais essas imagens que “cons-
troem muros e encerram o mundo’, segundo Cal-
deira (2000), significa no minimo reproduzir um
falso consenso. Nao porque nas localidades mais
afastadas das cidades tenham desaparecido os
problemas infraestruturais e socioculturais - que
continuam inameros - ou porque o crime organi-
zado, o trafico de drogas e a corrupcao do sistema
policial nao atinjam os jovens que vivem nessas
zonas de tensao, como lembra Sposito (1993), mas
porque esta € uma fala da violéncia, uma “fala do
crime”, simplista, cristalizada e espetacular que
considera certos grupos como ameacadores, se-
parando os individuos por suas visualidades tidas
como “desviantes”.

Sustento, em oposicao a isso, um olhar sobre as
possibilidades de (des)territorializagao criadas
nas conexoes entre os processos culturais que es-
tao presentes em contextos de violéncia, em meio
a bordas fluidas e propensas a multiplas interlo-
cugoes.

Para tanto, me apoio em quatro categorias que,
nao apenas através das leituras realizadas du-
rante o doutoramento, mas também no trabalho
de campo, pude comprovar como as principais
motivadoras da violéncia: geracional, racial, so-
cial e local.
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Figura 84. Principais vitimas da
violéncia: o jovem negro e pobre
da periferia.

Fonte: elaboracgdo proépria.
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No centro de cada uma dessas categorias ou pro-
veniente da interseccao entre elas, estd 0 mesmo
perfil de sujeito a que os autores/pesquisado-
res com quem dialogo nesta pesquisa se referem
como principais alvos da violéncia no Brasil: o jo-
vem — negro — empobrecido - da periferia.

Este perfil é, nao coincidentemente, o mesmo
que figura nos ultimos Atlas/Mapas da Violéncia
do pais. E imprescindivel investigar nao apenas o
porqué disso, mas especialmente as formas criati-
vas que esses sujeitos encontram em seu dia a dia
para contrapor uma “narrativa de violéncia” sobre
e contra eles.

OS ESTEREOTIPOS DA MARGINALIDADE
E DO CRIME: AS REPRESENTACOES DA
JUVENTUDE CONSTRUIDAS PELA MiDIA

No contexto das pesquisas académicas no Brasil,
a tematica da juventude tem ocupado um lugar
relevante, em larga medida associado as ima-
gens que dela se projetam nos veiculos de co-
municagao e nas redes sociais e que circulam,
por variadas midias e suportes, no universo da
cibercultura. Essas imagens, via de regra, vém
relacionadas a um recorte estatistico que pres-
supoe uma dualidade fundada na légica perversa

da desigualdade sociorracial: de um lado, mi-
noritariamente, jovens “com oportunidades” ou
“méritos conquistados” na esteira dos privilégios
da classe (elitizada) e raca (branca) a que perten-
cem; de outro, jovens, em sua maioria negros,
habitantes das regidoes mais afastadas nos cen-
tros urbanos e em situacao de subalternidade,
corriqueiramente apontados como protagonis-
tas - tanto vitimas como agressores — nos ma-
peamentos da violéncia no pais.

Em recente trabalho, Sposito et al. (2018) demons-
tram que os estudos sobre jovens realizados no
Brasil tém por centralidade trés categorias basicas
de analise: a escolaridade, o contato/desempenho
no mundo do trabalho e as condi¢coes familiares.
Nao acredito ser tao problematica assim a reali-
zacao de pesquisas quantitativas como esta, so-
bretudo porque estas investigacoes também nos
atualizam sobre dados importantes em categorias
analiticas que precisam ser consideradas ao fa-
larmos da juventude em um pais desigual como o
Brasil. O que considero realmente problematico é
o fato de estes estudos sociologicos, quase sem-
pre baseados em questionarios objetivos e quan-
tificadores das juventudes brasileiras, nao con-
templarem formas de protagonismo juvenil®’ para
além das comumente institucionalizadas - escola,
familia e trabalho, por exemplo.

%7 Compreendo
protagonismo juvenil
da forma como o
define lulianelli (2003,
p. 71): “Primeiramente,
trata-se de acoes
juvenis coletivas e
participantes e o
envolvimento da
coletividade com a
agao. Esse modelo de

acdo, por conseguinte,

nao supde um
mecanismo de
geracao de liderancas
individuais, com
individuos lideres
(elite), mas a geracao
de participacao e
cooperagao social.
Propriamente,
protagonismo é um
modelo pedagdgico-
politico de acdo. E
uma acao educativa
que relaciona jovens
e educadores ou
somente jovens

na intervencao
sociocultural”.
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Um outro problema, este que considero ainda
mais grave, € a condicao passiva — de assimilagao/
reproducao, e nao propriamente de realizagao/
criacao de imagens sobre si mesmos - na qual os
jovens sao “enquadrados”.

Ao perceber tal realidade, Novaes (2000, p. 53)
assinala que uma boa parte dos “jovens de hoje
querem ser diferentes, pessoais e visiveis”. Em
outras palavras, o sucesso da agao proposta esta
relacionada com a assuncao das diferencas so-
ciais, com o desejo de transformar sentimentos
pessoais e com a eficacia da visibilidade da sua
presenca.

Vale destacar que muitas vezes a juventude nao €
representada a partir de sua diversidade, mas pe-
las vias da coisificagao/alienacao, estereoétipos e
estigmas homogeneizantes.

Para Dayrell (2003), a juventude precisa ser repen-
sada sob a luz das condig¢oes sociais e do tipo de
representacao que se faz dela. Segundo o autor,
nao ha um carater universal, que igualaria todo in-
dividuo da mesma faixa etaria, porque mesmo que
fosse possivel pensar a juventude assim, teria que
ser considerada a maneira como cada sociedade,
em tempos historicamente determinados, € capaz
de lidar e representar essa contingéncia.

Uma das principais perguntas que ainda preva-
lecem é como podem os jovens escapar dessa
homogeneizacao se, como muitos deles mani-
festam, suas imagens ja estao pré-fabricadas e
difundidas em todo lugar? De que maneira, em
outras palavras, contrapor narrativas a uma nar-
rativa universalizante sobretudo a respeito dos
jovens “das periferias”, cuja criminalizagao circu-
la na midia e €, por isso, legitimada pela propria
sociedade?

Em tese recente sobre a violéncia no entorno de
Brasilia, Welliton Carlos da Silva analisou o papel
da midia na veiculacao de contetidos estigmatiza-
dores das regioes periféricas como territorios in-
seguros; o autor verificou a alta ocorréncia de no-
ticias, reportagens e conteudos, inclusive, digitais
sobre violéncia nos bairros mais periféricos das
cidades do entorno, de modo a induzir a leitura de
que é nessas areas que a violéncia esta localizada
(SILVA, 2016).

Com efeito, como defendem Arthur Trindade M.
Costa e Marcelo Ottoni Durante, “entender como a
midia produz certas representacoes sobre violén-
cia, criminalidade e policia € muito mais importan-
te do que nos preocupar apenas em desmenti-las
ou confirma-las” (COSTA & DURANTE, 2022, p.
489). Os autores destacam que inameras pesquisas
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tém evidenciado que a cobertura midiatica “dis-
torce a realidade, uma vez que incide despropor-
cionalmente sobre determinados tipos de crimes e
vitimas” (COSTA & DURANTE, 2022, p. 488).

Ao analisar a criminalizacao da juventude goiana
a partir da cobertura midiatica, Gardene Leao ob-
serva, inicialmente, concordando com Coimbra e
Nascimento (2003) que

[...] o aumento da taxa de homicidios entre
jovens pobres esta vinculado ao mito da
periculosidade que pesa sobre os mesmos.
Segundo as autoras, ao longo do século XX,
o jovem morador das periferias urbanas
tem sido caracterizado como perigoso, as-
sociando-se a ele elementos como a crimi-
nalidade e até mesmo a condicao de nao-
-humanidade, o que justifica seu exterminio
fisico e simbodlico. (CASTRO, 2013, p. 116)

Isso explica, por exemplo, o sentimento de cul-
pabilizacao indevida que os jovens participantes
de Luziania afirmam possuir quando sao “vistos”
pela sociedade. Segundo eles, haveria uma es-
pécie de “lente” que distorce muito do que eles
fazem, sentem e empreendem; o foco parece ser
sempre o mesmo, ancorado em uma “suposta”
bandidagem:

14

Eisso que eu queria dizer: se a gente quer fazer o que
gosta, a gente é tachada como errada, criminosa.
E mais facil fazer o errado para realmente ser
tachado de certo. Os jovens pensam assim: se eles
estdo fazendo algo que gostam, eles sdo tratados
como marginais. Nao esta certo.

(Juliane, participante do grupo de teatro Carpe Diem, em
conversa no dia 19 de fevereiro de 2020)

)

E importante destacar aquilo o que se instaura,
na verdade, € um “ciclo da violéncia”, que em larga
medida se retroalimenta, fundado em trés pilares
basicos: a violéncia difundida (sobre a juventude),
a violéncia imaginada (da parte da juventude) e
a violéncia praticada (contra a juventude, tanto
a real - sobretudo da parte da policia - quanto
simbolica).

Neste cenario, os jovens pobres, quando
escapam do exterminio fisico, sao “exclui-
dos por exceléncia’, pois nao conseguem
chegar ao mercado de trabalho formal ou
ter acesso as politicas publicas que lhe ga-
rantam seus direitos basicos, como edu-
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cacao, saude, transporte, lazer etc. [...]
O preconceito provoca invisibilidade na
medida em que projeta sobre estes jovens
um estigma que os anula e os substitui
por uma imagem caricata, que nada tem a
ver com eles, mas que expressa as varias
formas de invisibilidade vivenciadas pelos
mesmos. (CASTRO, 2013, p. 117)

A autera evidencia como a midia € um dos pilares
da representacao social da juventude brasileira
empobrecida e racializada e, no caso especifico de
Goias, como também o discurso jornalistico, tido
como o “da verdade”, nao s6 constréi como sus-
tenta significacoes sobre os jovens goianos.

Assim, a midia produz e refor¢a a cons-
trucao de esteredtipos com relagao aos
jovens moradores de periferias e favelas,
contribuindo para que eles sejam vistos
como “infratores”, “violentos”, “perigosos” e
merecedores do exterminio. O jovem pas-
sa a ser o “bandido” em enunciados cons-
truidos ideologicamente com o intuito de
propagar e ativar uma memoria discursi-
va que produz no leitor gestos de leitura
que confirmam a percepgao da juventude
como autora da violéncia, sem maior con-
textualizacao ou reflexao. (CASTRO, 2013,
p. 124, grifos meus)

E possivel compreender, em variados momentos
e contextos, as consequéncias dessa estigmati-
zagao que a midia produz no imaginario cultural
- ao criar o que a autora chama de “memoria dis-
cursiva” - em praticamente todos os depoimentos
dos jovens luzianenses. Também para eles, € uma
questao perversa de representacao.

As formas como esses jovens sao vistos interfere
diretamente na imagem que eles constroem de si
mesmos para se perceberem visiveis dentro do
mundo. Em um primeiro momento, muitos sao
levados a acreditar - nao por ingenuidade, mas
por uma questao de sobrevivéncia, que serao
concretamente apontados como criminosos, tra-
tados como bandidos, independentemente de se-

rem ou nao:

Eu sei que um dia vou apanhar da policia, indepen-
dente do que seja, vai ser por eu estar andando na
rua. Ja aconteceu de a policia chegar perto de mim
perguntando se eu ndo tinha nada para fazer, e res-
pondi que morava ali. Eles duvidaram, e teve que
vir um amigo meu para confirmar que eu realmen-
te morava ali. Ja aconteceu também na Batalha do
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Caixote de chegar um policial com uma metralha-
dora, s6 para intimidar a gente.

Quando a gente pensa que podia reverter isso com
arte, buscando apoio da Prefeitura, é uma descren-
ca; SO para ter um som, Vocé teria que ter uma per-
missdo e, se nao tiver, eles podem tomar. As vezes,
quando a gente vai batalhar ali no Caixote e tem
muita policia, a gente espera eles irem embora, ou
vamos para o ponto de onibus para fazer o movi-
mento.

A gente é resisténcia, ndo da para se aliar com pes-
soas que tém o mau cardter. A gente ndo vai conse-
guir mudar o sistema partindo da ideia de se aliar
ao sistema, isso ndo vai dar certo. E a mesma coisa
que o sistema faz com a policia: fazendo aquele tipo
de abordagem, eles ndo vao fazer a diferenca, mas
realmente acreditam que estdao fazendo a diferenca,
SO que ndo vao. A visao policial é ainda extrema-
mente fechada...

(Galego, 21 anos, pintor de parede e participante da Batalha do
Caixote, morador do Mandu 2, em conversa em um restaurante
durante a minha quarta transitagdo em Luziania, no dia 19 de
fevereiro de 2020)

A postura “conformada” do jovem participante
acaba por contribuir para coloca-lo em uma si-
tuacao de nao escolha - numa palavra, de (aceita-
¢ao forcada da) opressao:

14

Eu ndo confio na policia, porque a policia é igno-
rante, ela é muito agressiva com o jovem, ndo sabe
abordar, nao é preparada pra proteger, pra educar,
mas para violentar.

(Magrao, 18 anos, estudante, morador do Setor Vergas, em
conversa na praga durante a segunda transitacao em Luziania,
no dia 12 de dezembro de 2019)

)J

A sensacgao, concordo com outro participante da
pesquisa, ¢ a de que nada sera feito para cessar
este quadro, ja que

14

Quem esta combatendo o crime esta fornecendo o
crime. Na verdade, muitas vezes eu tenho acesso a
pessoas que estdo dos dois lados; quando vocé vai
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ver as informagoes, quando vocé conversa com o
cara, nossa, que podriddao. A gente ndao tem nogao
real de como tudo acontece...

(CDM, 24 anos, tatuador e grafiteiro, morador do Jardim
Inga, em conversa na Casa Tradicional — Projeto das Artes
durante a minha terceira transitacao em Luziania, no dia 22
de janeiro de 2020)

I

Esta fala destaca um problema que ja deveria ter
sido combatido na raiz: o fato de a Unica fonte,
na maioria dos casos, para relatar o crime ser a
propria policia (que também comete o crime). Em
regra, nem os jovens vitimas ou deflagradores da
violéncia nem suas familias sao acionados como
fonte para que os fatos sejam devidamente apura-
dos, o que colabora, sobremaneira, para que reste
perpetuado o ciclo de representacao que cons-
tantemente alimenta/reforca as imagens sobre a
juventude violenta das periferias.

AUTORREPRESENTACAO E OS
CAMINHOS POSSIVEIS DA PRODUGCAO DE
CONTRAVISUALIDADES

Para os jovens dos espacgos periféricos, o perten-
cimento a um grupo cultural pode se configurar

como alternativa de sobrevivéncia, resisténcia,
aprendizagens e construcao identitaria.

Essas outras formas de saberes, que podemos
compreender também como formas de autor-
representacao que contribuem para desconstruir
os estereoétipos e imagens pré-fabricadas, muitas
vezes se encontram distante do universo do mundo
adulto e da instituicao escolar.

Hernandez aponta que os estudos da Cultura Vi-
sual nos permitem uma aproximagao com as no-
vas realidades a partir de uma perspectiva de re-
construcao das proprias referéncias culturais e
das maneiras de criancas, jovens, familias e edu-
cadores olharem e serem olhados. No caso da
educacgao, trata-se

[...] de se aproximar destes “lugares” cul-
turais, onde meninos e meninas, sobretudo
os jovens, encontram hoje muitas de suas
referéncias para construir suas experién-
cias de subjetividade. Umas referéncias que
nao costumam ser levadas em conta pelos
docentes, entre outras razoes, porque as
consideram pouco relevantes, a partir de
um enfoque do ensino centrado em alguns
conteudos disciplinares e em uma visao da
escola de cunho objetivista e descontex-
tualizado. (HERNANDEZ, 2007, p. 37)
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Gragas a essas possibilidades, os jovens encon-
tram na cultura, com a contribuicao de movi-
mentos socioculturais, o reconhecimento de suas
identidades, usando suas experiéncias cotidianas,
seus artefatos visuais para fazerem valer seus in-
teresses afirmativos e dar um novo significado a
suas vidas.

O que as juventudes em situagao de subalternida-
de buscam, entao, é reconfigurar suas formas de
ver e serem vistas no mundo por meio da amplia-
¢ao de um conjunto de acessos que lhes sao ne-
gados cotidianamente - a educacao, a cultura, ao
lazer, ao prazer, a arte. Estao falando, na verdade,
de uma necessaria “desterritorializacao” de seus
percursos de vida que, segundo a compreensao
que tém da realidade, é o que fara com que recon-
figurem a imagem de si mesmos para si mesmos e

para os outros.

Desterritorializar coincide com uma acao de ins-
tabilidade, de rompimento, de fragmentacao para
buscar reconhecer novos olhares, sentimentos,
ideias, formas de ver e viver o mundo para além
das maneiras impostas pelas esferas hegemoni-
cas. A territorializacao e a desterritorializacao
como processos paralelos se apresentam como
fundamentais para compreender as praticas hu-
manas. Nocoes centrais na obra de Gilles Deleuze

e Felix Guattari (1995; 1993; 1976), territorializar
e desterritorializar sao complementos dialéticos
fundamentais para que o sujeito se crie e que ele
possa entao se recriar por meio daquilo que o afe-
ta, das formas como ele olha e atua e para onde ele
amplia sua visao e seu fazer.

O territorio é sindénimo de apropriacao, de
subjetivacao fechada sobre si mesma. Ele
€ o conjunto de projetos e representagoes
nos quais vai desembocar, pragmaticamen-
te, toda uma série de comportamentos, de
investimentos, nos tempos € nos espagos
sociais, culturais, estéticos, cognitivos.
(GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 388)

Quando o horizonte pode ser expandido, novos
caminhos sao possiveis, assim como novas com-
preensoes, pois novas acomodacoes do olhar sao
necessarias para que se enxerguem outros ele-
mentos, outros espacos e se componham novos
focos e novos territorios.

E dessa forma que os pesquisadores da cultura
visual pensam as novas configuracoes do olhar, a
exemplo de Raimundo Martins e Irene Tourinho:

Ao desterritorializar, prepara-se o olhar
para onde os olhos miravam mas nao viam,
passamos a abrir caminhos onde antes nao
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haviam. Os fendmenos sociais desterrito-
rializados alcangam multiplas instancias da
compreensao e manifestacao de costumes
de uma realidade, criando assim uma ou-
tra territorializacao. Os pesquisadores da
cultura visual partem da possibilidade de
construirmos um outro tipo de olhar, para
rompermos com a visao tacita, ou seja, o
olhar automatico que reconhece, localiza e
se acomoda ao que vemos € COmo VEmos.
(MARTINS & TOURINHO, 2011, p. 61)

E preciso, portanto, ater-se ao movimento
vertiginoso das ruas do dia a dia e aos compassos
curiosos com inimeras bifurcacdes que convidam
ase embrenhar nelas e explora-las, para questionar
os consensos pré-fabricados nas esquinas de
uma vida urbana com suas vias de mao unica e
meias verdades - que exorbitam e, no minimo,
desconcertam.

Dessa forma, os processos de (des)territorializa-
¢ao, que se fazem nas conexoes entre fluxos he-
terogéneos e dos quais qualquer objeto e seus
contornos sao apenas uma resultante parcial que
transborda por todos os lados. (OLIVEIRA & PA-
RAISO, 2012, p. 164), conectam a diversidade ori-
ginando bordas fluidas com a possibilidade de in-
terseccoes e interlocucoes.

No ambito das narrativas hegemonicas, os jovens
desvalorizados socialmente podem, de fato, tran-
sitar invisiveis pelas cidades. Todavia, se forem
consideradas suas acoes e experiéncias insurgen-
tes, fundamentadas em praticas culturais/artisti-
cas, eles passam a ser vistos fora da otica precon-
ceituosa ou predeterminante, mas como artistas,
produtores de cultura, ou mesmo como especta-
dores-participantes, criando suas préprias formas
de superacio por meio da arte. E assim, alias, que
os jovens de Luziania se veem quando acessam a
pratica artistica e cultural:

14

Acho que falta muito de arte aqui em Luzidnia. A
gente tem muita falta de qualquer coisa artistica
aqui. As Batalhas de Rima comegaram ano passado,
ndo tinha teatro, danca nem nada do tipo. Parti-
cularmente, principalmente para os meus alunos,
acho que a arte pode mudar muito a forma de eles

manifestarem os sentimentos.

(Natanael, diretor do grupo de teatro Carpe Diem, em conversa
no dia 19. de fevereiro de 2020)
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No caso desta pesquisa doutoral, as intervencgoes
artisticas, culturais e educacionais vém modifi-
cando a experiéncia urbana dos jovens luzianen-
ses que habitam as periferias:

14

No meio artistico é a gente que vai atras. Fazemos
rifa, promovemos alguma pescaria ou algo do gé-
nero para poder questionar os valores. Mas é sem-
pre a gente que cria o nosso proprio espago. Eu, por
exemplo, tenho sete musicas que falam sobre homo-
fobia e racismo. Inclusive, uma delas é sobre um pro-
blema que eu estava enfrentando na escola, que eu fui
abandonado pela familia, e foi uma questao pessoal.
Eu joguei a questao social também, e fiquei bem orgu-
lhoso quando fiz essa musica.

(Flavio, 22 dois anos, barbeiro, ator, compositor e desenhista,
morador do Centro, em conversa na Biblioteca Municipal no
dia 19 de fevereiro de 2020)

)

As diversas possibilidades que esta juventude pro-
tagoniza em seu cotidiano - desde a expressao
contida em sua arte urbana, ou em outras prati-
cas performativas ja observadas até o momento -
estabelecem-se como formas de “visibilidade” na
cena urbana e contribuem para que se produzam
visualidades indicando outras formas de estes jo-
Vens verem, Se verem e serem vistos.
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14

Eu nao sei como um jovem hoje em Luziania con-
segue algo cultural, nao temos teatro, nem cine-
ma, é mais facil conseguir um 38 do que um in-
gresso para o teatro porque aqui nao tem, nao tem
cinema, ndo tem opgoes de lazer, espacos e grupos
culturais. Nao temos uma politica preparada para
proteger, para conscientizar, pra cuidar. Porque
assim. Tudo influencia, nao é? Entdo, nao tem um
projeto que abrace essa juventude.

A igreja tinha grupos jovens, mas agora nem 1isso;
ndo oucgo falar em Luzidnia por exemplo, de gru-
pos jovens de igreja, da Pastoral da Juventude, que
desenvolvem algum projeto mais social, de enga-
jamento, algo mais formativo. Nas igrejas evan-
gélicas tem um movimento mais forte, mas é um
“movimento pelo movimento”. No centro de Luzid-
nia tem uma igreja que se chama Nova Dimensao;
la estao conseguindo captar muitos jovens, mas a
ideia central nao é “investir” no jovem, é “resga-
tar” o jovem. Nao é algo pensando no problema da
juventude, e sim “salvar” o jovem, trazendo para

dentro da igreja, ndo para o mundo.
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E para qué? Para este jovem ser fiel, comportado, se
salvar, mas sem pensar nos outros, na coletivida-
de, em um problema que é mais estrutural, politico.
Muitas vezes, o jovem entra para a igreja e comeca
a reproduzir os discursos da igreja, se distanciando
da realidade; alguns chegam ao ponto até de preju-
dicar a nossa atuagdo. Este é um outro tipo de ser
jovem, algo proximo da proposta militar, que é for-
mar jovens para si, jovens muitas vezes egoistas.

(Andre, 28 anos, assessor parlamentar e estudante de Direito,
morador do Sol Nascente, em conversa em sua casa durante
a minha primeira transitagao em Luziania, em 02 de

novembro de 2019)

OS “FANTASMAS CRIMINAIS" -
QUE VIOLENTAM

As respostas que ouvimos cotidianamente, em
nossos espacgos de saber e conviver, para as per-
guntas sobre quem cria as imagens e sob que con-
dicoes elas sao criadas apontam para relacoes de
poder que orientam o modo como as pessoas vi-
vem dentro de suas respectivas culturas. Quem
cria imagens, ou quem conta as historias com-
preendidas como verdades, sao questoes essen-

ciais que integram uma reflexao mais ampla - so-
bre as posi¢oes que diferentes sujeitos ocupam
social e culturalmente.

Escolho, para introduzir este item, a fala do parti-
cipante André sobre os nao espacos de arte e cul-
tura na cidade que ele habita. Percebo nesta ma-
nifestagao, ja de inicio, uma dicotomia importante
expressa pelo jovem: a (auséncia de) arte/cultura
x a (presenca de) violéncia, o nao acolhimento, a
nao conscientizacao.

Bong, 30 anos, grafiteiro, outro participante com
quem conversei durante a pesquisa) expressa in-
quietacoes semelhantes, que apontam para um
mesmo atravessamento tematico (e pratico) entre
arte/cultura e violéncia:

14

A cultura em Luziania é fraca, ndo tem o investi-
mento necessario tanto que um lugar que nao in-
veste em cultura, que ndo investe em educagdo, a
tendéncia € o jovem crescer de forma desordenada,
porque eu acho que quando tem investimento em
cultura e educacdo o indice de violéncia é muito

)J

menor.
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Ha uma dimensao de rua sem saida evidente na
fala desses jovens que sugere a presencga de vi-
sualidades atreladas a uma condicao de crimi-
nalidade e descartabilidade de suas experiéncias
urbanas. Escassez, violacao de direitos, o nao
acesso, a nao oportunidade, a necessidade de
um empenho intmeras vezes maior para nao ser
tachado negativamente, contextos de exclusao
e violéncia... sao essas as ruas que eles parecem
caminhar cotidianamente.

Guattari e Rolnik (2005) se referem a esta sensa-
¢ao permanente de caréncia como processos co-
tidianos de marginalizacao - das vidas daqueles
que, a luz do discurso hegemonico (branco, abas-
tado, heteronormativo, e afins), ndo tém impor-
tancia, estao nas cidades, nao deixam de existir,
mas, quando muito, quando sao vistos ou de algu-
ma forma percebidos, suas vidas surgem como se
estivessem ao descarte:

Os processos de marginalizacao atraves-
sam o conjunto da sociedade. De suas for-
mas terminais (como prisdes, manicOmios,
campos de concentracdo) as formas mais
modernistas (0 esquadrinhamento social),
esses processos desembocam numa mes-
ma visao de miséria, de desespero e de
abandono a fatalidade. Mas esse é ape-

nas um dos lados do que estamos viven-
do. Um outro lado é o que faz a qualidade,
a mensagem e a promessa das minorias:
elas representam nao so6 polos de resistén-
cia, mas potencialidades de processos de
transformacao que, numa etapa ou outra,
sao suscetiveis de serem retomados por
setores inteiros das massas. (GUATTARI &
ROLNIK, 2005, p. 88)

Ao refletir, em sua tese doutoral, sobre os proces-
sos de violéncia urbana na cidade do Rio de Ja-
neiro, Michel Misse (1999) destaca a constituicao,
cada vez mais recorrente, de um “fantasma social”
que interliga pobreza urbana, desnormalizacao e
criminalidade. Para o autor,

Na representacao social, misturaram-se
todos esses ingredientes sociais a diferen-
tes signos da “violéncia urbana” aumento
de furtos e assaltos, aumento das mortes
por atropelamentos e acidentes de tran-
sito, agressividade no transito e nos en-
contros cotidianos, confrontos, nas ruas,
entre policiais e bandidos, aparecimento
de esquadroes da morte e outros grupos
de exterminio, linchamentos, corpos “de-
sovados” em terrenos baldios, corrupgao
de autoridades, estupros em jovens nao
apenas das areas pobres, mas da classe
média, assaltos diarios a bancos, criancas
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supostamente abandonadas nas ruas cer-
cando o cotidiano de lazer de bares, ruas
e estacionamentos do centro da cidade e
dos bairros de classe média e classe mé-
dia alta, assassinatos e rebelides sangren-
tas em presidios, enfim, diferentes signos
de um “perigo social” multifacetado, mas
cujo signo Unico remetia a imagem de algo
como um sujeito social difuso, um fantasma
se avolumando. (MISSE, 1999, p. 22-23)

Este “fantasma da violéncia” descrito por Misse
corresponde a um “espectro de representacao”
que, via de regra, € associado a um sujeito social
antissocial, constituido por

[...] tipos sociais, identificados geralmente
como moradores de determinadas areas
de “localizacao” da pobreza urbana: fave-
las, conjuntos residenciais de casas e/ou
apartamentos populares, bairros forma-
dos por casas de alvenaria inacabadas, sem
acabamento e pintura, conjuntos de casas
de comodos em bairros suburbanos e da
periferia, prédios deteriorados do cen-
tro da cidade, barracos construidos sob
viadutos ou proximos a grandes terrenos
baldios ou aterros sanitarios. Esses tipos
comportam os individuos que, numa si-
tuacao em que nao sao conhecidos (0 co-
nhecimento é a informacao que neutraliza
o estigma e diminui a distdncia social),

tragam determinadas “marcas” que estao
associadas a esses tipos e que geralmente
provocam apreensoes naqueles que se
representam como sua possivel vitima. Em
sua generalizagao, torna-se, efetivamente,
um fantasma social. (MISSE, 1999, p. 15)

Esse estereotipo de “fantasma criminal” inevita-
velmente recai sobre os jovens empobrecidos des-
sas areas, que, no imaginario popular, “terminam
presos ou mortos”. A este respeito, Cecilia Coim-
bra e Maria Livia Nascimento (2003) desenvolvem
a nocao de “mito da periculosidade”, que coloca
no cerne das ideias de “crime” e “criminoso” o jo-
vem morador das periferias urbanas, caracteriza-
do como “perigoso” e referido em sua condicao de
“nao humanidade”, o que acaba por justificar seu
exterminio fisico e simbdlico:

Se no capitalismo liberal os jovens pobres
foramrecolhidos em espagos fechados para
serem disciplinados e normalizados, na
expectativa de que fossem transformados
em cidadaos honestos, trabalhadores
exemplares e bons pais de familia, hoje,
no neoliberalismo, eles nao sao mais
necessarios ao mercado, tornaram-se
supérfluos, suas vidas nada valem - dai
justificar-se o exterminio. (COIMBRA &
NASCIMENTO, 2003, p. 27)
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Esta exclusao, como recobra Gardene Castro (p.
117), € uma exclusao concreta e simbdlica, sendo,
pois, a que culmina nos constructos do malandro,
do arruaceiro, do baderneiro e do sem futuro. E,
em outros termos, “o vadio, sempre com proble-
mas com as forgas policiais, identificado como va-
gabundo, no incurso no crime da vadiagem, uma
ameaca permanente a ordem e a eugenia da cida-
de (CASSAB, 2001, p. 87).

Ao me aproximar de questoes como essa, relati-
vas a juventude, a violéncia, aos territorios onde
se enquadram os varios segmentos sociais e cul-
turais da sociedade atual, pretendo compreender
como a arte pode provocar (0s jovens, pesquisa-
dores, a sociedade de maneira geral) a um novo
olhar, um olhar para mais além das aparéncias e
percepgoes pasteurizadas que conservamos das
juventudes em nossas areas de transitos e atra-
vessamentos. Ao partir da hipotese de que a arte
pode trilhar caminhos de resisténcia, de des-
construgao e ressignificagao de subjetividades e,
com isso, “desterritorializar” e ampliar as formas
de olhar para as juventudes empobrecidas e “de
periferia”, busco problematizar a propria ideia de
“periferia” como um lugar situado as margens da
geopolitica ndao apenas do conhecimento, mas da
experiéncia humana.

MEU QUINTAL E MAIOR DO QUE TUDO ISSO

O lugar de onde falo €, primeiramente, aquele
onde eu ndo estou. Lugar de pesquisador-douto-
rando que, apesar de novamente inserido em vi-
véncias com as juventudes de Goias, e discorre
sobre o discurso de um “nativo”; este que nao é
necessariamente “selvagem, ou tradicionalista,
tampouco natural do lugar onde o [pesquisador]
o encontra, [do mesmo modo que] este nao care-
ce ser excessivamente civilizado, ou modernista,
sequer estrangeiro ao povo sobre o qual discor-
re”, como argumenta Eduardo Viveiros de Castro
(2002). Neste ensaio de especial relevancia para a
minha pesquisa, o autor me ajuda a compreender
a complexidade do gesto de escutar para apreen-
der aquilo que nos é, primeiramente, “distante”.

[Trata-se de] uma relagdo social, pois é o
efeito das relacdes que constituem re-
ciprocamente o sujeito que conhece e o
sujeito que ele conhece, e a causa de uma
transformacao (toda relagao ¢ uma trans-
formacao) na constituicao relacional de
ambos. (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.
113, grifos meus)

Eis uma (meta) relacao que, segundo o autor, parte
de uma alteridade discursiva que se apoia em um
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pressuposto de semelhanca: tanto quem pesquisa
quanto quem ¢é pesquisador sao humanos e estao
ambos instalados em suas respectivas realidades.
Essa “ideia antropologica de cultura” situa, a pri-
meira vista, o pesquisador em posicao de igualda-
de - com aqueles que Viveiros de Castro chama de
“nativos” e eu, de participantes e colaboradores -
ao implicar que todo conhecimento antropologico
sobre outra realidade € culturalmente mediado.
Ainda assim, essa preliminar “igualdade” € empiri-
ca, na medida em que diz respeito a uma condicao
cultural comum, essencialmente genérica, entre
ambos. Ha, evidentemente, uma relacao diferen-
cial do pesquisador com o pesquisado porque ali
nao se estabelece uma igualdade no plano do co-
nhecimento: o primeiro tem vantagem epistemo-
logica sobre o segundo.

Concordo com o autor quando ele alude a essa
‘relacao inevitavelmente desigual” entre pes-
quisador e pesquisado, mas a problematizo, até
onde me € possivel, ao trazer para perto deles,
participantes-colaboradores da pesquisa primei-
ro o lugar de onde parto - que € de (re)vivéncias
das minhas proprias experiéncias de juventude,
em um tecido vivo de lembrancas e praticas que
me acompanham ha mais de uma década - e, se-
gundo lugar, a minha (meta)narrativa como pes-

quisador com as juventudes que vivem em con-

texto de violéncia.

Pensar nestas questdoes me faz refletir sobre a
minha presenca - entre os jovens participantes,
no contexto vivenciado por eles e também fora
deste contexto, como estou, fora de seus luga-
res de voz e participacao social. Afinal de contas,
como evitar que a minha presenca seja coloniza-
dora? Mesmo partindo de um lugar que conheco
bem, de militante anticolonialista, ndao sou tam-
bém instrumento do governo dos outros e de
configuragao do modo como cada sujeito se go-
verna como sujeito? Como as comunidades com
as quais interajo, a exemplo das juventudes que
encontro neste trabalho doutoral, podem con-
tribuir para a descolonizagdo de mim ou para me
inscrever, embora a contragosto, na colonialida-
de do saber? Até que ponto sou capaz de por em
causa a minha propria construcao cultural, po-
litica e social como parte de um processo hege-
monico e disponibilizar, em uma tentativa de me
posicionar através, este deslocamento para fora
de mim? Saberei, de fato, escutar, ver e sentir as
inquietacoes do Outro?

A imagem que hoje vejo desse conjunto de pes-
quisas e experiéncias profissionais e de vida é que
me conduz para uma imagem basilar, primordial e

210



motriz que escolho como novo ponto de partida: a
sombra do Cajueiro.

Rememoro, antes de tudo, alguns versos marcan-
tes do poeta Manoel de Barros. Eles me movem ao
entrelacamento de tempos:

Acho que o quintal onde a gente brincou

€& maior do que a cidade.

A gente s6 descobre isso depois de grande.
A gente descobre que o tamanho das coisas
ha que ser medido pela intimidade

gue temos com as coisas.

Ha de ser como acontece com o amor.
(BARROS, 2015)

Sao versos que me fazem voltar aos meus quintais,
locais de com/vivéncia, por onde passei, onde es-
tou, € que me provocam a memorizar, a pensar,
a ver, a ouvir, a falar junto ao grupo com que me
encontro agora. Ndo estou so. Sou Cajueiro! Esta
afirmacao € um posicionamento, uma escolha
para reafirmar meu compromisso com a juventu-
de, principalmente com aquelas juventudes que
precisam de um espaco que acolhe, que acompa-
nha, que forma para autonomia.

Em “A sombra desta mangueira’, Paulo Freire (1995)
recobra uma imagem de juventude para refletir
sobre liberdade e emancipacao. Ja adulto, educa-

dor, ele revisita o passado e o traz para sua pratica
presente no intuito de propor a descolonizacao do
outro com quem nos relacionamos, no meu caso
como pesquisador e também educador, enxer-
gando-o como aquele que conquista, € nao recebe
como concessdo, a sua liberdade. A presenca das
lutas das juventudes negras e empobrecidas, neste
sentido, que ele condensa conceitualmente como
“oprimidos”, € o que conduz a essa emancipacao.

A imagem da “sombra” sobre a mangueira explica
sua busca do lado da sombra, ao contrario de mui-
tos outros jovens que estavam a procura do lado
banhado pelo sol. Afinal de contas, “a importancia
que tiveram na minha infancia as sombras de di-
ferentes arvores - mangueiras, jaqueiras, cajuei-
ros, pitombeiras” (FREIRE, 1995, p. 15). “Sombras”,
ele prossegue, “em que, a luz clara do dia, fui me
acostumando a descobrir a razao de ser de ruidos
que, no fundo das noites, indecifrados me assus-
tavam”. Como o autor,

As arvores sempre me atrairam. As suas
frondes arredondadas, a variedade do seu
verde, sua sombra aconchegante, o cheiro
de suas flores, de seus frutos, a ondulacao
de seus galhos mais intensa, menos intensa
em funcao de sua resisténcia ao vento. As
boas-vindas que suas sombras sempre dao
aquem a elas chega, inclusive a passarinhos

211



multicores e cantadores. A bichos, pacatos
ou nao que nelas repousam. Nascido
em Recife, menino de uma geracao que
cresceu em quintais, em intima relacao
com arvores, minha memoria nao poderia
deixar de ser repleta de experiéncias de
sombra. Marcada por um gosto especial
pelas sombras, que as gentes nascidas em
trépicos cedo incorporam e dele falam
como se tivessem nascido com ele. Nao
foram poucas as tardes em que estudava
a sombra da jaqueira no quintal da nossa
casa em Jaboatao. Sombra e luz, céu azul,
horizonte fundo e amplo dizem de mim.
Sem eles apenas sobrevivo, menos do que
existo. Minha biblioteca de adulto tem
algo disso. As vezes, é como se fosse a
sombra da mangueira de minha infancia.
(FREIRE, 1995, p. 15-16, grifos meus)

Ora, de forma semelhante, de tanto estar vindo a
sombra do cajueiro, transformar adquire um sen-
tido de comunidade e continuidade, o que pode ser
traduzido como solidariedade, nos termos de Frei-
re. E deste grupo Cajueiro, formado por mulheres
e homens que fago parte e encontro animo e for-
¢a para buscar uma aproximacao com as juven-
tudes. E que “fazer coisas, instrumentos, cacgar
cooperativamente em grupo, falar, compreender,
comunicar e comunicar-se foram e vieram sen-
do fazeres solidarios” - eis o que representa, para
mim, afinal, o Cajueiro.

Atuando como associagao civil, de direito priva-
do, sem fins lucrativos, organizada por profissio-
nais de diversas areas do conhecimento que se
reuniram para prestar servigos sobre formacao,
assessoria e pesquisa em juventude, o Cajueiro
tem como missao: promover e incentivar a for-
macao, assessoria, pesquisa, defesa e promocao
dos direitos humanos, em especial, as juventu-
des; e promover projetos sociais, cursos, semina-
rios, para capacitacao de agentes comunitarios,
liderancas, gestores, educadores e organizagoes
sociais.®

Pensar o Cajueiro como ponto de partida hoje sig-
nifica dizer: o Cajueiro existe e resiste por causa
da juventude, na construcgao da sociedade do bem
viver e na defesa de suas vidas. Causas em que eu
acredito e me fazem reafirmar o meu compromis-
so a partir deste lugar.

O Cajueiro é resisténcia. Nasceu do desejo de aco-
lher a juventude empobrecida, ser seu abrigo, com
direitos garantidos, com arte, beleza, seguranca,
com toda sua diversidade. O Cajueiro é esta som-
bra agradavel que me acolhe em seus bragos, cui-
da, mas me provoca a direcionar e ampliar meu
olhar para as Juventudes que estao as margens.

E sob esta perspectiva que o Cajueiro e todo
caminho trilhado junto com outros grupos e

% Informacodes extraidas
do site oficial do
Cajueiro, disponiveis
em: <https://cajueiro.
org.br/>. Acesso em: 01
set. 2018.
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Figura 85. Jovens durante
oficina de grafite, em 2013.

Fonte: Banco de Imagens
do Cajueiro.
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pessoas me fizeram reafirmar meu compromisso
com a vida da juventude como causa. Esta arvore
frondosa me ajuda a falar a partir de um lugar, o
lugar que acolhe, que protege, que esta a servico
dos/as jovens, com eles e por eles. Os versos
de Manoel de Barros me ajudam a olhar para o
Cajueiro e vé-lo como uma grande arvore, como
lugar de intimidade, que me abraga firme com seu
caule contorcido. E forte. Com flores delicadas,
tem fruto robusto. Com péndulo macio, tem raizes
brutas. Com folhas leves, tem copa tortuosa, traz
sombra fresca.

A resisténcia a seca e a espera pela chuva fazem
do Cajueiro abrigo para aqueles que nao tém lu-
gar, € uma fonte que tem sede e se alimenta do
acolhimento daqueles que estao as margens. E se o
tamanho das coisas ha que ser medido pela intimi-
dade que temos por ela, posso dizer que o Cajueiro
¢ uma grande arvore. Preciso escalar, alcangar os
seus ombros pra ver o horizonte e ampliar meu
olhar sobre as juventudes. A sombra desta arvore
€ o lugar de onde falo, junto a tantas outras pes-
soas que acreditam e defendem a vida da juventu-
de empobrecida. Das juventudes que precisam de
um quintal pra brincar, pra com/viver.

Figura 86. Formacéao
do Cajueiro. Projeto
TrilhaUni - Na trilha da
Universidade.

Fonte: Banco de
Imagens do Cajueiro.
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Me sinto, na verdade, em um quintal a sombra de
saberes subalternos que foram subjugados e des-
qualificados como inadequados ou insuficientes ou,
ainda, violentamente silenciados no curso da histo-
ria. Um conjunto de saberes, como explica Mignolo,

[...] particular, local, regional; um saber
diferencial incapaz de unanimidade e que
deve suas forcas apenas a aspereza com a
qual é combatido por tudo a sua volta - que
¢é através do reaparecimento desse saber,
ou desses saberes locais populares, esses
saberes desqualificados, que a critica rea-
liza a sua fungao. (MIGNOLO, 2003, p. 157)

E assim que os jovens brasileiros em situacao de
subalternidade nos centros urbanos podem ser
vistos em sua condigdo fronteirica, como aqui pro-
ponho considerar - para superarmos a pré-con-
cebida “condicao de periferia”.

Ao constarem como protagonistas — ora vitimas,
ora agressores — nos mapeamentos que apontam
um aumento vertiginoso da criminalidade e da
violéncia nas grandes cidades brasileiras, como
acontece especialmente também em Luziania, é
imprescindivel examinar o que esta por tras des-
ses dados - como ja fizeram autores como Dayrell
(2005), Dubet (2006), Caldeira (2000) e Sposito

(1993) - para que seja possivel elaborar analises
que auxiliem no fomento de politicas publicas
destinadas a melhorar essa realidade complexa e
caotica enfrentada pela sociedade brasileira.

E 0 que jovens como André e Bong, e tantos outros
com os quais fui tendo contato, pedem. E do que
sentem falta. Do que dizem precisar, como juven-
tude ao descarte, para nao terem que “conseguir
uma 38"

Nao ¢é de hoje que convivo com essas juventudes
amedrontadas, silenciadas, acoitadas. Nao é de
agora que vejo como o medo, a violéncia e a im-
poténcia perpassam suas vidas cotidianamente e
contribuem para proliferar discursividades e vi-
sualidades sobre esses jovens.

Iniciei, na verdade, minhas pesquisas sobre a ju-
ventude quando ainda era aluno de graduacao na
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Fede-
ral de Goias (UFG). Naquela época, em razao da
minha experiéncia com desenhos e dos trabalhos
que eu ja desenvolvia como formador de jovens,
tive a oportunidade de comegar a me inteirar das
praticas socioculturais de um grupo de teatro co-
munitario constituido por jovens da periferia de
Aparecida de Goiania, municipio distante 20 km
da capital do Estado de Goias. Foi a este grupo que
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Figura 87. Grupo Venvé Parangolé, de
Aparecida de Goiania, durante uma
das rodas de conversa que propus no
curso do meu processo de mestrado.

Fonte: Acervo particular do autor.
Imagem feita durante o Segundo
Encontro do Grupo Focal.
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retornei, mais adiante, ja no mestrado em Arte e
Cultura Visual (UFG), na tentativa de explorar me-
lhor minhas inquieta¢oes de antes.

Intrigava-me praticamente tudo acerca dos
agrupamentos juvenis. Entretanto, de modo
mais pontual, aquilo que impulsiona suas pro-
postas de articulacao, o fato de se organizarem
na proposicao de atividades, eventos culturais,
na criacao e manutengao de espagos para a ex-
periéncia estética que nao os institucionalizados
de arte, em geral também espacos de socializa-
¢ao da comunidade e, sobretudo, as formas de
participagao social que as juventudes propdoem,
coletivamente, no tocante a producao de suas
proprias visualidades.

Em resumo, com o meu trabalho de mestrado
pude explorar mais de perto como aqueles jovens,
sujeitos da pesquisa, buscavam, acima de tudo, re-
construir a imagem do setor onde viviam em Apa-
recida de Goiania; e, de maneira mais especifica,
a imagem da sua propria “juventude”, trabalhando
com formas de autoconhecimento e reconheci-
mento por meio da arte.

Lembro, por exemplo, que, ao discutirmos as prin-
cipais motivagoes do grupo com o qual trabalhei,
seus participantes reiteraram, por diversas vezes,

a intencao central de suas praticas artistico-cul-
turais: reformular, para si mesmos, mas especial-
mente para os outros, a imagem ou distorcida, ou
preestabelecida, ou referida equivocadamente aos
jovens nao apenas do grupo, mas de todo o setor.
Ou seja: aos jovens “da periferia”, a quem “os la de
fora” atribuem relagao direta e, por conseguinte,
as causas da violéncia. Uma periferia, inclusive,
por eles habitada - percorrida, com e sem con-
flitos, atravessada também de anseios, duvidas,
rotulos, violéncias e formas de se ver e se fazer

visivel no mundo.

As conclusoes a que chegamos na época - sempre
consideradas como aberturas para futuros deba-
tes — foram me intrigando ainda mais. As “impres-
soes erradas’, nos termos dos proprios integran-
tes do grupo, que a sociedade tem desses jovens
que moram nas periferias das cidades os apontam

” W

como “bagunceiros”,

” W

violentos”, “marginais”.

Partindo dos relatos que fomos compartilhando
e da proposta do grupo de “desfazer a imagem
equivocada” que a sociedade tinha deles, con-
trapondo, para isso, formas de participacao pela
arte, comecei a pensar nas possibilidades de exa-
minar o conceito de juventude em cenarios pré-
-concebidos como “os da bandidagem”, “do cri-

me”, “da violéncia”.
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Dito de outra forma, fui desencaixotando uma
série de questionamentos a partir dessa minha
pesquisa de mestrado que agora pretendo pro-
blematizar no doutorado. Duas dessas indagagoes
centrais mereceram destaque: 1) quais poderiam
ser as “formas alternativas de (se) ver e ser vis-
to”, produzidas pelos jovens, para questionarem
os consensos pré-fabricados sobre as juventudes
de que participam; 2) como a arte-educacgao pode
atuar, de forma ativa, nestes modos de descons-
trugao e reconstrugao de imagens, estigmas, con-
ceitos e preconceitos direcionados/atribuidos
aos jovens das periferias das cidades, conferindo a
eles um “peso grande demais”, no meu entender -
o da violéncia urbana.

2

E assim que novas perguntas continuam a
contornar minhas inquietagcoes de pesquisador.
Concluido o mestrado, no ano seguinte ao da
defesa da dissertacao, comecei a atuar como
pesquisador-participante de um amplo estudo
- e em constante desenvolvimento - sobre as
juventudes no Estado de Goias, vinculado ao
Cajueiro. A pesquisa de que participei, intitulada
Condicdo juvenil em Goids. Juventude: educagdo,
religido e violéncia, foi realizada por pesquisado-
res da Universidade Federal de Goias (UFG), da
Universidade Estadual de Goias (UEG), do Insti-
tuto Federal Goiano (IF Goiano) e do Centro de

Formacao, Assessoria e Pesquisa sobre Juventude
(Cajueiro), contando com o apoio da Fundagao de
Amparo a Pesquisa do Estado de Goias (Fapeg).
Nosso objetivo principal, desde o inicio dos tra-
balhos, vem sendo, além de analisar a condicao
juvenil em Goias, também contribuir para que as
juventudes goianas sejam compreendidas como
uma categoria social que tem seus proprios sujei-
tos, e que estes sao, acima de tudo, atores sociais e
politicos capazes de influenciar nos processos de
transformacao social.

O referido estudo contemplou 217 jovens, todos
matriculados no 3° ano do ensino médio de esco-
las estaduais (sendo 113 alunos do turno matutino
e 104, do noturno), localizadas nas quatro cidades
do Estado que, em 2012, constavam no Mapa da
Violéncia como as mais violentas de Goias, sen-
do elas: Goiania, Aparecida de Goiania, Luziania e
Rio Verde. Com efeito, muitas foram as cartogra-
flas da violéncia juvenil que conseguimos adentrar
e compreender até entao. Dentre as principais
afirmagoes apontadas pelos proprios jovens par-
ticipantes, chamou nossa atencao o fato de eles
acreditarem na educagao como possibilidade de
acesso a uma vida melhor e, ainda, como forma de
superacao das mas condigdes de trabalho a que
sao submetidos (ALVES, 2016).
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Em meio aos frageis e brutais episédios criados
pela acumulacao urbana, em que facilmente se
atribui legitimidade aos que corroboram ou estao
de fato nos centros do poder, a violéncia praticada
por e contra jovens nao so evidencia um desres-
peito generalizado por direitos e vidas, como tam-
bém deslegitima a cidadania.

No entanto, estes jovens, errantes, nos dizeres
de Mesquita (2008, p. 12), conseguem resistir,
inclusive, “a hostilidade e a aridez do sistema
que os envolve, mas nem sempre os absorve. Re-
sistem nao somente ‘a pesar, mas também ‘por
causa’ dessa aridez” (NUNES, 2013, p. 32-33).
Eles nao se tornam herois nem pseudomarti-
res, mas criam, finalmente, sua propria errancia
com que viver a experiéncia urbana e desmen-

tem, tanto quanto possivel, que estao dispostos
a permanecer como a maioria “dos de fora” os
prefere manter: em “lugares de bandido” e nas
“falas do crime”.

A radicalidade do outro, dos “estrangeiros” ur-
banos, se torna explicita quando eles inventam e
reinventam varias taticas e asticias para viver o
cotidiano da cidade, quando eles também dobram,
redobram e desdobram percursos e territorios,
nao negligenciando a necessidade das pausas e
dos desvios... E assim, nessas mesmas circunstan-
cias, que adquire ainda maior relevancia a valo-
rizacao da alteridade urbana de todo o outro, de
cada “estrangeiro”. Os quadrados sao fundamen-
tais em seu existir, tanto quanto suas permeabili-
dades, movimentacoes e intersecgoes.
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“PARA MIM, A ARTE ERA AQUILO QUE
ESTAVA EM MUSEUS E QUE EU NAO
TINHA ACESSO”

A arte me proporcionou aproximar da realidade,
das pessoas. Me sinto alguém no meio de um mun-
ddo de gente. Sou alguém e me sinto importante
no meio de tudo isso. Eu nao tinha referéncia de
artista; o artista era sempre algo muito distante.
Para mim, a arte era aquilo que estava em mu-
seus e que eu nao tinha acesso. Depois de muito
tempo eu me defini como grafiteiro mesmo; depois
de muito tempo percebi que o grafite me abragou
como artista, e esse negocio da arte como eu pen-
sava antes foi sendo desconstruido. Tive contato
com o grafite através de revistas, porque eu pas-
sava nas bancas e tinham umas revistas de gra-
fite; dat eu comprava e ficava folheando. No en-
sino fundamental ainda, isso em 2006, consegui
fazer um trabalho na parede, mas foi so isso por-

que, na época, eu estava frequentando uma igreja,
e ia acontecer um evento da juventude. La foi a
minha primeira pintura em uma parede. Traba-
lho com grafite hoje, considero que este é o meu
trabalho. Mas o grafite é muito inconstante por-
que tem a questdo de um mercado maior, que €
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Brasilia. Entdo, essa distancia também causa uma
problemdtica; mesmo assim, vocé tem um retorno
até razoavel. Eu consigo me manter com o grafi-
te. Faco, além dos grafites em muros de empresas
ou casas particulares, alguns produtos, camisas,
produtos para eventos. Gosto muito de stickers,
e ultimamente tenho produzido pra mim mesmo
telas, pensando em uma exposicao futuramente.
Hoje ja tem uma aceitacao muito maior, né? Eu
acho que quando falamos sobre grafite, sobre o dia
a dia do grafite e tal, sobre esta arte que tem es-
tética, mas também tem uma expressio que de-
nuncia, a galera se interessa mais, mas acho que
no inicio era muito mais dificil essa recepgao da
galera, né? Porque as vezes vocé estava pintando
na rua, o pessoal passava de carro e gritava vaga-
bundo, baderneiro, e ndo sei o qué, sempre passava
buzinando e tal e hoje em dia é mais tranquilo e
isso de alguma forma passara uma imagem erra-
da pros outros jovens também, mas é sempre uma
desconstrucdo e reconstrucao, né?”

(Donald Joseph, 30 anos, estudante e grafiteiro, morador do
Parque JK, em conversa durante a segunda transitacao em
Luziania, no dia 13 de dezembro de 2019)

QUANDO A ARTE RECOMPOE A PRESENCA
E DESESTABILIZA O SILENCIO

Escutei esta fala anterior durante a minha segun-
da ida a campo, em 13 de dezembro de 2019, dita
por uma das vozes que participam desta pesquisa
- o artista visual Donald Joseph, nascido em Sao
Luis, capital do Maranhao, mas desde os trés anos
de idade é morador de Luziania. Atualmente com
trinta anos, ha pelo menos oito ele se dedica ao
grafite. Vivencia a cultura como artista luzianen-
se, embora reconheca que nao existe “um retorno
razoavel” para os grafiteiros da cidade, ja que o
grafite € ainda “uma arte inconstante” e especifi-
camente a arte, um territorio dificil de acessar e
ocupar quando se trata de jovens como ele - ne-
gros, pobres, “de periferia”.

A manifestacao de Donald Joseph nao € em vao
nem intempestiva. De fato, sobre as experiéncias
e praticas (incluidas as artisticas) das juventudes
brasileiras marcadas pela racializacao e pela
pobreza paira um silenciamento historico, natu-
ralizado e reforcado cotidianamente.

Mas “nao ha siléncio na juventude silenciada’,
como lembra Gustavo Coelho (2013) retomando
os estudos do sociologo francés Michel Maffesoli
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(2008, p. 47), para quem a vida social precisa ser
vista em suas maleabilidades multiplas e inevitaveis
- e sem o rango moderno das categorizagoes que
nao servem para coisa alguma.

O que o autor quer sobretudo dizer com isso é
que os alicerces da hierarquizacao dos saberes
sociais - outrora respaldados em tendéncias e
preceitos ditados exclusivamente por uma “lo-
gica ocidental” fundamentada por inimeros bi-
narismos (bem x mal, rico x pobre, branco x nao
branco, centro x periferia, conhecimento cientifi-
co x saber empirico, arte x ndao arte, alta cultura
x baixa cultura, e assim por diante) - nao fazem
mais sentido diante dos nossos olhos, especial-
mente quando se tem em conta a importancia do
imaginario (ou “formas sociais de representagao”,
em seus proprios termos) na cultura contempo-
ranea. Afinal de contas, o que é produzido pelos
sujeitos a partir de suas experiéncias (também)
cotidianas importa como “conhecimento co-
mum” e tera sempre a ver com a trama social em
que estamos todos envolvidos, seja para defini-
-la, configura-la ou subverté-la.

Maffesoli esta, na verdade, enfatizando que as
relacOes cotidianas constituem o cerne da cul-
tura e sao, dessa forma, responsaveis por mo-

vimenta-la. Ao trabalhar com a tese de uma
sensibilidade pos-moderna (ou seja, em nitido
contraponto com a légica colonial instaurada
pela modernidade) para compreender os mean-
dros das dinamicas sociais, o autor ressalta a im-
portancia da experiéncia (que ele também chama
de “conhecimento ordinario”) como for¢a motriz

da cultura.

Se, para alguns pensadores, a expressao/cria-
¢ao/producao cultural se reveste hoje, mais do
que nunca, de um capitalismo que tem como
vetor fundamental a estetizacao do mundo e da
existéncia (LIPOVETSKY & SERROY, 2015),* para
Maffesoli interessa mais pensar a ideia de criati-

vidade da existéncia:

Ha um retorno do sensivel, do corpo e da
intensidade, s6 que de forma difusa. E mais
vivido do que pensado. E uma ideia de cria-
tividade da existéncia. Nocao de criacao da
vida como obra de arte e da estetizacao da
vida social. Estética é o compartilhamento
de emocoes (quaisquer que sejam). Assim
temos um outro lago social em jogo, [...]
uma rebelido do imaginario, e meu aporte
€ encontrar a terra fértil na vida cotidiana.
(MAFFESOLI, 2008, p. 9)

32 Os autores
compreendem as
experiéncias estéticas
da contemporaneidade
como vinculadas

ao que chamam de
capitalismo artista:

“O capitalismo artista
tem de caracteristico

o fato de que cria valor
econdmico por meio

do valor estético e
experimental: ele se
afirma como um sistema
conceptor, produtor

e distribuidor de
prazeres, de sensagoes,
de encantamento.

Em troca, uma das
funcdes tradicionais da
arte é assumida pelo
universo empresarial.

O capitalismo se

tornou artista por estar
sistematicamente
empenhandoem
operagdes que, apelando
para os estilos, as
imagens, o divertimento,
mobilizam os afetos,

0s prazeres estéticos,
|Udicos e sensiveis

dos consumidores.

O capitalismo artista

€ a formacao que

liga o econdmico a
sensibilidade e ao
imaginario; ele se baseia
na interconexao do
calculo e do intuitivo, do
racional e do emocional,
do financeiro e do
artistico” (LIPOVETSKY &
SERROQY, 2015, p. 43)
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Esta perspectiva dialoga, expressivamente, com um
dos pontos levantados pelo grafiteiro Donald Joseph,
na fala de abertura desta camada, quando ele declara
que é por meio da arte que a sua existéncia se torna
criativa e ele pode entao se sentir “alguém no meio
de um mundao de gente, [...] alguém importante no
meio de tudo isso”, que € a vida em sociedade.

E nao por acaso: langar-se a criatividade da existén-
cia é o que desmancha o imaginario da violéncia que
costuma guiar nossos olhares para as juventudes
subalternizadas. E o que, principalmente, amplia o
nosso foco de visao para as multiplas e plurais exis-
téncias juvenis. E, ainda, o que desestabiliza, para o
proprio Donald, a dificuldade (ou impossibilidade)
de ele e jovens como ele existirem para além dos
estereotipos e lugares sociais subalternizados que
a sociedade lhes reserva. Por meio da arte, como
ele mesmo afirma, ele se vé como ator social, como
sujeito a quem se atribui “importancia”.

Essa forma de ver e se ver faz parte de um pro-
cesso que foi se desenvolvendo ao longo dos anos.
Apesar de hoje se identificar como artista visual,
quando iniciou no grafite - tomando conhecimen-
to por meio de revistas comercializadas em bancas
de jornal - nao passou pela “educacao formal” em
artes nem dominava os repertorios sistematizados
da experiéncia artistica com os quais se confere o
estatuto de artista.

Em seus proprios termos, € isso o que mais o
fez questionar a sua propria condigao de artista.
Mesmo quando ingressou no curso de Artes Vi-
suais na Universidade de Brasilia (UnB) em 2018,
foram conflituosos os primeiros contatos com as
formas de ver a figura do artista e de compreen-
der a arte para além dos sistemas universalizan-

Figura 88. Crafite do artista Ramon Phanton.

Fonte: Perfil oficial do grafiteiro Ramon
Phanton no Instagram. https://www.
instagram.com/ramonphanton/
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tes da experiéncia artistica, como costumamos
acessar — quando acessamos — nas instituicoes
de ensino.

1

Para mim, arte era aquilo que estava em museus e que
eundo tinha acesso. Estou ainda em processo de cons-

trucao da minha identidade como artista.

(Donald Joseph, 30 anos, grafiteiro e estudante, em conversa no
dia 1312.2019)

)J

Um dos motivos para esta percepgao — da arte como
espaco “especial” da expressao humana apenas
acessivel a poucas (e privilegiadas) pessoas - € a pre-
valéncia de um sentido “universalizante” para arte
como categoria elitizada, distante da realidade e das
pessoas comuns. Raimundo Martins (2010) discute
como este “discurso formalista da arte” atribuia a
ela um estatuto ontologico, baseado em ideias como
“‘autonomia, originalidade e autenticidade, outrora
conceitos que distinguiam a obra de arte e foram
gradativamente distanciando obra e fazer artistico
dos processos e praticas do cotidiano” (p. 66).

A este respeito Shiner (2004) também explica que,
como criacgoes de uma imaginagdo inspirada/pri-
vilegiada, as entao obras de arte passaram a ser

[...] reverencialmente admiradas de un
modo estético, “por si mismas”, en un esta-
do de la mente y del comportamiento fir-
memente inculcado en el piblico de con-
ciertos y en los visitantes a los museos. La
zona en sombra de la elevacion del arte en
el siglo XIX fue el subsiguiente retroceso
de los oficios y las artes populares, la re-
duccion a meros operarios industriales de
muchos artesanos y la creciente separa-
cion entre los publicos de las bellas artes
y de las artes populares, [...] un abismo.
(SHINER, 2004, pp. 307-308)*

Martins (2006) lamenta que, por diversas razoes e
diferentes motivos, este “etos” das consideradas
“belas artes”

[...] ainda esta presente na filosofia educa-
cional e nas praticas artisticas de escolas,
institutos e departamentos de arte em ins-
tituicoes universitarias do nosso pais. Por
inércia ou por forca de tradicao, estas insti-
tuigoes, principalmente aquelas envolvidas
com formacao profissional, ainda tentam
neutralizar os desafios da contemporanei-
dade fazendo vistas grossas as mudancas
decorrentes da perda do estatuto ontologi-

co da arte. (MARTINS, 2006, p. 69)

40 “Finalmente, as ‘obras

de arte’, como criagdes
de uma imaginacao
inspirada, passaram a
ser reverencialmente
admiradas sob uma
perspectiva estética,
‘por si mesmas’, em
um estado mental e
de comportamental
firmemente enraizado
no publico de concerto
e visitantes de museus.
Essa zona sombria da
elevacao da arte no
século XIX abrangeu

0 subsequente
retrocesso dos oficios
e das artes populares,

a reducao de muitos
artesaos a meros
operarios industriais e
a crescente separacéo
entre os publicos

das belas artes e das
artes populares, [..]
um abismo” (SHINER,
2004, p. 308, em
traducao livre).
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Esta imagem fabricada sobre a imagem artistica e
sobre a imagem do artista - que, segundo o autor,
perdura institucionalmente tanto no nosso siste-
ma artistico quanto nos ambientes de educacgao
em artes - contribui para que sujeitos culturais
nao participantes desses jogos e cendrios privi-
legiados de criacao e circulacao do material ar-
tistico ndo se vejam e/ou ndo sejam vistos como
artistas, conforme relatou o grafiteiro Donald Jo-
seph durante a nossa conversa inaugural sobre as
manifestacdes em Luziania.

No contexto especifico de Luziania, um segundo
motivo para a percep¢ao manifestada pelo jovem -
de uma arte distante da realidade de pessoas como
ele, cujo lugar de fala permanece historicamente
subalternizado pela l6gica moderna (colonial) da
producao e circulacao do saber - €, como ele mes-
mo me descreveu, o fato de a cidade nao contar
com politicas ptblicas de fomento a arte e a cultu-
ra ou, quando acontece de algumas iniciativas se-
rem propostas pelo poder publico municipal, elas
se resumem a promogao de eventos “direcionados
a familia e a elite, nao contemplando as linguagens
artisticas da juventude luzianense”

Em vez desses eventos “protocolares” - que ain-
da por cima potencializam os abismos sociais en-
tre os moradores de regides mais privilegiadas

de Luziania e aqueles que residem em areas mais
afastadas e empobrecidas -, Donald Joseph des-
taca que a Prefeitura deveria oferecer oficinas,
workshops, orientagoes de trabalho, encontros
de lazer, algo, enfim, que proporcione a juventu-
de alternativas criativas sobre como se expressar
e participar da realidade.

14

Existem agoes bem discretas direcionadas a juventude
promovidas por pessoas fisicas, mas quase nunca pelo
municipio. Sdo agoes inconstantes, sem continuidade,
0 que leva a juventude a ndo se interessar.

(Donald Joseph, Luziania, 13.12.2019)

)J

A importancia, segundo ele, do apoio institucional
para o desenvolvimento de projetos com periodi-
cidade mais regular destinados aos jovens é ine-
gavel, incentivos, afinal, que sejam pautados por
“‘uma formacao mais processual, ndo apenas em
carater emergencial, e que agreguem pessoas que
possam oferecer, acompanhar e acolher a deman-
da por projetos culturais em Luziania direciona-
dos a juventude”.
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A ARTE COMO PRESENCA: FORMAS DE
CONFRONTO E SUPERACAO DOS JOVENS
DE LUZIANIA

Deslocalizar o olhar para conseguir enxergar as
manifestacoes da cultura e os seus realizadores
sob uma perspectiva multipla e abrangente, par-
tindo da Cultura Visual como campo de estudo,
€ essencial para que artistas como Donald Joseph
tenham suas praticas reconhecidas e, em especial,
para que a arte deixe de figurar como universo
distante e desconectado da realidade, passando a
ser vista como afirmacao da presenca — desses su-
jeitos e de suas experiéncias estéticas no mundo.

Ao desafiar os limites do sistema das artes e suas
instituicoes e repertorios hegemonicos, a Cultu-
ra Visual se interessa pelo carater cambiante dos
objetos artisticos, considerando-os como artefa-
tos sociais:

[...] ao deslocar o foco das categorias artisti-
cas tradicionais e disciplinas académicas no
estudo dos objetos, trabalhando desloca-
mentos da historia e relagoes “intertextuais
ou intervisuais, com possibilidade de mul-
tiplas associacoes visuais e intelectuais”;
ao explorar conexoes e contrastes entre as
diversas formas de arte popular e das be-
las artes; ao incluir e discutir o impacto das

imagens de cinema, de publicidade, de jo-
gos de computador e historias em quadri-
nho sobre adolescentes, jovens e adultos;
ao ampliar limites culturais e educativos
que abrangem outros seguimentos e gru-
pos culturais, suas imagens e artefatos; ao
enfatizar, deliberadamente, a relacao arte e
vida, ou seja, arte e imagem como parte do
cotidiano, como parte de uma convivéncia
diaria com nossa diversidade e complexi-
dade. (MARTINS, 2006, p. 71)

Figura 89. Vista da praga onde
aconteceu a conversa com o grafiteiro
Donald Joseph, localizada no bairro
Parque JK.

Fonte: Acervo particular do autor.
Imagem feita durante a segunda ida a
campo, em 12 de dezembro de 2019.
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Na esteira desse raciocinio, a pesquisadora da Uni-
versidade Federal do Ceara (UFC), Gloria Didégenes
(2020), conhecida nacionalmente, pelo trabalho
que desenvolve com os jovens de Fortaleza, chama
a atengao para os novos diagramas de invengao e
criatividade das juventudes contemporaneas, que
cada vez mais condensam signos variados em suas
formas de expressao, sintonizadas com o que Mar-
tins (2006) considera acima como “parte do coti-
diano, da convivéncia diaria com a nossa diversida-
de e complexidade”. Afirma a autora que:

Entre paisagens materiais e digitais, prati-
cas culturais de origem diversa, de varia-
das estéticas e linguagens, tém mobilizado
multiplos fazeres juvenis; tais quais a or-
ganizacao de saraus, as produgoes audio-
visuais realizadas por meio de celulares, a
formacao de coletivos de arte, a insercao
em grupos de teatros de rua, dentre tantos
outros. (DIOGENES, 2020, p. 374)

Essas novas configuragoes da experiéncia estética
entre os jovens estabelece, segundo Barbosa e Sil-
va (2012), uma ruptura importante com a tradi¢ao:

Nesta esfera a produgao artistica sem-
pre esteve associada a nogao de objeto
canodnico, a ser contemplado a distancia,
por meio da admiragao circunspecta, por

isso mesmo o isolamento imaculado nas
Grandes Galerias. A praxis artistica juve-
nil, ao contrario, encontra-se nas ruas.
Intencionalmente se coloca como provo-
cacao cotidiana aos sentidos, ao olhar e
aos ouvidos do cidadao comum. H4 nessa
proposta uma firme intengao em intervir
na paisagem urbana. Em desnaturalizar o
edificado e promover o estranhamento,
romper com a aceitagao passiva da ordem
estabelecida. A arte que se encontra ins-
crita nas pracas, becos, vielas, casas no-
turnas, bares, tiineis, muros e postes, é
de natureza fugaz, profana, nao se impor-
tando em ser profanada, em permanecer
desprotegida, desabrigada, sujeita a acao
de pessoas e ao tempo, porque deseja ex-
primir-se momentaneamente, manifestar
inconformismo, engajamento e protesto.
(Barbosa e Silva, 2012, p. 5)

Tais manifestagoes se situam, segundo Diogenes
(2020), no ambito das culturas de rua, ou seja,
aquelas “iniciativas que emergem de experién-
cias, encontros e partilhamentos que tém a rua
como palco e a cidade como lugar de agao cole-
tiva” (p. 381-382).

E justamente isso, para a autora, que tem mobili-
zado o cotidiano dos jovens das periferias, deslo-
cando-os da recorrente condicao de “informantes
da pobreza” nos estudos sobre vida social urbana
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para a de narradores da proépria historia/expe-
riéncia nas cidades.

A arte, neste sentido, constitui-se em uma das
possibilidades para restituir as presencas negadas
socialmente; presencas que passam a ser entao
reivindicadas por estes sujeitos culturais a partir
dos projetos e das intervencgoes artisticas que de-
flagram, de dentro de suas comunidades ou para
além delas, na maioria das vezes sem qualquer
apoio institucional, como aponta o grafiteiro Do-
nald Joseph em seu depoimento.

1

ARTE R/EXISTENCIA

Eu acho que a arte é libertadora. E nao é sé no caso
dos homens, como também para as meninas; todos
os jovens, alias, podem desenvolver muita coisa.
Esta completando seis meses que a gente abriu aqui
[a Casa Tradicional - Projeto das Artes],* e tudo a
gente vai construindo. Essa ideia da construgdao é

muito legal: a gente pega uma lata ali e pinta; pega

“ Projeto idealizado e
mantido por um grupo
de jovens grafiteiros/
artistas/tatuadores. Esta
localizada no Jardim
Inga, em Luziania. O
projeto teve inicioem
2019 e resiste até hoje,
sendo mantido pelos
proprios jovens. Toda a
casa € ambientada com
materiais reaproveitados
e customizados; o
ambiente conta com
um atelié de tatuagem,
oferece oficinas de
grafite e tatuagem

e possui uma loja
colaborativa.

Figura 90. “Qual foi o
otario equivocado que
decidiu estar errado
meu cabelo enrolado?
Ruim pra qué? Ruim
pra quem?” Painel feito
na Audiéncia Publica
sobre violéncia contra
jovens.

Fonte: Perfil oficial do
grafiteiro Ramon Phan-
ton no Instagram. ht-
tps://www.instagram.
com/ramonphanton/
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alguma coisa aqui e enverniza; a gente pega uma
madeira que estava no lixo e desenha, e esse dese-
nho pode se transformar em um bordado ou uma
tatuagem entdo. Se realmente trabalhar, a pessoa
vai desenvolver a criatividade e construir na vida
muitas cotsas.

Quando vocé tem acesso a arte, vocé tem acesso a
muita informacgao e aprende sobre politica, para
ter a sua expressdao. Arte é tomar posigdo. Acredito
que, por isso, 0s governantes ndo querem a gente
se expressando, porque, assim, fica mais dificil ser
manipulado, e eles ndo querem mesmo vocé com o
pensamento livre.

Fico pensando: é tao simples a gente resolver o
problema da violéncia em Luzidnia, como em
qualquer lugar: com arte. Que daria também lucro
para a nossa comunidade, mas, quando voceé vai
olhar de uma forma ldgica, vocé nao entende... Por
que, por exemplo, na Europa acaba sendo mais fa-
cil desenvolver as artes visuais (ou a musica etc.),
se aqui, no Brasil, também tém muitos jovens que
fazem um trabalho fantastico? Localmente falan-
do, um jovem daqui de Luzidnia que é traficante,
eu ja tinha visto ele cantando e tocando violao;
entdo, a gente montou uma estrutura bem legal
para ele cantar; quando ele comegou a cantar, foi

incrivel, e ele disse que era a primeira vez com um
microfone...

Penso que a arte é tanto uma forma de desenvol-
ver a nossa regiao como de se emancipar, levan-
do a gente a depender so da gente mesmo. Creio
que essa consciéncia tem crescido. Mas muito aos
poucos. Um tempo atrdas, teve um encontro aqui, e
gente estava la, fazendo a nossa arte. Quando teve
a mudanga de governo, eles apagaram tudo e por
muito tempo eu fiquei bastante triste com a ques-
tdo de o governo e a comunidade nao valorizarem
a nossa arte, principalmente porque dessa vez eu
tinha conseguido que varios artistas viessem e
pintassem.

Quando voceé coloca o seu grafite na rua, é para a
populacdo ter mais contato com a arte, é para as
pessoas realmente passarem ali e ficarem olhando
tudo. Se elas procuram, de fato, enxergar o material
artistico que esta diante delas se abrindo a um ou-
tro olhar, e isso é transformador.

(CDM, 24 anos, tatuador e grafiteiro, morador do Jardim

Inga, em conversa na Casa Tradicional — Projeto das Artes,
durante a minha terceira transitagao em Luziania, no dia 22 de
janeiro de 2020)
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DE QUE ARTE OS JOVENS PARTICIPANTES
DA PESQUISA FALAM QUANDO ESTAO
FALANDO DE ARTE?

Em “Politica da arte”, conferéncia que aconteceu
em 2005 no Sesc Belenzinho, na capital paulista,
Jacques Ranciere se dedica a pensar sobre o que
considera as trés manifestagdes contemporaneas
da arte. Aquela que acontece nos museus €, se-
gundo ele, uma espécie de “fotografia objetiva”
que tem origem no privilégio obtido com as ex-
posicdes, legitimando e tornando emblematico
o artistico. A que contempla a transi¢ao entre o
museu e o seu exterior € exemplificada pelo autor
nos seguintes termos:

Na tltima Bienal de Sao Paulo podia-se as-
sistir a uma instalacao de video realizada
pelo artista cubano Rene Francisco. Este
artista havia utilizado a verba concedida
por uma fundagao artistica numa pesquisa
nos bairros pobres de Havana. Em seguida,
ele selecionou um casal de velhos e deci-
diu, com a ajuda de amigos artistas, refazer
as instalagoes da casa deles. A obra mos-
trava uma tela de tule na qual a imagem
impressa do casal olhava para a tela do
monitor em que n6s podiamos ver os artis-
tas trabalhando como pedreiros, pintores
ou bombeiros. (RANCIERE, 2010, p. 46)

No cenario apontado pelo autor, nao ha como ne-
gar que a arte e a politica estao relacionadas. Sob
perspectiva semelhante, Mota (2019, p. 233) avalia
que “a arte € politica quando produz dissenso, que
nao é controvérsias de ideias, mas conflito entre
regimes sensoriais”, ou seja, modos de percepcao
e experiéncia. Para ele, Ranciere nao considera
que seja arte politica qualquer manifestacao artis-
tica que traga imitacoes de formas de vida, pois,
quando ha a intencao de despertar determina-
dos sentimentos e interpretacoes no espectador,
nao ha emancipacao politica; neste caso, todo e
qualquer espectador esta sendo direcionado, nao
ocorrendo o que ele considera como “diversida-
de sensorial”, dai implicando um sujeito diante de
um mesmo sentimento ou sensagao, no ambito
de uma mesma percepgao que os demais. Dian-
te disso, é posta em questao “a eficacia da arte,
[que] nao consiste em transmitir mensagens, dar
modelos ou contramodelos de comportamento ou
ensinar a decifrar as representagdes” (RANCIERE,
2014, p. 55).

Pensar em “emancipacao politica” nesse con-
texto € pensar, primeiramente, em unir igual-
dade e desigualdade em um mesmo n6 (MOTA,
2019). Para Ranciere, afinal, a politica nao é nem
a harmonizacao da ordem social, nem o aprimo-
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ramento de regras, nem a fundagao de comuni-
dades, senao

[...] a configuracao de um espago espe-
cifico, a partilha de uma esfera particu-
lar de experiéncia, de objetos colocados
como comuns e originarios de uma de-
cisaio comum, de sujeitos reconhecidos
como capazes de designar esses objetos e
argumentar a respeito deles. [...] A politi-
ca consiste em reconfigurar a partilha do
sensivel que define o0 comum de uma co-
munidade, em nela introduzir novos sujei-
tos e objetos, em tornar visivel o que nao
era visto e fazer ouvir como falantes os que
eram percebidos como animais barulhen-
tos. (RANCIERE, 2010, p. 20)

Arte, estética e politica sao conceitos que se in-
terpdem na reflexao do autor. No tocante a esté-
tica, nao se trata de ciéncia ou filosofia da arte,
mas de “saberes [que] constroem ‘fric¢oes, isto €,
rearranjos materiais dos signos e das imagens, das
relacoes entre o que se vé e o que se diz, entre o
que se faz e o que se pode fazer” (RANCIERE, 2010,
p- 59). A relagao entre politica e arte €, portanto,
“responsavel pela transformagao ou manutencgao
da codificacao do sensivel, isto é, do modo de ver,
de fazer e dos modos de pensar esse ver e esse
fazer” (MOTA, 2019, p. 226).

Sob este enfoque, arte e politica estao relaciona-
das quando constroem novas possibilidades no
entremear de “ficcoes”, nao necessariamente re-
tratando épocas, senao viabilizando possibilida-
des da transformacao entre as relacoes de poder.
Segundo Ranciere (2007, p. 3), “a resisténcia de
uma obra de arte nao € o socorro que a arte presta
a politica. Ela ndo é a imitagao ou antecipagao da
politica pela arte, mas propriamente a identidade

Figura 91. “Que a fé ndo costuma faig”

Fonte: Perfil oficial do grafiteiro
Ramon Phanton no Instagram.
https://www.instagram.com/
ramonphanton/

232


https://www.instagram.com/ramonphanton/
https://www.instagram.com/ramonphanton/

de ambas”. Dai a conclusao de que arte e politica
tém em comum a partilha do senstvel.

Ranciere ainda analisa a arte que é extraida do uni-
verso publico, aquela que se inscreve na paisagem
das cidades e na vida comum. Segundo ele, ja faz
alguns anos que estd se desenvolvendo uma ou-
tra/nova forma de arte publica, a que “intervém
em lugares mais ou menos marcados pelo aban-
dono social e pela violéncia, e que age modificando
a paisagem da vida coletiva no sentido de restaurar
uma forma de vida social (RANCIERE, 2010, p. 45).

O que une esses trés exemplos de arte, nos ter-
mos de Ranciere, sao o lugar e 0 momento em que
sao construidas, deflagradas e habitadas, o que,
de fato, se fundamenta em uma relacao entre o
(que é posto para) dentro e o (que esta deixado de)
fora. Eis o que nos autoriza a considerar que

[...] a arte nao é politica antes de tudo pe-
las mensagens que ela transmite nem pela
maneira como representa as estruturas
sociais, os conflitos politicos ou as iden-
tidades sociais, étnicas ou sexuais. Ela é
politica antes de mais nada pela maneira
como configura um sensorium espago-
-temporal que determina maneiras do es-
tar junto ou separado, fora ou dentro, face
a ou no meio de... Ela é politica enquan-

to recorta um determinado espago ou um
determinado tempo, enquanto os objetos
com o0s quais ela povoa este espaco ou o
ritmo que ela confere a esse tempo deter-
minam uma forma de experiéncia especi-
fica, em conformidade ou em ruptura com
outras: uma forma especifica de visibili-
dade, uma modificacao das relacoes entre
formas sensiveis e regimes de significacao,
velocidades especificas, mas também e an-
tes de mais nada formas de reuniao ou de
soliddo. (RANCIERE, 2010, p. 46)

Nao a toa o autor fala deste imbricamento entre
arte e politica. Sua intencao €, dentre outras coi-
sas, recuperar a tese que desenvolveu, em outra
obra de singular importancia, sobre a nossa per-
manéncia em um espaco especifico “de ocupa-
¢oes comuns’”. A luta, neste caso, nao é primor-
dialmente uma luta por poder, mas, antes disso,
para determinar quem faz ou nao parte dessas
“ocupagdes”, quem esta autorizado ou nao a par-
ticipar delas.

Neste sentido, a relevancia politica da arte resi-
de tanto na possibilidade de partilha de sentidos
comuns quanto na oportunidade de romper com
a nossa percepcao sensivel que acomoda, sem re-
vide, a dicotomia entre quem tem e quem nao tem
a liberdade do olhar (RANCIERE, 2014).
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42 Artivismo, jJungao
dos termos arte e
ativismo, ndo sé tem

a intencao de mudar
a politica publica de
imediato, mas de tentar
modificar a maneira
como a sociedade

se posiciona em
algumas situacoes,
proporcionando outras
visdes, outros angulos.
Portanto, o artivismo
configura-se como
uma ferramenta que
auxilia na reflexao de
convicgoes, atitudes,

e que se reflete na
arte, comunicando,
engajando, podendo
desaguar em uma
linguagem simbalica,
repleta de significados
poéticos (BORDIN,
2021).

O autor apresenta os conceitos de “consenso” e
“dissenso” para evidenciar que a arte pode ser uma
das formas de dissenso em um contexto politico
consensual, em que somos muitas vezes compe-
lidos a aceitar o estreitamento ou aniquilamento
do espaco publico de criagao, discussao e contes-
tacao. Se sao escassas ou inexistentes as possibi-
lidades publicas de dissenso, como reconfigurar,
retirando-lhe os condicionamentos e as iniquida-
des, nossa experiéncia comum do sensivel? Como,
afinal, romper com os tradicionais regimes de visi-
bilidade, conforme sugere Ranciere?

Esse organizar outras formas de experiéncia sen-
sivel € o que impulsiona, por exemplo, o grafiteiro
CDM, jovem participante da presente pesquisa, a
dizer que “a arte ¢ libertadora”. Para ele, € preciso
“tomar uma posicao” e, da mesma forma, com ela,
romper com O estreitamento ou aniquilamento
dos espacos publicos de criagdo. Discutir e contes-
tar podem, neste caso, ser entendidos como ges-
tos politicos, imiscuidos em sua pratica artistica,
como forma de se fazer presente no mundo e de
participar ativamente dele.

Nesse contexto de resisténcia, o que ocorre, se-
gundo Chaia (2007), € a existéncia das atividades
artisticas politicas e das praticas politicas que uti-
lizam a arte como suporte. Como exemplo, o ati-
vismo artistico ou cultural se relaciona com a an-

tiarte, na medida em que busca uma intervencao
social como inspiracao na estética, deixando de
lado o objeto artistico, propriamente, em nome de
si proprio ou de um grupo com fortes convicgoes
criticas e militancia.

O artista ativista, diante disso, situa-se no interior
de uma relagao social ao engendrar uma esfera
relacional fundada no desejo de luta, na respon-
sabilidade ou na vocagao social que reconhece a
existéncia de conflitos a serem enfrentados de
imediato (CHAIA, 2007).

Por isso, o artivismo* tem como objetivo alcan-
car resultados que estejam no seio da sociedade
em geral, seja nos bairros, nas periferias, ou nos
grandes centros. Ocorrendo desde a formacgao de
consciéncia critica até a mobilizagao, o artista é
tido como responsavel por desdobramentos que
possam acontecer na sociedade, tanto no pre-
sente quanto futuramente. Ele sempre enxerga o
outro, no espaco publico, principalmente em si-
tuacdes de opressao politica, propondo uma visao
artistica como libertaria (CHAIA, 2007).

A este respeito, Ranciére (2007) traz para a dis-
cussao o paradoxo da resisténcia, uma vez que
resistir pode ser tanto mudar de atitude como se
posicionar contra algo ou, ainda, persistir. Resis-
tir, para ele, também pode significar desistir, dei-
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“ Frase dita por Mina,
durante conversa
comigo na terceira ida
a campo, em janeiro de
2020

xar de fazer algo; em resumo, “resistir € assumir
a postura de quem se opde a ordem das coisas,
rejeitando ao mesmo tempo o risco de subverter
essa ordem” Rancieére (2007).

1

“E A GENTE ENTROU EM CENA"4

Comecei a ter contato com outras pessoas que fazem
desenho durante o curso de Arquitetura. Aqui em
Luzidnia sempre teve umas coisas artisticas assim
mais voltadas para area do rock, ou uns showzinhos,
que foi como eu conheci o Donald Joseph. Ele tam-
bém tinha vontade de grafitar e, a partir do nosso
encontro, eu, vendo a necessidade de trazer o gra-
fite para ca e ele também, e nao tendo ninguém que
grafitava, sem nenhuma referéncia, enfim, a gente
simplesmente foi com a cara e a coragem para a rua
comecar a grafitar e fazer desenhos.

A gente ndo sabia técnica de spray, e comecamos
usando latas de tinta. Isso comecou a chamar aten-
cao de uma galera de Val Paraiso que fazia eventos,
e a gente comecgou a mesclar eventos de rock com os
de grafite. Foi at que a gente comegou a incorporar
o0 rock e o rap no grafite, trazendo todos para uma
mesma cena artistica.

A partir dai, se formou o nosso grupo de grafitei-
ros, e a gente entrou na cena. Fico lembrando que,
perto da nossa regido de Brasilia, a gente ndo tem
muito incentivo cultural, ndo tem muito o que o
jovem fazer, nao tem o espaco cultural, mesmo
tendo o Centro de Convencgoes, que raramente
disponibiliza alguma coisa ou, quando tem, sdo
coisas pagas.

Foi assim que a gente comegou a pensar o que fa-
zer para ajudar algumas pessoas que estavam com
necessidade dessa cultura na cidade. A gente entdo
entrou em contato com um pessoal para fazer uma
oficina de grafite; na verdade, minha mae, que era
diretora de uma escola da cidade, tinha uma verba
para fazer uma revitalizacdo na fachada da esco-
la; era uma verba pra revitalizar e para fazer uma
acdo social com as criangas; fizemos uma oficina
para revitalizar a fachada com grafite e, a partir
disso, o secretario de Cultura da época achou in-
teressante e chamou a gente para fazer oficinas de
arte nas escolas.

(Mina, 29 anos, arquiteta e grafiteira, moradora do Centro,
em conversa no Atelier Movel — Arquitetura Itinerante,
durante a minha terceira transitacdo em Luziania, no dia 21
de janeiro de 2020)
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QUEM PODE, ENFIM, VIVENCIAR A CULTURA?

Como podemos compreender da fala de Mina, a
importancia de mobilizar outros atores e/ou gru-
pos sociais de Luziania é imprescindivel para ga-
rantir, conforme ela considera, o carater formati-
vo da arte. E ele que podemos fazer surgir formas
de resisténcia, confrontacao e emancipacao.

E nessa mobilizacdo, afinal, que reside a poténcia
politica da arte:

El arte con sus propios medios tiene la ca-
pacidad de movilizar tanto individual como
colectivamente, esto implica reconocer que
no es un recurso sino que en si mismo el
arte contiene una potencia que logra no
solo mostrar, transmitir, sino incluso inci-
dir en transformaciones sociales. De alli la
importancia de comprender su potencia
politica, como y por qué puede llegar el
arte a ser atil en y para movilizacion poli-
tica; abordando las practicas artisticas en
el sentido de como pueden adecuarse y ar-
ticularse para convertirse en elementos de
la praxis politica, recurriendo a sus medios,
fortaleciendo sus potencialidades. Se trata
de reafirmar lo que el arte aporta, remueva,
favorece, impulsa en y para los proyectos
politicos, teniendo en cuenta lo que logra
en términos de produccion de sentidos y su
caracter relacional. (SANCHEZ, 2018, p. 17)

Assim como a grafiteira luzianense Mina, a autora
sublinha a necessidade de estabelecermos vincu-
lagdes nao apenas com a arte, mas também com
o mundo e as pessoas do mundo, em um sentido
de partilhamento do comum, de um lado, e de ar-
ticulagao politica, de outro. O que une essas duas
pontas da mobilizacao pela arte €, sem dvida, seu
carater transformador - ou libertador, nas pala-
vras da propria Mina.

Esta mesma percepcao pode ser observada na
fala de outra jovem participante da pesquisa, ao
manifestar que “centros de cultura deveriam ser
acessiveis e acolhedores, mas aqui em Luziania é um
lugar onde boa parte da populagao, principalmente
a das periferias, nao se sente bem”. Eis a percepgao
de praticamente todos os jovens luzianenses com
quem conversei desde o inicio do trabalho de campo,
em 2019. Esta fala especificamente foi dita por Mara,
de 28 anos, arquiteta e grafiteira, no dia 21 de janeiro
de 2020, quando me encontrei com ela e com Mina.

Ambas as artistas me colocaram a par dos “eventos
pontuais” realizados no Centro de Cultura e Con-
vengoes da cidade apenas para “justificar que a Pre-
feitura passou por aqui’, disse Mara. O espaco, que
deveria fomentar a arte e a cultura local, é, em vez
disso, lugar pouco visitado e nada convidativo para
a populacao: “Tem muita gente na cidade que nunca
nem teve o interesse ou a curiosidade para ver como
¢é 14 dentro”, enfatizou Mina.
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4“4 Encomendado o
projeto do famoso
arquiteto brasileiro em
1999, o Centro Cultural
Oscar Niemeyer foi
inaugurado em 2006.
E composto por quatro
edificios — a Biblioteca
PuUblica, o Museu de
Arte Contemporanea
(MAC), o Palacio da
Musica e o Monumento
aos Direitos Humanos
- contando, ainda,
com uma praga de
convivéncia de 26 mil
metros quadrados.
Informacoes
disponiveis em:
<https://portal.al.go.
leg.br/noticias/113459/
campanha-por-tras-
do-nome-nas-redes-
sociais-da-alego-
apresenta-a-historia-
do-centro-cultural-
oscar-niemeyer>.
Acesso em: 17.06.2021.

Figura 92. As artistas
Mara (esquerda) e
Mina (direita), durante
nossa conversa

no Atelier Movel -
Arquitetura Itinerante.

Fonte: acervo pessoal
do autor.

Instagram Atelier
Movel:
https://www.
instagram.com/
ateliermovel/

Um dos principais motivos para este cenario € jus-
tamente a forma como o Centro Cultural é gerido:
“Na programacao, quando tem, sao espetaculos de
grupos de Brasilia ou de Goiania, que muitas ve-
zes apresentam pecgas do Walt Disney, e ainda co-
bram 50 reais de ingresso”, relataram as artistas. Ja
a primeira vista, é possivel perceber a preferéncia
da parte dos gestores do Centro por disponibili-
zar/veicular discursos artisticos hegemonicos que,
além de desconectados da cultura produzida lo-
calmente (sejam ou nao expressoes artisticas pro-
duzidas como forma de confronto as visualidades
tradicionais), tém entrada garantida apenas para
aqueles que podem pagar - caro.

Ora, se os centros culturais estao situados em
lugares distantes, sem facilidades de acesso ou
sem serem convidativos e acolhedores as pes-
soas das comunidades locais, tornam-se esvazia-
dos de sua principal funcao social: fomentar as
manifestacoes artisticas, tanto quanto possivel,
oferecendo oportunidades para uma populagao
vivenciar a cultura.

Diante do relato das grafiteiras Mara e Mina, me
lembrei de um exemplo muito semelhante que
vivenciamos em Goiania. E entao conversei com
elas sobre o Centro Cultural Oscar Niemeyer,*
que também € um espago “distante” de grande
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parte da populagao goianiense, de dificil acesso,
pouco convidativo € - 0 que me parece pior -
gerido com base em visoes tradicionais e elitistas
do que seja a arte - aquela “Arte” que “pode ou
nao’, que “deve ou nao” circular em seu interior,
ou mesmo ser exibida em suas paredes do lado
de fora.

Relatei a elas um episédio ocorrido em 2015, durante
o Festival Bananada,* realizado no Centro Cultural
Oscar Niemeyer, em que dois designers goianos -
Renato Reno e Douglas de Castro, do grupo Bicicleta
Sem Freio - foram convidados a realizar um painel
de grafite, intitulado Blackbook, na fachada de um
dos prédios do Centro (figura 93).46

“ Analisando os
principais festivais
independentes do
Brasil, Jan Felipe

Carvalho Balanco
(2008) tragca um
panorama daqueles
realizados em todas

as regides brasileiras
desde o final da década
de 1990, destacando, no
Centro-Oeste, o Festival
Bananada como um de
seus mais importantes
desde 1999. Emerson
Magalhaes (2017) se
refere ao Bananada
como “um festival de
rock criado por Fabricio
Nobre [..] realizado
uma vez por ano e que
conta com bandas do
Brasil e do exterior” (p.
37). Para além disso,
em seus 22 anos de
historia o Bananada
congrega ac¢oes digitais,

Figura 93. Grafite do
Bicicleta Sem Freio
realizado na fachada do
Centro Cultural Oscar
Niemeyer, durante o
Festival Bananada de
2015.

Foto: Vitor Santana,
para o G1. Fonte:
<http://gl.globo.com/
goias/noticia/2015/05/
instalacao-de-painel-
em-centro-cultural-
causa-polemica-em-
goiania.html>.

exposicoes de arte,
eventos de culinaria,
skate, manifestacoes
e oficinas de artes
visuais, dentre outras
atividades culturais.
Informacao disponivel
em: <https://www.
festivalbananada.
com.br>. Acesso em:
17.06.2021.

4 O painel foi
oficialmente lancado
no dia 15.06.2015. A
obra cobria totalmente
uma das laterais do
prédio da Biblioteca
do Centro Cultural,
que, apesar de ter sido
inaugurada em 2006,
junto com o complexo,
ainda nao contava
com o respectivo
espaco de leitura.
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O titulo provocativo da obra - em clara re-
feréncia ao prédio da Biblioteca que, embora
passada quase uma década de inauguragao do
complexo do Centro Cultural, ainda nao havia
sido inaugurada como biblioteca - gerou polé-
mica a época e foi apagado por determinagao
da Secretaria de Educacao, Esporte e Cultura.
A justificativa foi, como era de se esperar, em
desfavor da livre expressao artistica em um
espaco destinado a isso, alias: a administragao
municipal alegou que o grafite descaracteriza-
ria a proposta da obra de arquitetura do Oscar
Niemeyer.

Fiz este comentario, porque as artistas Mara e
Mina tinham acabado de relatar uma experién-
cia semelhante comigo. Contaram que certa
vez a Prefeitura convidou um grupo de grafitei-
ros, do qual ambas faziam parte, para pintar a
fachada do Centro de Convencodes e Cultura de
Luziania - um trabalho artistico que pudesse
retratar a historia da cidade. Apos trés dias de
trabalho, os artistas concluiram o mural (ima-
gem ao lado), mas a Prefeitura tao logo decidiu
“passar tinta branca no grafite todo, alegando
que parte dos moradores e do poder publico
achou que mortificou muito a estética branca
do prédio, poluindo o visual”

Figura 94. Donald e Mina
grafitando a fachada do Centro de
Cultura e Convengdes de Luziania.

Foto: Cedida por Mina.

Figura 95. Fachada do Centro de

Cultura e Convengdes de
Luziania.

Foto: Acervo particular do autor.?

“7 Ao rever hoje esta
imagem, me lembrei
de recorrentes vezes
em gue alguns

jovens participantes
questionaram esta
construgao e sua
inutilidade para eles.
Assim como a critica
feita pelo grupo de
rimas Batalha do
Caixote, que apresento
logo a seguir,em sua
iniciativa critica de
renomear o espago, que
era para ser referéncia
em arte da cidade, mas
na realidade é quase
inutilizado — mais se
parecendo com um
“caixote” vazio. Penso,
ainda, em uma das falas
do participante Isca,
quando ele questiona,
como outros tantos
jovens, o IML da cidade,
recém-inaugurado na
época, achando tao
absurdo o fato de ser

o0 maior do interior do
Estado. A indignacgao
por nao haver um
“projeto para a cidade”
—havendo, no lugar
disso, a satisfacao dos
gestores e de parte

da populacao em se
construir “um lugar de
mortos” — esta presente
de forma muito enfatica
na fala dele: “Por que
uma cidade que nao
investe em cultura, em
educacao, é capaz de
construir o maior IML do
Estado?”
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Esses “entraves” que impedem que as manifesta-
¢Oes artisticas da comunidade circulem livremen-
te por seus espacos reforcam para a populacao
que ali “nao € lugar daquela estética especifica”. A
mensagem ¢ clara: até se tolera que aqui se ex-
ponha arte, mas apenas determinado tipo de arte.
Que, no fim das contas, nao sera a arte produzi-
da por membros da comunidade local, ou, mesmo
que seja, nao poderao se vincular a experiéncias
estéticas fora dos repertorios tradicionais de arte
consagrados por um sistema artistico elitizado e
excludente. Ou, como enfatizou o grafiteiro Do-
nald Joseph, “nao para jovens como eu — negros,
pobres e de periferia”

Richard Shusterman (1998) retoma parte dessa
discussao no livro Vivendo a arte, explicando que
nao ha nada de particularmente errado com a
erudicao ou a tradigao da arte candnica:

O problema € a pretensao exclusivista de
que a tradicao comporta todo o dominio
da arte legitima e da estética. [Devemos
sempre lembrar] que as formas que a his-
toria oficial da arte e suas instituicoes
elitistas [se destinaram] a privar durante
muito tempo de respeitabilidade [as de-
mais expressoes artisticas, o que con-
tribui para] uma visdao da arte completa-
mente distante da realidade ou da vida.
(SHUSTERMAN, 1998, p. 43-44)

A grande questao passa entao a ser: quem pode,
de fato, vivenciar a cultura? A quem ela se desti-
na? Que grupos estao autorizados a se expressar
culturalmente e ter suas narrativas legitimadas
como artisticas, para poderem circular livremente
nos espacos de arte e cultura?

As grafiteiras Mara e Mina me contaram, ainda,
que além de nao se destinar a dar visibilidade a
producao artistica da populagao, o Centro Cultu-
ral de Luziania ainda restringe abertamente o
acesso € a ocupacao dos jovens luzianenses como
realizadores culturais que estao, com certeza, in-
teressados em fazerem circular suas criagoes vei-
culando seus trabalhos em espacos como esse:

14

O Centro Cultural ndo é para os artistas da cida-
de. Quando abrem para a gente expor, tem tanta
burocracia para usar... O proprio Ramon [Andrade]
fez uma exposicdao uma vez, mas com muita contra-
riedade e cheio de limites, com “pode e nao pode”.
Mas, se ele nao fizesse, quem iria conhecer o traba-
lho dele na cidade?

(Mara, Luziania, 21.01.2020)

)

240



Esta fala ecoa em outras falas dos jovens luzianen-
ses que tentaram expor seus trabalhos no Centro
Cultural e nao puderam, pois “nao tinham nada a
ver com a proposta do espaco’, segundo a admi-
nistracao local, sob a recorrente alegacao de que
“a nossa arte nao combina”.

E dessa forma, infelizmente, que se exclui a
participacao das juventudes empobrecidas,
racializadas e periféricas dos campos de poder,
como o artistico. Em recente trabalho, a arquiteta
e urbanista Raquel Rolnik (2017) evidencia uma
loégica por tras desses apagamentos. Ao analisar
Sao Paulo como um complexo de territorios
em conflito, a autora traz novamente a tona o
episodio ocorrido nos primeiros dias da adminis-
tragao de Joao Doria Jr. como prefeito da capital.
Diante da presenca fisica e simbolica do grafite,
que comecou a restituir a presenga transgressora
em meio a uma paisagem elitista, de grandes edi-
ficios e regioes ocupadas pelas classes mais ricas
e brancas, o entao prefeito decidiu “invisibilizar
essa expressao e seus protagonistas’, buscando
ainda, na mesma agao, apagar da cidade as mar-
cas da gestao anterior, que tinha instituido mais
espagos para as juventudes vivenciarem a cultura:

Para além da disputa de “marcas” de ges-
toes vinculadas a partidos distintos, apagar

grafites e pichagdes carrega sentidos mais
amplos. Isso fica evidente, por exemplo,
no caso da ponte Octavio Frias de Oliveira,
conhecida como ponte estaiada, icone da
Sao Paulo corporativa e globalizada. Sua
escolha como “simbolo” da cidade projeta
a imagem de uma centralidade de alta ren-
da, dependente do automoével e vinculada
a arquitetura que o complexo imobiliario
financeiro implantou na cidade, despre-
zando sua heterogeneidade. Desde sua
inauguracao, o local ja foi alvo de protes-
tos por nao permitir a circulacao de 6ni-
bus ou bicicletas. Justamente em uma agao
de contestacao a tudo isso, a ponte foi pi-
chada. Em uma acao muito eloquente da
mais nova batalha dessa guerra simbolica,
o novo prefeito nao s6 mandou apagar as
pichacdes como também instalar ali came-
ras de seguranca e policiamento por meio
da Guarda Civil Metropolitana 24 horas no
local. (ROLNIK, 2017, p. 191)

Diante de medidas como essa - que tém em es-
séncia uma mesma forma de silenciamento quan-
do comparadas com as que sao adotadas, segundo
os jovens participantes, pela Prefeitura de Luzia-
nia quando os grafiteiros se expressam pela cida-
de, e a administragao “logo joga uma propaganda
por cima, ou simplesmente manda apagar a arte
produzida pelos jovens” -, o que fazer? Como
reagir? De que formas dispdoem esses jovens para

241



contraproduzir suas visualidades sem que elas se-
jam apagadas das ruas da cidade que eles habitam
e que sao também suas e de suas comunidades?
Ou, para usarmos os termos de Jacques Ranciere,
nao impedir que as manifestacoes artisticas des-
ses jovens sejam retiradas dos repertorios que de-
vem alcancar a todos os cidadaos de determinada
sociedade como “partilha do sensivel”?#

Como, afinal, garantir que produzir (arte) se unira
realmente ao ato de torna-la visivel, “definindo
uma nova relacao entre o fazer e o ver” (RAN-
CIERE, 2009, p. 67), sem que prevaleca o impedi-
mento, ou que haja imediatamente o descarte da
experiéncia sensivel de realizadores que nao tém
em seus corpos, em suas narrativas, em suas vi-
véncias as visibilidades desejadas, aceitas e con-
sideradas legitimas?

NOS DESENCAIXES POR REPERCUSSOES
POSSIVEIS, A BATALHA DO CAIXOTE

A gente comecou a Batalha em 2017, com o pessoal
divulgando nas escolas. Eram muitos jovens que, na
época, ainda estudavam quando comegou; eles fo-

ram fazendo a Batalha até que ela se firmou. Entdo,
ela ja ocorre desde maio de 2017, funcionando todas
as tercas, as 19:30 da noite.

Nao tem barreira de idade, pode participar qual-
quer pessoa que quiser rimar. Os moleques che-
gam e falam o que eles querem falar. Ai, quem
agradar mais a plateia vence. Geralmente, te-
mos um publico mais jovem, em uma faixa etaria
mais ou menos igual a nossa, perto dos 25 anos,
ou até mais. E tudo espontdneo na competicdo,
voCcé corre para o jeito que quiser. Tém uns caras
que ja fazem uma abordagem mais inteligente,
mais critica; e outros que so6 vao zoando direto.
Como é no improviso, € muito dificil vocé fazer
algo com muita qualidade. Também tem vez que
fica meio repetitivo, e isso vai diferenciar entre
quem esta fazendo melhor e quem esta so fazen-
do 0 mesmo.

Neste caso, fazer algo melhor é trazer algo inovador,
algo que chame a atencao da plateia, como uma cri-
tica social, uma informacgao importante... Quando
vocé passa algum tempo vendo a Batalha, vocé vai
percebendo que o nivel de rima e como o povo reage
com as rimas ja indicam que é um competidor mais
evoluido, que ndo faz algo muito basico, repetido,
decorado. Essas rimas serdo mais diferenciadas,
mais da hora, e o povo vai gostar mais. O publico é

48 Alguns jovens com
guem conversei
manifestaram, inclusive,
que a cidade de
Luziania é “a periferia
do Estado de Goias".
Ndo é amparada pelo
Estado e nao € aceita
pelo Distrito Federal. Se
encontra, portanto, “na
margem da margem”,
no limbo.
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como se fosse o forno da Batalha. Quanto mais ani-
mado esta o publico, mais a Batalha esta indo bem.
E eles reagem gritando mesmo, participam.

O maior canal de Batalhas no Brasil tem mais
de dois milhdes de inscritos no YouTube. E muito
bem visualizado, tem muitos prémios, inclusive
o Nacional de MCs, que é o sonho de quase todo
mundo que rima - essa competicao nacional.
Acontece la em Belo Horizonte; o ultimo nacio-
nal teve a premiacdo de uma gravacao de clipe
no canal Pineapple, um dos maiores do Brasil,
entdo isso vai chamando muito a atencdao tam-
bém. Aqui a gente faz mais no voluntariado mes-
mo, s6 as vezes surgem algumas premiagoes nas
Batalhas.

O tema é livre, a pessoa fala o que ela quiser, mas
diversas vezes voce vai ver a galera criticando o go-
verno, criticando a policia, denunciando a violéncia,
o preconceito racial, o abandono das favelas, sendo a
favor ou contra algo. A pessoa ndo tem um tema para
falar; ela fala do que quiser, mas, dependendo do que
ela falar, o publico aprova ou reprova.

Como ¢é algo muito espontaneo, vao surgindo va-
rias coisas; podem ser coisas que estdao acontecen-
do naqueles dias, coisas que estdo na midia, tudo
pode ser trazido em uma mesma Batalha. Falaram

muito na época sobre a morte da Marielle, isso
eu vi em varias Batalhas; ja teve também grito de
guerra mandando o Bolsonaro tomar no cu; ou que
tal politico é uma merda. Coisas como essas acon-
tecem direto...

A Batalha acrescenta muita coisa na minha vida, a
gente investe muito tempo. De alguma forma é um
aprendizado, aprendemos com os mano. Tem muita
coisa que ndo sabemos na midia, na escola, mas na
Batalha um mano traz de forma diferente, de acordo
com o que pensamos. Entdo, se eu fizesse isso achan-
do que ndo seria bom para mim, eu acho que eu nao
perderia o meu tempo. Acredito na Batalha, como é
espontanea parece mais ser verdade, bem de dentro,
que sai pela provocagao do outro.

Eu também acho que ajuda na construgdo da mi-
nha identidade, da identidade da gente que faz par-
te desse movimento. A gente se sente valorizado,
representado, é algo que a gente gosta de fazer e é
uma identidade até porque tem muitos jovens que
saem daqui e vao para o meio musical, para o tea-
tro, participando mais das coisas.

Quando vocé é reconhecido por algo que vocé faz,
que vocé gosta de fazer, é um sentimento muito
bom. Vocé esta se sentindo valorizado, mesmo com
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4 Frase de Magrao,
durante conversa
comigo na segunda
ida a campo, em
dezembro de 2019.

50O grupo mantéem
trés redes sociais ativas:

Instagram: https://
www.instagram.com/
batalhadocaixote/

Facebook: https://
www.facebook.com/
BatalhaDoCaixote

Canal Youtube: https://
www.youtube.com/
channel/UCsuhyMa6z-
m6terOi-OmguHQ

'O nome da praga foi
cunhado pelos proprios
jovens. Segundo eles,
trata-se de uma critica
ao prédio do Centro de
Cultura e Convencoes,
que “mais parece um
caixote —vazio”. O local
(a calcada) hoje é co-
nhecido pelos jovens
das culturas urbanas
como Praga do Caixote.
A proposta do grupo foi
entao ocupar este vazio
com arte: “A arte que a
juventude quer”.

uma grande parte da cidade te vendo como mar-
ginal. Quando alguém fala de forma diferente com
voce, mais positivo, isso vale a pena. Por isso, acre-
dito que vale a pena participar, porque vai mudar a
nossa forma de pensar, de ver as coisas.

Para a maioria que eu percebo, acho que tem um
desenvolvimento pessoal e profissional muito me-
lhor. Jovens que antigamente vocé olhava e eram
timidos e hoje em dia ja batalham para um publico

de 160 pessoas de boa.

O que € ruim é que a visdo que a sociedade tem da
gente ndo é das melhores. Por exemplo: teve um
amigo meu que eu chamei para ir na Batalha; ele
mora com a mde, e é meio dificil ele sair de casa
sem a autorizacdo dela. Entao, ele falou que queria
vir para essa Batalha, que eu tinha convidado, mas
a mae nao deixou, falando que rolava muita droga.

O povo tem essa visdao que rola isso...

(Magrdo, 18 anos, estudante, morador do Setor Vergas, em
conversa na praga durante a segunda transitagao em Luziania,
no dia 12 de dezembro de 2019)

“QUALQUER PESSOA QUE QUISER RIMAR"4?

Uma das primeiras praticas artisticas de que to-
mei conhecimento assim que cheguei a Luziania
para o trabalho de campo foi sobre a articulacao
feita pelos jovens da cidade, em sua maioria ha-
bitantes de areas consideradas periféricas, para a
realizacao de um movimento cultural denominado
Batalha do Caixote®® - uma competicao de rimas
criada em maio de 2017, como explica o jovem Ma-
grao, e, desde entao, acontecendo todas as tergas-
-feiras, as 19 horas, na Praca do Caixote,” que fica
no Centro de Cultura e Convencoes, em frente a
Prefeitura de Luziania.

A Batalha ja contou com a participagao de varios
Mestres de Cerimonias (MCs) da BDM (Batalha de
Mestre de Cerimonias), que € a principal do Cen-
tro-Oeste. Durante as apresentacoes, 0s jovens
batalham entre si com composigoes improvisadas
de rap e hip-hop. O movimento retine centenas
de jovens, entre participantes e publico, para se
expressarem uns diante dos outros, semanalmen-
te. E um evento que promove a visibilidade desses
jovens a partir deles mesmos, sem incentivo nem
qualquer tipo de apoio institucional.

A Praca do Caixote, onde ocorrem as Batalhas, é
um espaco ao ar livre onde também se percebe
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a presenca de pessoas, as vezes de familias intei-
ras - mae, pai, criangas e idosos. Ha ali algumas
barracas de vendedores ambulantes e um ponto
de 6nibus com rede wi-fi aberta, o que justifica a
presenca de inimeras pessoas sentadas nos ban-
cos o tempo todo, o que pode dar a impressao/
passar a “falsa sensagao” de seguranca.

Depois de observar, das calcadas do Centro de
Convencoes, 0 espaco e percorré-lo com os sen-
tidos de quem nao tem apenas curiosidade sobre
o local durante minha quarta visita a campo, em
18.02.2020, fui me encontrar com Morgana, de 24
anos, trabalhadora freelancer, em sua casa, no Se-
tor Fumal. A jovem participa da Batalha do Caixote
ha aproximadamente 4 anos.

14

A Batalha é feita por ataque, defesa e argumenta-
cao. Voce tem que se defender do que ele vai falar,
atacar e jogar outra coisa. A Batalha daqui geral-
mente nao tem o tema fechado assim, mas tem Ba-
talha que tem.

(Morgana, em conversa no dia 18.02.2020)

)

Em sua dissertacao de mestrado, defendida recen-
temente na Universidade Federal de Goias, a pes-
quisadora Giovanna Silveira Santos mapeia e analisa
o movimento hip-hop goiano e analisa sua presenca,
como forca motriz, em dezenas de Batalhas de Rima
que acontecem em todo o estado. Remontando a
origem deste movimento em Goias, a autora aponta
que, com seus quatro elementos tipicos (break, rap,

Figura 96. Concentracdo dos jovens
para a Batalha de Rima na Praga do
Caixote, em Luziania/GO

Foto: Acervo particular do autor.
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52 Conhecido por tocar

na primeira festa de hip-
hop, em sua casa, uma
moradia social no Bronx,
no dia 11 de agosto de 1973
(SANTOS, 2021).

5 A primeira produtora
de um evento de hip-hop
e irma do DJ Kool Herc
(SANTOS, 2021).

> Rapper tambem
novaiorquino a quem
se credita a primeira
performance como MC
no movimento hip-hop
(SANTOS, 2021)

% “Considerado
pioneiro da mixagem,
€ responsavel por
introduzir a pratica

de colocar as maos
fisicamente no vinil

e manipula-lo, o que
possibilitou a uma/um
DJ criar sua propria
batida. Ele lancou as
bases para tudo o que
uma/um D3J pode fazer
com um disco hoje,
além de apenas tocar”
(SANTOS, 2021, p. 42).

grafite e DJ), foi a partir de 1987, no cerne dos bailes
funk de Trindade (GO), que o hip-hop teve origem
no estado goiano, passando a acontecer, ja na déca-
da seguinte, também na capital (SANTOS, 2021).

Originalmente criado no Bronx, subtrbio de Nova
York, o hip-hop emergiu na década de 1970 nao
apenas como vertente musical, mas como movi-
mento social, cultural e artistico das zonas peri-
féricas da cidade e composto, desde o inicio, por
pessoas nao brancas.

A filosofia envolta na criagcao do movimento
cumpria trés papéis: o politico, a alternati-
va de lazer e a resolucao de conflitos entre
gangues ou grupos com ideais diferentes,
mas que, a partir do Hip-Hop, tinham um
objetivo em comum ou de partilha, como na
troca de discos ou uma nova forma de dis-
puta seja pela danga ou pela discotecagem
e, ainda, a uniao para denunciar a realidade
em que as pessoas periféricas se encontra-
vam. Assim, as disputas deixariam de se ba-
sear na violéncia entre si para competir a
partir da criatividade. (SANTOS, 2021, p. 36)

Diferentes nomes, segundo a autora, sao respon-
saveis por criar e difundir o movimento nos Es-
tados Unidos, como o DJ Kool Herc,* a grafiteira
Cindy Campbell,>® Coke La Rock* e Grandmaster
Flash.> No Brasil, o hip-hop desponta no contexto

ditatorial, no inicio da década de 1980, na cidade
de Sao Paulo, “onde grupos advindos da periferia
de diferentes pontos da cidade se reuniam na Ga-
leria 24 de Maio e na estacao Sao Bento do metrd
para escutar musicas, trocar ideias e conhecimen-
tos sobre grafite e dangar” (SANTOS, 2021, p. 44).

A cultura hip hop se difunde e fortalece por
meio do rap, que no Brasil, tem o grupo Ra-
cionais MCs como pioneiro do estilo - pelo
menos em grande escala, ja que existiam
outros grupos e rappers como Thaide, an-
teriormente. [...] O grafite também tem fun-
damental importancia na disseminagao do
hip hop no Brasil. Da mesma forma como no
break, no grafite também houve uma cons-
cientizacao. De imagens alegres, irreveren-
tes e, talvez, inocentes, de um brasileiro
nascido no exterior, proveniente da classe
média alta, passa a retratar a realidade da
periferia, sendo feito por artistas prove-
nientes dessa periferia. (FOCHI, 2007, p. 64)

Tanto nos Estados Unidos como no Brasil, o hip-hop
desponta como um movimento de contracultura
encabecado pela juventude. Uma de suas propostas
€ a promocao da cultura e da arte dita “de rua” como
forma de conscientizacao e inclusao social, associa-
da a uma dentre as possiveis estratégias, protago-
nizadas pelos proprios jovens, para sobreviver em
contextos de violéncia urbana. Diante disso,
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O hip hop é muito mais que musica e danga,
muito mais que pular e requebrar - signifi-
cado literal da traducao em inglés do termo.
Ele busca conscientizar, educar, humanizar,
promover, instruir e divertir os moradores
da periferia, além de reivindicar direitos e
o respeito a esse povo. (FOCHI, 2007, p. 63)

Conforme pude apurar, o movimento se espa-
lhou rapidamente por Goias na transicao da dé-
cada de 1980 para a década de 1990; tao logo, as
batalhas de rima se estabeleceriam no estado.
Considerando aquelas que possuem local, dia e
frequéncia definidos, é possivel afirmar que exis-

Figura 97. Batalha
do Caixote, durante a
segunda ida a campo.

Foto: Acervo particular
do autor.
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tem, atualmente, 37 batalhas em Goias. Sao 12 em
Goiania; 5 em Aparecida de Goiania; 2 em Trin-
dade; e 1 em cada um dos seguintes municipios:
Luziania, Catalao, Goianira, Valparaiso, Senador
Canedo, Ceres, Formosa, Cidade Ocidental, Goia-
nésia, Porangatu, Santo Antonio do Descoberto,
Campinorte, Itumbiara, Nerépolis, Ipora, Urua-
¢u, Santa Barbara de Goias e Anapolis (SANTOS,
2021, p. 64-65).

A importancia das Batalhas para seus protago-
nistas, os jovens que as conduzem, na grande
maioria das vezes semanalmente, é inconteste.
Inameros participantes desta pesquisa fizeram
questao de reiterar esta informacao. As expli-
cacoes, apesar de cada qual repleta de motiva-
¢oes também particulares, parecem culminar em
quao essencial é, para a juventude empobrecida
e racializada de Luziania, moradora das zonas
mais periféricas da cidade, ter um evento cole-
tivo, de cunho artistico, organizado e articulado
pelos proprios jovens, em uma linguagem que
eles também consideram prépria. Nao se trata
apenas de pertencimento ou de partilha das pra-
ticas culturais, mas de uma forma de manté-los
criticos em relagao a violéncia e, de certa forma,
distantes dela:

Na real? Estamos ali por direito, mas os direitos sdo
bonitos s6 na Constituicdo; na prdatica ndo é assim.
Mesmo que a gente se junte, eles vao fazer de tudo
para separar, eles marcam mesmo; por isso, muitos
jovens ficam em casa, porque estdo cansados de ser
acusados de coisas que ndo fizeram. E canseira todo
dia ter que provar que ndo estamos fazendo coisas
erradas s0 porque a gente esta na praga, conver-
sando, trocando ideias, fazendo arte. Vai cansando,
sabe? Mas a Batalha do Caixote ajuda a ir contra
tudo isso, porque sabemos o quanto é importante
este debate, é uma batalha mesmo, uma batalha da
vida, é real. Uma batalha entre nos que, de alguma
forma, ajuda a confrontar o que acreditamos com o
que nao acreditamos, batalhamos sempre contra a
violéncia policial, contra qualquer tipo de violéncia.

(Morgana, 24 anos, freelancer, moradora do Centro de
Luziania, em conversa em sua casa no dia 18.02.2020)

)
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A jovem Morgana, que integra a Batalha do Caixo-
te ha oito anos, fez questao de sublinhar que,
mesmo em uma situagao de risco (de serem sub-
metidos a violéncia policial a qualquer tempo), os
jovens tém consciéncia de que a tnica forma ao
alcance deles para reverter esse contexto ¢ man-
tendo-se na competicao. Afinal de contas, é ali
que eles falam (aquilo no que acreditam), mas
também escutam (aquilo que nao). E podem fazer
isso através do exercicio criativo, por meio de uma
pratica artistica, apesar de a Batalha, segundo ela,
nao ser legitimada como arte:

14

A arte ndo é bem-vinda aqui. Ndo esta arte que pro-
pomos. A arte que eles querem, como aquelas que
aprendemos na escola, e que esta bem longe da nos-
sa realidade, at, sim, é arte. O prédio do Centro de
Convencoes é arte. Mas o que fazemos na Batalha é

J))

Ea partir dai, inclusive, que, segundo ela, também

baderna?

se alimenta o “preconceito” contra os realizadores
do evento:

O que os meninos da Batalha do Caixote sofrem de
preconceito, de perseguicdo, vocé nao tem ideia, faz
parte do dia a dia deles. Esses dias a gente tinha sai-
do, numa quarta-feira, e estavamos sentados ali na
Pracga do Caixote; dat a policia chegou e falou assim
para o menino: “E at, seu Bob Marley safado, maco-
nheiro, se vocé ndo descer dai, vou te jogar ai de
cima agora, saia daqui, este ndo é seu lugar”. O me-
nino estava de uniforme e, mesmo assim, o policial
fez a abordagem so nele, porque ele era o preto do
grupo. Ser preto chama a atencao da policia, € uma

I

Morgana menciona também a palavra “vandalis-

sina, esta marcado e pronto.

mo”. Segundo ela, na medida em que sao vistos
como “vandalos” ou “baderneiros”, os jovens da
Batalha do Caixote nao tém “o direito nem de fa-
zer arte nem de estar em locais publicos”. A criti-
ca dela faz sentido no universo ja conhecido das
formas de ver direcionadas as juventudes empo-
brecidas dos centros urbanos. Ao se queixarem
desses estereo6tipos difundidos a despeito de eles
atuarem socialmente em outra direcao - que nao
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o vandalismo, a baderna, a criminalidade etc. -, jo-
vens como ela compreendem quao injusto €, além
de perverso, nao serem considerados sujeitos de
transformacgao social. A este respeito, a analise de
Rosane Castilho é bastante sensivel:

[...] pensar os jovens como sujeitos de
transformacao social demanda um exerci-
cio de reflexao no que concerne aos pro-
cessos que impactam os jovens e distintas
condicoes de classe, mas especialmente
aqueles das classes populares, em suas tra-
jetorias de vida: desemprego, precariedade
e exclusao dos mecanismos de institucio-
nalizacao e filiacao, apenas para comecar.
(CASTILHO, 2019, p. 47)

A grande questao, que pode ser situada no cer-
ne de movimentos como o hip-hop, € que, mes-
mo sendo considerados agentes transformadores,
esses sujeitos possuem formas de ver/ se ver e
participar do mundo que partem de referenciais
subjetivos e de vivéncias também nao unificadas.
Seus corpos, via de regra tidos como dissidentes,
nao transitam da mesma forma no hip-hop, ape-
sar de compartilharem algumas dissidéncias. Mu-
lheres, pessoas com deficiéncia, indigenas e LGB-
TQIAP+ nao vivenciam o hip-hop nem atuam no
movimento da mesma maneira, com as mesmas
prerrogativas e validacoes.

Inimeras pesquisadoras, a exemplo de Sandra
Mara Pereira dos Santos (2015), ja demonstraram
que as batalhas de rima deflagradas no ambito da
cultura hip-hop sao, em sua maioria, masculiniza-
das e sexistas, como discutirei no item seguinte.

BATALHAS NA BATALHA: UMA QUESTAO
(TAMBEM) DE GENERO E SEXUALIDADE

Apesar de ela nao suscitar especificamente ne-
nhuma discussao a este respeito, a conversa com
a jovem participante Morgana, no dia 18 de feve-
reiro de 2020, me lembrou um dos primeiros vi-
deos a que assisti da Batalha, no canal do grupo
no YouTube. Eu tinha conversado, semanas antes,
com o jovem Magrdo sobre a competicao e, den-
tre os topicos que tinham me chamado a atengao
em sua rica fala, estava o fato de quase nao haver
mulheres participantes na Batalha. Ao mencionar
isso, o jovem fez algumas associagoes para justifi-
car a nao presenca feminina no evento, conforme
reproduzo a seguir:

14

A grande maioria que participa é homem, mas tém
também algumas meninas. Inclusive, tem aqui al-
gumas que rimam também no entorno, nao s6 em
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Luziania. Tém trés meninas que ja batalharam aqui
na nossa Batalha, mas geralmente, para menina, é
mais dificil se manter. A gente vé elas desistindo
mais rapido. Aqui, pelo menos, penso que é porque
nao tem muita representatividade feminina; em lo-

cais onde tém batalhas grandes, tém muito mais

)J

H4, nesta fala de Magrdo, muitos indicios de que

menina que rimad.

as mulheres, na Batalha, nao sao tao valorizadas
quanto os homens. Ao dizer que “para menina €
mais dificil de se manter”, o jovem nao esta ape-
nas se referindo a um namero menor de mulheres
competindo e que isso reduz, consequentemen-
te, as chances de elas vencerem ao final. O que
esta sublinhado, inadvertidamente ou nao, em seu
discurso ¢é a reproducao de um discurso de inap-
tidao/inabilidade/inferioridade atribuido a um
género em relacao a outro.

Em O feminismo é para todo mundo, bell hooks
ressalta, ja no inicio da obra, que sao os homens,
sem dwvida,

[...] como um grupo, [que] mais se benefi-
ciaram e se beneficiam do patriarcado, do
pressuposto de que sdo superiores as mu-

lheres e deveriam nos controlar. Mas esses
beneficios tinham um preco. Em troca de
todas as delicias que os homens recebem
do patriarcado, ¢ exigido que dominem
as mulheres, que nos explorem e opri-
mam, fazendo uso de violéncia, se preci-
sarem, para manter o patriarcado intacto.
(HOOKS, 2019, p. 13-14)

Isso implica sustentar uma logica equivocada de
que o sexismo ou inexiste na sociedade, ou que a
maioria das pessoas nao entende/nao faz questao
de entender o sexismo, ou que, se entende, ainda
assim defende que nao se trata de um problema.
A este respeito, acrescenta Guacira Lopes Louro
a crucial questao da invisibilidade das mulheres
como sujeito:

A segregacao social e politica a que as mu-
lheres foram historicamente conduzidas
tivera como consequéncia a sua ampla in-
visibilidade como sujeito - inclusive como
sujeito da Ciéncia. [E uma invisibilidade]
produzida a partir de multiplos discursos
que caracterizaram a esfera do privado, o
mundo doméstico, como o “verdadeiro”
universo da mulher [...]. (LOURO, 1997, p. 17)

Refletindo sobre isso e recordando a fala do par-
ticipante Magrdo sobre as mulheres em ntimero
quase inexpressivo nas competicoes de rima, fui
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% Disponivel em:
https://youtu.be/VKkIT-
FzhjJzO.

Acesso em:
07 dez. 2022.

em busca dos registros audiovisuais do grupo de
jovens que costuma participar da Batalha do Cai-
xote em Luziania; minha intengao preliminar foi
verificar a participagao das mulheres na com-
peticao: se era expressiva € em que proporgao,
quais as questdes por elas abordadas nas rimas
em comparacao com as dos homens e, finalmente,
com que frequéncia elas venciam, tendo em vis-
ta, sobretudo, a informacao de Magrao - de que a
maioria dos participantes € homem e que, neste
caso, como € o proprio publico participante que
julga os competidores, as mulheres seriam jul-
gadas majoritariamente por eles, homens.

Primeiramente, dos 127 videos disponiveis no You-
Tube, encontrei apenas um em que uma jovem com-
petia. O registro, de cinco anos atras, mostra a ba-
talha entre Fénix e RedLabel.*® Ja no inicio, Fénix se
dirige ao oponente pedindo respeito e humildade:

Entao se liga, parceiro
Desde o comego
Eu vou falar para vocé
Que o respeito vem primeiro

[...] Entdo, eu vou chegando

E mostrando para o que vim

Representar o meu talento
Aqui no free

Entdo, parceiro, sem malandragem
Cé ta ligado?
Primeiro vem a humildade.

Passada a vez de fala a RedLabel, ele, de pronto,
interpela:

Puta que pariu
Sua ideia é banal
Sua voz consegue ser mais grossa
Que a do Mano Brown

[...] Na verdade te ouvi
e decidi ficar calado
Mas vou ter que zoar
Porque vocé nao é esbelta
Tua roupa é feita de qué
De tecido de asa-delta?

(RedLabel, Batalha do Caixote, 30.05.2017)

Sao evidentes, nessas rimas iniciais de RedLa-
bel, que a forma escolhida por ele para “vencer”
a oponente (mesmo em seu pedido inicial por
“respeito e humildade”) seguira as vias da opres-
sao explicita. Além de inferiorizar Fénix dizendo
que “sua ideia é banal’, ele inicia a reprodugao de
uma série de constructos que pesam sobre a mu-
lher, fundamentados em um rol bastante amplo
imposto pelo patriarcado cisheteronormativo.
Nao a toa, afinal, ele direciona a outra compe-
tidora, ja de inicio, uma fala de cariz lesbofébico
(“Sua voz consegue ser mais grossa / Que a do
Mano Brown”) e miségino (“Mas vou ter que zoar
/ Porque vocé nao ¢ esbelta / Tua roupa ¢ feita
de qué/ De tecido de asa-delta?”).
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Nao ha réplica da parte dele no “plano das ideias”,
como ele comecgou dando mostras de reivindicar e,
ao que parecia, seria o caminho escolhido a seguir,
no combate (“Sua ideia € banal”). Em vez disso, o
argumento de RedLabel € todo ele direcionado
para o campo do corporeo, falando da voz de Fénix,
de sua “nao beleza” e até mesmo da forma como
ela se vestia no momento. Misoginia e lesbofobia
ficam, portanto, desde as primeiras rimas de Red-
Label bastante explicitas. Sao ambas formas de in-
feriorizacao utilizadas por ele com a finalidade de
constranger, intimidar e oprimir a oponente.

Em um dos primeiros estudos dedicados espe-
cialmente as mulheres rappers negras, Tricia
Rose (1994) ressalta, para o contexto estaduni-
dense, onde nasceu o hip-hop, que as visibilida-
des produzidas por elas na construcao de suas
letras, suas rimas, sua postura corporal, além da
sua ocupagao no centro da roda, desafiam o lu-
gar comumente reservado as mulheres (pelos ho-
mens) problematizando a hegemonia masculina
do movimento hip-hop.

Em suas pesquisas sobre o funk e o hip-hop em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro como importantes pra-
ticas culturais das camadas menos favorecidas da
populacgao juvenil nesses dois centros urbanos, Mi-
cael Herschmann também demonstra como esses

dois movimentos musicais abarcam um referencial
significativo de violéncia - direcionado, sobretu-
do, aos jovens realizadores, mas também praticado
por eles. E neste contexto que podemos observar a
opressao dirigida pelos proprios jovens, majorita-
riamente homens, as mulheres que “se atrevem” a
ser realizadoras no movimento, elas mesmas:

Na realidade, a mulher no mundo do hip-
-hop carioca ou paulista ocupa um papel
secundario, apesar de nenhum de seus
membros admitir isso nas varias entrevis-
tas realizadas. Além de enfrentarem um
machismo velado, que se expressa no uso
frequente da expressao “vadia” nas musicas
e discursos, elas enfrentam o pouco espaco
que existe para que artistas do sexo femi-
nino — cantoras, dancgarinas ou grafiteiras
— possam se manifestar. Ao contrario das
mulheres do funk, as do hip-hop nao po-
dem usar explicitamente o erotismo como
estratégia para subverter esse universo
predominantemente masculino. Nenhuma
delas usa roupas provocantes, com medo
justamente de ser estigmatizada por isso.
Sua indumentaria lembra as roupas pesadas
e largas dos homens. Sua estratégia é fazer
uso da palavra, em um discurso que se apro-
xima muito do “feminista” tradicional. Res-
pondem ao discurso dos homens com mais
discursos, ou melhor, diante da verborra-
gia masculina, produzem mais verborragia.
(HERSCHMANN, 2000, p. 203-204)
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Para além do contexto de confrontacao (da dita-
dura militar) com que o hip-hop foi trazido dos
Estados Unidos para o Brasil, especialmente da
década de 1980 em diante, sempre houve no in-
terior do movimento um outro contexto mais es-
pecifico, socioecondmico e sociocultural, que o
localizou espacialmente nas regioes urbanas mais
periféricas, nos conjuntos habitacionais afastados
do Centro e nas comunidades; foi ali que o hip-
-hop foi se popularizando rapidamente e, tao logo,
ganhando notoriedade como movimento de con-
testacao e emancipacao cultural (HERSCHMANN,
2000). E, portanto, “a responsabilidade que esse
movimento assume com relacao a transformacao
social no dialogo entre cultura e politica voltado
para a juventude” a sua principal medida (FREIRE,
2018, p. 187).

Mas ha um lado ainda pouco explorado nos es-
tudos do hip-hop, segundo as principais pesqui-
sadoras brasileiras da area (MAGRO, 2003; LIMA,
2005; SAID, 2007), que evidencia a necessidade de
um olhar menos romantizado para o movimento,
como um todo: € que se formos recobrar algumas
de suas tdnicas principais, inevitavelmente esbar-
raremos também na questao do preconceito de
género. Rebeca Sobral Freire, da Universidade Fe-
deral da Bahia, destaca, a este respeito, a existén-
cia de um “estilo hip-hop de ser”™

O hip-hop tem aspectos que o caracteri-
zam como um movimento masculinista
diante da majoritaria presenca de homens
que expoem determinados simbolos, mo-
dos de comportamento, linguagens e entre
outros aspectos que sao reconhecidos pelo
estilo (modelo) “hip-hop de ser”. (FREIRE,
2018, p. 89)

Retomando a disputa entre os jovens Fénix e Re-
dLabel, na Batalha de Luziania, na primeira de-
monstra nitidamente ter conhecimento deste
“modelo hip-hop de ser”, uma vez que responde
aos enunciados sexistas e lesbofobicos do opo-
nente pondo, sensivelmente, os pingos nos “is™

Se liga aqui, parceiro
Ouve direito aqui a instrumental
Tu quer mandar
Quer me oprimir
Mas veja no final
Quem vai aplaudir

(Fénix, Batalha do Caixote,
30.05.2017, grifo meu)

Ao rebater a ofensa de RedLabel, Fénix vai direto ao
ponto dando nome aquilo do que ali realmente se
trata: opressdao. Ora, o sistema de valores machis-
tas no hip-hop impoe que as mulheres enfrentem
opressoes interseccionais (género, raca, sexualida-
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de, idade, por exemplo) tanto nas letras das musi-
cas quanto no interior do proprio movimento. Na
Batalha do Caixote esta situacao nao € diferente.

Paradoxal, neste caso, volto a afirmar, parece ser o
fato de o hip-hop constituir, por natureza, um mo-
vimento contestatorio e uma forma de se elabora-
rem, coletivamente, conhecimentos contra-hege-
monicos. Ainda assim, nao é raro as mulheres MCs
relatarem que ha uma dificuldade - ou uma recusa
- por parte dos homens em reconhecerem que se
trata de batalhas majoritariamente masculinas em
que eles criam, reproduzem e difundem desigual-
dades de género e raga, por exemplo (FREIRE, 2018;
SANTOS, 2019; MARQUES & FONSECA, 2020).

Obviamente, como ressalta Freire (2018), isso
nao implica a anulacao da importancia do mo-
vimento, que reivindica direitos e procura com-
bater as desigualdades sociais, sobretudo entre
as juventudes mais empobrecidas. O fato € que
ha tensdes e conflitos que merecem ser discu-
tidos, nao sendo possivel fechar os olhos para
a opressao de género dentro do proprio mo-
vimento e para a consequente necessidade de
isso ser estabelecido como pauta de discussao e
transformacao.

Se observarmos o teor gradativamente misogino
que as rimas de RedLabel vao ganhando, na Bata-

lha, facilmente concluiremos que esta necessidade
de pautar a opressao de género dentro da compe-
ticdo em Luziania se torna mais evidente - e ur-
gente. A tréplica a Fénix ilustra visivelmente isso:

Vocé é feia pra caralho
Se quer um conselho
Vocé se mata
Parece um barril
Que o pica-pau desceu na catarata.

(RedLabel, Batalha do Caixote,
30.05.2017, grifos meus)

Todo aquele universo combativo e engajado,
“desafiador do sistema”, como costumam defen-
der os homens rappers, € respaldado por uma
linguagem que desqualifica o feminino, sem ne-
nhuma cerimoénia. Mas, convenhamos, nao se
trata apenas de desqualificacdo. RedLabel fala em
“morte”; ele nao aconselha a oponente a “melho-
rar’ seus argumentos, procurar meios mais “no
plano das ideias” para vencé-lo na Batalha, nem
a desistir de competir com ele - o que, por si s0,
ja seria ofensivo. O conselho dele ¢ outro, ainda
mais grave e preocupante: “[que] vocé se mate. E
assim, afinal, que se constroem e se autorizam,
socialmente, os feminicidios. Apesar de juridica-
mente tipificado como crime (por meio da Lei n°
13.104/2015), o exterminio da mulher, como bem

255



sabemos, ainda € estruturalmente legitimado, e
isso acontece nas mais variadas esferas da so-
ciedade, inclusive no campo da arte e da cultu-
ra (inclusive, dentro de um movimento cultural
contestatorio).

A misoginia que RedLabel direciona a Fénix, no in-
tuito de desqualifica-la como mulher, para, entao,
desqualifica-la como oponente, é, como mencio-
nei linhas acima, semelhante nas rimas em que ele
ja havia posto em questionamento, com tom de
zombaria e com a respectiva agressividade (“Puta
que pariu”), a sexualidade dela:

Puta que pariu
Sua ideia é banal
Sua voz consegue ser mais grossa
Que a do Mano Brown.

(RedLabel, Batalha do Caixote,
30.05.2017, grifos meus)

Ter a voz “grossa’, ou demonstrar uma postura
“mais firme”, apresentando caracteristicas “mais
masculinizadas”, nos trejeitos e/ou no modo de
vestir e falar, eis o que, enfim explica, para Red-
Label, a banalidade no “plano das ideias” das rimas
criadas por Fénix. Uma vez que ele parece nao en-
contrar, rapidamente, outra forma de rebaté-la (no
sentido de vencé-la na Batalha), recorre aos me-

canismos historicamente legitimados de inferio-
rizacao e abjecao da sexualidade de sua oponente.
Esse comportamento refor¢ca o poder masculino
em uma sociedade identificadamente masculina.

Se pensarmos a heterossexualidade como
a inclinagao emocional e sexual natural
para as mulheres, vidas [lésbicas] seriam
consideradas desviantes, patologicas e
descompensadas em termos emocionais e
sensuais. Ou, em jargao mais atual e per-
missivo, elas sao banalizadas como “estilos
de vida”. (RICH, 2010, p. 39)

Ao atribuir isso ao que chama de “heterossexuali-
dade compulsoria’, Adrienne Rich ressalta que:

A via da heterossexualidade compulséria [é
aquela] por meio da qual a experiéncia 1és-
bica é percebida através de uma escala que
parte do desviante ao odioso ou a ser sim-
plesmente apresentada como invisivel. [...]
O que certamente impressiona é, sobretu-
do, o fato de que n6s nao estamos confron-
tando apenas a manutencao simples da
desigualdade e da posse de propriedade,
mas também um feixe difuso de forcas que
abarcam desde a brutalidade fisica até o
controle da consciéncia, o que sugere que
uma enorme contraforca potencial vem
sendo restringida. (RICH, 2010, p. 21 e 25)
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Impressiona ainda, eu acrescentaria, que, ao evi-
denciar aquilo que deveria permanecer invisivel
nas mulheres lésbicas (sua orientagao sexual e
tudo o que dai advém como forma de expressao e
vivéncia), os homens, em posse do seu poder mas-
culino, pretendem deprecia-las também em todas
as demais esferas: moral, material, social, cultural,
intelectual, para além da sexualidade:

Os custos cobrados desses sujeitos sao al-
tos. Sao-lhes impostos custos morais, politi-
cos, materiais, sociais, economicos, mesmo
que, hoje, a desobediéncia a essa ordem e o
desvio dela sejam mais visiveis e até mesmo
mais “suportados” do que em outros mo-
mentos. Custos que vao além do seu nao-re-
conhecimento cultural. Como lembra Judith
Butler, sao inumeros os efeitos materiais e
as privacoes civis que se articulam a esse
nao-reconhecimento. (LOURO, 2004, p. 88)

E assim, por exemplo, que RedLabel, acreditando-
se “critico do sistema” (como os demais jovens da
Batalha do Caixote se autodefinem, alias, e 0 sao em
larga medida, de fato), assim como munido de uma
“justica em punho” sob a forma de rima, exercendo
ali o seu “poder de fala”, sente-se tao confortavel
para comparar a voz de Fénix a de um homem. Ao
fazer isso, a mensagem ¢é clara: trata-se de uma voz
“inauténtica” e € a partir disso que ele se vé em po-
si¢ao de julgar a “ideia” da oponente como “banal’.

Pelo visto, ali, para ele e para os espectadores da
Batalha (que sao, alias, os que escolhem os “vence-
dores” ao final de cada competic¢ao), nao importava
0 que os proprios jovens alegaram como requisito
principal para se tornar um vencedor: a criativida-
de, a perspicacia ao rebater o oponente com uma
rima ainda mais inteligente e inventiva ou o poder
de realizar, “ao vivo”, uma critica social mais bem
articulada que o outro. Ao final, RedLabel, dian-
te de um publico dominantemente masculino (de
80% a 90% masculino), foi aclamado vencedor.

Ha, com efeito, uma logica muito especifica por
tras da fala lesbofobica de RedLabel, tao ovaciona-
da por seus colegas de Batalha. No fim das contas,

A homofobia [lesbofobia], o medo voltado
contra os/as homossexuais, pode se ex-
pressar ainda numa espécie de “terror em
relacdo a perda do género”, ou seja, no ter-
ror de nao ser mais considerado como um
homem ou uma mulher “reais” ou “auténti-
cos/as”. (LOURO, 1997, p. 27-28)

Refletir sobre a misoginia e a lesbofobia sofridos
pela jovem Fénix na Batalha aqui descrita me faz
pensar, sobretudo, que as imagens “distorcidas”
e “preconceituosas” que sao construidas sobre a
juventude luzianense, como os proprios jovens

participantes alegaram em praticamente todas
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S7*What | shall try to
articulate is how the
signification and a
certain working of
desire that can be read
in Freud's theory of
sexuality may be recast
in relation to what he
could not imagine but
others can—a lesbian
subjectivity” [O que
tentarei articular é
como a significagao e
uma certa atribuicao
do desejo que

podem ser lidos na
teoria freudiana da
sexualidade podem
ser reconfigurados

em relacao ao que

ele ndo conseguiu
imaginar, mas outros
conseguiram —a
subjetividade lésbica]”
(DE LAURETIS, 1994, p.
XIV, grifo da autora, em
traducao livre)

as conversas que tivemos, nao vém so dos de fora,
mas podem ser reproduzidas — no cerne de um
mesmo campo de visao opressor que interseccio-
na categorias como classe, raga, género e sexuali-
dade - pelos de dentro.

O depoimento de outro jovem participante da pes-
quisa complementa, de forma bastante sensivel,
como os preconceitos sofridos por ele se intersec-
cionam e vém de “todos os lados” em Luziania:

14

Os jovens homossexuais sao muito oprimidos. Eu
sou homossexual, e é bem dificil ser em uma cidade
pequena; quando voceé passa, as pessoas ja olham
para vocé de cima até embaixo, e ja comeca uma
coisa. As vezes, 0s carros buzinam e te xingam. On-
tem, por exemplo, uns amigos meus foram abor-
dados pela policia da pior forma possivel; eu achei
aquilo ali um exagero, muito abuso de autoridade,
porque nao tinha explicagao.

(Flavio, 22 dois anos, barbeiro, ator, compositor e desenhista,
morador do Centro, em conversa na Biblioteca Municipal no

dia 19.02.2020)

Como se observa, o preconceito apontado pelo jo-
vem vem de “todos os lados™ da policia, das pessoas
que passam de carro, de qualquer pessoa. Ele nao
faz distincao entre quem discrimina. Parece que,
neste caso, ser homossexual é tao ou mais ofensi-
vo, “aos olhos da sociedade luzianense”, do que ser
“de periferia”. Dai as ofensas, ao que parece, sairem
também da boca de quem se considera oprimido; a
discriminacao em razao da orientacao sexual nao
¢é direcionada, portanto, s6 por aquele de fora da
comunidade juvenil subalternizada, ou seja, os de
la, mas também vem da boca dos de dentro, que nao
conseguem ainda - ou nao se interessam em - en-
xergar que a opressao, qualquer tipo de opressao,
€ estrutural e que, nesta condi¢ao, nao so6 pode,
como esta sendo reproduzida também por eles
mesmos em um evento que deveria ser de trans-
formacao, de emancipacao de e para todos.

Ao reler os “Trés ensaios sobre a teoria da sexuali-
dade” de Freud, contestando-os em sua tese cen-
tral - a de que existia uma sexualidade “normal” (a
heterossexualidade) e as demais seriam “sexualida-
des desviantes” -, Teresa de Lauretis (1994) recha-
¢a, enfaticamente, as interpretacoes dominantes
que, do século XIX em diante, ap0s a teoria freu-
diana, passaram a se fortalecer no tocante a esse
modelo “positivo” de sexualidade em contraponto
a (todos os outros) considerados “negativos”.’ Para
a autora, esse binarismo forjado sob a égide de um
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poder masculino, essencialmente patriarcal e pa-
ternalista, aniquila a diferenca e, ao fazé-lo, insti-
tui uma identidade sexual (binaria) inica (como se
fosse “universal” e inquestionavel) em detrimento
de uma nocao de fluidez, de construcao social, em
que a identidade nao precise ser necessariamente
“assentada ou estabelecida” A este respeito, Guaci-
ra Lopes Louro também considera que:

[...] é evidente que essas identidades
(sexuais e de género) estao profundamente
inter-relacionadas; nossa linguagem e
nossas praticas muito frequentemente
as confundem, tornando dificil pensa-
las distintivamente. No entanto, elas nao
sao a mesma coisa. Sujeitos masculinos
ou femininos podem ser heterossexuais,
homossexuais, bissexuais (e, a0 mesmo
tempo, eles também podem ser negros,
brancos, ou indios, ricos ou pobres etc.). O
que importa aqui considerar é que - tanto
na dinamica do género como na dinamica
da sexualidade - as identidades sao
sempre construidas, elas nao sao dadas
ou acabadas num determinado momento.
Nao é possivel fixar um momento - seja
esse 0 nascimento, a adolescéncia, ou a
maturidade - que possa ser tomado como
aquele em que a identidade sexual e/ou
a identidade de género seja “assentada”
ou estabelecida. As identidades estao
sempre se constituindo, elas sao instaveis
e, portanto, passiveis de transformacao.
(LOURO, 1997, p. 26-27)

Este falar de “identidades em construcao”, alias,
foi outro ponto essencial na fala do participante
Magrao, sobre a Batalha, que merece ser debati-
do: sua afirmacgao de que ela ajuda na “construcao
de sua identidade”, como jovem, morador de uma
regiao empobrecida de Luziania, nos permite afir-
mar que, de um lado, ele reconhece a importancia
de nao delimitar ou cercear a liberdade de transito
das outras varias formas de existir, que nao a sua,
e que a Batalha nao pode ser vista apenas como
uma simples competicao periddica que acontece
na cidade, senao como uma forma potente de os
jovens participantes se sentirem “valorizados”, re-
conhecidos, vistos, validados.

CULTURA QUE NAO TE QUERO: A FALTA DE
INVESTIMENTOS NA FORMAGCAO CULTURAL
DOS JOVENS DE LUZIANIA QUE VIVEM EM
CONTEXTO DE VIOLENCIA

Em suas pesquisas sobre o rap e o funk na socia-
bilizacao de jovens em Belo Horizonte, Dayrell
(2005) evidencia a importancia dos grupos e com-
peticoes musicais juvenis como formas essenciais
de socializacao dos jovens de periferia.

Outras oportunidades também sao abertas a esses
jovens neste cenario, a exemplo do que sublinha
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Galego, de 21 anos, participante da pesquisa, pintor
de parede, que chegou a residir em Goiania por trés
anos para cursar Filosofia na UFG, e que atualmen-
te ¢ morador do bairro Mandu 2 em Luziania. Con-
versando comigo e relatando que também participa
da Batalha do Caixote desde o final de 2019, ele des-
creve as caracteristicas principais da competicao e
reflete sobre ter-se empoderado como sujeito:

14

E assim: alguém dd um tema e a gente escolhe uma
rimasobre esse tema; quem tiver maior desenvoltura
sobre o tema ganha. [..] A batalha de rima foi
inovadora para a minha alma, melhorou meu jeito
de pensar, me aproximei do movimento negro,
percebi varias coisas que ndo tinha percebido, me
empoderei e percebi que eu tinha que ter orgulho de
quem eu sou. Isso me deu minha vontade suficiente
para viver.

(Galego, Luziania, 19.02.2020)

))

De maneira geral, no tocante a arte e a cultura que
estao disponiveis/acessiveis, ou se sao promovi-
das em Luziania, também ha inquietacdes por

parte dos jovens participantes da pesquisa. Mor-
gana e Galego afirmam, por exemplo, a necessida-
de de se “movimentar” culturalmente na cidade:

Luziania em si ndo tem nada, na verdade. Eles ndo
oferecem nem satde, imagina educagao e arte. Ndao
sei se vocés sabem, mas nem hospital a gente tem
aqui. Aqui so6 tem uma UPA, tanto que repercutiu
na internet que fizeram um bolo de comemoragao
depois de 4 anos de reforma do hospital daqui. Até
o IML daqui ficou pronto primeiro que o hospital.
Entdo, se a gente ndo tem nem o bdsico que é a
saude, imagina lazer? Ai ndo tem, mas tem um
invejavel IML. O que isso quer dizer? Que cuidar do
que ja morreu é a prioridade, e ndo cuidar de quem
esta vivo...

(Morgana, Luziania, 18.02.2020)

)

Uma vez mais, 0s jovens com quem conversei
tocam em um ponto que me parece, de fato,
nevralgico em Luziania: o apoio e o investimento

260



no setor de Cultura, que, segundo a juventude de
la, praticamente inexiste.

Os dados disponiveis sobre a cena e os bastidores
(técnicos e burocraticos) ainda sao bastante es-
cassos, de modo que qualquer pesquisa de base
sobre esta tematica precisara lidar com esta es-
cassez. Ainda assim, diante de um preliminar tra-
balho - igualmente exaustivo - de levantamento
de fontes em documentos oficiais dos governos
estadual e federal, € possivel constatar que as fa-
las de praticamente todos os jovens participantes
da presente pesquisa sobre o parco ou inexistente
investimento em politicas culturais procedem.

De acordo com a Lei Organica do Munici-
pio de Luziania, que cria o Conselho Mu-
nicipal de Cultura, considerado o 6rgao
consultivo e normativo da politica cultural,
o municipio “garantira a todos os munici-
pes o pleno exercicio dos direitos culturais
e acesso as fontes da cultura, e apoiara e
incentivara a valorizacao e a difusao das
manifesta¢des culturais”; considera que é
“dever do Municipio e da Sociedade pro-
mover, garantir e proteger toda manifesta-
¢ao cultural, assegurar plena liberdade de
expressao e criacao, incentivar e valorizar
a producgao e a difusao cultural”; e deter-
mina que o “Poder Publico Municipal in-
centivara, apoiara o desenvolvimento cul-
tural, garantindo a todos o acesso a cultura
e a arte” (LUZIANIA, 2016 [1990], p. 56-57).

O Plano Diretor Municipal de Luziania tem den-
tre seus principios fundamentais a preservacao
do meio ambiente natural e cultural do Municipio.
As funcoes sociais da cidade sao compreendidas,
dentre outras, como o direito de todo cidadao ao
acesso a cultura, a espacos e equipamentos pu-
blicos e a preservagao do Patrimonio Cultural.
Alguns dos objetivos do desenvolvimento sus-
tentavel municipal sao: respeitar as caracteristi-
cas culturais, historicas e sociais locais; atender
as necessidades da populagao quanto a cultura; e
preservar o Patrimonio Cultural da cidade. Dentre
as finalidades do condicionamento para exerci-
cio do direito da propriedade urbana ao interesse
coletivo, destaca-se a valorizagao do PatrimoOnio
Cultural. Vale ressaltar outros aspectos concer-
nentes a cultura:

Artigo 13. O desenvolvimento sociocultu-
ral do Municipio tem como diretriz pro-
mover o desenvolvimento social, visando a
integracao de sua populacgao, respeitando
seu patrimoénio cultural, através de uma
gestao participativa das politicas sociais
que vise a ampliagao da cobertura dos
servicos e equipamentos de consumo co-
letivo, a melhoria qualitativa dos servicos
sociais e urbanos e a protecao dos seg-
mentos menos favorecidos da populacao,
de forma integrada institucionalmente e
articulada as politicas estadual e federal.
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Se dara, prioritariamente, segundo as se-
guintes linhas estratégicas: [...]

[I- melhorar o nivel sociocultural da po-
pulacao local, suas condigoes de insercao
socioecondmica na vida municipal, através
da ampliacao planejada da cobertura dos
servicos de ensino fundamental,

I1I- proteger e valorizar o patrimonio his-
torico e cultural do Municipio, como forma
de promocao da vida social e comunitaria,
de forma convergente com 0S processos
de melhoria das condicoes de vida, de di-
namizacao econdmica e de modernizacao
urbana; [...]

Artigo 14. Sio ACOES PRIORITARIAS para
o desenvolvimento sociocultural do Mu-
nicipio: [...]

V- ampliar e fortalecer o Conselho Muni-
cipal de Cultura, a partir de uma revisao
na sua composicao, atribuicoes e perfil,
incorporando a gestdao do patrimonio cul-
tural entre as suas competéncias;

VI- criar e implantar o Fundo Municipal de
Cultura, prevendo dotacao orcamentaria
especifica para a sua constituicao e fun-
cionamento;

VII- realizar o inventario do patrimonio
cultural, material e imaterial, urbano e ru-
ral, estabelecendo as diretrizes da politica
municipal de sua protecao;

VIII- implantar o Corredor Cultural da Rua
do Rosario; [...]

Artigo 24. As DIRETRIZES de Politica Ur-
bana Municipal, em consonancia com o
disposto no Estatuto da Cidade e demais
legislagcoes federal e estadual, sao as se-
guintes:

XI- priorizar a preservacao e a valorizacao
do Patrimonio Cultural, do Patrimonio Na-
tural e Ambiental, no ambito da politica de
desenvolvimento municipal e da Politica
Urbana;

XII- prever a disponibilizacao de espacos
para uso cultural e comunitéario; [...] (LU-
ZIANIA, 2016 [2006])

Em 2009, a Lei Municipal n° 3.326 estabelece o
Conselho Municipal de Cultura, institui a Con-
feréncia Municipal de Cultura no municipio e
cria o Fundo de Investimentos Culturais que de-
veria ter sido regulamentado, por meio de de-
creto, pelo Chefe do Poder Executivo, mas isto
nao ocorreu (LUZIANIA, 2009). A nio regula-
mentacao dificulta a implementagao e execugao
de projetos culturais na cidade, afinal o finan-
ciamento ¢ um dos mais importantes “mecanis-
mos para a consecucao de uma politica publica,
ja que é através dele que se pode intervir de for-
ma direta na solucao de problemas detectados
ou no estimulo de determinadas atividades, com
impactos relativamente previsiveis” (BOTELHO,
2001, p. 78).
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No entanto, a centralidade do debate nao deve
ser dada ao financiamento porque ele nao pode
ser analisado a despeito das politicas culturais, ja
que sao elas que o determinam e ndo o contra-
rio, ou seja, é a “clareza quanto as prioridades e
as metas a serem alcangadas em curto, médio e
longo prazos que possibilitara a escolha de estra-
tégias diversificadas e adequadas para o finan-
ciamento das atividades artisticas e culturais”
(BOTELHO, 2001, p. 78).

Analisando as falas dos jovens participantes desta
pesquisa doutoral, nem o financiamento publico
(forma basilar de investimento governamental)
nem a definicao transparente e eficaz de priorida-
des e metas sdo praticados em Luziania. O depoi-
mento do grafiteiro Bong nos ajuda a compreen-
der a complexidade desta questao, em detalhes.

14

“E A CULTURA FEITA PELOS JOVENS...
NAO E CULTURA?”

A cultura em Luzidnia é fraca e ndo tem o investi-
mento necessario; é um lugar que ndao investe em
cultura, que ndo investe em educacdo, e a tendén-

cia é o jovem crescer de forma desordenada. Acho
que, quando tem investimento em cultura e educa-
cao, o indice de violéncia é muito menor; estou fa-
lando isso porque todos os eventos que a gente teve
aqui em Luzidnia ndo contaram com investimen-
to, nao teve uma colaboragao por parte da Secre-
taria de Cultura. Todos os eventos de grafite, que
€ um movimento de artes visuais forte na cidade,
assim como a street art, que é arte de rua feita por
um pessoal que anda com a gente, sao movimentos
que rolaram aqui e que a gente custeou do proprio
bolso para poder fazer acontecer, porque, se for es-
perar o apoio de cima, nunca vao acontecer.

Isso ndo acontece so6 com o grafite, mas com espor-
tes menos valorizados em Luzidnia (por exemplo,
o skate e basquete) e também com a musica. Como
a cidade é muito antiquada, de certa forma, com
relacdo a cultura, se vocé pensar que tem mais de
370 mil habitantes, mas a cultura daqui é como
se ainda fosse a cultura daquela época do colo-
nialismo dos bandeirantes, entdo, assim, se vocé
grafita em algum lugar, se vocé anda de skate, as
pessoas te olham torto. Aqui tem muito isso, tem
muito preconceito com o grafiteiro; as pessoas ro-
tulam todo grafiteiro como pichador. Algumas até
chegam e falam “esta muito bonita essa pichagado”,
mas a gente precisa ainda falar que nao é picha-
cao, que tem diferenca, que é arte...
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E isso que a gente estd sempre fazendo: evento em
prol da cidade, mas principalmente em prol dos
artistas. Por exemplo: por que eu pinto? Eu faco
grafite para inspirar as pessoas; o nosso alvo, o do
nosso cla, sao as criancas, os adolescentes. A gente
tem um cla que se chama RCS, Radicais Contra o
Sistema, que é justamente isso: a gente chama as
criancgas para virem até nos e faz oficina de grafite,
de desenho... a gente mostra para elas o porqué a
gente comegou e o que ja vivenciou dentro do cri-
me. Ndo que todos participam ou participam ain-
da, mas a gente teve amigo proximo que partici-
pou, entdo a ideia é resgatar essas criancas através
do grafite. Tem vez que estamos pintando em al-
gum lugar e chegam vinte criangas, ficam ao redor
vendo a gente pintar... isso é gratificante demais.
Se a gente ndo tivesse passado por essa crianga,
ela teria esse fomento para fazer ou gostar desse
tipo de arte?

Minha intencdo em fazer grafite é esta, é espalhar
esse tipo de arte, é trazer o grafite para Luziania,
para os adolescentes verem e comecgarem a fazer
isso também; além de trazer a cultura undergrou-
nd, a proposta é resgatar as criancas das drogas,
resgatar o adolescente do crime.

Acho que Luzidnia é um lugar tdo violento, e isso
ocorre porque ndo tem incentivo a arte e a cultu-

ra. Vocé vai em um bairro que as vezes tem 10 mil
habitantes, e ndo tem um centro poliesportivo, nao
tem uma quadra de futebol, ndo tem uma quadra
de basquete, ndo tem nada, nenhum incentivo se-
quer. Al vocé acha que um lugar desse tem tendén-
cia para ser pacifico? Nao tem; um lugar desse vai
ser violento, onde falta, inclusive, a educacao.

No meu cla a gente tem esse propdsito. A Casa
Tradicional, que fica no Jardim Inga e que é com
o CDM, junto com o Catar, a Raio e o Rebel, ali
todo mundo tem seu vulgo, a gente tem isso, a gen-
te quer trazer as criangas, para dar origem meio
que a um movimento artistico mesmo, porque la
no futuro a gente vai falar “poxa, gracas a Deus
eu comecei la atras e hoje esta ai esse movimento
bonito”.

A gente quer é trazer o grafite para cidade e que
um dia ele seja referéncia. Se a gente for falar so-
bre investimento, que nao tem, logo lembra que um
dos nossos artistas, o Donald Joseph, ndo foi para a
Europa nos representar por falta de apoio da Pre-
feitura; a secretaria nao apoiou um artista local.
Quando é que um artista de Luziania ia expor o seu
trabalho em Copenhague? Pois ele foi convidado e
nao teve esse apoio nem da propria Prefeitura; isso
me revolta porque eles gastam tanto dinheiro com
coisas flteis, e na arte eles ndo investem. Poxa, se
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eu fosse secretario de Cultura, faria de tudo porque
é um artista da cidade que vai para Copenhague,
onde estariam os melhores grafiteiros do mundo, e
o Donald nao foi porque ndo teve apoio financeiro.
Nos até fizemos uma vaquinha, fizemos de tudo,
mas nao adiantou porque faltou apoio.

Entao, é ou ndo é uma vergonha, uma cidade do
entorno de Brasilia, com a historia que tem, com
a populagao que tem, com o PIB que tem, ser desse
jeito? A cultura é muito menosprezada aqui em
Luziania; infelizmente, a cultura que é mais fa-
vorecida é a cultura religiosa.

Os comerciantes daqui, por exemplo, ja ofendeu
a gente de varias formas chamando de “vagabun-
dos”, “vandalos”, s6 porque a gente estava ocu-
pando os espacos da cidade, que nao devem ficar
“de enfeite”. O que adianta gastar, e a gente nao
poder usufruir disso?

Teve uma feirinha uma vez, e a gente estava an-
dando por ela; enquanto isso, os caras diziam que
a gente estava fazendo barulho, que ndo podia
andar ali porque ndo era pista de skate. Dai eu
falei: “E vocés que vdo embora deixando tudo sujo
de Oleo, de fritura? Po, isso aqui ndo € para isso,
é para o pedestre ocupar, nao é para comércio,
para feira, aqui é para ter eventos culturais” A

galera das rimas, por exemplo, faz a Batalha aqui
porque aqui é o Centro de Cultura e Convencoes
da cidade, e para eles a cultura é uma cultura que
esses comerciantes ndao entendem porque a nossa
cultura para eles nao é cultura; cultura, para eles,
é uma cultura que eles definem e pronto - eles
ndo enxergam, em pleno século XXI, o que é cul-
tura realmente.

Esta cultura que eles veem e valorizam é a cultura
religiosa. Quando acontecem os eventos catolicos
na cidade, o prefeito investe milhares de reais em
shows; nao que eu esteja criticando a cultura reli-
giosa, mas a cultura ser sé a religiosa? E a cultura
que é feita pelos jovens... nao é cultura? O que a
gente faz ndao é arte? Cansei de fazer trampo de
grafite aqui na cidade, e a pessoa prefere, o dono
do muro prefere ver um letreiro, que é poluicdo
visual.

No meu ponto de vista, aqui mesmo do lado do sho-
pping estava um terreno baldio que s6 era mato;
fizemos um fundo e pintamos, mas foi questdo de
um meés e puseram um letreiro que cobriu nossa
pintura com propaganda. Fui falar com o dono do
letreiro, liguei para ele e falei: “Como é que vocé
vai ld e cobre o meu trampo, sendo que eu gas-
tei material para isso, gastei tempo e eu faco pela
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arte? Ele até respondeu que entende o meu lado,
mas que eu nao tinha autorizagao para fazer. En-
tao, é isso que eu estou falando: a sociedade de
Luziania prefere ver um letreiro, que é algo tra-
dicional, do que um grafite; de acordo com eles, o
grafite € uma “coisa de outro mundo”.

Essa forma de ver o grafite tira, as vezes, aquela
vontade de a gente pintar. Eu sou muito relutante
de pintar aqui no centro por causa disso, porque as
vezes a gente pinta em um lugar, mas ai o dono da
propriedade prefere ver um letreiro, e isso porque
ndo sabe o que é cultura. Penso que, se tivesse a
atencao devida dos 6rgdos governamentais para o
grafite em Luzidnia, a gente seria mais bem visto;
se a Secretaria de Cultura fizesse mais eventos em
prol do grafite e das artes de rua em geral, as pes-
soas iriam ver e teriamos mais visibilidade, o que
nem a gente nem a nossa arte, infelizmente, nao
tem.

(Bong, 30 anos, balconista de farmacia e grafiteiro, morador
do Sol Nascente, em conversa na calcada da Prefeitura
durante a minha terceira transitagao em Luziania, no dia 21 de
janeiro de 2020)

ENVIESADAS, AUSENTES OU
DIRECIONADAS: ONDE ESTAO AS
POLITICAS CULTURAIS DE LUZIANIA?

Até 2013, a pasta da Cultura integrava a Secretaria
de Esportes, Cultura e Lazer. Com a sua desvincu-
lacao neste ano, foi criada a Secretaria Municipal
de Cultura e Juventude, a qual cabe “promover o
desenvolvimento sociocultural, artistico e a inte-
gracao de politicas para a Juventude” (LUZIANIA,
2013). Somente em 2014, foi instituido, por meio
da Lei Municipal n° 3.754, o Sistema Municipal de
Cultura (SMC) que previa, dentre seus objetivos, a
elaboracio do Plano Municipal de Cultura (LUZIA-
NIA, 2014). Joao Almir Mendes de Sousa (2018, p.
53), secretario de Cultura e Juventude no periodo
de 2014-2016, afirma que ficaram paradas “no ga-
binete do Poder Executivo, as minutas de projetos
de lei de criacao do Conselho Municipal de Politi-
cas Culturais e do Plano Municipal de Cultura”, e
até o momento nao foram instaurados.

Nao constam informacoes sobre os indices culturais
do municipio em seu site oficial. Diante desta au-
séncia, procurei dados divulgados pelo IBGE como
os do Sistema de Informacgodes e Indicadores Cultu-
rais 2009-2020. De modo geral, houve uma redugao
na taxa de participagao da despesa com cultura no
total da despesa dos municipios entre 2019 e 2020,
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58 “Por unidade local,
entende-se o espaco
fisico, geralmente
uma area continua,

no qual uma ou mais
atividades econdmicas
sdo desenvolvidas,
correspondendo a um
endereco de atuacao
da empresa ouaum
sufixo de Cadastro
Nacional de Pessoa
Juridica - CNPJ" (IBGE,
2021b, p. 16)

%90 Cadastro

Central de Empresas
CEMPRE, do

IBGE, dispbe de
informacoes cadastrais
e econdmicas de

todas as empresas e
outras organizacoes
formalmente
constituidas no Pais

e suas respectivas
unidades locais,
independentemente
da atividade econémica
exercida ou da natureza
juridica” (IBGE, 2021b,

p. 8).

passando de 0,82% para 0,69%. A taxa de despesa
com cultura dos governos municipais, segundo as
Grandes Regioes e Unidades da Federacao, também
teve uma leve queda entre 2019 e 2020 em Goias,
reduzindo de 1,3% para 1,2%. O mesmo ocorreu
com a despesa per capita consolidada com cultu-
ra (RS) na regido Centro-Oeste, que era de 58,04,
em 2019, e foi reduzida para 52,23, em 2020; ainda
assim a regiao liderava com a melhor taxa dentre
todas as regioes do pais em 2020 (IBGE, 2021a).

Quando sao analisadas as variaveis relevantes para
caracterizar deslocamentos para atividades cul-
turais, Luziania apresentava, em 2018, uma clas-
sificacao de atragao maior do que a esperada. Em
2019, quanto a participacao das unidades locais® e
pessoal ocupado assalariado do setor cultural no
Cadastro Central de Empresas,® Luziania apre-
sentou taxas de 4,4% e 2,4%, respectivamente. A
analise das variaveis relevantes para caracterizar
0s municipios com maior atratividade especifica
para atividades culturais (2014-2019) revelou, na
cidade, a existéncia de 6 equipamentos culturais,
4 eventos e agoOes culturais, 12 grupos culturais,
classificando-a na categoria turistica C, dentre
cinco (A, B, C, D e E) (IBGE, 2021a).

Ja os dados da Pesquisa de Informacdes Basicas
Municipais (MUNIC), que realiza um levantamento
pormenorizado de informacdes sobre a estrutura,

a dinamica e o funcionamento das instituigoes pu-
blicas municipais, revelaram que, em 2020: o Pla-
no Municipal de Cultura de Luziania ainda estava
em elaboragao aguardando tramitacao no Poder
Executivo; o municipio nao havia realizado ne-
nhuma Conferéncia Municipal de Cultura nos l-
timos quatro anos; nao existia Conselho municipal
de cultura, nem Conselho municipal de preserva-
¢ao do patrimonio, muito menos Fundo Municipal
de Cultura (IBGE, 2021c).

A gestao municipal, nos ultimos 12 meses, apoiou
financeiramente atividades como: concurso/pré-
mio; apresentacao musical; eventos; montagem
de pecas teatrais; festas, celebragoes e manifes-
tacoes tradicionais e populares; apresentacgoes,
oficinas, festivais de teatro, lives musicais, festi-
vais de poesia, literatura online; mas nao investiu
financeiramente em publicacoes culturais, feira
de livros, programa radiofonico, programa de te-
levisao, desfile de carnaval, seminario, simposio,
encontro, congresso, palestra, apresentacoes, ofi-
cinas, festivais de artes online (IBGE, 2021c).

Em 2020, mais de 90% do orcamento previsto para
a cultura foi executado. A gestao municipal desen-
volvia acdes em parceria com um ponto de cultu-
ra. Quanto ao nimero de equipamentos culturais
de responsabilidade da gestao municipal, houve o
registro de apenas um museu, uma biblioteca, um
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teatro/sala de espetaculos, um centro cultural e um
centro de artesanato (IBGE, 2021c). Dentre esses
equipamentos, destacam-se: Casa da Cultura Rui
Carneiro - 0 espago possui acervos composto por
livros, objetos e fotografias historicas; Centro de
Cultura e Convencoes Professora Abigail Brasil da
Silveira - projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer,
€ a maior obra de cunho artistico e cultural cons-
truida no interior do estado de Goias; Biblioteca Pa-
blica Municipal Professora Laiza dos Reis Meireles.

Ao ser recebido por um dos ex-diretores de Cultu-
ra e Juventude de Luziania, que concordou em co-
laborar com a pesquisa, obtive informacgoes que
apontavam em outro caminho. Sob a perspectiva
gestora, as justificativas mudaram de curso e os
problemas foram atribuidos a outros responsaveis:

1

Moro aqui em Luziania desde 1994 e temos um traba-
lho com a Cultura ha 20 anos. A gente faz um traba-
lho voltado para a cultura da cidade, principalmente
a cultura popular nordestina. Fundamos o Centro de
Tradicoes Nordestinas, come¢camos como um peque-
no grupo e hoje ja temos uma sede, onde realizamos
algumas agoes, alguns eventos anuais e também cur-

sos de formagao com jovens.

Mesmo que ndo seja formal como uma instituicao
de ensino, a gente acredita que essas acoes contri-
buem para amenizar essas questoes de vulnerabili-
dade. Entado, é isso, a gente sempre fica preocupado
com essas questoes culturais e sociais que envolvem
todos nos e, por isso, temos criado acoes nessa pers-
pectiva de fortalecer os vinculos, fortalecer a nossa
cidade, tendo em vista essa cidade violenta que é

Luzidnia.

Acredito que as agoes voltadas tanto para o campo
cultural como também para o lazer podem contri-
buir para isso, porque, a partir do momento que vocé
esta gerando oportunidade de acesso a juventude de
modo geral, nos acreditamos que essas agoes a longo
prazo vao contribuir. Para além do Centro de Tra-
dicoes Nordestinas, também atuamos como volunta-
rios, somos dirigentes do Unico ponto de cultura da
cidade que tem o nome de Centro de Cultura Triade.
Esse Centro de Cultura iniciou na periferia, no ano
de 2007, e nos fomos credenciados. O Ministério da
Cultura certificou o ponto de cultura em 2015, traba-
lhamos la com os jovens e oferecemos alguns cursos

de forma gratuita.

O ponto de cultura tem esse cunho social de fomen-
tar a cultura e também apoiar o segmento juvenil
na cidade, acreditando mais uma vez que é uma

iniciativa que pode ser importante para fortalecer
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vinculos e reduzir o quadro atual do mapa da vio-
léncia da nossa cidade.

(Manso, ex-diretor de Cultura de Luziania, em conversa na sala
interna do Centro de Cultura e Convencodes, no dia 13.12.2019)

))

Para os jovens participantes da presente pesquisa,
o direcionamento orcamentario da Pasta de Cultura
do municipio e os projetos idealizados e executados
pelos gestores, além de inexistentes ou insuficien-
tes, ndo chegam as regides periféricas de Luziania
ou, quando chegam, nao falam a linguagem dos jo-
vens, que tém projetos culturais proprios e formas
criativas proprias para atuar como protagonistas
das transformagoes que desejam deflagrar.

14

Aqui ndo se desenvolve nenhuma agao, é mais para
dizer que existe mesmo. Eles fazem uma Semana do
Folclore, alguma coisa assim, mas nao tém acoes de
formagdo, de conscientizagao, algo continuo.

(Magrdo, em conversa no dia 02.11.2019)

)

14

Aqui em Luzidnia ndao tem nada, nao tem lazer para
menino, nao tem uma agdao cultural que mobilize a
juventude; talvez seja por isso que tenha tanta vio-
lencia e morram tantos jovens aqui.

(Compas, em conversa no dia 13.12.2019)

)

Luzidnia é uma cidade onde, a meu ver, prevale-
ce um coronelismo. Coisas como cultura e musica
ndo sdo incentivadas aqui, nem mesmo nas escolas.
Eu estudei em escolas publicas a vida toda e, ge-
ralmente, ndao tinham movimentos culturais. Aqui,
as pessoas acham que é desperdicio de dinheiro e
que ndo vale a pena investir dinheiro na cultura,
mas para tampar um buraco em uma rua em algum
setor, at, sim. A cidade é muito mal administrada,
ainda mais na questdao cultural. Eles acham que isso
é um lazerzinho de adolescente. E ainda tem o este-
reodtipo de que todo adolescente fuma maconha, que
todo jovem nao tem o que fazer.

(Flavio, 22 anos, barbeiro, ator, compositor e desenhista,
morador do Centro, em conversa na Biblioteca Municipal no
dia 19.02.2020)

)
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H4, ainda, na fala de alguns jovens participantes,
grupos especificos que parecem ser privilegiados
ou ter suas manifestagoes culturais “mais legiti-
madas” pelo poder publico, a exemplo das prati-
cas incentivadas ou apoiadas pelas igrejas:

91

Acho que em Luzidnia ndo tém boas opcoes de es-
pacos especificos para a juventude... espaco cultu-
ral, espaco para lazer, arte, esporte... Normalmente,
nao tem mesmo projeto, ndao tem incentivo quase
nenhum aqui. Para a arte nunca teve e, normal-
mente, quando tem alguma coisa, é la no ginasio, é
a quadra mais conhecida de esportes. Até tem um
grupo de capoeira ld, mas as pessoas tém muito
medo porque acontecem muitos assaltos, la nao é
seguro.

O incentivo para a arte é muito dificil... Acho que
esta faltando isso do governo daqui, nunca teve esse
incentivo para a arte, e ndao sei por que eles ndao se
preocupam com isso, sendo que é muito bom ter
arte pra envolver a juventude. A arte também tira
muitos jovens da droga e faz a pessoa sair daquele

ambiente.

Eu gosto muito do teatro, s6 que ndo faco teatro
aqui em Luziania, nunca fiz curso. Quando parti-
cipo de alguma coisa cultural é quando tem algum
encontro da igreja, la no centro comunitario. Eles
me chamam para fazer parte da equipe, e a gente
acaba que evangeliza os outros jovens. Dat o espaco
cultural se abre porque ali tém muitas equipes, mas

isso é da minha igreja...

O Centro de Convengoes era pra ter um cinema,
que seria mais inclusivo, teria filmes de graca e
exposicoes... Acabou que hoje ndao tem nada la, a
unica coisa que tem e que eu sei é teatro; eles con-
tratam uma companhia de danca e sé. E s6 isso que
tem lda. Antes tinha cinema inclusivo para todos,
hoje em dia esta muito parado, virou so feirinha

mesmo.

(Meire, 19 anos, estudante, moradora do bairro Shis, em
conversa no escritorio do tio durante a terceira transitacdo em
Luziania, no dia 22 de janeiro de 2020 - grifos meus)

))
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Ora, se considerarmos que as politicas culturais
devem ser compreendidas como “o conjunto de
intervencoes realizadas pelo Estado, pelas institui-
¢Oes civis e pelos grupos comunitarios organiza-
dos” com o objetivo de “orientar o desenvolvimento
simbolico, satisfazer as necessidades culturais da
populacgao e obter consenso para um tipo de ordem
ou de transformacao social” (CANCLINI, 1987, p. 26),
podemos afirmar que nao ha uma politica cultural
no municipio de Luziania, ainda que a Lei Organica
do Municipio e o Plano Diretor Municipal apresen-
tem a Cultura como uma de suas dimensoes, afinal

[...Juma politica publica consequente nao se
confunde com ocorréncias aleatérias, mo-
tivadas por pressoes especificas ou conjun-
turais; nao se confunde também com acoes
isoladas, carregadas de boas intengoes, mas
que nao tém consequéncia exatamente por
nao serem pensadas no contexto dos elos
da cadeia criacao, formacao, difusao e con-
sumo. (BOTELHO, 2001, p. 78)

Nao ha, por parte do governo municipal, o reco-
nhecimento do papel estratégico que a area da Cul-
tura tem no conjunto das necessidades da cidade.
Somente por meio da elaboracao de uma politica
cultural, as prioridades sao hierarquizadas, as fon-
tes diversificadas de financiamento sao instituidas,
e as estratégias de comprometimento de outras
instancias do poder publico sao desenvolvidas.

Em Luziania, ndo ha a existéncia plena de uma po-
litica cultural de Estado, que ¢é caracterizada pela
presenca simultanea de: 1. Politicas relativas ao
mercado cultural, considerando setores de produ-
¢ao, distribuicao e consumo da cultura; 2. Politicas
relativas a cultura alheia ao mercado cultural, rela-
cionadas aos modos culturais que nao se submetem
aos interesses econdmicos; 3. Politicas relativas aos
usos da cultura, que busca criar as condigoes para
que os cidadaos usufruam plenamente dos modos
culturais disponiveis; 4. Politicas relativas as ins-
tancias institucionais de organizacao dos circuitos
culturais, que tratam da organizacao administrativa
da cultura, definindo a estrutura de funcionamento
de o6rgaos publicos (COELHO, 1997).

Para Calabre (2019), a atualidade do conceito de
politicas culturais, proposto por Canclini, se deve
a elasticidade dele, uma vez que propde uma mul-
tiplicidade de atores como agentes elaboradores
das politicas culturais, o que evidencia uma visao
ampla acerca da producao da cultura. Além disso,
o conceito quebra o paradigma da democratizacao
da cultura dos anos 1970 e 1980, rompendo com a
concepcao de que ha uma cultura “superior” que
deve ser disponibilizada aos menos favorecidos.

De forma praticamente espiralar, as vozes entre e
interpostos nesta camada me fazem retornar, in-
cessantemente, a0 que ecoam 0s jovens que parti-
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ciparam comigo desta pesquisa. Nao ha como nao
os escutar novamente dizendo - e reiterando - que
a falta de politicas culturais e de incentivo a pratica
artistica é um dos principais pontos nevralgicos que
a juventude racializada, empobrecida e moradora
das regioes mais periféricas de Luziania enfrenta.

Nao ha também como deixar de recordar os depoi-
mentos, as tentativas relatadas, as acoes realizadas
por estes jovens como formas concretas de reagir
ao descaso ou negligéncia do poder publico ao esbo-
car e colocar em pratica suas responsabilidades para
com a populagdo menos privilegiada de Luziania.

Finalmente, ndo had como nao retornar a uma voz
que, durante a pesquisa, tao sensivelmente reforgou
apreméncia de o municipio repensar estas questoes:

1

Por ser de periferia, estou falando bem no meu lu-
gar de fala mesmo. Consigo entender para que lugar
a arte e a cultura podem levar o jovem. Eu acredito
nisso porque eu ja vi muitos jovens que eu sabia que,
se ndo fosse a arte, tinham ido para outro lugar; in-
clusive, eu sou um deles porque, se eu nao tivesse

ido para area da cultura, sei onde eu estaria agora:
sendo um homem periférico, gay, que mora em Lu-
ziania e envolvido no crime. Porque o crime é um
caminho de certa forma facil para quem ndo tem
oportunidade. Entdo, quando vocé cria um lugar
para o jovem perceber que tem uma importancia
tdo grande a ponto de ndo precisar ter que matar
para sobreviver, eu acho que ele ja sai desse lugar. O
que leva o jovem para criminalidade é a questao da
falta de oportunidade. Logico que, individualmente,
eu criei minhas proprias oportunidades, porque o
teatro me deu isso de entender que eu posso chegar
nesses lugares; entdao, eu sabia que eu conseguiria
me estabelecer bem escrevendo. Foi o que eu fiz. Mas
e todos aqueles que ndo tém nem nunca terdao?

(Arlequim, diretor de teatro infantil comunitario, em conversa
no dia 21.01.2020)

O acesso a pratica artistica e cultural, para a juven-
tude luzianense, que vive em contexto de violéncia
urbana e precisa esbocar, praticamente sozinha, as
suas reacoes-transformacoes, como salienta Arle-
quim, € uma questao de necessidade, de oportuni-
dade, de transformacao e emancipagao. A arte €,
para esses jovens, uma questao de sobrevivéncia.
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VIVENCIO E DIRETOR DO GRUPO COMUNITA-
RIO DE TEATRO ENCENA E TAMBEM COMPOSI-
TOR/CANTOR. Conversei com ele durante a quar-
ta visita a Luziania. Ultimamente, o grupo nao esta
se apresentando, mas Vivéncio esta utilizando este
tempo de pandemia para escrever e gravar suas
musicas, disponibilizando-as nas redes sociais. O
artista me enviou, pelo WhatsApp a época, a midia
de divulgacao do espetaculo que o grupo iria apre-
sentar em marco de 2020. Durante a conversa que
tivemos ainda de forma presencial, ele me convi-
dou para estar presente, pois a tematica poderia
me ajudar na pesquisa. Devido a pandemia, infeliz-
mente, o espetaculo ndo chegou a acontecer.
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Imagem 98.
Divulgagao do
espetaculo “O Povo
e seus Poderes”, do
Grupo de Teatro
EnCena.

Fonte: imagem cedida
por Vivéncio.
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No dia 20 de fevereiro de 2020, Vivéncio me en-
viou, espontaneamente, um audio para comentar
o fato ocorrido com a policia, durante a aborda-
gem policial que narro desde a introdugao desta
tese e, na subcamada seguinte, passo a ampliar.
Ele nao estava presente, mas ficou sabendo do
episodio por um dos jovens, entrando em contato
para dizer que estava muito envergonhado por ter
acontecido e que isso revela o quanto é preciso
realizar atividades culturais, formacao de grupos
na cidade, e que estes grupos sejam respeitados, e
nao perseguidos, como aconteceu com 0s jovens
da Batalha do Caixote.

Na semana seguinte, Vivéncio entrou novamente
em contato para informar que o Manso, diretor
de Cultura e Juventude do Municipio de Luziania,
tinha sido exonerado do cargo, e a cidade estava
sem diretor de Cultura, o que, em sua opiniao, po-
deria dificultar ainda mais o desenvolvimento da
minha pesquisa e a atuagao dos grupos culturais
de maneira geral em Luziania.

Imagem 99. Captura de tela: conversa
pelo WhatsApp com o Vivéncio.

Fonte: acervo particular do autor.
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A exoneracao de Manso aconteceu um dia apos a
conversa que tive com ele sobre a abordagem da
policia que sofremos em fevereiro de 2020 - ele,
entao, se disponibilizou a nos ajudar e denunciar
o episodio.

Este primeiro contato presencial com ele tinha
acontecido durante minha segunda visita a cam-
po. Apresentei na ocasiao a proposta da pesquisa,
ele se prontificou em nos ajudar e sugeriu alguns
nomes de jovens que trabalham com grafite e tea-
tro em Luziania. Ele também me presenteou, mais
tarde, com um de seus livros, que trata da cultura
da cidade, suas leis e incentivos culturais.

No dia 19 de fevereiro, ap0s ja termos sofrido as
consequeéncias daquela abordagem da policia, e
quando ja estavamos de volta a Goiania, Manso
me enviou inGmeras mensagens por WhatsApp.
Ele tinha ficado chocado com o acontecido, in-
formando inicialmente que soube do ocorrido
através de uma postagem no grupo do CON-
JUV® na qual um dos moradores da cidade, de
forma detalhada e com indignagao, relatou o
episodio e pediu providéncias, tanto em relagao
aos jovens abordados pelos policiais quanto aos
pesquisadores envolvidos naquela acao trucu-
lenta da Policia Militar.

Imagem 100. Capa do
livro Por uma cultura
desenvolvida, enviada
pelo Manso.

Fonte: acervo
particular do autor.

%0 Conselho de
Juventude de Luziania.
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Imagem 101. Captura
de tela: conversa pelo
WhatsApp com
Manso.®

Fonte: acervo
particular do autor.

Captura de tela:
enviada por Manso, se
trata de uma publicacdo
de um dos jovens em
sua rede social sobre a
abordagem da policia.

Reproduzo aqui estes historicos parciais de conver-
sas on-line que mantive com Vivéncio e Manso para,
primeiramente, demonstrar que, mesmo a distancia,
a metodologia de “conversas em abertura” - ou seja,
uma conversa levando a outra e a outras, na grande
maioria das vezes espontaneamente iniciadas pelos
proprios jovens - também se estabeleceu para além
da fase presencial do trabalho de campo.

Em especial, utilizo estas interagdes como sub-
camada introdutoéria das duas que se seguirao,
nas quais apresento, na integra, o relato sobre a
abordagem policial aqui mencionada - o primeiro,
da amiga Luzia, que me acompanhou durante as
quatro primeiras idas a campo; em seguida, a mi-
nha propria narrativa - e todas as inquietagoes dai
advindas - sobre o ocorrido.

Imagem 102. Captura
de tela: conversa pelo
WhatsApp com Manso.

Fonte: acervo
particular do autor.®?

52 Nesse momento, pedi
licenga para enviar um
audio e, a partir dai,
nossa conversa foi por
audios compartilhados.
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8 Destaque de uma
das falas do oficial que
realizava a abordagem.

“TEM UMA GRAVANDO AQUI!® - O RELATO
DE LUZIA

Inicio contando que nos encontramos, novamen-
te, Cirineu e Renato, na Batalha do Caixote, mas
que residem em uma regiao do Novo Gama, no
Pedregal. Ambos estavam acompanhados de sua
mae, Dona Francisca, de 62 anos de idade, que
gosta de ver os filhos participando de movimen-
tos culturais.

Na ocasiao, os participantes também haviam tra-
zido outros MCs para a Batalha de Rima e, ali, por-
tavam uma camera de filmagem semiprofissional
com tripé, no intuito de, em seguida, disponibili-

zarem o evento em suas redes sociais.

O perfil da maioria dos jovens da Batalha € o de
jovens adultos trabalhadores que exercem fun-
¢oes subalternizadas, tais como as de pedreiro,
eletricista, pintor e lavador de carros, € que veem
na Batalha uma forma de existéncia cultural e re-
sisténcia politica. A arte, para eles, € uma forma
de falar de suas realidades e um espaco para “re-
carregar as energias” e voltar ao trabalho arduo
durante a semana.

No inicio da Batalha, solicitamos a autorizagao
para filmar e fotografar o movimento, explicando

que se tratava da pesquisa de doutorado de Auris-
berg, em desenvolvimento na Faculdade de Artes
Visuais da UFG.

Por volta das 22h30, apds o término do evento,
alguns jovens permaneceram na pracga, € conti-
nuamos uma conversa com Cirineu e Renato. Eles
estavam desmontando a aparelhagem de filma-
gem, e Berg perguntava a eles se ja tinham sofri-
do algum tipo de abordagem policial. Eles falavam
que, por serem negros, sao sempre abordados.
Um deles relatou, inclusive, que estava certa vez
em um Onibus com duas malas e que, ao entrarem
no veiculo, algumas pessoas olharam para ele com
medo e até se ajeitaram nas cadeiras.** Devido a
distancia da viagem, este jovem nos contou que
gosta de ler. Ele entao, naquele dia, tirou um livro
da mala; o dnibus foi parado pela policia - talvez
porque haja varios assaltos nessa linha especifi-
ca. Havia trés homens no Onibus; todos desceram
e foram revistados. O jovem participante desceu
com o livro na mao, e o PM® ja deu uma olhada
de canto, segundo ele, que também nos contou
que a abordagem sé ocorreu, mesmo ele estando
com um livro, € nao com uma arma ou portando
drogas, apenas por ele ser negro, o que, para ele,
“é, sem duvida, diferente”, ja que a abordagem,
nessas circunstancias, sempre ocorre de forma
mais agressiva, o que o deixa indignado.

% Faco aquia
observagao de que
ambos os jovens sdo
trabalhadores que,
no final de semana,
vencido o arduo

expediente de trabalho,

preferem ir para suas
casas.

& Policia Militar.
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Nesse momento da conversa entre nos, a mae de
Cirineu e seus amigos, trés carros da Policia Militar
sobem na calcada do Centro de Convencoes. Como
estavamos gravando a conversa com a familia e fil-
mando, inicialmente fiquei com receio de continuar
a filmagem, mas Berg me solicitou que continuasse
a gravacao, pois a situacao que ali se iniciaria (de
abordagem policial) correspondia exatamente ao
tema da sua pesquisa; além disso, estavamos ali
com os jovens e estavamos em nosso direito.

Havia na praca alguns jovens do skate, uma turma
em alguns cantos e também alguns jovens da Ba-
talha conversando, cada qual em seus grupinhos.
Os policiais chegaram de forma bem agressiva.
Um dos sargentos gritou em voz alta que ali ndo
era local de fumar maconha ou fazer uso de entor-
pecentes. Os policiais repetiram isso varias vezes,
de forma bem esdruxula, que ali era um local pt-
blico e que nao podiamos promover “aquele tipo
de situacao naquele local, a céu aberto”, e que se-
gundo o artigo tal...

Todos os jovens homens foram enfileirados, assim
como Aurisberg, que sugeriu que eu continuasse
gravando. Na abordagem, os policiais colocaram
todos os jovens enfileiraram com a mao na cabe-
¢a e pernas abertas para o lado do prédio, ficando
todos de costas para a rua.

Nos, mulheres, ficamos num canto, e ali eu estava
filmando (porque, segundo a lei, todo cidadao tem
o direito, sim, de gravar em espaco publico). Isso, na
lei, porque a realidade que passei foi bem outra. Na
abordagem, eles pegaram uma jovem com uma mo-
chila; nao poderiam revista-la, pela auséncia de uma
policial feminina. Solicitaram que ela retirasse tudo
de dentro da mochila, colocando no chao; as coisas
ficaram espalhadas (uma caixinha com esmagador
de cigarro, camera de fotografia e outros pertences).

Um dos jovens, menor de idade, foi retirado do lo-
cal e colocado em uma viatura. No dia seguinte, na
mesma praca, ele apareceu como se nada tives-
se acontecido; eu o chamei para conversar, e ele
contou que foi solto na madrugada bem longe da
casa dele; os PMs deram tiro para o alto, ele saiu
correndo pelo mato. Na verdade, a PM teria que
encaminha-lo para o Conselho Tutelar, o que nao
aconteceu, motivo que me fez pensar na hora e
falar para ele: “Sabe que vai morrer logo, quem ¢
x9 de PM logo € arquivo morto”. Falei para ele que
nao desejava vir em Luziania e saber que foi assas-
sinado. Creio que nada adiantou; ele mora com a
avo, na periferia, e, segundo consta, ja foi autuado
varias vezes sem que nada tivesse feito.

Uma das meninas que estavam ao meu lado falou
que o pessoal do pit dog nao gosta do movimento
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dos meninos naquele espaco, pois atrapalha o
comércio deles, mas os jovens compram bebida
no local. Depois fiquei pensando: “A policia tem
visto Berg e eu com jovens em lugares publicos,
estaria alguém incomodado com nossa presenca?”.
O fato de o tema da pesquisa ser permeado pela
violéncia policial...

Durante a abordagem policial, havia duas
transsexuais nolocal, Livia e Camila. Os agentes nao
reservaram a elas o mesmo direito das mulheres que
ali estavam: ambas sofreram violéncia de género,
suas identidades sociais nao foram respeitadas e
elas foram colocadas na mesma fila que os homens.
Uma delas entrou em confronto verbal com os
policiais, pois a abordagem da amiga havia sido
feita de maneira agressiva. A consequéncia € que
foi presa por desacato a autoridade, jogada no chao

e, posteriormente, colocada na viatura algemada.

A essa altura, um dos policiais viu que eu esta-
va filmando e gritou para seu comandante: “Tem
uma gravando aqui!”. Ambos vieram correndo e
gritando em minha dire¢ao para tomar meu ce-
lular da mao, de forma bem brutal. Naquela hora
eu respondi que tinha o direito de gravar, que era
pesquisadora, mas eles pegaram no meu pulso de
forma agressiva, viraram meu brago para tras pon-
do-o nas costas, tentaram me ajoelhar a todo cus-

to; eu resisti ao maximo, eles arrancaram o celular
da minha mao e continuaram querendo me colo-
car de joelhos. Foi um momento de muito medo,
desespero também da parte de todos que estavam
14; tudo muito tenso. Os jovens gritavam: “Ela é
pesquisadora’, e o Berg desesperado na fila s6 con-
seguia me pedir para me acalmar. Na hora que eles
pegaram o celular, pensei: “Lascou”. Eu estava gra-
vando toda a abordagem, a forma de violéncia fisi-
ca e moral que estavam praticando com os meni-
nos. A pressao psicologica deixa a gente meio sem
rumo, indignada; entao, eu fiquei bem alterada
quando tomaram o meu celular e foram para um
lugar mexer nos arquivos que julgo serem pessoais
e que eles equivocadamente usaram de seus pode-
res institucionais para tomar de mim. Era, afinal,
um material que poderia ser usado contra eles...

Nessa abordagem eu sofri violéncia fisica, psico-
logica, moral por parte de dois policiais militares,
sem necessidade alguma de demonstracao de
dominagao de uma mulher de 1,65 m de altura,
portadora de apenas um celular e que literalmen-
te foi dominada e colocada em situacao vexatoéria
na praca, tendo sido ainda acusada de aliciamen-
to de menores a todo tempo. Nos fomos acusa-
dos em publico que estavamos aliciando os ado-
lescentes e jovens ali presentes e que, por isso,
também seriamos presos.
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Nessa hora o racional vai embora, precisamos
nos apegar em falas para ver se algo muda de
sentido... Quanto mais eu gritava que era pesqui-
sadora da UFG, que éramos dois no local, eu e o
Berg, que estava no baculejo, quanto mais tentava
explicar, menos eles deixavam o Berg se mover,
se justificar, nao nos escutaram em nenhum mo-
mento. A todo custo Berg tentou dizer que estava
fazendo uma pesquisa, e a coisa so foi piorando.
Falei para eles que nao precisava daquela violén-
cia toda, que também era filha de policial e sa-
bia dos procedimentos; ai foi a forma de eles me
pegarem e algemarem definitivamente, tomarem

(13}

meu celular, citando um tal de um artigo “x” que

nao me lembro mais.

Algemada, eles comecaram a gritar, que eu era
aliciadora de menores, que estes estavam usan-
do entorpecentes e fumando maconha na praca e
eu estava, como uma mulher adulta, contribuindo
com aquele crime. Comecaram, entdo, a me clas-
sificar como uma traficante, me questionavam se
eu era usudria, e isso era para todos que estavam
ali na praga escutar. As pessoas que estavam pas-
sando paravam para assistir a cena. Eu olhava di-
retamente nos olhos do PM e respondia assim: “E
vocé que esta dizendo, eu posso ter visto, mas nao
sou a responsavel por eles, nao é da minha condu-
ta dizer quem usa ou nao droga e eu nao percebi

todo este trafico que vocés estao dizendo” Eu fa-
lava de cabeca erguida e algemas bem apertadas.
“Nao sou usuaria, pode fazer exame se desejar”
Berg pedia para eu me calar, eu nao o escutava; os
PM queriam ferrar mesmo comigo. O jogo deles é
mexer de forma agressiva com o0 nosso psicolo-
gico. Eles, a todo o momento, tentavam colocar
palavras na minha boca, para me acusar e depois
me prender. A um certo momento ja havia quatro
policiais “grandes” tentando me incriminar, dizen-
do que nés estavamos errados por estarmos ali
com os adolescentes e jovens. A Dona Francisca,
mae do Cirineu, estava perto, assistiu a tudo aqui-
lo, mas sem poder agir. Os filhos dela e seus ami-
gos também estavam sendo revistados pelos po-
liciais; naquele momento, ja totalizavam ali mais
ou menos oito policiais e mais uma viatura, que
chegou logo depois. Tudo muito estranho, porque
até entao tinhamos sido bem acolhidos por todos
0s jovens com quem conversamos durante as qua-
tro visitas; tinha havido um grande envolvimento
com a juventude. Infelizmente, este episddio com
a policia demonstrou que nao éramos bem-vistos
naquela cidade pelos agentes. Nos, como pesqui-
sadores, seriamos uma ameaga?

Eu ficava pensando: “Ligo para meu pai? Meu ir-
mao? Alguém da familia?”. Porque meu pai é de-
legado aposentado da Policia Civil; um dos meus
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irmaos, coordenador de Seguranca de Presidio; o
outro, advogado... Seria a 16gica de uma saida para
aquela situacao. Um pouco mais calma, na medida
do possivel, decidi nao telefonar para eles. Pen-
sei que, ja tendo sido educadora social, sabia quais
seriam os procedimentos legais; por isso, decidi
finalmente nao entrar em confronto com os PMs:
me dei o direito de permanecer em siléncio.

Nessa hora, todos passaram pelo baculejo, e um
dos meninos foi preso por estar portando um
pequeno cigarro de maconha; ele estava sem o
documento de identidade. Os PMs perguntaram
para Dona Francisca o que ela fazia ali e com quem
estava, ao que ela respondeu que acompanhava os
filhos na Batalha do Caixote, apontando para Ciri-
neu e Renato. Ela também ressaltou que sao traba-
lhadores e mostrou o material de filmagem deles,
pois estavam registrando a Batalha. Ambos foram
liberados, mas ficaram esperando; tinham que le-
var o amigo que estava sem documento para casa
e se sentiram culpados - o rapaz tinha chegado
do servigo e eles insistiram para ele ir a Batalha
em Luziania.

Nesse momento chegam a mae, o pai e a irma da
Livia, a jovem transsexual, e a veem algemada na
viatura; perguntaram o motivo, os policiais dis-
seram que foi “desacato a autoridade, vai para a

DP¢”. Os familiares ficaram me olhando de longe
sem entender nada.

A pracga foi toda fechada pelas viaturas, e che-
gou mais PM; um dos comandantes veio conver-
sar comigo e disse debochando: “Algemadinha”
hein?”. Ele se identifica, chama os dois policiais
para relatar o fato na visao deles e depois me
pergunta por que estou ali. Respondo que o mo-
tivo € uma pesquisa, e ele chama o Berg, que
consegue falar com o comandante, com mais
calma e de forma mais racional e estratégica. Na
fala dos policiais, eles citam que sou filha de de-
legado; um deles me pergunta o nome de meu
pai e onde eu morava.

Como um dos comandantes que chegaram de-
pois se demonstrava mais aberto para uma con-
versa, Berg conseguiu justificar que se tratava de
uma pesquisa e que eu estava como colaborado-
ra, ajudando nos registros fotograficos e videos,
0 que nao € proibido, ainda mais se tratando de
uma pesquisa de campo. Falou ainda que os jovens
nao estavam fazendo aquilo de que foram acusa-
dos. Apos a fala do Berg, o comandante solicita aos
PMs para retirarem as algemas e me devolverem o
celular. No entanto, como foi registrada a chama-
da, nao tinha como me soltar, pois eu teria que ir a
delegacia esclarecer os fatos.

6 Delegacia de Policia
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Eu, que tenho transtorno de ansiedade e panico
de lugares fechados e escuros, me senti em uma
situacao na qual nao conseguia sair do lugar; e
entao o meu transtorno piora numa rapidez in-
crivel ali. Faco acompanhamento psiquiatrico,
sou medicada ha 4 anos, mas, na hora, eu respi-
rei bem fundo, tentei nao sair mentalmente do
local, ficar em absoluta realidade do que estava
acontecendo.

Ciente nesse momento que a madrugada iria ser
longa e que eu poderia passar uns dias presa, ja
eram quase duas da manha, e fui conduzida até a
viatura junto com dois policiais; Berg pediu para
ir comigo, pois era responsavel pela pesquisa e se
responsabilizaria por mim. Dali partiram 3 viatu-
ras para a DP de Luziania: eu e o Berg em uma
viatura com dois policiais e as outras, lotadas com
0S jovens.

A viatura escambou para a saida de Luziania, onde
fica a DP, bem distante do lugar onde estavamos,
num siléncio mortal. Aproveitei para ver se havia
alguma gravacao ainda no celular; ao ver um vi-
deo, imediatamente enviei para amigos em Goia-
nia, com uma mensagem: “Se acontecer algo co-
migo, foi por isso, pelo que esta nesse video”.

Ao chegar na delegacia, os PMs me colocaram es-
corada numa parede, tipo fica quietinha. Me senti

um lixo. Ja pelas 2h da manha, sem comer e sem
a medicacao, com uma aparéncia totalmente des-
configurada, a todo momento me vinha a mente a
gritaria, a forma como fui algemada, tudo muito
revoltante; fiquei indignada com tudo aquilo.

Ao entrar na DP e ficar acuada na parede, os po-
liciais civis perguntaram o que era, € o sargento
fez o relato na visao dele. O que mais me marcou
foi quando chegou uma policial civil, uma mulher,
e de forma bem pejorativa me olhou e perguntou
ao sargento: “E essa ai, qual € a dela?”. O sargento
repetiu que eu era uma aliciadora de menores, e a
policial falou: “Alguns dias aqui na cadeia, e ela vai
ver o que € bom”. Dei uma olhada bem profunda na
pessoa, e s6 nao mandei ela para aquele lugar por-
que eu ja estava muito comprometida com tudo e
nao resolveria nada - ia, na verdade, piorar ainda
mais a minha situacao...

Ali, em pé, cansada, com sede e vontade de ir ao
banheiro, solicitei a um dos PMs a liberacao para
ir ao banheiro; era o masculino, com porta de vi-
dro fosco, sem fechadura; pedi ao Berg para vigiar
para mim enquanto usava.

Depois que o sargento fez meu cadastro, puxou
meu endereco, meus dados pessoais, tudo ali
mesmo na recepcao da DP, ele ainda pediu para
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eu confirmar tais dados! Também pediu os docu-
mentos do Berg e fez diversas perguntas, como
onde morava, com que trabalhava... Pergunta-
ram a ele: “Vocé é professor da Faculdade Senac,
mora em Goiania entao?”. Muito estranho, porque
o Berg nem tinha falado que era professor, e eles
quiseram deixar claro que ja sabiam de tudo sobre
a gente. Em seguida, os policiais entraram, falaram
com o delegado de plantao, sairam com um pedi-
do de encaminhamento ao IML para depois faze-
rem uma confrontacao dos fatos com a acusada
- No caso, eu.

Eu fiquei sentada na recepcao da DP com os de-
mais jovens, presos na mesma situacao, e também
junto com seus familiares e amigos que foram em
comboio seguindo as viaturas. Nesse momento, a
Livia, estava muito nervosa e falava alto; fui con-
versar com ela para nao entrar na sala do delegado
assim, que poderia ficar pior. A mae da Livia veio
me perguntar por que de fato fui presa, pois a Li-
via disse que eu era professora e estava acompa-
nhando um amigo pesquisador. Ela me contou que
os policiais na praca falaram para ela e o marido
que nos estavamos vendendo droga e aliciando
menores, e que eu estava sendo presa por isso.

Respirei e conversei sobre a pesquisa do Berg,
explicando que estavamos na Batalha de Rimas

para conversar com jovens sobre violéncia e o
que eles faziam com a arte para problematizar
essa questao; que tudo o que estavamos fazendo
e a forma como estavamos fazendo transcorriam
de forma regular; que era tudo autorizado pelo
secretario de Cultura e Juventude da cidade e
que se tratava de uma pesquisa de doutorado do
Berg. O marido dela escutou a conversa e se so-
lidarizou conosco, falando que me acompanharia
também no que eu precisasse.

Ficamos um bom tempo na recepg¢ao da DP. Quan-
do nos encaminharam ao IML da cidade, recém-
-inaugurado, la vou eu de novo para a viatura;
dessa vez, nao deixaram o Berg me acompanhar.
Ele pediu por diversas vezes para deixarem-no ir
comigo, mas os policiais alegaram que nao podiam
permitir. Dava para perceber sua aflicao por nao
poder fazer nada por mim nem pelos meninos. Fui
sozinha com dois homens naquele lugar tao dis-
tante. Os pais da Livia foram seguindo a viatura
até o IML, pois eles temiam que os agentes fizes-
sem algo com a filha deles.

O IML era bem distante da delegacia. A caminho
de 14, entra rua e sai de rua, e a conversa dos PMs
caminhava para o seguinte: que eu era uma pes-
soa equivocada, que defendia menor bandido, que
apoiava o uso da maconha, que, como educado-
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ra, eu deveria entender o servico deles, ja que em
muitos momentos eles reagem no sentido de pro-
tecao do “cidadao de bem”; finalmente, reverbe-
raram que “bandido bom é morto mesmo’, e que
o governo Bolsonaro era muito bom. O PT, para
eles, era um partido de uns merdas: “Essa mogada
que esta na droga e rouba vai morrer mais cedo ou
mais tarde”, repetiam os policiais, emendando que
“o cidadao de bem precisa estar seguro”

Entramos no IML, imenso e com tudo novinho. O
lugar tinha acabado de ser inaugurado, limpinho; 1a
ficamos algumas horas até sermos atendidos. Em
um canto se reuniram policiais militares, policia
civil e a meédica do IML; faziam piadinhas de mau
gosto. Um deles comecgou a conversar com a Livia,
a mulher transgénero que havia sido presa conos-
co, falando que, se ela quisesse ser atendida como
mulher, a documentacao dela tinha que constar seu
género. Entrei na conversa; expliquei que nao preci-
sava de um documento escrito, 0 que precisava era
respeito com a pessoa que se identifica como trans
e que esse tipo de abordagem policial era contra os
direitos dela. Eu, na condicao de educadora social,
jamais tratei adolescentes e jovens de forma discri-
minatoria em relacao ao seu género, alias.

A expressao “educadora social” instigou o PM, que
me perguntou onde eu trabalhei: “Na Casa da Ju-

ventude Goiania, onde atuei por mais de 10 anos
na defesa dos direitos da juventude”. Acrescentei
que eu era contra a reducao da maioridade penal,
€ o sujeito retrucou que era a favor do projeto
apresentado pelos deputados goianos delegado
Waldir e Sandes Junior (que propuseram reduzir
para 13 anos a maioridade penal).

Nessa conversa manifestei também que meu ir-
mao era coordenador de seguranga em um pre-
sidio e que era categoricamente contra esse tipo
de lei, pois nos presidios criangas sairiam mais
violentas, nao resolvendo a questao da crimina-
lidade, que é mais ampla e precisa incluir a desi-
gualdade social.

A conversa ali rolou por horas; até comentei que
a instituicao onde trabalhei também fez parte do
Comité contra a Violéncia Policial; que passamos
varias situacdoes de ameacas advindas da poli-
cia de Goiania; e que a pesquisa de doutorado do
Berg, em e sobre Luziania, enfocaria o exterminio
de jovens, nao deixando de evidenciar o descaso
dos gestores da cidade e dos politicos em resolver
a questao da violéncia.

Quando entro na sala da médica do IML, o sargento
esta dentro da sala; nao sei se esse procedimento
¢ correto. A médica me pergunta primeiramente
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se sou usuaria de drogas, solicita que eu mostre
se ha contusdes em meu corpo; havia, claro, ja que
meu braco e os ombros estavam muito doloridos
e meu pulso, vermelho. O PM continuava na sala.

Ela pareceu ter compreendido a situagao e solici-
tou que eu fizesse o relato dos fatos com o delega-
do. Na medida em que a conversa foi se ampliando,
ela foi ficando interessada sobre o tema da pes-
quisa do Berg. Eu aproveitei, nesse momento, para
perguntar como fazer para ter acesso aos dados do
IML; ela gentilmente me passou o contato do dire-
tor do IML; até hoje me pergunto onde coloquei...

A demora para liberar o laudo do IML foi tamanha
que eu e outra jovem batemos outro papo com
um dos sargentos, no estacionamento do IML:
sobre plantacao de maconha, maconha gourmet,
as defesas ao governo Bolsonaro e ao armamento
da populacao. Ainda no IML, quando os policiais
estavam em roda fazendo piadinhas, o delegado
da Delegacia Civil ligou para a policial feminina do
IML e perguntou se a Luzia estava la. Ela respon-
deu que sim e saiu da sala para falar algo em par-
ticular com ele.

Finalmente, pegamos a estrada de volta para a DP.
La chegando, a Livia foi chamada pelo delegado,
fez o relato do fato acontecido e ficou sabendo

que teria que responder judicialmente pelo ato
de desacato a autoridade. Ela ficou no corredor
a espera da assinatura dos documentos de acu-
sacao que deveria apresentar em Juizo. Depois
disso, cada um dos acusados foi chamado, um por
um, para fazer seu relato ao delegado. O delegado
chamou os PMs e afirmou que nao havia embasa-
mento para prisao de um dos jovens, pois a quan-
tidade de maconha encontrada era muito peque-
na para autua-lo; ele entao o dispensou.

Na mesma conversa, o delegado perguntou aos
demais jovens sobre o meu caso e o que de fato
tinha acontecido na praca; ressalto que a jovem
Livia ja havia relatado tudo antes.

O fato é que estavamos na recepgao ja pelas
4:30h da manha, e os sargentos sairam furiosos
do local; um policial civil mandou a gente sair e
ir embora. Nos, eu e o Berg, nao fomos ouvidos
pelo delegado; nao recebi nenhum documento
nem o laudo do IML de volta; simplesmente fe-
charam a Delegacia, apagaram as luzes. Naquele
contexto, eu e o Berg nao tinhamos como voltar
para o hotel, pois o carro havia ficado onde esta-
vamos hospedados.

Nossa sorte foi que os pais da Livia estavam em
uma minivan e nos ofereceram carona. Fomos
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conversando sobre o que tinha acontecido e, en-
tao, a jovem Livia, disse que o delegado ficou mui-
to nervoso com os PMs, que aquilo nao tinha cabi-
mento para prisao, que foi equivoco da parte deles
e que tudo ainda podia dar problemas; afinal, eu
era uma pesquisadora presa na praca.

Chegamos ao hotel - arrasados, cansados. Tomei
banho, tomei a medicacao e fui dormir. Eu nao ti-
nha a minima condi¢ao de acompanhar o Berg nas
entrevistas que ele tinha agendado para o inicio
da manha seguinte; fiquei no hotel descansando
enquanto ele conversava com os jovens. Meu ir-
mao me ligou, perguntou se estava tudo bem, se
eu ja iria embora; nao tive coragem de falar para
ele os fatos acontecidos. Depois, minha mae tam-
bém me ligou preocupada, e eu também nao con-
tei nada a ela; apenas disse que estava tudo bem e
que iriamos embora as 14h.

Ja perto do meio-dia, voltei a praca onde fui ex-
tremamente agredida; nao foi facil e eu nao quis
demonstrar ao Berg que nao estava bem. Tinha-
mos ainda que conduzir as ultimas conversas
com os jovens; ja tinhamos confirmado com eles.
Eu nao podia entrar em crise existencial naquele
momento e percebi que o Berg também estava se
esforcando para nao demonstrar o quanto foi afe-
tado com tudo o que aconteceu.

As duas ultimas conversas foram com o Natanael,
do grupo de Teatro Carpe Diem, em uma lancho-
nete, e com o Galego, enquanto almogavamos em
um restaurante. Os dois jovens ja estavam saben-
do do ocorrido na praga. Eles perceberam que nos
ainda estdvamos chocados e muito abatidos com
o ocorrido. Percebi que, em alguns momentos o
Berg se emocionou de forma indignada ao tentar
relatar o acontecido a eles.

Ao chegarmos ao hotel, depois das conversas,
notamos que a mesma viatura que nos levou para
a DP estava estacionada em frente ao local. Eu,
particularmente, fiquei assustada e me abaixei
no carro; depois passou uma viatura do GOPE?
com giroflex ligado - seria uma forma de intimi-
dacao? Nesse momento Berg percebeu também
e achou melhor mudarmos o caminho. Como
estavamos de carro, pedimos a recepcionista do
hotel para entrarmos pelo estacionamento dos
fundos, pois ja iriamos encerrar nossas diarias.
Um dos jovens com quem conversamos, o André,
nos telefonou e falou para ficarmos atentos na
estrada, perguntando se queriamos ser acompa-
nhados até a saida da cidade.

Na real, a minha relacao com o Berg, desde a saida
da delegacia, ja tinha ficado tensa, pois, como pas-
samos por momentos tensos, criamos alguns atri-
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tos entre nos. Algumas falas e agoes dele ficaram
martelando na minha cabeca; fiquei muito chatea-
da, pois tinha a sensacao de que a culpa de tudo que
rolou na praga era minha e que o modo como reagi
tinha deixado a situacao mais complexa ainda.

Durante nosso retorno, o clima entre nos nao es-
tava muito bom. Por momentos, ficamos em Ssi-
léncio, tentamos relatar e registrar as coisas que
tinham acontecido, mas havia coisas que precisa-
vamos conversar ainda; coisas dificeis, ja que es-
tavamos muito abalados com tudo.

Ja em Goiania, nao tive coragem de contar para
minha mae que fui presa, pois ela ja tinha dito
por algumas vezes que achava muito perigoso eu
ir para Luziania fazer a pesquisa. Nao contei nem
para o meu pai nem para os meus irmaos. Meus
amigos para quem enviei o video me ligaram para
saber o que estava acontecendo, se eu estava bem,
se eu iria fazer uma denuncia da violéncia policial
que sofri, e eu nao tinha o que responder até en-
tao. Estava com os pulsos inchados e com marcas
das algemas; meu ombro sofreu um deslocamen-
to, acarretando dores musculares fortissimas pelo
fato de eu ter sido agredida por dois homens.

Depois, entrei num estado de depressao, de muita
raiva; nao conseguia mais dormir nem com a me-

dicacao. Fiquei uma semana sem conversar com 0S
amigos e amigas, muito quieta, com 6dio, sentindo
estranheza com a vida, uma sensacao de inutilidade.
Alguns amigos vieram me visitar em casa, ficaram
estarrecidos com o relato da violéncia que sofri; uns
achavam que eu deveria fazer uma denutncia formal;
outros falavam que nao daria em nada, que a poli-
cia em geral se protege e que talvez os jovens pu-
dessem sofrer alguma retaliacao ao final disso tudo.
Nada ainda estava claro para mim sobre qual atitude
tomar; eu s estava com muita raiva e medo.

Passada uma semana, conversei com minha
cunhada sobre o ocorrido, e ela me indicou uma
psicologa; fui a sessdo e relatei o fato. Chorei
muito, como se estivesse no local, e ainda esta-
va muito nervosa e assustada com tudo. Também
conversei com meu irmao policial, solicitando que
ele verificasse a minha ficha na PM, ja que ele tem
acesso a esses dados. Ele me disse que ficarei com
esse registro, que nao tem como ser deletado:
“Nao compensa fazer denutncia, deixa de mao, s
podera dar mais problema depois”

Alguns dias depois do ocorrido, Berg me procurou
para conversarmos, para tentarmos compreender
tudo o que tinha se passado e fazermos um relato
conjunto da experiéncia. Eu fiquei muito nervosa,
soltei o verbo com ele; nao estava em condicoes psi-
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cologicas para lembrar de tudo novamente. Cobrei
dele uma atitude, que ele deveria ter tomado no mo-
mento da abordagem, mas ele tinha ficado calado
diante do que aconteceu. Fui dura com o Berg, che-
guei a perguntar se a pesquisa era mais importante
do que fazer uma dentncia as autoridades locais,
aos jornais, € que tudo me deixou muito magoada
com ele. Depois de varias conversas com o Berg pelo
zap, chorei horrores e sei que para ele também es-
tava sendo dificil, na posigcao de pesquisador de um
tema tao dificil, correndo todos os riscos.

Passado um tempo, Berg me enviou mensagens
perguntando se eu ja estava melhor e que estava
pesado para ele também; com tudo que tinha acon-
tecido, ele também nao sabia o que fazer - o me-
lhor seria denunciar, parar a pesquisa por ali ou nao
tocar no assunto para evitar problemas futuros?
Fiquei preocupada - eu ja estava medicada, e ele?
Entendi que ambos estavamos abalados psicologi-
camente e que aquele episodio tinha afetado muito
a nossa relagao por quase um més. Conversei com
padre Geraldo, seu amigo, e com a Leda, sua orien-
tadora, para que eles o apoiassem naquele momen-
to, ja que estavamos ambos chateados com o fato e
nao saberiamos como proceder sozinhos.

Depois de tudo isso, logo veio a pandemia, tudo
fechado, sem termos como voltar a Luziania para

conversar com os jovens sobre o ocorrido. Acre-
dito que o Berg manteve contato com eles. Fomos
informados de algumas noticias que sairam nos
jornais locais e nas redes sociais, destacando o
fato de uma pesquisadora ter sido presa na praca.
Eu fui para casa de meus pais na roca, em abril de
2020, e por la fiquei até janeiro deste ano [2022],
mantendo contato com Berg desde outubro. Es-
tamos tentando mensurar tudo o que passamos
e como viver sabendo que os jovens tém menos
sorte do que nos, tendo em vista que sao assas-
sinados, exterminados e sofrem cotidianamente
com a violéncia policial. Eu meramente passei por
uma situacao corriqueira na vida deles que nada
mudou em relacao a essa segregacao social e cul-
tural; todos os dias na cidade de Luziania, jovens
entram para o arquivo do maior IML do interior
do estado de Goias, por morte violenta - homici-
dio. Por tudo que vi, ouvi e senti, acredito que ali
raramente as mortes de tantos jovens serao re-
gistradas como assassinados em abordagens cor-
riqueiras da policia, ja que se trata de um sistema
que mata, exclui e impede que os jovens tenham
seus direitos garantidos por lei.

Somente apdés um ano, um meés e dezessete dias,
consegui reunir energia e coragem para fazer este
relato. Esta € uma memoria das marcas da violén-
cia que ficaram em mim...
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%8 Registros
audiovisuais da
abordagem policial,
ja apresentado
anteriormente.
Disponiveis em:

https://drive.google.
com/file/d/TTXFbpFY-
8-4aPbOt44dWQGOe-
QoCQEVMt3/view?us-
p=share_link

DE PESQUISADOR A ALICIADOR:
OS CAMINHOS QUE PERCORRIE A
ABORDAGEM QUE (VI)VI - MEU RELATO

No dia 14 de fevereiro de 2020, Bong, jovem ska-
tista, morador de Luziania e com quem conversei
durante a terceira ida a campo, me enviou alguns
videos e fotos de uma abordagem truculenta da
Policia Militar, durante um evento de grafite ocor-
rido no Jardim Inga. Nessa semana, eu estava pre-
parando a quarta ida a campo, que aconteceria nos
dias 18 e 19 desse mesmo mes. Ao ver o video, fiquei
indignado com a forma com que a policia agiu: com
acusacoes, desrespeito e sem o minimo de aber-
tura para uma conversa com os jovens grafiteiros.

Em um dos videos, é perceptivel a violéncia com
que os jovens sofriam o “baculejo”. Estavam ali em
média 30 grafiteiros, todos enfileirados e revista-
dos durante o evento, em uma manha de domingo.

Os jovens revistados foram vistos pela comunida-
de; ficaram expostos a criangas, familias e outros
jovens que nao estavam grafitando, mas partici-
pando do evento, pois se tratava de uma atividade
organizada por alguns jovens da comunidade que
convidaram outros jovens para, além de grafitar,
proporcionar um momento de lazer, cultura e co-
mercializacao de artesanato e comidas feitas por

moradores do setor. Segundo Bong, o evento es-
tava autorizado em documento oficial pela Prefei-
tura da cidade.

Aquela imagem recebida do jovem me faz até hoje
questionar o porqué de uma abordagem tao vio-
lenta, sem que os jovens tivessem o minimo de
chance de se defender. Quais eram, afinal, os ris-
COs e as ameacas que aqueles jovens estavam pro-
vocando ao fazerem arte?

Antes mesmo daquele acontecimento, diversos jo-
vens grafiteiros ja haviam relatado, durante con-
versas que tivemos, essa pratica da policia, para
quem “onde ha jovens grafiteiros, ha drogas, assal-
to, violéncia e vandalismo”; por isso sempre alegam
que eles devem ser abordados de forma violenta.

O video recebido de Bong apresenta os perigos de
ser jovem, morador de periferia, negro e pobre em
Luziania. Fazer grafite, participar de movimentos
culturais, manifestacoes artisticas, segundo esses
jovens, € um agravante e pode ser visto como uma
afronta a policia.®®

Este recorte da imagem apresenta parte dos jo-
vens sendo abordada violentamente; apresenta
também as pessoas que estavam assistindo do
lado de fora do alambrado. Algumas delas faziam

291



fotos; outras filmavam, e um dos policiais também
se aproveitava da oportunidade para filmar as
pessoas assistindo todo o “espetaculo”.

Ali € possivel percebermos diversas posigoes: a de
quem esta sendo abordado, sem direito a reagao;
a de quem assiste a toda a violéncia e também nao
pode fazer muita coisa, a nao ser registrar a cena; e
a dos policiais, que, além de estarem em vantagem
em relacao a quem esta sendo abordado, ainda re-
gistram tudo através de seus celulares. No fim das
contas, depois de toda aquela abordagem policial,
nada do que os agentes alegaram foi comprovado.

Tal acontecimento me ajudou a repensar a proxi-
ma ida a campo, que aconteceria 4 dias apds o re-
cebimento do video. Uma proposta para esta visita
seria apresentar parte do video da abordagem e, a
partir dele, abrir uma conversa sobre arte, juven-
tude e violéncia. No entanto, durante esta quarta
ida a campo, sequer foi preciso mostrar aos jovens
o referido video, porque outro acontecimento si-
milar mudaria toda a proposta.

Ocorreu que, no dia 18 de fevereiro de 2020, sai-
mos eu e a Luzia novamente em direcao a Luzia-
nia. No caminho, mostrei a ela o video, e fomos
conversando sobre essas abordagens da policia,
que eram corriqueiras na cidade. Perguntei, entao,
qual seria a nossa reagao, como pesquisadores, se

estivéssemos presentes naquele momento; ela, em
um tom de brincadeira, respondeu indagando: “E
se isso acontecer conosco durante uma de nossas
visitas a campo?”. Eu disse que o nosso lugar era
outro, como pesquisadores, pois contadvamos com
o direito de desenvolver a pesquisa e que poderia-
mos registrar o fato; que eles, assim, deveriam nos
escutar, mas que eu jamais ficaria calado, assis-
tindo a nenhuma violéncia acontecer. Na verdade,
eu tinha medo da minha reacao em um momento
como esse, porque me causa muita indignacao;
mexe com o emocional a forma como a policia age,
com provocagoes e acusagoes. Eu, diante disso,
poderia reagir também de forma violenta?

Pois bem: chegamos em Luzidnia, tinhamos uma
lista de oito pessoas para encontrar durante os
dois dias e, ainda, a visita a Batalha do Caixote que
aconteceria na noite daquele primeiro dia de visita.

Na tarde desse dia, conversamos primeiramente
com o Vivéncio, diretor de um teatro comunitario.
A conversa com ele tinha sido sugestao do Man-
so, diretor de Cultura do Municipio. Em seguida,
por sugestao de Joca, conversamos com Pingo, jo-
vem que faz parte da ONG “Proteger”, que oferece
cursos de formacgao na area de artes para jovens.
Logo ap0s, fomos até a casa da Morgana, no setor
Fumal, periferia da cidade; ela € uma das poucas
mulheres que fazem parte da Batalha do Caixote.
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A conversa com a Morgana parecia ja nos alertar
para possiveis experiéncias relacionadas a forma
como a policia aborda os jovens que fazem arte
pelas ruas da cidade. Nem foi preciso apresentar o
video da abordagem no Jardim Inga, pois ela ja es-
tava sabendo dela por jovens que estavam presen-
tes no momento; a jovem nos contou que estava
indignada com o acontecimento.

Assim como outros jovens com quem haviamos
conversado anteriormente, Morgana apresentou
diversos relatos de violéncia sofrida por ela e por
outros jovens, principalmente os negros e de peri-
feria. Rememoro aqui alguns momentos marcan-
tes de sua fala:

Os policiais aqui de Luziania tém o famoso Kit, sa-
bem muito bem como chegar, em quem chegar e
como provocar. E tipo: td ali todo mundo junto mas
é cada um por si, porque se a policia chegar, € igual
formigueiro, todo mundo vat ser culpado. A policia
tem que mostrar servigo, mas isso eles ndao podem
fazer com qualquer um. Nao podem prender um fi-
lho de papai, branco, mesmo se ele estiver usando
drogas; so que, se tiver um grupo de mano preto,

ai, sim, eles se divertem, gritam, acusam e querem

mostrar que estdo combatendo a violéncia, pren-
dendo e acusando os pretos... La no Jardim Inga, os
mano tinham o alvara da Prefeitura autorizando a
realizagdo do evento. Aquilo era um evento da co-
munidade... Este negdcio de que, se vocé nao deve,
ndo tem que ter medo, isso € balela... Por isso, mui-
tos ndo tém direito nem de fazer arte nem de estar
em locais publicos, porque aqui é arriscado fazer

arte. A cidade ndo quer isso.

Ao rever hoje estes recortes do relato da Morgana,
percebo que sua fala ja servia como um alerta para
nos, pois aquilo que iria acontecer apos poucas horas
conosco fazia parte da rotina de jovens que se en-
contram na cidade para fazer arte. A maior parte dos
jovens com os quais conversamos durante as visitas
ja havia nos alertado sobre como a policia perseguia
e dificultava a realizacao de atividades culturais nos
espacos abertos da cidade. Apo6s a conversa com
Morgana, Luzia e eu passamos no hotel para tomar
um banho; fizemos anotagdes no diario de campo e
em seguida fomos para a Batalha do Caixote.

Chegamos por volta das 18h30 para acompanhar
a chegada dos jovens participantes e outros que
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estavam ali como espectadores. Aproveitamos o
momento para compreender como 0 grupo se
organizava para realizar as batalhas, com as nor-
mas e orientacoes dadas para o combate. Para
isso, conversamos com um dos jovens que, no
momento, estava com um caderno de anotagoes
onde registrava os dados dos jovens interessados
na Batalha. Eles se organizavam em duplas, se-
guindo alguns critérios e repassando as instru-
¢oes. Nesse dia havia uma média de 30 jovens no
local, dentre os quais participantes e o publico
que ali estava para assistir.

A maioria dos participantes era de jovens traba-
lhadores do sexo masculino, morador de periferia
e negros, com idades entre 18 a 25 anos, com mo-
chilas nas costas, porque, segundo eles, saiam do
trabalho direto para a praga. Notei que também es-
tava ali a familia do Cirineu, sua mae e seu irmao.
Eles me contaram que sempre acompanhavam as
batalhas, pois aprendiam muito com os desafios
dos jovens, se identificavam com a proposta e in-
centivavam os jovens a participarem. Além deles, o
jovem tinha levado um amigo para ajudar no regis-
tro fotografico.

Além do grupo da Batalha do Caixote, na calgada do
Centro de Convengoes, havia pequenos grupos de
jovens skatistas e outros que estavam conversan-
do. Apos a Batalha, por volta das 22h, alguns jovens
ja retornavam para suas casas; Cirineu nos pediu

para fazer uma foto com a familia dele, e aprovei-
tamos o0 momento para conversar um pouco sobre
minha pesquisa. Ele entao me relatou algumas ce-
nas de violéncia que ele tinha sofrido e comentou
sobre as abordagens da policia, via de regra feitas
de forma bastante violenta. Solicitei a Luzia que fi-
zesse fotos e filmasse nossas conversas.

Foi justamente nesse momento que surgiram trées
viaturas da Policia Militar, subindo, inclusive, na
calcada do Centro de Convencgoes. Os policiais
obrigaram todos os meninos a ficarem em posicao
de revista pessoal, enfileirados e virados para eles.
No momento em que fui tentar conversar com um
dos agentes, ele, de forma muito agressiva, gri-
tou para que eu também permanecesse calado e
ficasse em posicao para revista. Tentei, por diver-
sas vezes, me apresentar e explicar o que estava
acontecendo, mas eles nao me deram ouvidos.

Como Luzia ja estava registrando a abordagem,
pedi para que nao interrompesse a filmagem,
mantendo, tanto quanto possivel, certa distancia.
Foi entao que um dos policiais, ao vé-la filman-
do, gritou em tom agressivo e correu ao encontro
dela, juntamente com mais dois policiais, dizendo
que ela nao podia fazer aquilo. Luzia tentou ex-
plicar que estava ajudando a fazer uma pesquisa
da Universidade Federal de Goias, mas os policiais
imediatamente correram atras dela e, novamente
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de forma violenta, tomaram o celular de sua mao,
imobilizando-a e a algemando, dando ordem de
prisao e a acusando de desacato.

Nesse momento, ela se alterou, alegando que eles
nao podiam agir daquela forma; informou que o pai
dela era delegado e que nao permitiria a prisao dela.
Diante dessa fala, percebi que os policiais se sen-
tiram ameacados e ficaram ainda mais agressivos,
comecando a nos acusar de aliciadores de menores
e de incentivo ao trafico de drogas. Segundo eles,
os jovens estavam traficando drogas naquele es-
pago. Retrucamos que nao tinhamos visto nenhum
jovem usando drogas, tampouco traficando, e que
poderiamos mostrar as imagens que tinhamos. Os
policiais, mais uma vez, nao quiseram nos ouvir. Re-
vistaram todos os jovens, alguns deles de forma mais
agressiva, como no caso de uma mulher trans, que
me relatou mais tarde, ja na delegacia que o simples
fato de ter olhado nos olhos de um dos policiais foi
motivo para ser jogada no chao e pisada por ele.

Os policiais, por diversas vezes, gritaram em voz alta
para que todos que estavam passando ouvissem que
eles estavam ali combatendo o trafico de drogas,
que ali estava virando um “fumédromo”, que todos
que se encontravam ali faziam parte de “um bando
de maconheiros” depredando o patrimonio publico.

Todos os jovens que tentavam se defender com al-
guma palavra eram colocados na viatura, deixando

outros jovens sem a chance de reagirem. Enquanto
dois policiais revistavam, outros dois continuavam
com algumas provocacgoes com o objetivo de dei-
xar Luzia mais nervosa ainda. Como eu nao podia
fazer nada, minhas tentativas foram no sentido de
acalma-la, pedindo para que permanecesse mais
tranquila e para que nao falasse nada, pois tudo
poderia se virar contra ela. Minha amiga, no en-
tanto, nao conseguiu se tranquilizar; compreendo
sua situacgao, ja que a abordagem havia sido muito
violenta, com os policiais partindo para cima de
no6s munidos de acusagoes e, em especial, no caso
dela, negando seus direitos como mulher, cidada e
pesquisadora, o que a deixava indignada.

Depois que fui revistado e dispensado, tentei mais
uma vez conversar com um dos policiais; eles
confirmaram que Luzia seria presa por diversas
Neste
momento chegou mais uma viatura da policia,

irregularidades que tinha cometido.
com um comandante idoso; logo o policial que
se encontrava mais agressivo foi informando que
Luzia estava algemada por ameaca, desacato e por
ter atrapalhado o trabalho de vistoria da policia.
Ele quis deixar claro que nés estavamos apoiando
os jovens e incentivando o trafico de drogas. A
essa altura, chamei o agente para um local mais
tranquilo e me apresentei como pesquisador da
Universidade Federal de Goias, relatando que
aquela ja era nossa quarta visita a campo e que
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Imagem 103.
Captura de tela:
conversa pelo
WhatsApp com
Mateus.

o grupo da Batalha do Caixote, que estavamos
pesquisando naquele momento, foi indicado pelo
diretor de Cultura e Juventude, Manso. Apresentei
Luzia, informei que estavamos naquele momento
realizando um trabalho de campo com os jovens,
momento em que fomos surpreendidos com as
viaturas da policia e ndao tivemos chance de nos
apresentar, de sequer tentar explicar o fato de
ela estar gravando e que ela tinha o direito de
registrar o ocorrido, sem prejudicar a abordagem.

Pelo que entendi, o policial percebeu o erro come-
tido pelos colegas e solicitou que eles retirassem
as algemas de Luzia. Mesmo assim, depois que o
comandante foi embora, os policiais disseram que
ela seria encaminhada para a Delegacia.

Aos poucos, apoés revistarem todos os jovens, 0s
policiais iam liberando alguns deles; como eu es-
tava um pouco distante, nao sabia o porqué de
eles dispensarem apenas alguns e outros, nao. No
dia seguinte, um dos jovens lideres da Batalha do
Caixote entrou em contato comigo por WhatsApp,
para saber noticias.

O jovem demonstrava preocupagao conosco € me
fez lembrar que um dos temas da Batalha daquele
dia, antes da abordagem policial, era justamente
sobre suas experiéncias como jovens participan-
tes do evento, bem como a contribuicao do movi-
mento para a compreensao da realidade, para que
eles se percebessem como sujeitos com criticida-
de, fazendo arte e salvando vidas.

Imagem 104.
Captura de tela:
conversa pelo
WhatsApp com
Mateus.
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Mateus nos agradeceu por tentar protegé-los e fez
questao de me dizer que presenciei uma cena triste,
mas cotidiana para eles. Antes da abordagem, vi o
quanto os jovens estavam envolvidos com a propos-
ta da Batalha, mas, por outro lado, também vi a vio-
léncia da policia direcionada a eles. Isso reforga nao
apenas a violéncia que eu, como pesquisador, viven-
ciei, mas contribui para deflagrar uma reflexao séria
sobre os tipos de violéncia praticados pelos policiais
contra os jovens negros e pobres das periferias de
Luziania. Tal violéncia é cotidiana; a forma como a
policia os aborda é flagrantemente abusiva.

Mateus se prontificou a me ajudar no que fosse
preciso, demonstrando acolhimento e desejo de
contribuir com a pesquisa. Me encorajou também
a nao desistir da pesquisa.

Durante a abordagem, como eu ja tinha conse-
guido me apresentar e justificar que Luzia estava
me ajudando a realizar o trabalho de campo, os
policiais me deixaram ir junto com ela na viatura.
As trés viaturas ficaram lotadas de jovens, mesmo
alguns deles tendo sido dispensados. Ao final da
abordagem, apoés revistarem uma média de 40 jo-
vens, os policiais nao encontraram drogas e nada
que os comprometesse. Ainda assim, para con-
cluir sua “tarefa”, alegaram que precisariam levar
parte deles para a Delegacia.

Imagem 105. Captura
de tela: conversa pelo
WhatsApp com
Mateus.
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A CAMINHO DA DELEGACIA

Os circulos em amarelo apresentam, na parte
inferior daimagem, olocal onde estava acontecendo
a Batalha do Caixote e exatamente onde fomos
abordados pela policia; ja na parte superior, esta
localizada a Delegacia da Policia Civil (BR-040),
que ficava bem distante do centro da cidade,
onde estavamos no momento da abordagem. Ja
na viatura, durante nossa ida, um dos policiais, o
mais agressivo de todos, continuou a nos acusar
de termos feito tudo errado, falando em voz alta
e rispida: “Mesmo que se trate de uma pesquisa
académica, o fato de vocés estarem juntos com
esses jovens configura incentivo ao crime e ao
trafico de drogas”

Tentei apresentar um pouco da pesquisa infor-
mando que a Batalha do Caixote é realizada por
um grupo de arte urbana, composto por jovens
que fazem rima. Ele, mais uma vez em tom de voz
agressivo, respondeu que “de arte ali nao tinha
nada”; que os jovens estavam fazendo baderna,
gritando, atrapalhando e danificando o patrimo-
nio publico; que ali nao era lugar para fazer esse
tipo de coisa, por se tratar de um dos prédios mais
valorizados da cidade.

Aquela altura, ele nos perguntou: “Vocés ja
ouviram falar do Oscar Niemeyer? Ja viram os pré-

dios projetados por ele? Aquele ¢ um dos prédios
mais valorizados da cidade, mais visitados por tu-
ristas que vém aqui. Ali, sim, € arte. Agora, chega
alguém querendo depredar o prédio, e vocés que-
rem defender que eles estao fazendo arte?”. Nesse
momento eu e a Luzia ficamos calados, pois nao
valia a pena entrar nestas discussoes do que € Arte
e nao Arte. Ele deu diversos exemplos de arte, to-
das hegemonicas, talvez aprendidas na escola. E

Imagem 106. Mapa da cidade de
Luziania/GO.

Fonte: Google Maps.
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sempre voltava ao exemplo de arte produzida pelo
Oscar Niemeyer. Por todo o trajeto, ele, entre um
exemplo e outro, falava da “verdadeira arte”, se-
gundo sua visao. Continuou a nos acusar de apoiar
os jovens a fazerem badernas e incentivar o cri-
me, e que de alguma forma seriamos penalizados,
porque nossa presenca ali significava incentivo.
Segundo ele, mesmo que nao tivéssemos cometi-
do nenhuma infragao, s6 o fato de estarmos com
aqueles jovens era motivo para nos comprometer;
somado a isso, o modo como Luzia reagiu, dificul-
tando o trabalho deles, poderia resultar em sua
prisao, mas que isso seria uma decisao do delega-
do de plantao.

Os jovens estavam muito alterados, indignados
com o que estava acontecendo. Luzia demonstra-
va mais indignacao ainda. Por diversas vezes, pedi
para ela se acalmar. Em determinado instante, ela
pediu para ir ao sanitario, mesmo sem haver ali
banheiro feminino, somente o masculino e sem
tranca. Sugeri que ela lavasse o rosto e tentasse
melhorar a aparéncia, pois estava, de fato, muito
abatida e nao escondia o nervosismo. Além disso,
na Delegacia nao havia bebedouro e ela ficava mui-
to distante do centro da cidade; passamos sede e
nos sentimos desamparados por estarmos em uma
regiao totalmente afastada, sem infraestrutura por
perto, como lanchonetes, casas, farmécia.

Imagem 107.
1 Delegacia Distrital de
Policia de Luziania/GO.

Fonte: Google Maps.
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Ja passava da meia-noite; os policiais levaram to-
dos os jovens e minha amiga, em viaturas sepa-
radas, para o IML (Instituto Médico Legal). Fiquei
horas na Delegacia, muito angustiado, sem saber
noticias de ninguém. Meu celular, como ja era ma-
drugada, descarregou e somente por volta das 4
horas da manha foi que eles retornaram. Ficamos
mais algum tempo aguardando o delegado nos
chamar, mas ele s6 conversou com duas jovens
trans. Depois de tanto tempo aguardando, um dos
policiais nos informou que nao era preciso o de-
legado conversar conosco e que o fato ja estava
esclarecido e as orientacoes dadas. “Caso encer-
rado.” Os policiais nao nos entregaram os boletins
de ocorréncia nem os exames de corpo de delito
emitido pelo Instituto Médico Legal.

Ao chegarmos ao hotel, minha amiga chorou mui-
to; estava totalmente alterada, pois, além de tudo
que havia sofrido, nao tinha tomado os medica-
mentos que usava para controle de ansiedade, o
que agravou muito a sua satde. Pensei em retor-
nar a Goiania imediatamente, mas, além dos riscos
que corriamos se pegassemos a estrada durante a
madrugada, somados ao receio que tinhamos de
sermos pegos pela policia, havia o cansaco fisico,
o desgaste emocional, e Luzia ainda poderia agra-
var o fragil estado de satide em que se encontrava.
Como ja estava quase amanhecendo, achamos me-

lhor descansar e retornar para Goiania na parte da
tarde, apds as conversas que ainda teriamos com
alguns jovens. Ela ficou no hotel, descansando.

Por volta das 10h retornei, e Luzia ainda estava
dormindo. Somente por volta das 11h30 conse-
guiu se levantar, mas ainda estava bem abatida
com tudo que tinha acontecido. Por prevencao,
antes de sairmos do hotel para as ultimas con-
versas da tarde, deixamos nossas coisas ja pron-
tas para a viagem e acertamos as diarias, mas
nossos materiais ainda ficaram no quarto; apenas
avisamos que, na parte da tarde, retornariamos
para busca-los.

Conversei, nesse dia, com mais trés jovens; to-
dos eles ja estavam sabendo do acontecido, pois
o fato foi comentado em radios e nas redes so-
ciais. As conversas foram bem dificeis, ja estava-
mos abalados emocionalmente e muito cansados
devido ao desgaste fisico por termos passado a
noite na DP e no IML.

Percebi que Luzia estava diferente comigo, evitando
falar do assunto. Respeitei a situagao e nao a forcei a
se abrir comigo. Por estarmos abalados e inseguros,
ao passarmos algumas vezes por viaturas da policia,
nos assustamos, principalmente quando, em um dos
momentos, os policiais acionaram a sirene - estava-
mos sendo vigiados ou perseguidos?
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No retorno a Goiania, ficamos quase todo o tempo
calados, ainda muito chocados e apreensivos por-
que ainda nao nos sentiamos protegidos. A tensao
ainda era muito grande. A volta muito demorada.
Ao chegarmos, nos despedimos, nos abragcamos e
choramos. As palavras nao vieram...

Ja no dia seguinte, no final da tarde, passei mal,
tive uma queda de pressao e fui internado para to-
mar soro e medicacao contra ansiedade. Ao sair do
hospital, ouvi alguns audios enviados por WhatsA-
pp pela Luzia. Ela estava muito chateada comigo,
alegando que eu nao lhe tinha dado a devida aten-
¢ao, nao a tinha apoiado no momento da agres-
sao da policia e que, mesmo depois de tudo, eu
nao tinha percebido o quanto ela estava sofrendo
com tudo aquilo; segundo ela, as sequelas foram
grandes e, por isso, ela estava buscando ajuda de
médicos e psicologos.

Procurei ajuda de amigos, e todos sugeriram pro-
curarmos 0rgaos de apoio e protecgao para abrir-
mos uma dentncia contra a Policia Militar e Ci-
vil de Luziania. Luzia, por orientagao do seu pai
e de seu irmao, nao levaria adiante a denuncia.
Me senti dividido. No momento de indignacao, o
que eu mais queria era denunciar, mas também,
além da questao levantada pela familia de Luzia,
havia também a preocupacao com os jovens de

Luziania, que continuariam l4 sem nenhuma pro-
tecao. Além disso, minha pesquisa de doutorado
estava sendo acompanhada pelo Comité de Etica
da UFG, segundo o qual, em hipdtese alguma, o
estudo podera comprometer a seguranga dos co-
laboradores.

A partir do dia seguinte, recebemos diversas li-
gacdes e mensagens de moradores de Luziania,
jovens e adultos com quem conversamos durante
as quatro idas a campo. Houve também, da parte
dos jovens, diversas postagens nas redes sociais
sobre o ocorrido.

Ver pessoas sendo agredidas e ser impedido de
fazer algo por elas € inquietante e lancinante. Na-
quela noite, algumas das rimas da Batalha, nao por
acaso, eram sobre a violéncia policial e o quanto a
arte pode ajudar a compreender esta realidade e
criar resisténcias contra qualquer tipo de violéncia.

Como pesquisador de juventude, das artes urba-
nas, participante de movimentos sociais, nao foi
nada bom ver e sentir tudo aquilo. Qual o papel
do pesquisador no campo, afinal, diante da violén-
cia? E possivel manter neutralidade? Ser racional
e menos emotivo, nao se indignar com aconte-
cimentos como este, € o caminho? O que seria o
certo e o errado na condi¢ao de pesquisador?
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% Nessa mesma semana,
marquei uma conversa
com minha orientadora
e, ainda com muita
dificuldade, medo,
insegurancga e revolta,
relatei o ocorrido, com
transparéncia, pois

nao sabia o que fazer
diante da situacao. Ela
me sugeriu fazer este
relato de experiéncia,
acreditando que a partir
dele poderia reviver a
experiéncia, refletir sobre
ela, acreditando que a
partir da minha narrativa
como pesquisador,
poderia visualizar
possiveis caminhos

para dar continuidade a
investigacao. E que jamais
eu poderia esquecer ou
desconsiderar tal vivéncia.
Mas que deveriamos
buscar orientacdes de
pessoas para ajudar a
causar menos impactos
possiveis, evitando ao
maximo comprometer

a minha seguranca, da
Luzia e principalmente
das pessoas envolvidas
na pesquisa. Entrei, ainda,
em contato com o Comité
de Etica e fui orientado

a exigir um documento
da Prefeitura de Luziania
reconhecendo os grupos
de jovens pesquisados e
se comprometendo com
sua seguranga.

O maior sofrimento que me abateu foi pensar,
depois, no que os jovens sentiram e sentem coti-
dianamente em sua pele - negra, periférica, em-
pobrecida. Estes corpos nao veem muitas alter-
nativas vindas do poder publico e, em situagoes
como essa, de violéncia policial, seus corpos so-
frem, mas também reagem, gritam e criam resis-
téncia para lutar contra as violagoes sofridas.

Percebi, diante disso, que a experiéncia de campo
pode nos proporcionar situagoes de reposiciona-
mentos. Naquele momento, por exemplo, Luzia,
que estava me ajudando com os registros, tornou-
-se colaboradora da pesquisa, ja que sua expe-
riéncia também nos orienta na compreensao das
varias facetas da violéncia.®®

Essa realidade cotidiana de violéncia policial, a
perseguicao aos jovens negros de periferia, a cri-
minalizacao e o descaso com a cultura urbana sao
apenas algumas das violacoes sofridas pelos jo-
vens luzianenses.

Construir este relato em um contexto tao ater-
rorizante e atroz nao foi tarefa facil. Recontar
significa reviver, olhar pra tudo o que aconteceu.
Muitas pausas aconteceram durante a escrita, e
com elas sigo renarrando, de mim para mim, as
marcas daquele dia.

CONFLITOS, MELINDRES, ATRITOS:
OS TENSIONAMENTOS INESCAPAVEIS
DURANTE E DEPOIS DA ABORDAGEM

Ser “abordado” pela policia, na percepcgao dos jo-
vens de Luziania participantes da pesquisa, signi-
fica estar sujeito a truculéncia de oficiais que se-
quer olham nos olhos. Em vez disso, desse simples
gesto - olhar nos olhos - que é imprescindivel
para um conhecimento preliminar sobre aquele
que esta diante de si, os agentes se aproximam
perguntando logo “se a gente nao tem nada para
fazer” (como relatou Galego, em conversa comigo
durante a quarta ida a campo, em fevereiro de
2020), ou “ja chegam espancando enquanto al-
guns estavam ali s6 grafitando” (conforme ates-
tou CDM, na minha terceira ida a campo, em ja-
neiro de 2020), ou “coagindo sem do” (segundo
fala de Magrdo, enquanto conversavamos em de-
zembro de 2019).

Nesta abordagem que relatamos nos subitens an-
teriores, Luzia e eu, mesmo longe de sofrermos o
que os jovens alvos da violéncia policial em Lu-
ziania, experimentamos o que é estar, ainda que
momentaneamente e de forma distinta, no lugar
daqueles a quem os policiais sequer direcionam o
olhar antes de deferirem sua truculéncia.
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Nao olhar para o outro que esta diante de nos
equivale a nao reconhecer que ali também esta
um de nos. A primeira impressao que tive quan-
do pude, enfim, refletir sobre esse episodio, foi a
de que a desumanidade que sentimos - Luzia e eu
- quando fomos abordados partiu, inicialmente,
desse “nao olhar”, dessa nao vontade (ou nao in-
tencao) de averiguar, verificar, percorrer primei-
ramente com a visao aquelas pessoas que, em uma
abordagem policial, deveriam estar minimamente
sendo pesquisadas. Afinal, abordar significa apro-
ximar-se de alguém dirigindo-lhe o olhar e a pala-
vra, no intuito, ainda que preliminar, de interpela-
-lo. Se esta interpelacao sera feita com dignidade
ou violéncia, eis uma decisao que cabera aquele
que interpela, conforme o contexto ali vivenciado.

Ocorre que, estando diante do “nao olhar” e da en-
tao desumanidade dai advinda, também corremos
o risco de repetir/reproduzir o gesto, de fechar,
talvez, os sentidos para a percepcao do outro que
esta ali conosco ou diante de nos.

As tensoOes e os tensionamentos advindos dessa
situacao vivenciada foram ficando mais eviden-
tes para mim e Luzia no correr dos dias que se
sucederam a abordagem. L4, naquele momento,
parecia que nao nos percebiamos, nao nos olha-
vamos, nao nos viamos? Olhavamos apenas para

nos mesmos, para as nossas urgencias (de quan-
to antes nos vermos livres daquela situagao)? Ou
pensavamos excessivamente no registro? Projeta-
vamos nossa indignacao apenas sobre nos mes-
mos, sobre quem, afinal?

O meu olhar - até um ponto em que consigo ain-
da recordar - ia e vinha em trés direcoes basica-
mente: na dos policiais que nos abordavam, na dos
jovens sendo abordados e na de Luzia sendo acos-
sada e, em seguida, algemada. Em meio a uma vo-
zearia que ali reverberava, eu conseguia ouvir, de
um lado, os jovens tentando explicar que éramos
pesquisadores e, de outro, os policiais os man-
dando, nos mandando calar a boca interpondo a
qualquer argumento - deles, jovens, ou nossos -
que “estdvamos no lugar errado fazendo coisas
erradas” Associada a isso, a voz de Luzia também
ressoava naquele momento: primeiro, também
tentando explicar que éramos pesquisadores e,
depois, refutando acusacoes dos agentes.

Quando me pergunto hoje “e a minha voz, onde
estava?”, consigo alcancar algumas palavras ditas
- em defesa dos jovens, de Luzia € de mim mesmo;
inimeras explicacoes interrompidas pelos poli-
ciais, que demonstravam nao querer ou nao pre-
cisar saber sequer quem eram os jovens € o que
estavam fazendo ali; e um bocado ainda de silén-
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cios percebidos, especialmente por Luzia, que nao
foram, de fato, siléncios, senao uma torrente de
reivindicacoes que ora saiam boca afora, ora ro-
dopiavam na minha cabeca prestes a sair.

Nao houve muito como pensar em reagir desta ou
daquela forma (mais ou menos acertada). A abor-
dagem policial aconteceu abruptamente, violen-
tamente, sem espago para explicagao (da nossa
parte) nem reivindicacao (de quem quer que fos-
se). Sim, éramos ali pesquisadores, € nao os tais
“aliciadores de menores” como alguns oficiais nos
tacharam. Ao dizer que éramos pesquisadores,
estavamos querendo dizer o qué, afinal? Nos de-
fender do qué? Nos colocar em uma posigao di-
ferente em relacao aquela ocupada pelos jovens
- também ali sendo abordados?

Ainda me pergunto o que teria sido preciso dizer
mais, ou justificar mais, ou explicar mais para que
nem nos - pesquisadores — nem oS jovens — pro-
movendo uma manifestacao cultural - ndo preci-
sassemos ser acusados de crimes nao cometidos
nem conduzidos a lugares onde nao deveriamos
estar naquele momento, pelo menos nao naquele
momento em razao daquilo de que nos acusavam?

Quando, finalmente, passada toda a celeuma e
amenizados os ressentimentos que conserva-

mos, por um bom tempo ainda, em virtude da-
quela abordagem; quando, finalmente, consegui
conversar de novo e melhor com Luzia sobre
aquele episodio, me dei conta de que seria preci-
so compreendé-lo também nos atravessamentos
de tensao que ele se nos interpds: de um lado,
eu, acreditando estar dizendo o possivel para
explicar o que os policiais tomavam prelimi-
narmente como inexplicavel e também pedindo
calma, tentando manter a calma; de outro, ela,
entendendo que seria importante explicar mais,
tentar mais, mobilizar mais. De um outro lado
ainda, mais latente que o nosso, estavam os jo-
vens - ali, expostos, enfileirados, prestes a ser
encarcerados, talvez?

Uma das perguntas que Luzia me fez quando pu-
demos conversar logo depois que decidimos falar
sobre a abordagem foi se a pesquisa era mais im-
portante, naquele momento, do que qualquer outra
coisa, do que uma reacao possivelmente mais con-
creta - da minha parte - como tentativa de con-
ter aquela série de violagoes que sofriamos e que
viamos, tao de perto, os jovens sofrer. Nao era - a
pesquisa sequer era o alvo da agao policial naquele
momento, como também nao era o foco da minha
indignacao e da minha reagao - ainda que nao sufi-
ciente ou satisfatoria - durante a abordagem.
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70 Destaco aqui,
novamente, esta fala
do jovem André, em

conversa comigo
durante a primeira ida
a campo, em novembro
de 2019.

Luzia e eu, embora ali perplexos e, durante meses,
abalados emocionalmente /psicologicamente com
a truculéncia com que fomos tratados, nos, “os ali-
ciadores de menores” para os policiais, nos, enfim,
retornariamos para a nossa condicao de educado-
res/pesquisadores, de uma forma ou de outra. Os
jovens ali abordados, enfileirados, acossados, vis-
tos como bandidos sem sequer terem sido olha-
dos nos olhos, ainda precisariam acordar no outro
dia para, quando pouco, conviver com a certeza
de que ainda vao “apanhar da policia’, como me
disse em uma das nossas conversas o participante
Galego. Quando muito, quando de fato muito, no
caso de nao terem sido ainda exterminados, eles
ainda precisarao fazer as pessoas entenderem que
“arte de rua nao é coisa de marginal” e que nao
pode ser “mais facil em Luziania conseguir um 38
do que um ingresso para teatro, ja que o que pre-

cisa haver é um projeto que abrace essa juventu-
de”™
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FALAR DE ARTE URBANA E FALAR DE UMA DAS
POSSIBILIDADES DE “TER E MOSTRAR A VOZ”
que as juventudes racializadas e empobrecidas
experimentam no universo da pratica artistica e
no contexto da cultura visual contemporanea.
Realizar uma pesquisa participante que busca se
aproximar dessas juventudes e de suas vozes in-
surgentes € também participar ativamente dessa
insurgéncia, no ambito nao apenas académico das
pesquisas cientificas, mas também no contexto da
realidade social, cotidiana e concreta desses gru-
pos. E pode equivaler, ainda, como uma das con-
sequéncias ou resultados da participacao, a um
“sentir na pele”, mesmo nao estando na mesma
pele, a violéncia praticada socialmente e institu-
cionalmente contra essas juventudes.

Considerando que a arte tem potencialidade
para restituir as presencas negadas socialmente,
esses jovens sujeitos culturais se veem diante
da possibilidade de realizarem projetos e
intervencoes artisticas que tém sentido
transformador. O espago das praticas artisticas
é, pois, percebido como real, deslocado para
o espaco “impuro e ordinario do cotidiano”
(SPOSITO, 1993, p. 167). E nesse sentido que
elas, praticas deflagradoras da arte, podem
ser compreendidas como possiveis “narrativas

erraticas” que levam a pequenas resisténcias e

insurgéncias da experiéncia urbana (JACQUES,
2014). Microrresisténcias que, alias, coadunam
0 que André Luiz Mesquita entende como arte
ativista - a criar “intervencoes coletivas que
podem responder a situacoes diversas na cidade”
(2008, p. 244).

Eis uma essencial “virada de mesa” que nos che-
ga como ferramenta de disputa - por visibilidade.
Diante disso, a garantia dos direitos de participar,
por meio da arte, da cultura contemporanea esta
relacionada “ao enfrentamento de preconceitos, a
afirmacao da autonomia de atores sociais, a resis-
téncia contra diferentes formas de violéncia sim-
bolica, a indiferenca social e a invisibilidade [...]
(RIBEIRO, 2010, p. 38).

“Virada de mesa’, afinal, que, ao acenar para no-
vas modalidades de sociabilidade juvenil, amplia as
possibilidades de uso do espaco urbano e atua nele
de forma critica, na medida em que traduz “diver-
sas formas de viver, conceber e imaginar o tecido
social e o uso do espaco” (SPOSITO, 1993, p. 167).

Os dissidentes ou oprimidos trazem “para esse ‘tea-
tro de luta’ um repertorio de estratégias e respos-
tas — formas de lidar com situagoes e resisti-las”
(GRAMSCI apud HALL, 2003, p. 229). E nesse espaco,
entre negociacao, resisténcia e luta, que “as relagoes
entre uma formacao cultural subordinada e uma do-
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minante, onde quer que se localizem nesse espectro,
sao sempre intensamente ativas” (GRAMSCI apud
HALL, 2003, p. 229) e seu resultado, construido/por
construir, e nao simplesmente preestabelecido.

Como mediadores de vozes oprimidas que buscam
representar para alcancgar representatividade, os
jovens de espacos menos privilegiados muitas ve-
zes buscam, na verdade, formas de visibilidade e/
ou de reconstrucao das imagens que sao comu-
mente atribuidas aqueles que nao estao no cen-
tro do poder (econdmico, cultural, politico etc.),
propondo, através de seus artefatos e modos de
vida, outros significados e novas interpretagoes
da realidade. De acordo com Mitchel (2006, p. 18),
isso “significa arrancar o véu da familiaridade e
acordar para o sentido de deslumbramento, de tal
modo que muitas das coisas sobre as quais tinha-
mos certeza sejam colocadas em duvida”

Neste sentido, a arte € considerada “um local pri-
vilegiado para a aprendizagem [...] para ampliar o
conhecimento de assuntos, como o etnocentris-
mo, esteredtipos de representacao, a discrimina-
¢ao, o racismo, entre outros” (DIAS, 2008, p. 41).
Associada a isso, “a arte pode consistir num pre-
cioso instrumento para a educacao do sensivel’, na
medida em que permite “nao apenas a descobrir
formas até entao inusitadas de sentir e perceber

o mundo, como também desenvolvendo e acuran-
do os nossos sentimentos e percepgoes acerca da
realidade vivida” (DUARTE JR., 2004, p. 23).

Quando trazidas para o campo da Cultura Visual,
essas reflexdes podem sugerir aproximacoes e re-
posicionamentos imprescindiveis. E crucial con-
siderarmos que os acontecimentos visuais de-
flagrados a partir das experiéncias daqueles que
interagem com as imagens se constituem em es-
tratégias para compreendermos a vida contempo-
ranea, em que o visual ocupa um lugar desafiador,
de interacao e definicao social. Afinal de contas,
nesse territorio do olhar, como lembra Hernan-
dez (2011, p. 35), a Cultura Visual propoe e sugere
que esses olhares disciplinados deixam de lado -
porque nao o questionam ao fazé-lo emergir - o
efeito que o visto tem em quem vé.

Epossivel,diantedisso,sentirexpostosoincémodo,
o distanciamento social, a arte da discordia,
quebrando limites impostos por uma sociedade
que se concebe ideal, mas é, em contrapartida,
profundamente excludente. Reprime, censura e
tenta manter-se afastada de um outro mundo,
mais cruel, mais sofredor, mais real, como a vida
dos jovens que vivem em territorios subalternos,
fora do enquadramento social imposto pelos siste-
mas de poder vigente.

308



7T A este respeito, Gloria
Didgenes compreende
que: “Ocorre uma espécie
de reescrita de historias
periféricas que, até entdo,
haviam sido contadas por
outros, na maior parte das
vezes por pesquisadores,
por jornalistas, por
especialistas em estudos
e analises sobre a
pobreza, ficando, no
geral, as juventudes na
condicao de informantes
e narradores de pesquisa.
Emergem outras palavras
[e outras imagens..]”
(DIOGENES, 2020, p. 375)

Da mesma forma, ha também o desconforto en-
tre aqueles que vivem dentro de um quadrado
social que se guarda, se protege e se perpetua,
diante das agoes de corpo, movimento € emogao
provocativas causadas pelas experiéncias estéti-
cas das juventudes da periferia que vivem fora do
quadrado elaborado pelas “autoridades”, os “for-
madores de opiniao”

Para reposicionar o olhar, € preciso correr riscos,
explorar paisagens, escolher caminhos, abando-
nar outros, alongar trajetos, fazer atalhos, tracar
rotas, tomar rumos, propor cruzamentos, en-
frentar bifurcagoes, adentrar nas areas de risco,
em “espacos periféricos”, “marginais” e, assim,
examinar o conceito de juventude descrito em
cenarios preconcebidos como os “da bandida-
gem”, “do crime”, “da violéncia”, a luz da contra-
producao de subjetividades.

Os conjuntos normativos hegemonicos do sis-
tema da arte, bem como os regimes vigentes na
sociedade contemporanea afastam outras formas
de expressao artistica. Essa “outra arte” se define
como inquietacao artistica pondo em evidéncia
critica a agao excludente em como ser correto,
integro e ético sem se envolver com as pessoas
fora do quadrado, do vazio da sociedade, da cons-
trucao humana.

A arte “fora do quadro/quadrado”, que também
pode ser entendida como arte desterritoriali-
zada, é desafiadora, na medida em que deixa de
contemplar apenas os aspectos mais padroniza-
dos, protegidos e imaculados do sistema da arte,
0s quais so se percebem frageis quando coloca-
dos em perigo, em situacao de tensao e descon-
forto; numa palavra, de transformacgao.

Tendo em vista a ruptura dos suportes tradicio-
nais de arte e a critica aos seus sistemas univer-
salizantes /oficiais, como destaca Kamilla Nunes,
sao criadas “zonas de resisténcia” - iniciativas
colaborativas e espacos autdnomos de criacao
artistica — que “resistem, inclusive, a hostilidade
e a aridez do sistema que os envolve, mas nem
sempre os absorvem, [e] resistem nao somente
‘a pesar, mas também ‘por causa’ dessa aridez”
(NUNES, 2013, p. 32).

A autora destaca, ainda, que “os movimentos de
expansao do circuito e aquisicao de novos pu-
blicos através de iniciativas independentes sao
de fundamental importancia” (RAMALHO, 2003,
apud NUNES, 2013), ja que a mudanca nas regras
do jogo, com a consequente transformagao do
sistema de arte, devera ser implementada por
aqueles que buscam se (re)apropriar dos espacos
culturais e de criacao artistica.”
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Enestesentido,aproposito,quea“arte derua”’tem
mobilizado o cotidiano de jovens pobres e negros
das periferias. Esse pode ser um caminho da arte,
o caminho para que os territorios - quadrados -
nao sejam tao so (re)elaborados como formas de
resisténcia, de construgao de subjetividades, mas
também possam se “desterritorializar”, ampliar
visoes e permear outras formas de ver o outro,
aquele que estava/esta “de fora”.

Minha proposta, neste trabalho doutoral, foi, so-
bretudo, pluralizar as discussoes sobre a “condi-
¢ao juvenil” no espaco urbano, refletindo sobre
como a producao de visualidades pode contri-
buir como forma de superacdo das imagens pré-
-fabricadas construidas em torno das juventudes
negras e periféricas de Luziania, apresentando, a
contrapelo, a produgao de outras imagens pro-
duzidas no ambito da autorrepresentacao dos
jovens participantes da pesquisa. Foi assim que
aqui se esbogou, desde o inicio, uma tematica
central: as formas de auto(representacgao) da ju-
ventude em cendrios de violéncia urbana na cida-
de de Luzidnia/GO.

No fim das contas, lembra Paola Jacques (2010, p.
109), “existe sempre uma ‘outra cidade’ escondida,
ocultada, apagada ou tornada opaca - por todas
essas estratégias de marketing que criam imagens

urbanas pacificadas e consensuais”; uma cida-
de que, segundo ela, também ¢ intensa e viva, se
insinuando nas brechas, margens e desvios, con-
tornando os discursos do caos e da violéncia, des-
velando pluralidades outras com que habita-la e
formando zonas de resisténcia.

Ora, as imagens consensuais nao conseguem
apagar essa “outra cidade” na medida em que ela
também pulsa. Sao cidades dentro da cidade que
“nao podem ser deixadas intocadas, implicitas,
ignoradas [e se tornam importantes] para serem
refletidas, questionadas, mudadas” (CALDEIRA,
2000, p. 20).

Apesar de seus lugares serem vistos quase exclusi-
vamente como “de bandidos”, € dali que os grupos
juvenis projetam suas intervencoes. E intervém.
Cruzam fronteiras preestabelecidas. Desafiam.
Imaginam e traduzem novas formas de viver a
experiéncia urbana. E as vivem. Confrontam-se
com varios Outros, erram pela cidade, aprendem
a apreendé-la em seus intersticios. E criam mi-
crorresisténcias, dali de suas “zonas opacas’, que
podem desestabilizar itinerarios pelo simples fato
de estarem dispostos aos caminhos itinerantes.
De suas margens, frestas e desvios, estes jovens —
com suas praticas - sdo acolhidos e acolhem. E de
onde protegem e se sentem protegidos.
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”Zlmportante
mencionar que, nesses
bairros de Luziania,
segundo o autor, “a
falta de infraestrutura
urbana, saude, lazer,
trabalho, educacao
—marcada pela alta
taxa de evasao escolar
—tém incidéncia nas
taxas de homicidios,
principalmente entre
0s jovens. Assim

como em outros
municipios da AMB
[Area Metropolitana de
Brasilia], ha formacao de
bolsdes de pobreza, o
gue permite que surjam
conflitos associados ao
“universo delinquente”
[.]. De acordo com a
literatura mobilizada,

a desigualdade no
desenvolvimento
econdmico tem
importancia para

a compreensao

da criminalidade
violenta, por mais

que nao explique

todo o fendébmeno. [..]
Nessas localidades, a
pesquisa demonstrou
que ha auséncia de
politicas publicas

de ordenamento
social, e o Estado se
apresenta como uma
instituicao que permite
a existéncia da violéncia,
sobretudo através das
acoes policiais” (CEDRO,
2018, pp. 190-191)

A este respeito, Mignolo (2003, p. 62) chama mais
uma vez a atengao para o fato de os sujeitos su-
balternizados e desvalidos serem colocados, “se-
jam eles judeus, muculmanos, amerindios, africa-
nos ou outros povos do ‘Terceiro Mundo, como
os hispanicos nos Estados Unidos de hoje”, em um
contexto que lhes atribui a “fala da criminalidade”

Esta criminalizagao simbolica e arbitraria integra
um processo social dominante e tao repetitivo
que “até as proprias vitimas dos estereodtipos por
reproduzi-lo, ainda que ambiguamente” (MIGNO-
LO, 2003, p. 62). Esta ai, segundo Bourdieu e Pas-
seron (1992), a dimensao simbolica da violéncia
em sua expressao mais lancinante: a de ser este
“mecanismo” de coagao que faz com que os indi-
viduos vejam como “naturais” as representacgoes e
os constructos dominantes. Violéncia que €, via de
regra, desenvolvida por agentes, institui¢oes, cor-
poragoes e seus sectarios da comunicacao e que,
mesmo com meétodos velados de nos apunhalar,
sustenta-se no esquema de dominacao pelas vias
da aceitacao de regras e sancoes, praticas e pos-
turas, valores e formas de ver — o outro.

Como alternativa de enfrentamento desta imagem
equivocada, é preciso que tenhamos um olhar
para a diversidade. Mas nao como escolha direcio-
nada, em que o saber dominante continue a pro-

duzir ideologias a serem seguidas, a exemplo das
varias hegemonias do olhar. Em vez disso, que seja
um processo educativo de questionamento e re-
sisténcia, contra o projeto eurocéntrico de subal-
ternizagao de saberes e vivéncias que inferiorizam
e discriminam tudo que nao faca parte ou nao se
submeta a matriz cultural branca europeia.

Ao analisar de perto as situagoes de violéncia que
atingem os goianos que vivem emregioes periféricas,
mais especificamente aqueles que residem no
municipiode Luziania, situadonoentornode Brasilia,
regiao que também € apresentada corriqueiramente
nos veiculos de comunicacao como muito violenta,
André Sales dos Santos Cedro (2018) discute a
violéncia letal - sobretudo crimes como homicidio
e latrocinio - que acomete os luzianenses e, ainda,
como esta conjuntura € percebida pelos proprios
moradores, participantes da pesquisa. Os jovens
de 15 a 29 anos sao apontados como as principais
vitimas da violéncia no municipio, e sua ocorréncia
prepondera nos bairros em que é deficitaria a
atuacao do Estado para garantir direitos civis e
acesso a servicos basicos, como saude, trabalho,
infraestrutura urbana, lazer, educacao e cultura.”

Nesse cenario, é preciso considerar que ocorre
uma maior vitimizacao da populacao total negra
em relacao a populacao branca por todo o pais.
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Santos et al. (2018) demonstram que a juventude
negra tem passado historicamente por um pro-
cesso genocida e que o fato de os jovens negros
liderarem os indices de mortalidade também
em Luziania-GO “tem raiz nas dinamicas de ex-
clusao e opressao do racismo, pela segregacao
socioespacial que tem lugar no municipio e au-
séncia de politicas publicas efetivas que possi-
bilitem o acesso dos jovens aos seus direitos de
cidadaos”.

Como os proprios participantes da presente
pesquisa apontaram diversas vezes, para que
isso se modifique sao necessarias politicas pa-
blicas que, como lembram Santos et al. (2018,
p. 115), “sejam efetivas, que envolvam acgoes das
trés esferas do Poder, nas areas de seguranca
publica, educacao, cultura e geragao de empre-
go; acoes que contribuam com o empoderamen-
to dos jovens negros”.

A percepgao dos jovens de Luziania é que, ao
contrario disso, sdo (e quando sao) apresentadas
apenas ‘respostas paliativas”, que a sociedade,
aderindo a perspectiva miope - ou transigente -
sobre a violéncia que atinge as juventudes brasi-
leiras, reproduz e também naturaliza: a reducao da
maioridade penal, o endurecimento da legislacao,
a intensificagao das punicoes e, dentre outros, o

discurso de exterminio “bandido bom € bandido
morto” engrossam o rol das narrativas hegemoni-
cas que ganham cada vez mais legitimidade pelas
vias da culpabilizagao dos jovens pobres e negros,
residentes das periferias.

O racismo presente na sociedade brasileira leva
esses jovens a morte, justificando tal agao por
estereOtipos criminosos, preconceituosos e
reafirmando a necessidade de leis justas e que
sejam cumpridas eficazmente. Sao essas narra-
tivas, afinal, que ajudam a construir o estere6-
tipo desses jovens como inimigos ou ameacas
reais as “pessoas de bem”, contendo ai a men-
sagem implicita de eles serem o oposto disso,
exatamente a representacao de um “mal social”
E sao, sobretudo, essas imagens - de que os jo-
vens que praticam a violéncia sao aqueles sem
escolaridade, pertencentes a populacao negra,
sem insercao no mercado de trabalho, ou inte-
grantes de familias pobres das periferias - re-
presentacoes que desconsideram por completo
as formas de protagonismo juvenil em suas co-
munidades.

Procurei aqui apresentar, em oposigao a esta ima-
gem estigmatizada sobre os jovens participantes
da pesquisa, varias camadas de reflexao sobre as
oportunidades de (des)territorializagao que po-
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dem ser criadas, colaborativamente, no ambito
dos processos culturais presentes nos contextos
de violéncia em que estao inseridos.

Olhar para os pluriversos que estes jovens fre-
quentam e para os reposicionamentos advindos
de suas potencialidades transformadoras foi tam-
bém essencial para que, na condigao de pesqui-
sador, eu pudesse promover o encontro entre o
lugar de onde falo e a partir do qual me propus a
ver os participantes desta pesquisa, de modo que,
assim, houvesse formas concretas de ir se cons-
truindo um lugar de escuta, desde o qual eu fosse
capaz de ver as juventudes de Luziania protagoni-
zando suas proprias narrativas.

Problematizar os conceitos de dentro e de fora,
como meio de acenar para essas consideracoes
sem fim, que estao apenas despontando inicios,
e entrecruzar os territorios da arte urbana e das
juventudes em situagao de fronteira com os con-
textos em que deflagram suas praticas artisticas
na cultura visual contemporanea, eis o que pode
nos auxiliar na escuta e na reverberacao de ou-
tras narrativas, tao importantes para a transitacao
em diversas realidades que circunscrevem e atra-
vessam as nossas vivéncias, como pesquisadores,
mediadores e realizadores culturais.

Compreender, afinal, como a produc¢ao de con-
travisualidades dos jovens participantes da pes-
quisa pode constituir possibilidades de partici-
pacao cidada foi nao apenas um dos objetivos
centrais da presente pesquisa, mas constitui, em
especial, um horizonte de transformacao a que
tanto almejamos.

Diante desse universo, a presente pesquisa € ape-
nas um recomeco que, dali a pouco, se estabele-
cera. Uma das fases essenciais do trabalho que
havia sido planejado antes da pandemia, com ela
nao pdde acontecer: a volta a campo para além da
“coleta de dados”

O desenvolvimento de um trabalho-ag¢ao com os
jovens participantes da pesquisa € um dos princi-
pais acenos que vislumbro adiante: a possibilidade
- ja em principio colaborativo de articulagao (com
os jovens e com algumas liderancgas profissionais
de Luziania) - de nos organizarmos para propor
um plano cultural para a cidade, que nao se limite
a listar recursos existentes ou inexistentes, orca-
mentos executados ou nao executados, senao um
planejamento feito a muitas maos que consiga dar
conta dos horizontes multiplos de anseios e de-
mandas em que se inserem as praticas artisticas
dos jovens luzianenses mais excluidos dos espa-
cos de arte e cultura.
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Com suas vozes e com a cada vez mais presente
possibilidade de esses jovens erguerem suas vozes
€ que acredito que esta pesquisa mais contribui e
contribuira, tendo em vista que ela nao se encer-
ra nas palavras e imagens aqui trazidas a cena e
ao debate, mas se estendera aos proximos proje-
tos que pretendemos ainda desenvolver - sejam
eles academicamente, neste espaco de producao
que também habito, em um futuro estagio pos-
-doutoral, como ja cogito, sejam eles para além
do universo da academia, em novos encontros e
negociacoes com os jovens participantes que vém
se dedicando e se dedicariam, tanto ainda, a levar
esses projetos culturais adiante de forma colabo-
rativa, com vistas a uma construcao coletiva dos
saberes artisticos da e na cidade que eles habitam.

De uma forma ou de outra, como diria Conceicao
Evaristo, “o importante € abrir caminhos” e, nesse
percurso, ver o trabalho “tomando um corpo, co-
mecando a receber cores e dando volume a algo
que até entao eram so riscos...”
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ESTA TERCEIRA CARTOGRAFIA DE IMAGENS
APRESENTA AS NARRATIVAS VISUAIS QUE
NOS ATRAVESSAM DESDE OS PRIMEIROS
OLHARES para tudo: a cidade, seus lugares, suas
pessoas e suas (des)ocup(acoes). Isso € visuali-
zado, tao logo, pelas intervencgodes artisticas dos
jovens realizadores artisticos na cena contem-
poranea de Luziania. As fotografias sdo registros
feitos entre os anos de 2019 e 2022, no curso das
minhas idas a campo, com a finalidade de consti-
tuirem uma imagem das contravisualidades pro-
duzidas pelas juventudes luzianenses em condi-
cao de fronteira. Entre paisagens tumultuantes,
feitas de avenidas ensolaradas e exaustivas, do
movimento ambulante em busca de ordenado, da
antevisao de transeuntes e automoveis, eis, en-
fim, que o grafite vai tomando conta dos muros
que impedem, das ruas que se encherao, dali a
pouco, dos seus (com)passos, das grades, aspira-
coes e tetos, do céu.
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Figura 109. Fachada da Casa
Tradicional, no Jardim Ing3, Luziania,
janeiro de 2020.

Foto: Berg Matutino.

Instagram: https://instagram.com/casa_tradicional?i-
gshid=YmMyMTA2M2Y=

Facebook: https://m.facebook.com/profile.
php?id=100068135566215

Canal Youtube: https://youtu.be/hpl_bGMnX0w
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Figura 111. Loja
Colaborativa - Casa
Tradicional, no Jardim
Ing3, Luziania, maio de
2022.

Foto: Berg Matutino.
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Figura 112. Grafite do
artista Ramon Phanton

Fonte: Perfil

oficial do grafiteiro
Ramon Phanton no
Instagram. https://
www.instagram.com/
ramonphanton/
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Figura 114. Ramon
Phanton grafitando
a praga Evangelino
Meireles. Luziania,
dezembro de 2022.

Fonte: acervo do
grafiteiro Ramon
Phanton.
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Figura 115. Ramon Phanton
grafitano a praca Evangelino
Meireles. Luzidnia, dezembro
de 2022.

Fonte: acervo do grafiteiro
Ramon Phanton
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Figura T18. Grafite feito pelo
Vaot.

Fonte: https://www.
instagram.com/vaot.one/

327


https://www.instagram.com/vaot.one/
https://www.instagram.com/vaot.one/

Figura 119. Grafite feito
pelo Vaot.

Fonte:
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Figura 120. Grafite feito
pelo Vaot.

Fonte:
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Figura 121. Cristo negro
— desenho do jovem
grafiteiro Mog feito para
mim.

Foto: Berg Matutino.
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Figura 122. A arte, nossa arma.

Fonte: Perfil oficial do grafiteiro
Ramon Phanton no Instagram.
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Figura 123. Grafite do artista
Ramon Phanton

Fonte: Perfil oficial do grafiteiro
Ramon Phanton no Instagram.
https://www.instagram.com/
ramonphanton/
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Figura 124. “Se a histoéria € nossa
deixa que nois escreve”

Fonte: Perfil oficial do grafiteiro
Ramon Phanton no Instagram.
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Figura 126. Frase
grafitada na Pracga
Evangelino Meireles,
Luziania.

Foto: Berg Matutino.

Fonte: acervo pessoal
do autor.
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https://flacso.org.br/files/2020/03/mapaViolencia2015.pdf
https://flacso.org.br/files/2016/08/Mapa2016_armas_web-1.pdf
https://flacso.org.br/files/2016/08/Mapa2016_armas_web-1.pdf
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DA EMENDA

Titulo da Pesquisa: CULTURAS DE FRONTEIRA: (AUTO)REPRESENTAGOES DA JUVENTUDE EM
CENARIOS DE VIOLENCIA URBANA NA CIDADE DE LUZIANIA/GO.

Pesquisador: Aurisberg Leite Matutino

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 30277920.8.0000.5083

Instituicdo Proponente: Universidade Federal de Goias - UFG
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.536.712

Apresentacéao do Projeto:

O projeto de pesquisa se propde a criar espagos de formagao para a troca de experiéncias e discusséo de
ideias com jovens da periferia da cidade de Luziania — GO. Visa construir uma interpretagéo a respeito das
tematicas da juventude e da violéncia urbana por meio da abordagem dos Estudos da Cultura Visual.

O pesquisador se propde a identificar e refletir sobre as formas de protagonismo juvenil em desenvolvimento
na cidade de Luziania, Goias, considerada a mais violenta do Estado, de acordo com os indices divulgados
pelos Atlas da Violéncia. Enfatiza também que a proposicéo investigativa sobre as estratégias elaboradas
pelas juventudes de Luziania se fundamenta na desconstrugdo dos estigmas e reconstrugdo da imagem,
pelos préprios participantes da pesquisa, a partir dos discursos prevalentes sobre os jovens da periferia
como alvos da violéncia e perceber de que forma sdo “moldados” os consensos a respeito deles, como
deflagradores da violéncia urbana.

A metodologia de pesquisa que amparara o estudo sera a pesquisa-participante. Sendo assim, o
pesquisador enfatiza que iniciara a investigacdo a partir da imersdo no campo de estudo. Dessa forma,
conhecera os espagos, 0os grupos culturais juvenis e assim mapear os grupos, definir os critérios de selegcao
dos jovens colaboradores, aproximar participantes da pesquisa, com/viver,
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Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
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para entdo, de forma participativa, propor instrumentos de coleta de dados, como fotografias, entrevistas em
video, diarios de bordo e notas de campo.

Para isso o primeiro, a que se propde o pesquisador, ¢ identificar, na cidade de Luziania, projetos e praticas
sociais/agbes culturais que estdo sendo desenvolvidas como formas de resisténcia dos jovens no combate a
violéncia juvenil. Nesse sentido, pretende, inicialmente, averiguar onde hé, na cidade, formas de
protagonismo juvenil e refletir, junto com os jovens protagonistas destas acdes de resisténcia, de onde
partem suas praticas, a que se vinculam em que medida integram suas experiéncias de vida, como foram
idealizadas e até onde podem ser transformadoras ao ponto de reformular as imagens construidas a partir
do Atlas da violéncia.

Para conhecimento do campo e dos possiveis colaboradores da pesquisa, o pesquisador realizara
inicialmente uma média de 5 (cinco) visitas a cidade de Luziania/GO, com duragéo de 2 (dois) dias cada
visita. Sera aplicado o método “bola neve”, onde cada jovem podera sugerir nomes de outros participantes
de diferentes grupos culturais juvenis. Durante as conversas, ndo estruturadas, serdo lancadas algumas
reflexdes relacionadas sobre o projeto de pesquisa. Este momento sera fotografado, as conversas serédo
gravadas apds a autorizagdo prévia do participante da pesquisa.

A segunda etapa da ida a Campo serao realizadas 3 (trés) rodas de conversa, com jovens com idades entre
18 a 29 anos, moradores da cidade de Luziania-GO. Cada encontro terd a participagado de 10 jovens,
distribuidos entre meninas e meninos, com duracdao de uma hora cada roda de conversa. Tais encontros
serao realizados no Teatro Municipal, localizado no centro da cidade de Luziania. A roda sera coordenada
por dois jovens da comunidade e observada pelo pesquisador, que apds ver, ouvir e examinar os dialogos,
fatos ou fendmenos fara analises com base no registro feito. Para a dinamica das rodas de conversa seréo
utilizados videos, fotografias, noticias, musicas relacionados ao objeto de pesquisa.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:

Compreender como a produgéo de visualidades dos sujeitos-participantes da pesquisa podem tornar-se
possibilidades de participagdo cidada, convertendo-se em formas de protagonismo juvenil no mundo

contemporaneo.
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Objetivo Secundario:

- Mapear as formas de protagonismo juvenil em cenarios de violéncia, na cidade de Luziania, Estado de
Goias;

- Refletir sobre as praticas e os projetos desenvolvidos pelos grupos de jovens em cenarios de violéncias;

- Investigar como as formas de protagonismo juvenil contribuem ou podem contribuir para os estudos da
cultura visual e da arte-educagéo;

- Contribuir para a formagéo da consciéncia critica e para a multiplicagdo de praticas no campo da cultura
visual e da arte-educacéo que priorizem tanto a participagao cidada quanto os meios de resisténcia frente as
formas de violéncia entre e contra os jovens.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Riscos

O pesquisador afirma que toda pesquisa que envolve seres humanos apresenta riscos. No caso da
pesquisa proposta, ha possibilidade de danos eventuais, ainda que minimos e tardios, que podem estar
vinculados aos ambitos moral, intelectual e cultural dos/as participantes e suas comunidades. Destaca que
para evitar ao maximo os riscos, zelara pela ética na abordagem aos/as participantes, seja na forma como
serdo referidos/as, ou em seus depoimentos, também no que concerne a sua pratica artistica e/ou obras
referidas tanto no corpo da tese ou em trabalhos académicos.

Enfatiza o compromisso de preservar a identidade, a imagem e a reputagédo dos/as participantes. Assim,
garante o sigilo para preservar a privacidade dos participantes da pesquisa quanto aos dados confidenciais.

Beneficios
O beneficio proporcionado pelo estudo, elucidado pelo pesquisador, se apresenta pela contribuicdo da
pesquisa para o fortalecimento e ampliagéo da visibilidade da produgao artistica de jovens de Luziania, bem

como em ambito estadual e, também, nacional. Os jovens participantes poderéo refletir sobre suas
realidades e produgdes artisticas juntamente com outros jovens de
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diversas partes da cidade. A partir das reflexdes feitas em grupos, os jovens terdo a chance de viverem uma
outra experiéncia urbana, seja como artistas, produtores de cultura, ou mesmo como espectadores-
participantes, criando suas préprias formas de superagdo por meio da artecultura-educagao.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Trata-se de uma pesquisa que tem como objetivo criar espagos de formagao para a troca de experiéncias e
discusséo de ideias com jovens, da periferia da cidade de Luzidnia — GO, visando construir uma
interpretagdo a respeito das tematicas da juventude e da violéncia urbana por meio da abordagem dos
Estudos da Cultura Visual. Foram apresentadas as questdes norteadoras da pesquisa que guiara o
pesquisador no levantamento de dados. O projeto de pesquisa se encontra devidamente fundamentado
apresentando um dialogo coerente e pertinente com bases tedricas que discutem a tematica a ser
desenvolvida na execugéo do trabalho.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:

Foram apresentados os seguintes termos:

1 - Folha de rosto devidamente assinada pelo Diretor da Faculdade de Artes Visuais da Regional
Goiania/UFG, prof. Braulio Vinicius Ferreira;

2 — Termo de compromisso assinado pelo pesquisador e pela orientadora, prof.? Leda Maria de Barros
Guimaraes;

3 — Projeto de Pesquisa;

4 — Orgamento;

5 — Cronograma;

6 — TCLE para os participantes maiores de dezoito anos;

7 — TALE (Apresenta TALE, porém a pesquisa delimita como publico alvo apenas participantes maiores de
idade);

8 — Roteiro de Entrevista.

9 — Termo de Anuéncia da Faculdade de Artes Visuais da Regional Goiania/UFG;

10 — Termo de Anuéncia dos Grupos Culturais Juvenis de Luziénia assinado pelos respectivos lideres de
cada grupo: “Batalha de Caixote”, assinado pelo lider Max Miller Coelho do Nascimento; “Carpe Diem”,
assinado pelo lider Eduardo Bandeira Rocha; “Santa Rua”, assinado pelo lider Ramon
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Patricio dos Santos de Andrade;
11 — Termo de Anuéncia da Secretaria de Cultura e Juventude, assinado pela Prefeita Municipal em
Exercicio Edna Aparecida Alves dos Santos.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

O pesquisador apresentou EMENDA justificando readequacdo do cronograma de pesquisa devido o
comprometimento da saude por consequéncia da contaminagédo pela COVID-19. A reformulagéo do
cronograma de pesquisa delimita as seguintes datas para conclusédo da tese:

1 - Conclusao das impressdes de pesquisador, reflexdes, inquietacdes — 10/06/2022 a 25/06/2022;
2 - Organizagao do texto final para defesa da tese — 01/10/2022 a 01/12/2022;

3 — Defesa da Tese — 13/02/2023

4 — Entrega do relatério ao CEP — 13/03/2023 a 13/04/2023;

Considerando que a EMENDA apresentada pelo pesquisador propde uma extensdo do prazo para
conclusado da pesquisa, sendo assim, ndo configurando nenhum 6bice ético, avalio a retificagdo apresentada
APROVADA.

Consideragodes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa / CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO e
lembramos que o pesquisador responsavel devera encaminhar ao CEP-UFG o Relatério Final baseado na
conclusao do estudo e na incidéncia de publicagdes decorrentes deste, de acordo com o disposto na
Resolugdo CNS n. 466/12. O prazo para entrega do Relatério é de 30 dias apds o encerramento da
pesquisa previsto para abril de 2023.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagado
Informacgdes Basicas|PB_INFORMAGCOES_BASICAS_196317| 10/06/2022 Aceito
do Projeto 8 E1.pdf 09:22:41
Outros folha_de_rosto_atualizada.pdf 10/06/2022 |Aurisberg Leite Aceito

09:20:40 Matutino
Outros termo_anuencia_grupo_graffiti.pdf 18/05/2020 |Aurisberg Leite Aceito
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Outros termo_anuencia_grupo_graffiti.pdf 18:17:48 |Matutino Aceito
Outros termo_anuencia_grupo_carpe_diem.pdf | 18/05/2020 |Aurisberg Leite Aceito
18:17:13 | Matutino
Outros termo_anuencia_grupo_batalha_caixote.| 18/05/2020 |Aurisberg Leite Aceito
pdf 18:16:37 | Matutino
QOutros termo_anuencia_secretaria_cultura_e_ju] 18/05/2020 |Aurisberg Leite Aceito
ventude.pdf 18:16:03 | Matutino
Outros carta_respostas_pendencias_2.pdf 18/05/2020 |Aurisberg Leite Aceito
18:05:20 | Matutino
Outros carta_respostas_pendencias.pdf 26/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
18:39:37 | Matutino
TCLE / Termos de |tcle.pdf 24/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
Assentimento / 18:21:45 | Matutino
Justificativa de
Auséncia
Outros tale.pdf 24/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
18:20:00 | Matutino
Projeto Detalhado / |projeto_detalhado_aurisberg.pdf 03/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
Brochura 20:26:24 | Matutino
Investigador
Outros projecao_das_despesas.pdf 03/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
20:21:16 | Matutino
Outros termo_de_anuencia.pdf 03/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
19:59:31 Matutino
Outros termo_de_compromisso.pdf 03/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
19:57:44 | Matutino
Outros roteiro_entrevistas.pdf 03/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
19:51:55 | Matutino
Outros notas_alteracao_pre_projeto.pdf 03/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
19:49:38 | Matutino
Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 03/03/2020 |Aurisberg Leite Aceito
19:38:13 | Matutino

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Nao

GOIANIA, 20 de Julho de 2022

Assinado por:

Rosana de Morais Borges Marques
(Coordenador(a))
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa intitulada Entre
mapas, atlas e cartografias: representa¢des da juventude em cenarios de violéncia urbana na
cidade de Luziania Goids. Meu nome ¢ Aurisberg Leite Matutino, sou o (a) pesquisadora
responsavel e minha area de atuagdo ¢ Artes Visuais, Cultura Visual, produgdo de imagens e
visualidades, juventudes brasileiras, protagonismo juvenil em cendrios de violéncia urbana
em Goias. Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que
uma delas ¢ sua e a outra ficara comigo. Esclareco que em caso de recusa na participagdo, em
qualquer etapa da pesquisa, vocé ndo serd penalizado (a) de forma alguma. Mas se aceitar
participar, as dividas sobre a pesquisa poderao ser esclarecidas pelo pesquisador responsavel,
via e-mail bergmatutino@gmail.com; e, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (62)
98228-9522 ou (62) 98496-6776, inclusive com possibilidade de ligagdo a cobrar. Ao
persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também
podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias,
pelo telefone (62)3521-1215, que a instancia responsavel por dirimir as diividas relacionadas
ao caréter ético da pesquisa. O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias
(CEP-UFG) ¢ independente, com fungdo publica, de carater consultivo, educativo e
deliberativo, criado para proteger o bem-estar dos/das participantes da pesquisa, em sua
integridade e dignidade, visando contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes
éticos vigentes.

O trabalho tem como objetivo geral compreender como as visualidades dos jovens
participantes da pesquisa podem tornar-se possibilidades de participagdo como formas de
protagonismo juvenil na cidade de Luziania, Goids. Vocé sera entrevistado, respondera um
questionario, participara de rodas de conversas com ouros jovens, sera fotografado, e para isso
devera reservar um periodo de 3 (trés) meses, com um total de 3 (trés) encontros, sendo uma
entrevista individual com uma média de 30 minutos, respondendo um questionario que tomara
em torno de 30 minutos e uma roda de conversa com um tempo médio de 60 minutos. Vocé
tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da cooperagdo com a pesquisa,
inclusive transporte e alimentagao, se for o caso, e a pleitear indenizagdo em caso de danos,
conforme previsto em Lei. Se vocé ndo quiser que seu nome seja divulgado, esta garantido o
sigilo que assegure a privacidade e o anonimato. As informagdes desta pesquisa serdo
confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou publica¢des cientificas.

Toda pesquisa que envolve seres humanos apresenta riscos. No caso desta pesquisa, ha
possibilidade de danos eventuais, ainda que minimos e tardios, que podem estar vinculados
aos ambitos moral, intelectual e cultural dos/as participantes e suas comunidades.
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Para evitar ao maximo os riscos, zelaremos pela ética na abordagem, seja na forma como vocé
sera referido, ou em seus depoimentos, também no que concerne a sua pratica artistica e/ou
obras referidas tanto no corpo da tese ou em trabalhos académicos.

Temos o compromisso de preservar a identidade, a imagem e a reputagdo dos/as participantes.
Serd garantido o sigilo para preservar sua privacidade na pesquisa quanto a dados
confidenciais.

A pesquisa podera contribuir para o fortalecimento e amplia¢ao da visibilidade da produgéo
artistica de jovens de Luzidnia, bem como em ambito estadual e, também, nacional. Além
disso, vocé como participante podera refletir sobre suas realidades e produgdes artisticas
juntamente com outros jovens de diversas partes da cidade.

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgacdo dos resultados, sua privacidade sera
respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma forma,
identificar-lhe, sera mantido em sigilo. Todo material ficara sob minha guarda por um periodo
minimo de cinco anos. Para conduc@o da entrevista ¢ necessario o seu consentimento para
utilizagdo de um gravador, faga uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua
decisdo:

( ) Permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista.
( ) Nao permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista.

As gravagoes serdo utilizadas na transcri¢do e analise dos dados, sendo resguardado o seu
direito de ler e aprovar as transcrigdes. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz em
publicacdes. Faga uma rubrica entre os parénteses da op¢do que valida sua decisdo:

( ) Autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

( ) Nao autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdes, faga uma
rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

( ) Permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa.
( ) Nao Permito a divulgag@o da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicagdes, faca uma
rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisio:

( ) Permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da pesquisa.
( ) Nao Permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da pesquisa.
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Solicito autorizagdo para utilizagdo dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua decisdo,
faga uma rubrica entre os parénteses abaixo:

( ) Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

( ) Nao Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou néo.
1.2 Consentimento da Participacio na Pesquisa:

B, ettt aa e , abaixo assinado,
concordo em participar do estudo intitulado CULTURAS DE FRONTEIRA:
(AUTO)REPRESENTACOES DA JUVENTUDE EM CENARIOS DE VIOLENCIA
URBANA NA CIDADE DE LUZIANIA/GO. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco
que minha participagdo nesta pesquisa ¢ de carater voluntario. Fui devidamente informado (a)
¢ esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a) responsavel Aurisberg Leite Matutino sobre a
pesquisa, os procedimentos e métodos envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com a minha participagdo no projeto de pesquisa acima descrito.

Goidnia, ........ A€ e de ..ooooreennnns

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel
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