UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

MEMORIAS DE UMA PROFESSORINHA DE ARTES

Alice Fatima Martins

Goiania/GO, 2020



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)

GPT/BC/UFG

M386 Martins, Alice Fatima
Memdrias de uma professorinha de artes / Alice Fatima
Martins. — Goiania: [S.n.], 2020.
330 p. :il.

Inclui referéncias, anexos e dados biograficos.
ISBN:

1. Memdria autobiografica. 2. Professoras de arte. 3.
Universidade Federal de Goias. Faculdade de Artes Visuais. .
Titulo.

CNil- ’72-04
Bibliotecaria responsavel: Amanda Cavalcante Perillo / CRB1: 2870

Memoérias de uma professorinha de artes Alice Fatima Martins



UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

MEMORIAS DE UMA PROFESSORINHA DE ARTES

Alice Fatima Martins

Memorial apresentado a Comisséo
Especial de Avaliagdo CEA, como parte
das exigéncias para a promogado ao
cargo de Professor Titular Livre do
Magistério Superior da Universidade
Federal de Goias UFG.

Goiania/GO, 2020

Memoérias de uma professorinha de artes

Alice Fatima Martins



MEMORIAS DE UMA PROFESSORINHA DE ARTES

Alice Fatima Martins

Comisséao Especial de Avaliacdo CEA

Profa. Dr.2 Heloisa Buarque de Hollanda — UFRJ — Membro titular
Profa. Dr.2 Iria Brzezinski — PUC/GO — Membro titular

Prof. Dr. José Maria G. da S. Ribeiro — Universidade Aberta/Portugal — Membro
titular.

Prof. Dr. Raimundo Martins da Silva Filho — PPGACV/FAV/UFG —
PRESIDENTE

Profa. Dr.2 Marilda Oliveira de Oliveira — UFSM — Membro Suplente

Prof. Dr. José César T. de S. Climaco — PPGACV/FAV/UFG — Membro
Suplente

Memoérias de uma professorinha de artes Alice Fatima Martins



FAV “ UFG
e .‘ “"“‘ NN

PARECER FINAL DA COMISSAO ESPECIAL DE AVALIAGAO (CEA) REFERENTE A
SOLICITAGAO DE PROMOGAO A CLASSE “E”, COM DENOMINAGAO DE TITULAR, NA
CARREIRA DO MAGISTERIO SUPERIOR, DA DOCENTE ALICE FATIMA MARTINS,
PROCESSO N° 23070.023136/2020-11

Com base no artigo n® 58, incisos | e Il da Resolucao CONSUNI n°® 18/2017 e de
acordo com as informagdes da Ata da Sessdo Online de Defesa de memonial (constante do
presente processo), os membros da Comissdo de Avaliacdo Especial (CEA), declaram a
docente ALICE FATIMA MARTINS apta a promo¢do da Classe D, nivel 4 para a Classe E.
Nada mais havendo a tratar, emitiu-se este parecer final que, apds lido e achado conforme,
segue assinado pelos membros da Comissdo Especial de Avaliacdo (CEA).

Iho
Presidente da CEA

Profa. Dra

Pro’!a qusltrézﬁrzelﬁfg

Membro da CEA

-
osd dev Selus (1 Ldeano
Prgf. Dr. José Maria G. da S. Ribeiro
Membro da CEA

Goidnia, 21 de agosto de 2020

Faculdade de Artes Visuais

Avenida Esperanga, &/n, Campus Samambaia (Campus 1) CEP: 74660-000
Secretaria Administrativa: Fone: +56 (82) 3521-1150

Secretaria Académica: Fone: +55 (82) 3821-1127 1 2521-1241

Memoérias de uma professorinha de artes Alice Fatima Martins



Vi

CERTIFICADO DE REGISTRC DIREITO AUTOF

Sewporsavel peia Schoitucie

Deta o0 Regers

remt S trurache

Maah do documenic

SOTparahe RS TRORS ST

Memoérias de uma professorinha de artes Alice Fatima Martins



vii

Foto: Ruth dos Santos Martins. 1972

Dedicatoria

Meados do més de abril de 1978. Por telefone, contei a meu
pai que conseguira a bolsa integral para estudar o segundo
ano do ensino médio. Mesmo debilitado, ele respondeu que
nao esperava outra noticia, pois confiava em mim. Disse
gue eu ainda faria muitas outras conquistas. Foi a Ultima vez
gue ouvi sua voz.

A ele, David Dutra Martins, dedico este memorial.

Saudades.
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Habito o Planalto Central do Brasil, e ocupo-me
com algumas coisas desimportantes, como
bordar imagens, alinhavar poesia, brincar com
cinemas, recontar as arvores do cerrado, ouvir
conversas de araras... Sendo professora,
aprendo mais que ensino. Sendo pesquisadora,
desaprendo o que, antes, pensava saber.
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INTRODUCAO

Afinal, de que trata um memorial? Que estrutura deve observar?

Ha 16 anos, em 2004, escrevi 0 memorial como parte dos documentos exigidos
para o concurso ao cargo de professor adjunto desta Faculdade de Artes Visuais,
UFG, de cujo corpo docente tomo parte desde entdo. Da banca do concurso,
tomaram parte as professoras Rejane Coutinho (UNESP), Irene Tourinho e
Raimundo Martins da Silva Filho (UFG). Iniciei o texto sublinhando que escrever o
memorial académico-profissional pressupunha, aquele momento, poder refletir
sobre caminhos percorridos. Era a oportunidade de atualizar experiéncias vividas
que, pertencendo ao passado, ainda sdo definidoras do presente em curso. O que
foi ainda sendo. A palavra memorial evoca um conjunto, necessariamente aberto e
sempre incompleto, em construcdo, de registros significativos que constituem a
memoria, e a propria identidade, de quem os organiza, relata, revela a luz da

consciéncia do tempo presente.

Mas de que matéria é feita a memoria? Pertence, ela, ao passado? Ou,
pertencendo ao presente, trata de reinventar o ja vivido? Talvez eu prefira pensar

gue seu pertencimento seja, sobretudo, ao tempo da poesia...

Jorge Luis Borges, poeta e ficcionista, discorre sobre duas possibilidades de
representacédo do tempo. Na primeira delas, o tempo seria concebido como um rio
que corre desde o principio, chegando até os dias atuais, rumo ao futuro. Na
segunda, o tempo também compareceria como um rio, mas a correr desde o futuro.
O presente seria entendido como 0 exato momento em que o futuro se torna
passado. “Podemos escolher entre ambas as metaforas”, afirma o poeta, “da no
mesmo” (BORGES, 2002, p. 65), pois o tempo é a imagem da eternidade, que
congrega, simultaneamente, todos os tempos passados, de todos o0s seres
conscientes, e todo o presente, de todas as cidades e suas gentes, mundos,
espacos entre os planetas, e ainda o futuro que, embora néo tenha sido criado,

também existe. O poeta prossegue, com apoio em Plotino: memoaria € o presente

Memoérias de uma professorinha de artes Alice Fatima Martins



do passado. Ja o presente do futuro vem a ser tudo quanto a esperanca e 0 medo

humanos possam imaginar, a cada tempo.

Pode ser que me equivoque, derivando pela poesia. Muitas vezes ouvi, de varias
pessoas, a pergunta sobre em que consistiria um memorial. Confesso nunca ter
ficado satisfeita com as respostas que tentei dar. H4A de se perguntar sobre a
finalidade do memorial em questéo. Ele pode ser um memorial de campo, memorial
de pesquisa, memorial afetivo... Um album de fotografias ndo deixa de ser um
memorial... Pois bem, no caso deste memorial que ora escrevo, para ser defendido
em sessao publica, a Resolugcdo Consuni N° 18/2017, da Universidade Federal de
Goias, ao dispor sobre normas para avaliacdo, dentre outros, do acesso, na
carreira, ao cargo de Professor Titular Livre do Magistério Superior, ndo deixa

espacos para duvidas quanto as informacdes que nele devam constar:

Art. 54. O memorial, previsto no Art. 46 desta Resolucdo, devera
considerar as seguintes atividades de ensino, pesquisa, extensao,
gestdo académica e producgédo profissional:

I- atividades de ensino e orientacdo, nos niveis de graduagéo e/ou
mestrado e/ou doutorado e/ou poés-doutorado, respeitado o
disposto no Art. 57 da Lei no 9.394, de 1996;

II- atividades de producdo intelectual, demonstradas pela
publicacé@o de artigos em periodicos e/ou publicacédo de livros;

Ill- capitulos de livros e/ou publicacdo de trabalhos em anais de
eventos e/ou de registros de patentes/softwares e assemelhados
e/ou producdo artistica, demonstrada também publicamente por
meios tipicos e caracteristicos das areas de cinema, muasica, danca,
artes plasticas, fotografia e afins;

IV- atividades de extensdo, demonstradas pela participacdo e
organizacao de eventos e cursos, pelo envolvimento em formulacao
de politicas publicas, por iniciativas promotoras de inclusdo social
ou pela divulgacdo do conhecimento, dentre outras atividades;

V- coordenacgdo de projetos de pesquisa, ensino ou extensado e
lideranca de grupos de pesquisa;

VI- coordenacgdo de cursos ou programas de graduacdo ou pos-
graduacéo;

VII- participacdo em bancas de concursos, de mestrado ou de
doutorado;

Vlll-organizacdo e/ou participacdo em eventos de pesquisa,
inovacao, ensino, gestdo ou de associacoes;

IX- apresentacdo, a convite, de palestras ou cursos em eventos
académicos;
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X- recebimento de comendas e premiac¢des advindas do exercicio
de atividades académicas;

XI- participacdo em atividades editoriais e/ou de arbitragem de
producdo intelectual e/ou artistica;

Xll- assessoria, consultoria ou participagdo em 6érgaos de fomento
a pesquisa, ao ensino ou a extensao;

Xlll- exercicio de cargos na administracdo central e/ou colegiados
centrais e/ou de diretoria/chefia de unidades/setores e/ou de
representacao;

XIV-outras atividades relevantes na atuacdo profissional do
professor.

No artigo seguinte, podem ser encontrados os critérios de avaliacdo do memorial:

Art. 55. Na avaliagdo do Memorial, o0s membros da CEA deverao
considerar os objetivos estabelecidos no Art. 54 desta Resolucéo,
além dos seguintes aspectos:

I- relevancia da vida académica do candidato e sua dedicacdo a
essa atividade;

Il- coeréncia da trajetoria académica e profissional;

- o dominio, a contemporaneidade, a abrangéncia e a
profundidade dos conhecimentos na area de conhecimento;

IV- contribuicdo do professor para o desenvolvimento do ensino, da
pesquisa, da inovacédo, da extensédo e da Gestao.

Trata-se de um curriculo consubstanciado, portanto, com a finalidade de convencer
a banca de que a candidata, ou o candidato, tem perfil para ascender ao cargo de

professor titular. E eu pensando em poesia...

Teimosa que sou, escolho insistir um pouco mais por essa vereda. Para tanto,
busco amparo em educadores e pesquisadores que, antes de mim, encontraram
modos menos administrativos, ou formatos refratarios aos relatos mais
burocraticos, para a escrita de seus memoriais. Recorro ao texto da professora
Magda Soares, escrito em 1981, quando concorreu ao cargo de professor titular em

sua universidade. Assim ela inicia:
Pedem-me um memorial: devo contar o que fui, o que foi; explicar
0 passado. Mas antes de explicar o passado, é preciso explicar o

presente, este presente: por que atender a um edital que convida a
inscricdo a concurso de professor titular? (SOARES, 1991, p. 21).

A linguagem por ela adotada, os modos como construiu 0s elos entre sua trajetoria

pessoal, particular, e 0os contextos sociais vividos por sua geracao, fizeram de seu
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relato uma referéncia, incluida entre as obras que tratam da Historia da Educacao
no Brasil, publicada no instigante livro intitulado Metamoria, memdrias: travessia de
uma educadora. Nele, a educadora mineira pensa na vida como um bordado em
processo, Ccujo risco ndo se conhece por inteiro, apenas de modo fragmentario. E
quando, eventualmente, se contempla o quanto do bordado ja esteja feito, pode-se

adivinhar-lhe um pouco do risco, ou descobrir riscos, nele, antes ignorados...

E possivel que ela também tenha sido leitora de Cecilia Meireles:

Desenho

Traca a reta e a curva,

a quebrada e a sinuosa

Tudo é preciso.

De tudo viveras.

Cuida com exatiddo da perpendicular

e das paralelas perfeitas.

Com apurado rigor.

Sem esquadro, sem nivel, sem fio de prumo,
tracaras perspectivas, projetaras estruturas.
Numero, ritmo, distancia, dimenséo.

Tens os teus olhos, o teu pulso, a tua memoria.
Construiras os labirintos impermanentes

gue sucessivamente habitaras.

Todos os dias estaras refazendo o teu desenho.
N&o te fatigues logo. Tens trabalho para toda a vida.
E nem para o teu sepulcro teras a medida certa.
Somos sempre um pouco menos do que pensavamos.
Raramente um pouco mais.

Cecilia Meireles (1997, p. 182)

Admito que ndo consigo, mesmo, resistir ao empuxo das correntes da poesia... da
poiesis... Se assim, como devo proceder? Resta a opcao de aceitar o duplo desafio:
atender as exigéncias institucionais, sem abrir mao da possibilidade dos bordados,
dos desenhos, das imagens e suas narrativas, tdo caras ao meu percurso pessoal
e profissional, que aqui devo relatar. Escolho fazer a escrita na forma de ensaio.
Como recorte, parto das primeiras aprendizagens, quando foram lancadas as bases
de formacéao para os processos de ensinar e aprender com 0s quais opero. Mas a
énfase recai sobre a experiéncia profissional no ensino superior na UFG, como
docente e pesquisadora, além de integrante de projetos de extensdo. A mais,

pronuncio este memorial na primeira pessoa, por vezes plural, por vezes singular,
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admitindo, como fios de alinhavo, a percepgcdo subjetiva, eventualmente até
intimista, que preside a atribuicdo de sentidos aos relatos do passado.

No cumprimento desse intento, sigo atenta, sem olvidar que, sim, caminhante sou...

Caminhante

imagens de tudo quanto vi

dos lugares por onde passei
paisagens que atravessei
pessoas com quem conversei
tomam parte do que sou
misturam-se, nos meus sonhos
vao comigo por onde vou

Terra Gwaya, fevereiro de 2011

Transeunte proxima ao Campus Il da UFG. Foto: Alice Fatima Martins. 2008.
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Apontamentos sobre a organizacao desta escrita

Escrevo este memorial recolhida, em quarentena desde os principios do més de
marco de 2020. Enquanto isso, no Brasil, 0 nUmero de mortes diarias aumenta
exponencialmente, em decorréncia das complicacdes pela COVID 19, causada
pelo Sars-CoV-2, correntemente referido como Corona Virus 19, ou Novo Corona
Virus. Esse inimigo invisivel protagoniza a pandemia que vem assolando
populacdes dos cinco continentes desde os ultimos dias de 2019. No Brasil, a
tragédia ganha contornos ainda mais profundos, porquanto os interesses politicos
e do mercado, mesmo quando em detrimento da saude publica, tenham a palavra
final nas tomadas de decisdo quanto as prioridades: as atividades comerciais
prevalecem as providéncias publicas para diminuir a extensdo das perdas
humanas. Nas cidades, majoritariamente, as pessoas deixam-se convencer por
argumentos descompromissados com o0 bem-estar social. Quase sempre,

subestimam os riscos.

Se, por um lado, os contatos fisicos estdo em suspenso, por outro multiplicam-se
as interacdes mediadas pelos aparatos tecnolégicos: aulas, reunides, palestras,
conversas, debates, espetaculos, shows, tudo migrou para as plataformas digitais.
O trabalho em casa avolumou-se como ainda ndo se tinha experimentado. O
espaco doméstico adensou as atividades privadas, para também dar espaco as
atividades profissionais, e ao exercicio da vida cidada e politica, agora com vaséo
reduzida nos territérios abertos da cidade. Professorinha de artes, professora
universitaria, pesquisadora: neste interim, a carreira docente tem sido, inumeraveis
vezes, colocada na berlinda pelas politicas vigentes para a educacgéo publica, a

cultura e a economia.

Apreensdes pulsam nas entrelinhas de boa parte deste texto. Mas é da saudade o
acorde principal. Revisitar percursos, mapear caminhos, rever experiéncias vividas
desembaraca novelos, move afetos, traz a superficie imagens que repousavam no

fundo do leito do rio.
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No entanto, ha uma dimensao pragmatica na escrita deste documento. Trata-se de
um memorial relativo & minha atuacéo junto a Universidade Federal de Goias, na
docéncia, pesquisa, extensdo e gestdo. Ou seja, espera-se que 0s relatos se
restrinjam ao recorte temporal iniciado em 29 de julho de 2004, data quando tomei
posse e iniciei o exercicio como professora efetiva, categoria adjunto, nivel 1.
Contudo, a cartografia desse percurso explicita um fato inconteste: as orientacdes
epistemoldgicas e pedagodgicas adotadas, os projetos de ensino e as pesquisas
desenvolvidas engendram bagagens trazidas desde trajetos cumpridos antes, em
territérios quantas vezes longinquos. Entre olvidar tais referéncias, como se néo
existissem, ou trazé-las para este relato, escolho explicita-las, no ponto de partida.
Isso posto, o texto organiza-se em quatro partes, além da introducdo e alguns

entreatos.

A Primeira Parte apresenta alguns antecedentes. Quer dizer, nela registro alguns
marcos que considero importantes na minha trajetéria pessoal, de formacao e
atuacao profissional anterior a chegada a Universidade Federal de Goias. Esses
marcos balizam, ainda, em grande medida, minha atuac&o. Contudo, ressalto que
a compreensdo do restante do documento nao depende da leitura destes
antecedentes. Portanto, sua leitura é facultativa.

As atividades de docéncia, pesquisa, extensao e gestdo, bem como a producéo
académica, como docente e pesquisadora da Universidade Federal de Goias, estédo

relatadas na Segunda Parte.

Fazendo um contraponto aos antecedentes, na Terceira Parte estédo sinalizados,
de modo muito breve, alguns projetos e inquietacdes que existem em poténcia, em
aguardo para ganharem forma. Devires. Isso inclui algumas possiveis linhas de
fuga. Essa parte integra, também, as referéncias bibliogréaficas, de filmes e outras,
citadas no corpo do texto.

No ultimo trecho, a Quarta Parte, estdo anexados um certificado concedido pela
Assembleia Legislativa de Goias, ALEGO, em 2020, e um certificado concedido
pelo CONSUNI da UFG, no mesmo ano. Também estdo os relatérios de
prestacédo de contas dos projetos desenvolvidos junto ao CNPq, e o relatorio
de pesquisa de pds-doutorado desenvolvido em 2017, todos aprovados pelas

respectivas instituicées. O relatério de pesquisa de pds-doutorado de 2009 resultou
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em livro, referido no corpo do memorial. Esta anexada, também, uma copia do
curriculo emitido a partir da Plataforma Lattes/CNPq. Acompanha, este memorial,
em arquivo separado, o conjunto de Relatorios de Atividades Docentes RADOCs
de 2004 a 2019, todos também devidamente aprovados pelo Conselho Diretor da
Faculdade de Artes Visuais da UFG.

Um conjunto de entreatos pontuam o texto, na forma de comentarios, relatos,
atividades, eventos e reflexdes. Funcionam como pausas. A despeito da aparente
desconexdo com o0s trajetos principais de formacdo e atuacédo profissional,
reportam marcos cujas repercussoes, em diferentes medidas, reverberaram e ainda

reverberam em meus projetos como professora e pesquisadora.

Fotografias e outras imagens dialogam com a escrita, nhum esforco de se

estabelecerem relacdes situadas um pouco além da mera ilustracao.
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Foto: Ruth dos Santos Martins. 1973.
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PRIMEIRA PARTE:
ANTECEDENTES
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1. Do campo para a cidade

Venho da fronteira geopolitica onde, antes da Guerra Grande (ROA BASTOS,
2002), o Brasil ja foi Paraguai. Sou de familia original formada por camponeses.
Por um desvio de percurso, minha mée, dentre todos os irmaos, foi a Unica que
estudou numa escola regular, na pequena cidade de Ponta Pora, no hoje Mato
Grosso do Sul. Mas nao chegou a completar o segundo ano primario, e precisou
voltar para o campo, reunindo-se a familia. Um preceptor ensinou meu pai 0 minimo
gue se julgava necessario para o oficio de agricultor. As aulas eram pagas com a
hospedagem, comida, e algum dinheiro pouco, quando possivel. Foi minha mée
qguem nos alfabetizou aos trés filhos, ensinando mais do que sabia. Ou melhor,
ensinando o0 que sequer atinava saber. Quantas décadas depois, revisitei essa
histéria algumas vezes, pelas linhas das aventuras de Joseph Jacotot, com seu
projeto de emancipacéo intelectual registrado em Ensefianza universal (JACOTOT,
2009), e reportado por Ranciere (2002), no livro O mestre ignorante. Portanto,
foram dois os mestres ignorantes que abriram 0S n0ssos caminhos para a
escolarizacado (meus, do meu irmédo e da minha irma): além de minha mae, meu pai
também tomou parte ativa nesse processo, no ensino das opera¢cdes matematicas

de base. As lides com as fragGes eram o seu forte.

Naquelas décadas de 1940 e 1960 ainda ndo havia escolas rurais na regido.
Distante dali um punhado de Iéguas, uma tia ministrava aulas na sala de sua casa.
Em classe multisseriada, poucas criancas formavam a turma: seus proéprios filhos,
um e outro sobrinhos, alguns vizinhos. Ela prépria nunca frequentara uma escola
regular. A educacao formal de qualidade em regides rurais continua, ainda nestes
anos de 2020, sendo um grande desafio (ARAUJO; DA SILVA, 2019)

Ali, em casa, a leitura, a escrita e os calculos matematicos articulavam-se a vida, aos
afazeres do quotidiano, e tomavam a forma de historias, desenhos, observagéo do
mundo a volta. Se uma galinha tinha oito pintinhos, e outra tinha seis, seria
necessario preparar comida para quantos pintinhos? E quando eu trazia sabugos de
milho para alimentar o fogo, na cozinha, podia experimentar contas de multiplicar:
trés maos com dois sabugos resultavam em seis sabugos. E duas maos com trés

sabugos também resultavam seis! No movimento contrario, era possivel distribuir o
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monte de sabugos em grupos de trés, ou quatro, verificando quantos grupos formava,

e quantos sobravam.

O tempo de aprender era denso e intenso, filiado a Kairés. Nao se sujeitava a
disciplinamentos externos, divisdes artificiais. Nao devia obediéncia a Chronos
(GUYAU, 2010). Por vezes, perguntas fundantes para o pensamento me tomavam
por horas a fio, sem que me apercebesse do tempo. Uma touceira de violetas
mimosas ocupava um canto da calcada. As folhas muito verdes ocultavam as
florinhas de cor lilas, proximas a seus caules. Observava a touceira, e imaginava
as florinhas a sombra das folhas. O que se passaria ali, nas regides fora do campo
acessivel a minha visdo? O gesto de afastar as folhas, para ver o que se passava,
mostrava-se inatil. Ao afastar as folhas, qualquer fluxo de acontecimentos em
curso, ali, cessaria. O gesto demarcaria o inicio de um processo outro, que incluia
a interferéncia da mao e do olhar. A circunstancia ja seria outra. De modo que eu
jamais saberia 0 que se passava ali, por detras das folhas. Enquanto isso, as
florinhas desenovelavam-se entre as folhas, sempre ocultas, a me instigar

inquietacfes e pensamentos...

Acho que, por andar, muitas vezes assim, com a cabeg¢a nas nuvens, ou entre
folhas de violetas e perguntas sem resposta, minha mae me comparava ao “tio
Giloca”. Estive poucas vezes com esse tio-avd. Mas sabia que ele desenhava bois,
passaros e plantas de seu mundo. E fazia pequenas esculturas dos animais, em
madeira, depois as coloria. Eu sentia estremecimentos de alegria com essa ideia.
E lia os livros de Malba Tahan, José de Alencar, uma enciclopédia e um dicionério,
gue estavam ali, disponiveis para me aticar a imaginacdo. Havia também as
revistas de fotonovela, as radionovelas, e tantas outras histérias ouvidas no radio
de mesa, mensageiro de lejanias imponderaveis... Seriam aquelas as mesmas
lejanias de onde vinham carros e caminhdes e 6nibus em transito pela estrada? De

onde vinham todas aquelas gentes? Iriam fazer o qué, onde?

Chegou, entéo, a noite quando me sentei a beira da varanda da casa, para mirar o
céu escuro, talhado de estrelas. A Via Lactea, eu aprendera seu nome. Por tras de
mim, algumas cadeiras empilhadas, ao lado de umas poucas caixas com objetos
diversos, e outras poucas malas com roupas. Era véspera da hossa mudanca para

a cidade. No dia seguinte, seguiriamos, n@s, por aquela estrada. Ha alguns anos,
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meu irméao, Wanderley dos Santos Martins, e minha irm&, Ruth dos Santos Martins,
ja tinham partido. Viviam, desde entédo, em lugares onde o tempo estava sempre a
frente do nosso. Era 0 que me contavam seus reldgios, adiantados em uma hora,

guando vinham nos visitar, durante as férias de fim de ano.

Chegara a minha vez de estudar numa escola regular. Naquele momento sentia um
aperto no peito. O chdo faltava-me sob os pés. Com nove anos, perguntei-me, em
siléncio, o que haveria no futuro, no fim daquela estrada, nalgum tempo e lugar néo

sabidos. O que poderia haver?

Playboy (ao fundo, sob a sombra das arvores), Dona Alice, Seu David,
Dayse Mary (a boneca), eu, Ruth, Wanderley. Foto: Horaldo Soares dos Santos, 1969.
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2. Na primeira escola, desafios e estratégias de
sobrevivéncia...

Iniciei os estudos regulares em 1972. Naquele ano, estava em curso a
implementacéo da LDB 5692 (BRASIL, 1971), aprovada em 1971. Portanto, minha

formacéo escolar foi regulada por ela, desde seu nascedouro.

Para pensar os modos como operam as instituicdes escolares, é necessario notar
gue elas se organizam, além das legislacdes e demais documentos oficiais, em
torno a conjuntos normativos internalizados pelos membros de suas comunidades,
regulando rotinas e comportamentos. Nas salas de aula e nos patios, desde os
primeiros anos de escolarizagdo, mais que contetdos curriculares, as criancas
aprendem as regras de funcionamento da escola e, sobretudo, os acordos de
convivéncia entre seus pares, no bojo das dinamicas institucionais. Os péatios
ocupados durante os recreios, por exemplo, sdo palcos fundantes dessas
aprendizagens ndo oficiais, mas obrigatorias.

Porquanto tenha ingressado tardiamente, ja na 42 série primaria, deparei-me com
uma comunidade cujos membros participantes estavam cientes, em diferentes
graus, de suas regras de funcionamento nas varias instancias. Mais que isso,
esperavam que eu também observasse tais regras, ainda que delas nao tivesse
qualquer ciéncia. Tendo cumprido a primeira etapa de socializacdo primaria, em
familia, eu mergulhava, entdo, num intenso processo de socializacdo secundaria
(BERGER; LUCKMANN, 1999), com todas as tensfes, desafios e possibilidades
oferecidas pela vida escolar.

Os conjuntos normativos, as regras em torno as quais as instituicdes se organizam,
em sua maioria, ndo estao explicitados, nem oralmente, nem documentalmente.
Aprende-se sobre seus funcionamentos desde o nascimento, no contexto familiar,
ou do ambiente no qual se viva a primeira infancia. Tais aprendizagens tém
continuidade nos processos de socializagdo secundéria, que sucede a primaria,

estendendo-se por toda a vida.
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Recém-chegada, ndo pude tardar a tomar providéncias para aprender sobre o
funcionamento daquela escola, suas relagbes interpessoais, seus sistemas
simbdlicos. Ou para fingir que deles sabia, mesmo quando nao tivesse a menor
ideia a respeito de que tratassem. Em outras palavras, precisei conhecer suas
normas, e montar estratégias de sobrevivéncia, para alcancar os intentos que
porventura pudesse ter estabelecido (por menores que fossem). Nalgumas quantas

vezes, nao obtive sucesso.

Um dos fracassos se deu logo no inicio do primeiro ano, quando a professora
solicitou que fizéssemos um trabalho sobre Tiradentes. Animada pelas leituras dos
livros de José de Alencar, e também por programas de radios sobre a vida do herai,
escrevi uma longa historia. Nela, os dados biogréaficos principais foram buscados
no livro didatico de Historia do Brasil. Como eram escassos, os dados, decidi
complementa-los, entrelacando narrativas atribuidas as experiéncias pessoais do
herdi, tais como compra de frutas em feiras, e encontros com uma namorada.
Escrevi varias paginas no pequeno caderno de tarefas de casa, enquanto meus
colegas tinham apenas copiado o texto do livro didatico em poucas linhas de uma
pagina. Enormes foram os sentimentos de frustracéo e vergonha ante a reprimenda
publica, feita pela professora, por ter inventado inverdades a respeito do heréi.
Muitos anos se passaram para fazer as pazes com a Histéria... Confesso, minha
relacdo com essa senhora nunca voltou a ser exatamente tranquila: permanece

pautada por algumas ressalvas e muitas desconfiancgas.

Outra situacdo semelhante era recorrente nas aulas de ensino religioso. Quando a
professora pedia que os cristdos levantassem a méo, eu ndo hesitava em fazé-lo,
junto com os demais estudantes, que levantavam a mao prontamente. Mas, em
siléncio, me perguntava o que significava, exatamente, ser cristdo, e quais seriam
suas implicagbes. No entanto, ndo corria o risco de ndo levantar a mao e, em
consequéncia, ser questionada, ou apontada como a Unica ndo cristd no grupo.
Nunca soube, dentre meus colegas, de outrem com a mesma dulvida. Se havia,

tampouco se manifestavam.

Para contornar dificuldades, percorri atalhos que, em varias medidas, asseguraram
gue eu fosse aceitacao por aquela comunidade. Acabei por inventar atividades de

teatro, na escola, liderando a realizacdo de pequenas pecas que eu mesma
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escrevia, sem nunca ter ido ao teatro, ou ter lido algum texto de dramaturgia.
Inventar histérias, e reunir pessoas para compartilhd-las, afinal, mostrava-se uma
atividade pela qual fui tomando gosto. Escrever me alegrava. Mas também gostava
de fazer calculos matematicos. E desenhar. E foi assim que meu desenho ganhou
0 primeiro lugar no concurso nas comemoragoes pela Semana da Asa, no mesmo
ano de meu ingresso na escola. O prémio foi meia hora de passeio, com algumas
dezenas de estudantes de outras escolas, a bordo de um avido da FAB. Foi também
minha primeira viagem de avido. Ali, eu ja comecava a ensaiar viagens para
territérios situados um pouco além daqueles para onde levava a velha estrada de

terra que passava em frente a casa de infancia...

Das aulas de artes, lembro-me com saudades das faixas gregas que tinhamos de
colorir, e das rosaceas que gostava de tracar fazendo uso de um compasso.
Gostava, também, de fazer ampliacdo de imagens com rede estimografica, técnica
de reproducdo de desenhos utilizada, na educacéo, desde meados do século XIX
(MARTINS, 1997). As atividades com teatro eram independentes das aulas
regulares, e vinculavam-se a atividades extraordinarias da escola. Do mesmo modo
gue o Jornal O Papagaio, uma ou duas paginas impressas hum mimedgrafo a
alcool, que comecei a editar, ja no Gltimo ano do ensino fundamental, com o auxilio

da direcdo da escola.

Foto de formatura do ensino fundamental. Fotografo ignorado. 1976.
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3. De onde vocé &?

Concluido o ensino fundamental, sob os cuidados amorosos de minha irma, Ruth
dos Santos Martins, fui estudar na Capital Federal. Sou apenas dois anos mais

nova que Brasilia. Estdvamos (estamos), ambas, em construgao.

Em Brasilia, ingressei num curso Técnico em Eletronica. As escolas técnicas
ganharam forca com a implementacdo da LDB 5692 (BRASIL, 1971), visando a
formacdo de méo de obra em nivel médio, capaz de atender a demandas do
mercado de trabalho que se desenhava a época. A tecnologia dos aparelhos de
televisdo e outros aparatos de telecomunicacdo estava substituindo as valvulas
pelos transistores, o que representava um avango importantissimo em termos dos
novos recursos disponiveis. Isso propiciou uma arrancada na producdo de
computadores, com o0 uso dos semicondutores em circuitos integrados. Havia um

mercado em franco crescimento capaz de absorver técnicos com essa formacéo.

No Centro de Ensino Técnico de Brasilia, 0 CETEB, uma parte do curriculo era
desenvolvida em laboratérios, organizada em unidades de ensino a serem
cumpridas em ritmo proprio, de acordo com o tempo de aprendizagem necessario
a cada estudante. As disciplinas eram: inglés, quimica, fisica, eletricidade,
eletrbnica e telecomunicacfes. Para estudar determinada unidade, cada estudante
recebia um roteiro, com os objetivos especificos (entre 3 e 4, bem delimitados), os
contetidos a serem aprendidos e os procedimentos que deveriam ser cumpridos.
Realizavam-se 0s experimentos, montavam-se 0s circuitos, estudavam-se 0s
textos, ouviam-se as gravacfes. Eram os estudantes que decidiam quando se
sentiam aptos para fazer a prova, solicitada aos professores. Todos 0s objetivos
deveriam ser contemplados, a cada etapa. Quando, eventualmente, um dos
objetivos ndo era alcancado, repetiam-se os procedimentos relativos apenas

aguela aprendizagem, e se fazia nova prova.

Essa dinamica resultava em agrupamentos flutuantes dos estudantes, na turma, de
acordo com o estagio de aprendizagem. Ou seja, estudantes que estavam em
unidades comuns, ou proximas, tendiam a compartilhar experimentos e outras

etapas da aprendizagem. No entanto, também ocorria um transito entre as

16

Memoérias de uma professorinha de artes Alice Fatima Martins



diferentes unidades de ensino, de modo que, muitas vezes, 0os mais adiantados
ajudavam aqueles que tinham se demorado mais em unidades anteriores. Havia
uma solidariedade que vinculava todos, ou quase todos, no enfrentamento dos
desafios postos. Ao mesmo tempo se notava a formacdo de uma autonomia no
sentido da introjecdo das regras institucionais, e na capacidade de tomadas de
decisdo e mesmo de autoavaliagc&o. Afinal, para solicitar a aplicagdo da prova de
determinada unidade, era preciso, antes, ter-se chegado a conclusdo de que as

aprendizagens ali solicitadas tinham sido construidas de modo satisfatorio.

Dentre os aspectos presentes nessa dinamica, ressalto a formacdo para a
autonomia e a solidariedade. No entanto, alguns anos depois, estudando as teorias
de aprendizagem no curso de licenciatura, entrei em contato com criticas bem
severas a essa abordagem. Foi quando aprendi que as metodologias de ensino
organizadas em torno a ideia de ritmo préprio, que fazem uso de instrumentos de
autoinstrucdo, tém como base conceitual de aprendizagem as teorias
comportamentalistas (behaviorismo), que tiveram John B. Watson e Ivan Pavlov
como pioneiros, mas talvez encontre em B. F. Skinner um dos representantes mais
radicais (OSTERMANN & CAVALCANTI, 2011).

Dentre as teorias da aprendizagem, essas teorias enfatizam as relagbes entre
estimulo e resposta, em cadeias de condicionamento do comportamento. Nesse
sentido, ressaltam-se os comportamentos eliciados, quer dizer, visiveis, passiveis
de serem condicionados por meio de cadeias de estimulo e refor¢co positivo ou
negativo as respostas. Tais principios orientam néo sé projetos de ensino, como
também dinamicas psicoterapéuticas, além de fornecerem subsidios que
sustentam campanhas publicitarias, organizacdo de mercadorias em centros de
compras e supermercados, bem como os modos de funcionamento de plataformas

digitais as mais diversas.

Um dos pressupostos desses referenciais parece estar num grau mais acentuado
de passividade dos sujeitos que aprendem em relacdo ao meio no qual estdo
inseridos. Nessa linha de pensamento, os processos de aprendizagem se
organizam a partir dos modos como o0 meio atua sobre o comportamento do

aprendiz, moldando-o, a partir dos resultados que suas a¢des possam alcancar. As
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criticas que recaem sobre essa orientacdo teorica pautam-se sobretudo na nogéo

de tdbula rasa atribuida aqueles que aprendem.

Tais orientacdes estavam em sintonia com as bases tecnicistas em torno as quais
parte significativa da LDB fora construida. Ressaltam-se as bases tecnoldgicas e o
uso de instrumentos nos projetos educacionais (SAVIANI, 2007). A énfase do
trabalho pedagogico recai nos meios, e estes definem os fins. E nesse contexto que
ganham relevancia os instrumentos de ensino, manuais, formularios, recursos

audiovisuais, dentre outros.

No CETEB, um extenso grupo de disciplinas curriculares orientava-se por alguns
desses principios. Ao mesmo tempo, sua organizacao lancava as bases para a
sistematizacdo de estratégias muito difundidas na modalidade de Educacéo a
Distancia, particularmente no tocante aos materiais didaticos utilizados, e a

organizagdo dos contetdos curriculares.

As demais disciplinas eram ministradas em salas comuns, com aulas regulares,
expositivas em sua maioria: lingua portuguesa e literatura brasileira, matematica,
histdria, geografia, educacéo artistica. Educacéao fisica era ministrada no patio, com

atividades descontinuas, fragmentarias.

Nesse contexto, as aulas nos laboratérios exerciam um chamamento muito mais
poderoso sobre as turmas, e me apaixonei pelo campo da fisica, tendo decidido
fazer vestibular para essa area. Talvez pudesse, eventualmente, fazer uma

concessao para a engenharia eletronica, mas nao estava muito convicta disso.

A paixdo pela fisica, por certo, derivava do fato de estudar todo o conteudo
curricular por meio de experimentos praticos. Desde a fisica mecanica, a
termodinamica, passando pela 6tica, cada informacéo aprendida era verificada em
experimentos envolvendo parafernalias impressionantes: bancadas, pistas sem
atrito, camaras escuras, jogos de luz, montagem de lunetas... Além do laboratorio,
eventualmente assistiamos a filmes abordando conteudos da fisica aplicados ao
quotidiano. Muitas vezes, n6s mesmos produziamos material audiovisual para

tratar de temas de aprendizagem.

Somava-se a essa vivéncia o fato de ter sido acolhida, na chegada a Brasilia, em

um grupo formado por duas professoras de matematica e uma de oficina de
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construcdes, todas atuantes na rede publica de ensino do Distrito Federal. Eram
mulheres jovens, engajadas naquilo que faziam. Essa efervescéncia me movia em

aprendizagens, dentro e fora da escola, adolescente inquieta e curiosa.

E preciso notar que as aulas de educac&o artistica, ministradas apenas no primeiro
ano do entdo chamado segundo grau, em uma aula semanal, restringiam-se a
aspectos da histéria da arte, e ganhavam algum sentido quando agregavam-se as
aulas de literatura. Eram, afinal, apenas um detalhe ndo muito relevante em meio
ao fluxo de acontecimentos vividos. Contudo, no turno inverso ao das aulas,
frequentava um atelier onde praticava desenho com carvao e pintura a éleo sobre
tela. Ali, além das pinturas que, em sua maioria, reproduziam fotografias, fiz
exercicios com escalas de cores, em estudos cuidadosos com cores primarias,
secundarias, terciarias, atenta a mistura dos pigmentos, observando os cromos
resultantes. Os estudos envolvendo luz e sua decomposigdo em cores
aconteceram nos laboratérios de fisica, quando adentrei o campo da otica. Das
aulas no atelier, resultou a participacdo em algumas exposicdes coletivas, e na

venda de algumas pinturas.

Concomitantemente, comecei a ter aulas de violdo com um professor cego e
portador de hemiparesia. Violonista, concertista profissional, atuara em orquestra e
performara em inUmeros concertos internacionais, até sofrer um acidente vascular-
cerebral, que lhe tirou a viséo, e deixou-lhe todo o lado direito com restricdes de
movimento e percepcao. Curioso desafio, esse, colocado para uma adolescente:
aprender a tocar violdo com um professor tdo fora dos protocolos dominantes. As
aprendizagens construidas ultrapassaram as notas e 0s acordes musicais, tendo
marcado o interesse pelas questdes relativas a inclusdo, a interlocucdo com
pessoas cujas condi¢cdes diferenciadas possam abrir possibilidades também

diferenciadas do quer que signifique estar no mundo.

Nesses anos iniciais na capital federal em construcao aprendi, sobretudo, a estar
disponivel para encontrar o outro. Tal condigdo era partilhada por todos, que
éramos, afinal, outros, estrangeiros, diversos, com nossas historias, cada qual
portando bagagens tao diferentes. De onde vocé é€? Essa pergunta fazia parte de

todas as primeiras conversas, com multiplas entonagdes, sotaques e vocabularios.
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Ela acionava nossa escuta a histérias que conduziam ao desconhecido.
Descortinava portais para o diverso.

Brasilia. Foto: Ruth dos Santos Martins. 1977.
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4. O curso de graduacéao. Vocé quer ser professora de
educacao artistica?

A abertura ao outro € movida, também, pela curiosidade. E muitas vezes nossa
curiosidade nos move por caminhos cheios de quebras e descontinuidades.
Eventualmente (quando nos pedem um memorial, por exemplo), revisitamos esses
percursos, desde os registros da memoria. Ao fazé-lo, vamos ajuntando
fragmentos, retalhos, tentando reinventar sentidos para as narrativas daquilo que
pensamos ter sido. Compomos painéis dessas memarias colecionadas ao longo da
vida. Podemos pensar em inventarios, como fez Arthur Bispo do Rosério (DANTAS,
2009). Para cada painel, elegemos critérios para a escolha dos objetos que
integram a composicdo: cor, tamanho, textura, material, valor afetivo, estado de
conservacao... A esta altura, recupero, novamente, as palavras da professora
Magda Soares, quando compara nossas memoarias a riscos de bordado. Nunca
sabemos o desenho completo. Ao contrario, “vamos bordando nossa vida, sem
conhecer por inteiro o risco, representamos 0 hosso papel, sem conhecer por inteiro
a pecga” (1991, p. 28). S6 quando podemos observar o ja vivido constatamos 0s

cortes, as linhas interrompidas, as mudancas de direcdo, algumas delas bruscas.

A momentanea curiosidade adolescente marcou uma tomada de deciséo definidora
de minha identidade profissional. Na fila de inscricdo no vestibular, indecisa entre a
fisica ou a engenharia elétrica, deparei-me com um curso de licenciatura em
educacéo artistica, no manual do vestibulando. Alguém explicou: é o antigo curso
de belas artes. Encantei-me com a descoberta. Aquela escolha frustrou as
expectativas dos professores e causou espanto na familia. Vocé quer ser
professora de educacdo artistica, e trabalhar na escola? Essa pergunta feita por
minha irma& anunciava as perspectivas profissionais que me aguardavam, em
substituicdo aos laboratérios de experimentos e pesquisa, planilhas de célculos,
projetos e plantas de redes de circuitos elétricos e eletrdnicos. Lembrei-me do papel
ndo muito relevante cumprido pelas professoras de educacao artistica na educacao

basica. Dei de ombros. Faria o curso.
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Com 17 anos, iniciei a graduacéo. No primeiro dia, enquanto descia as escadas
amplas pelo caminho ajardinado que me levaria ao auditério do Instituto Central de
Ciéncias, o ICC, senti os degraus fugindo sob os pés. Tinha a mesma sensacéo
gue me tomara na noite de véspera a mudanca para a cidade, para estudar, aos 9
anos. Uma nova paisagem se abria a minha frente, e ndo conseguia suspeitar 0s

rumos aos quais me levaria.

Nessa nova paisagem, ndo se demorou para encontrar trincheiras as portas das
salas de aula, montadas por estudantes em greve. A época, 0s reitores das
universidades federais eram indicados pelo presidente da Republica, sem consulta
a comunidade universitaria. O entdo reitor da Universidade de Brasilia, José Carlos
Azevedo, estava em seu segundo mandato, vigente de 1980 a 1985. Militar da
Marinha, tinha formacdo em engenharia naval, fisica e engenharia nuclear.
Principalmente a ele, e a estrutura governamental vigentes, eram enderecadas as

manifestacdes da insatisfacao estudantil.

Aquele periodo foi marcado por contradicdes, lacunas e perplexidades. Muitos dos
professores que, na década de 60, haviam participado da instalagcdo do Instituto
Central de Artes, conhecido como ICA, ja extinto quando do meu ingresso, tinham sido
demitidos, como consequéncia de seus confrontos ou dissonancias com 0 governo
militar. Dentre os professores que permaneceram, integrando o quadro docente do
entdo Depart