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RESUMO

As problematizagbes nesta pesquisa partiram das visualidades que integram o
contexto escolar, com énfase nas intervengdes visuais ndo autorizadas produzidas
pelos discentes, consideradas como ato depredatério: intervengdes clandestinas.
Esta reflexdo foi desenvolvida sob a perspectiva dos estudos da cultura visual. O
campo de pesquisa restringiu-se a uma unica escola, localizada nos limites entre as
cidades de Goiania e Aparecida de Goiania. A primeira parte deste estudo esta
voltada a minha experiéncia pessoal enquanto aluno da educacgao basica, e minhas
inquietacbes que, posteriormente, apontaram para a sistematizagdo de uma
pesquisa de volta a minha antiga escola, onde coletei o material de campo discutido
neste trabalho. Ha uma reflexdo sobre meu percurso como aluno que produzia parte
dessas intervengbes nao autorizadas, e as inquietacbes que me motivaram a
retomar a antiga instituicdo de ensino como campo de pesquisa. Em seguida, ha um
estudo aprofundado da pesquisa de campo, sua sistematizacédo, desenvolvimento e
imagens referentes as intervencdes visuais da escola. O contexto escolar foi
transformado pelo tempo, transcorridos seis anos do meu afastamento. Além da
analise critica das intervencgdes clandestinas rotuladas pela escola como pichagdes,
esta pesquisa buscou evocar as vozes de seus respectivos produtores: as vozes

anénimas dos discentes.

Palavras-chave: escola, cultura visual, intervengdes visuais, clandestino.



ABSTRACT

This research focus visualities in school context, with emphasis on visual
interventions unauthorized, produced by students, considered at of vandalism:
clandestine interventions. The analysis were developed under the perspective of
visual culture studies. The ethnographic observations were developed on a school
located on the limit between the cities of Goiania and Aparecida de Goiania. The first
part of this study is aimed to my personal experience as a student of basic education,
and my concerns where are the roots to the systematization of this research in my
old school. There | collected the information | analyse in this paper. There is a
reflection on my journey as a student, where | produced some of these unauthorized
intervention, and the concerns that motivated me to return to Old School as a
research field. Then there is an in-depth study of the field research, and visual
images concerning to the school interventions. The school context was transformed
by the six years | had conclude my studies there. Besides the critical analysis of
clandestine interventions labeled by the school as pichagéo, this study intended to

evoke the voices of their respective producers: the anonymous voices of students.

Key Words: school, visual culture, visual interventions, clandestine.
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Figura 1 Pichagao no banheiro da escola. Foto: Paul Moraes 2011.




Nossas vidas transcorrem sobre um fundo
cambiante de imagens, entre fluxos de informacdes

gue envolvem a vida cotidiana.

Nicolas Bourriaud, 2009.



S06 podemos entender bem uma época sentindo seus odores.

Michel Maffesoli, 2004.



A escola é uma merda.

Pichador da escola, 2009.



PRIMEIRAS PALAVRAS

As regras e normas séo criadas em sentido de ordem. Se a ordem é inerente
a vivéncia comunitaria humana, sugere-se sua necessidade como organizacao
desse sistema. Efetivada tal organizacdo, sistematicamente a problematizamos. “A
verdade do homem esta na contradicdo. Suas praticas sdo sempre ambivalentes. A
duplicidade é a estrutura antropologica mais constante” (MAFFESOLI, 2004, p. 139).
Acao e reacdo, sugestdo de paradoxos. N&o por acaso, parte de nossa luta social é
em oposicao ao sistema criado para suprir nossas proprias necessidades. Surge a
necessidade de formacédo educacional. A escola € a instituicdo que atendia essa
demanda. Se a escola nasce como ancoradouro educativo, e por isso busca ou
necessita da normatizacdo de suas atividades, é de se esperar que o educando
resista a normatividade. Ele resiste. Em decorréncia dessa relutancia, a escola tem
sido campo de incessantes pesquisas. Lugar de embates. Esta pesquisa funda-se
na resisténcia, nas visualidades ilegais, no simbdlico, quando, um aluno decide
marcar ilegalmente a escola para dizer: “Eu resisto!”. Resistir implica agao do sujeito
atento ao percurso do poder que permeia camadas normativas. E enxergar que as
relacbes de poder ndo se tratam simplesmente de estar posto ao sujeito, elas sao
exercidas pelo e para 0 sujeito. Entretanto seu exercicio ndo designa atitude
pejorativa: designa em primeira instancia necessidade de té-lo, pois o poder é
produtivo. Somos seu resultado (FOUCAULT, 2012). Famigerado poder. Se o poder
€ exercido, resulta de sua demanda. Contudo, ha forcas que colocam em questao
tais relacdes: se a norma ou o poder é exercido, na mesma medida é questionado.
Nessa constatacdo reside a analise tautolégica de Henri-Lévy, “Onde existe poder,
existe resisténcia” (FOUCAULT; HENRI-LEVY, 2012 p.360).

A partir dessa resisténcia, contra a norma, contra o poder, a escola,
carregada de visualidades, me chama a atencao. Posso sugerir o ébvio: as paredes
pichadas da escola falam. Com frequéncia ndo sdo ouvidas. A escola é lugar de
tensdes justamente por exercer papel de formacdo do individuo. A formacdo pode
ser traumatica, pois pressupde enformar o que esta amorfo. Nesse processo, pode
ocorrer resisténcia a moldagem, resisténcia ao politizar. “A forma diz-se em dois

sentidos: ela forma ou organiza matérias; ela forma ou finaliza fungbes, da a elas
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objetivos. Nao so a prisdo, mas também o hospital, a escola, o quartel, a oficina séo
matérias formadas” (DELEUZE, 2013, p. 43). A resisténcia a essa formacéo, na
situacdo escolar, vaza também para o simbdlico, para as visualidades simbdlicas.
Sobretudo para um simbolismo ilegal, um movimento estético clandestino. A escola
na qual foi feita esta pesquisa estava tomada por intervengbes visuais nao
autorizadas, tema que da titulo a esta dissertacdo: intervencdes clandestinas.

Nas primeiras aproximacdes da pesquisa, tomo-me por uma inquietacdo ao
me deparar com as visualidades da escola, as ilegais, que |he ddo a aparéncia de
caos. E possivel exercer uma dialética, sob tal perspectiva, entre visivel e invisivel:
algumas intervencgfes ilegais sdo tdo explicitas e carregadas de resisténcias,
vulgaridades ou trivialidades, que acabaram por ser ignoradas, devido a forca com
gue transparece, ocasionando uma espécie de acomodacdo mediante explicitacdo
dos fatos, “Entra burro sai ladrao!”, € uma das pichac6es na escola. A constatacao
do real, exacerbado por tamanha naturalidade, € ignorado. Percebendo tal enredo
na escola, busco ancoradouro nas linhas de forca, compostas com o saber tal como
poder: “Invisivel e indizivel”’, pois, se as linhas de for¢ca perpassam todas as
camadas do dispositivo, “[...] ela esta estreitamente enredada nas outras e € todavia
desenredavel” (DELEUZE, 2005, p.85-86). E um processo visual do qual as
instituicbes pretendem distanciar-se, pois € de sua natureza explicitar a relacédo
entre complexo e ordinério, poder e contra poder, norma e rebeldia, o desejo: linha
ténue que nado se pode conter, fatalidade que ecoa por diversos caminhos.

Se localizo as intervencgdes clandestinas diante de um discurso de disputa e
resisténcia, num modo ou sistema especifico que compreende motivacdes diversas,
€ evidente que, em se tratando de tantas vozes inertes sobre as paredes, “0
discurso de luta ndo se opde ao inconsciente: ele se opde ao segredo. Isso da a
impressao de ser muito menos. E se fosse muito mais?” (FOUCAULT, 2012, p.139).
E se forem discursos tdo caros as instituicbes que as coloquem em situacao
arrevessa, e, por esse motivo, permanecem silenciadas? Teria a escola condi¢des
em elucidar as questbes levantadas pelos alunos?

Nesse sentido, este texto busca trabalhar, em primeira instancia, com
guestdes encontradas in loco de pesquisa, por mais paradoxais ou complexas que
estas parecam ser. Localizar o aluno rebelde é simples. Escuta-lo e, por essa via,

7

trabalhar com questbes levantadas a partir do outro é, sobretudo, exercicio
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complexo de alteridade. Exige refletir a partir de questdes levantadas pelo outro,
sem perder de vista que ainda se trata do ponto de vista do pesquisador que se
deixa envolver na multiplicidade cotidiana. E preciso retomar Deleuze: vivemos
diante de um sistema que nada pode suportar e, assim, desenvolve forca global
repressiva em decorréncia de sua fragilidade (DELEUZE; FOUCAULT, 2012).
Observando as complicagBes educacionais e lacunas no sistema onde € inserida, se
este sistema é fragil e pouco suporta, compreende-se entdo a seriedade da
afirmacdo do autor: “Se as criangas conseguissem que seus protestos, ou
simplesmente suas questdes, fossem ouvidas em uma escola maternal, iSso seria 0
bastante para explodir o conjunto do sistema de ensino” (p. 133). Seria essa uma
possivel elucidacdo a inércia mediante as visualidades clandestinas de nossa
sociedade?

Este texto busca investigar as diversas relagbes perpassadas pelas
intervengdes visuais ndo autorizadas em relagdo aos alunos e a escola. As
informacdes desta dissertacdo tém, como ponto de partida, minha inser¢do em
campo no ano de 2009, em uma escola da rede publica de ensino, como
pesquisador movido por questdes remanescentes de minha educacido basica. No
primeiro capitulo, As visualidades como orientagdo, trago um paralelo, desde o
encontro com o objeto de pesquisa até sua aproximagao, dividida em duas etapas:
minha historia pessoal como aluno e interventor visual daquela instituicdo, motivo
esse pelo qual retorno a escola como pesquisador, orientado por questdes
pertinentes da época em que fui aluno do ensino basico; em segunda etapa,
compreendendo que se trata de outro tempo e por isso outra escola, trabalho
propriamente com experiéncias coletadas em campo com os alunos a partir do
momento em que a pesquisa é oficializada até seu encerramento no ano de 2012.

E nesse sentido que contenho algumas elucidagdes tedricas discutidas
neste trabalho ainda no primeiro capitulo. Mas o corpus teorico desta dissertagao
flutua constantemente pelos capitulos, estdo em constante dialogo. Apresento nesta
introdugdo apenas um sobrevoo sobre tais autores. Ha um estudo da situagao
complexa das visualidades investigadas, uma vez que seu corpo é formado por uma
diversidade de elementos visuais que se fundem e se misturam, complementam,
como imagens, frases, inscricbes, pinturas, ou seja, visualidades. A discussao

compreende o termo visualidade como uma gama ampla de manifestacdes visuais,
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na qual imagens, grafias, desenhos e uma variedade de manifestacbes tomam
parte. Multiplicidade de interesses e movimentos que comutam de um aspecto como
ponto de partida: a clandestinidade. Para tanto, é feita a aproximagao de conceitos
que investigam as relagdes entre imagens e palavras, como as notas discutidas por
Jacques Ranciére, e os apontamentos de Jean Baudrillard sobre uma experiéncia
visual similar a tratada neste trabalho. Como parte fundamental desta dissertacao,
que se distancia do enquadramento de movimentos ja pré-definidos como os que
compdem a street art, mas que deles se aproximam quando estes irrompem no
campo escolar, desenvolvo um percurso para elucidar tal aproximacao, buscando
autores que discutem movimentos como o graffiti e pichagéo.

Tratando-se do ambiente escolar, busco aprofundamento das questbes
evocadas pelas experiéncias vividas na pesquisa e as que originaram este trabalho.
Sao tratadas questdes propriamente educacionais, as relacdes entre poder e saber
exercidas pela instituicdo e pelos alunos, curriculo e resisténcia a norma. O
ancoradouro dessas discussdes tem em seu corpo tedrico autores como Giorgio
Agamben, Gilles Deleuze, Michel Foucault, Paulo Freire, Victor Paro, entre outros.
Resisténcia e confronto sdo evidenciados nas marcas encontradas na escola, que
tém como ponto de partida dessas relagdes o campo das visualidades.

Encerrando as discussdes do primeiro capitulo, busco averiguar questdes
metodologicas, propriamente da pesquisa, por se tratar de um objeto complexo.
Nesse sentido trago consideragdes de autores que trabalham questdes da etnografia
e pesquisa participante, como Carlos Brandado, Marli Eliza Dalmazo e Michel
Thiollent. Dessa forma, a pesquisa evoca uma rede visual sobre as paredes da
escola, que se mostravam vivas ao serem pesquisadas, por seus autores, que as
reclamavam na medida em que a pesquisa ia agregando informagdes. Como
trabalhar diante dessa rede visual pulsante?

Uma vez pautada nos estudos da cultura visual, enlagcadas as tramas que se
desenvolvem nesta pesquisa, € no primeiro capitulo que a cultura visual comparece
como ancoradouro, permitindo os transitos reflexivos, desenvolvendo-se, durante
todo o texto, em consonéancia com autores como Alice Fatima Martins, Fernando

Hernandez, Irene Tourinho e Raimundo Martins.

A pesquisa em cultura visual estuda ‘visualidades’ e artefatos visuais
compreendidos através de situagdes e circunstancias de constante
conflito — pelo poder de ver, de ser visto, de controlar o que pode ser
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visto e, ainda, de organizar campos de visualidades para diferentes
tipos de recepcaolinteracao (MARTINS, R.; TOURINHO, 2013, p.
64).

Pautado em relagbes do cotidiano, o segundo capitulo, Quando as
visualidades ganham vida, traz a narrativa de experiéncias proprias da permanéncia
da pesquisa na escola. E quando sdo abordadas as mecanicas das relagdes de
poder, quem o0 exerce e como €& exercido, além da organizacdo na qual estao
inseridas as visualidades investigadas. Ha ainda a relagdo entre as nog¢des de legal
e ilegal, com base no pressuposto de que o sistema clandestino é dependente do
sistema oficial para existir. Nesse sentido, trago neste trabalho tanto o permitido e o
nao permitido, para tratar da extraoficialidade das visualidades. Tal evidéncia, do
cotidiano, essa que n&o consegue se desvincular da relagdo vida e escola, é
problematizada no decurso da pesquisa e seus apontamentos. Nesse ponto, deparo-
me com um sistema organizado pelos alunos a partir das intervengdes visuais
clandestinas: uma organizagdo com normas e pressupostos sobre aquelas
visualidades. Esse conjunto de segmentos dentro de outro segmento, ou seja,
organizagdes que perpassam a organizagao escolar, e, sobretudo, instaura-se em
sua logistica, € narrado em interlocu¢des principalmente com Foucault, Deleuze e
Félix Guattari.

No terceiro capitulo, As visualidades que habitam a escola, desenvolvo um
estudo analisando as imagens coletadas na escola. E onde trato da especificidade
de cada lugar. Nele, esclareco as nocdes cartograficas que norteiam a pesquisa,
além do paralelo entre apontamentos de Agamben, Baudrillard e Michel Maffesoli, a
mecanica entre poder e multiplicidades entre Foucault, Deleuze e Guattari e a nogao
de cartografia apontada por Suely Rolnik. Tal estrutura de estudo tem em conta
apontamentos dos proprios alunos da escola. Ou seja, considera que, para eles, a
espacialidade e especificidade de cada intervencdo designava local especifico.
Nesse sentido, trato separadamente os espacos escolares na mesma medida em
que fui informado sobre esses espacos: as salas de aula, diferente dos patios ou
banheiros, sdo o0s locais com maior incidéncia das disputas de gangues ou
propriamente da violéncia. Novamente é um capitulo pautado, sobretudo, nas
experiéncias em campo. E uma espécie de cartografia das visualidades

clandestinas. E ainda um mapa das falas dos alunos sob suas proprias experiéncias,
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é um mapa da escola enquanto dispositivo de saber e poder. E um mapa que traz

em si 0 sensivel, o vulgar, o obsceno, a revolta e o desejo em uma mesma medida.
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AS VISUALIDADES COMO ORIENTAGAO

Figura 2 Sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011.

A palavra imagem é originaria do latim, imago — copia da realidade. Na
parede da escola, em meio a uma infinidade de simbolos, visualidades, em letras
estilizadas, desenhos, usando de outras imagens como suporte para dar-lhe
cobertura, havia a inscricdo “A escola é uma merda”. Ao lado da inscrigao
destacava-se um desenho, feito com muita propriedade, de um personagem de
desenho animado, comum nas capas dos cadernos dos alunos da educacgao basica.
Naquele caos Vvisual, perdiam-se os detalhes. Era a sobreposicdo de
desenhos/inscrigdes o todo imagético que trazia desconforto ao olhar. Havia também
0 obsceno ao redor daquela inscricdo, em forma de desenhos e palavras diversas. O
aglomerado visual era uma metafora presente do cotidiano fisico material, do qual
tomam parte disputas, provocagdes, o ordinario, a vida diaria em sua turbuléncia

incessante.
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Este percurso das visualidades, onde se acomodam imagens, palavras e
uma grande diversidade simbdlica, esta presente no trabalho de artistas plasticos
como Heélio Oiticica (1937 — 1980) com frases e palavras em seus Parangolés, as
lousas com desenho a giz de Joseph Beuys (1921 — 1986), os bordados de Arthur
Bispo do Rosario (1909 — 1989) contendo nomes, coordenadas, oragdes, passagens
biblicas. E possivel listar um grande numero de artistas que partem desse
procedimento, ou eventualmente, usam dele em suas produgdes. Imagens e
palavras coabitam espagos comuns, sao visualidades. Observo que esse transito,
nas artes plasticas acontece de modo mais livre: quando é necessaria a insergao de
uma palavra, frase, inscricdo, ela é feita. O que dizer da obra do artista brasileiro
Leonilson (1957 — 1993), que acomodou tdo bem as palavras em seu trabalho, e
alguns deles receberam textos inteiros?

Este raciocinio ndo defende a redugdo do trabalho dos artistas a simples
insercdo da palavra, mas propde perceber a complexidade visual a qual somos
apresentados diante desses trabalhos. O artista estadunidense Cy Twombly (1928 —
2011) desenvolveu com maestria esse exercicio: muitas de suas pinturas sdo painéis
contendo tentativas de escrita, rasuras ou palavras que vao se perdendo. Em alguns
momentos € possivel perceber em suas pinturas que as palavras, ou sua tentativa
de feitura, evocam a representacdo do real: em sua série de pinturas, que
desenvolveu durante longa época de sua carreira intitulada Roses ou The Roses
(dentre outras variagdes), o artista, em movimentos circulares, com tragos, deixa a
impressao que buscava, nesse movimento de grafia, a representacdo de rosas, e,
nao obstante, em muitas dessas pinturas a palavra Roses aparece com nitidez,
noutras, quase liquefeita. E a palavra que se torna imagem e a imagem que se funde
a palavras. Dado a problematica da representacédo, esta ndo se limita apenas ao
percurso de uma forma visivel, € o ato de dar um equivalente, trama complexa entre
o visivel e a palavra, dito e ndo dito (RANCIERE, 2012b, p.92). Nesse sentido as
problematicas inerentes a imagem renovam-se continuamente.

As imagens habitam o cotidiano escolar. Toda sorte de visualidades sdo
produzidas em atividades avaliativas, recreativas, em comemoracdo as datas
especiais. Em paralelo a essa producédo, ha outra categoria visual, imagens e grafias
que se infiltram nas paredes da escola de forma clandestina. Sdo as intervengdes

visuais nao autorizadas, uma produgao que desafia a normatividade escolar, muitas
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vezes rotulada pela escola como pichag¢des justamente por operarem como agdes
ilegais. Trata-se de um movimento estético clandestino. Essa produgédo, sobretudo,
configura-se como uma estética visual problemética para a escola. E basicamente
sobre esse transito, motivacées e anseios dos alunos e da escola, através desse
rico repertorio visual, com énfase nas producdes as ocultas, e ainda relagdes entre a
producdo autorizada e nao autorizada no campo visual, que este trabalho se
debruca.

O dizivel e o indizivel: as frases nas paredes da escola evocam imagens do
cotidiano no mesmo sentido em que as imagens evocam expressdes e desejos,
nesse sentido se completam. Isso n&o significa sujeicdo, ou redutibilidade.
Ambivaléncia visual inserida sobre a parede ordenadamente cadtica da escola.
Como isso seria possivel? Certa vez, durante a pesquisa, na hora do intervalo
escolar, acompanhado por um estudante, um guia das intervengdes visuais
clandestinas, perguntei-lhe por que a sala de aula escolhida pelos alunos como
ponto de encontro de lutas estava entre as que tinham o maior numero de
intervengdes visuais em seu espago. Para minha surpresa, o aluno comegou a
justificar grande parte dos desenhos, frases, codigos, as visualidades sobre a
parede. Diante de uma interminavel explicagdo, o diadlogo corria como uma conexao
de fatos sem fim, “Esse desenho esta aqui porque tem essa frase do lado, pois esta
do lado desse graffiti que foi feito por fulano no dia da briga em que ciclano fez esse
desenho...”. A impressao de caos era para os alheios as micropoliticas daquele
espaco. Tratava-se de um grande painel colaborativo onde cada visualidade tinha
um papel especifico. Era um sistema heterogéneo de extraoficialidades visuais cujo
proposito de esmiugar suas redes necessitava de aproximagdes. Para tanto, a
retérica e a poética classica exemplificam que ha imagens na linguagem, figuras que
tonificam a experiéncia sensivel ao substituir uma expressao por outra (RANCIERE,
2012b). Tomando as palavras como elementos visuais, constrdi-se uma relagéao
poderosa entre verbal e visual que “consiste em desorganizar o regime ordinario
dessa conexao, como o que é praticado pelo sistema oficial de informacéo” (/bidem,
p. 93-94). Um adendo € necessario no trato com as palavras: elas “ndo estdo no
lugar das imagens. S&o imagens, ou seja, formas de redistribuicdo dos elementos da

representacao” (/bidem, p. 95).
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E necessario buscar alguns aspectos no pensamento de Jaques Ranciére
(2012a), que dispbée um olhar cuidadoso sobre as relagbes entre imagens e
palavras, tdo caras a este trabalho. Um ponto de seu pensamento apresenta o signo
como operagao que enlaga elementos visuais e textuais tomados em comunidade
por nés. “Isso quer dizer que formas visiveis falam e que as palavras tém o peso de
realidades visiveis, que os signos e as formas relangam mutuamente seus poderes
de apresentacio sensivel e de significacdo” (RANCIERE, 2012a, p. 45).

Nesse sentido, observando a diversidade de visualidades que compde o
campo simbolico do qual trata este texto, onde em alguns casos, se misturam
elementos textuais e imagéticos mais do que como agdes complementares, mais
ainda do que a mera representacao, o caos imagetico que incita o cotidiano, busco,
no autor, o conceito de frase-imagem, segundo o qual, “A frase ndo é o dizivel, a
imagem nao é o visivel. Por frase-imagem entendo a unido de duas fungdes a serem
definidas esteticamente, isto &, pela maneira como elas desfazem a relacéo
representativa do texto com a imagem” (lbidem, p. 56). Nao se trata apenas de unir
uma sequéncia verbal com uma visual, € perceber a poténcia complexa no caos
visual sobre as paredes da escola, a “relacdo do dito e do nao dito” (/bidem, p. 56). A
falta de razdo atribuida as visualidades clandestinas da escola pode ser pensada
como a grande parataxe, “desmoronamento de todos os sistemas de razdo dos
sentimentos”, termo essencial no conceito de frase-imagem, pois “A frase-imagem
retém a poténcia da grande parataxe e nao deixa que ela se perca na esquizofrenia
ou no consenso” (ldem, p. 56). Isto indica que o discurso geralmente enderegado a
essas manifestagdes, tratando-as como mera poluicdo visual, ou mero caos de
informacdes, que reduz o intuito dessas manifestacdes, precisa ser repensado.

Consideremos que, em busca de elucidacdo as consideragdes
terminoldgicas, este trabalho opera no campo das visualidades. E necessaria tal
abertura: as intervengdes visuais ndo autorizadas, ou intervengdes visuais
clandestinas, ou visualidades clandestinas, termos usados neste trabalho, referem-
se a producgao visual realizada as ocultas em espagos normativos, neste caso
especifico a escola. Isso significa perceber uma linha ténue de poder que permeia a
producao dessas intervengdes, e, por tal motivo, foi preciso enfatizar o trato das
visualidades no cotidiano escolar. Cotidiano, esse, imerso em relagdes de poder,

cuja mecanica precisa ser estudada.
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Alguns posicionamentos de Michel Foucault (2012b, p. 274-275), foram
levantados como frente deste trabalho, tendo em vista distintas vias que analisam as
relacbes de poder na sociedade, neste caso, o ambiente escolar. O poder nao
existe. Por este entendimento o autor descarta a possibilidade deste possuir um
ponto fixo como ancoradouro. E uma cadeia de relagdes n&o organizadas por
completo, portanto, relagbes que se imbricam em vias heterogéneas. Uma vez que o
poder se exerce, pode ser repressivo. Dado esta constatagdo, sua analise seria
coerente buscando atuar essencialmente nos mecanismos de repressao. Esse € o
ponto que as visualidades permitem evidenciar neste trabalho: as formas com que
escola e alunos exercem o poder simultaneamente. E nesse sentido que o poder &,
em si proprio, a energizagao e desenvolvimento de uma relacdo de forga, cuja
investigacao necessita alcangar o cerne de sua questao: os embates, os confrontos.

Por isso mesmo, preciso sugerir parte significativa dessa produgéo visual
clandestina como resposta a uma determinada situacdo normativa. Sdo esses ruidos
visuais uma espécie de tentativa de dialogo em um ambiente guiado por nogdes de
controle? Nao seriam os pseuddnimos, escritos nas paredes da escola, uma
poténcia visual que evocava a personificagcdo, a imagem de individuos nao
vistos/ouvidos em um sistema que insiste em manté-los no anonimato? Tomando
partido do pressuposto de Aristételes (1985, p. 15), segundo o qual o homem é um
animal civico, politico, por que exerce a fala, essas visualidades ilegais, que
acomodam tdo bem o obsceno, o politico e o profano, ndo dizem respeito também
ao ser que busca tomar partido social, cuja atitude de intervir é proferida quando tal
acao inerente a sua natureza encontra-se barrada? Nao seria caro ao processo de
formacgao escolar, a nogcao que “a fala tem a finalidade de indicar o conveniente e o
nocivo, e, portanto também o justo e o injusto [...]" (Ibidem, p. 15)? A sugestéo &
simples: quando a fala € reprimida, ela vaza, escoa. Na parede da escola estava
escrito “Ninguém manda em mim!”.

Se tal acao sugere, dentre varios aspectos, tornar visivel o dialogo refutavel,
muitas vezes apresenta-se como andnima, clandestina. O clandestino subverte as
leis e a moral, mas ndo € necessariamente perigoso tratando-se das intervencdes
visuais. Certamente é abrasivo. O sujeito clandestino € aquele que foge as
formalidades legais. O clandestino abriga ac¢des feitas as escondidas e por isso séo

tdo transgressoras: diante da auséncia da norma, sem processo de triagem
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simbdlica, a produgédo clandestina € indocil. Este trabalho empenhou-se em
investigar um movimento estético clandestino, as interven¢des visuais nao
autorizadas, o que no contexto escolar € denominado como pichagdo: no
vocabulario brasileiro esta relacionado a dizeres politicos em paredes, falar mal,
critica, ato critico direcionado aquele cuja pichacgéo é direcionada.

Cabe entdo apontar as principais frentes que compéem o amplo e
complexo sistema das intervengdes clandestinas: graffiti, pichacdo, clas da
pixacao, desenhistas andnimos, torcidas organizadas futebolisticas, a provocagao
anbnima, o desejo reprimido, dentre tantas manifestagdes que configuram uma
amplitude de manifestagdes visuais que acontecem de forma ilegal.

Uma experiéncia visual similar levou o sociologo e filésofo Jean Baudrillard
(1996) a escrever um conhecido artigo® sobre a proliferagdo de graffiti na cidade de
Nova lorque, na primavera de 1972. Nesta dissertacdo, foram inseridas as
consideragdes levantadas por Baudrillard em seu artigo, pois, em consonancia com
as experiéncias relatadas aqui, ambos foram movimentos estéticos andénimos. A
analise do autor vai ao encontro de certos aspectos do corpo visual clandestino do
qual trato. Naquele contexto, diariamente a cidade era bombardeada por graffiti,
movimento visual que migrou do gueto e apoderou-se das cidades. Composto de
grafismos sofisticados ou rudimentares, o que precedia o surgimento dessas
intervengdes era sua acao noturna em diversos suportes (paredes, muros,
monumentos) e espacos pela cidade: os graffiti eram feitos durante a noite, quando
0s jovens entravam nas garagens de metrd e Onibus para produzir suas expressdes
graficas. No dia seguinte, quando as linhas cruzavam Manhattan, os graffiti eram
levados de ponta a ponta da cidade sobre esses suportes méveis. Mesmo detidos
OuU presos, com suas inscricdbes apagadas, ou mesmo sendo proibida a venda da

tinta em spray, suas a¢des recomegavam na noite seguinte.

Uma coisa é certa: uns e outros nasceram depois da repressado as
grandes manifestagdes urbanas de 1966/1970. Ofensiva selvagem
como as manifestagdes, mas de outro tipo e que mudou de conteudo
e de terreno. Tipo novo de intervengdo na cidade, ndo mais como
lugar de poder econémico e politico mas como espago/tempo do
poder terrorista da midia, dos signos e da cultura dominante
(BAUDRILLARD, 1996, p. 100, grifo nosso).

! Kool killer ou a Insurreicdo pelos Signos. Artigo publicado em seu livro A Troca Simbdlica e a Morte.
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E nesse sentdo que duas questdes necessitam ser levantadas,
considerando as coincidéncias visuais do espacgo escolar e do contexto urbano, com
o intuito provocador na leitura deste trabalho. A primeira destina-se a observar que
parte desses movimentos visuais resulta de uma reagado a repressao do sujeito.
Nesse sentido, o aluno acredita que a escola designa também poder repressivo ao
impor normas, conteudos, métodos — cultura dominante. O segundo ponto é
observar que, sendo uma forma de resposta a essa repressao, justifica-se ser
pautado na produgdo as ocultas, preservado pelo anonimato. E também explicita o
compartilhamento simbdlico entre escola e cidade. “Com os graffit, € o gueto
linguistico que irrompe na cidade, uma espécie de rebelido dos signos”
(BAUDRILLARD, 1996, p. 103).

As consideracdoes de Baudrillard (1996, p. 106) tratam dos graffiti como
impulso selvagem, mais ofensivos e mais radicais devido a sua ininteligibilidade por
parte daqueles que ndo tém proximidade com o movimento, que para o autor trazem
em si uma mensagem nula, que escapa a toda referéncia, pulsdo contra signos,
midia e cultura dominante. Essa analise € de importancia basilar a este trabalho,
uma vez que as visualidades clandestinas escolares também ocorrem em
contrapartida ao simbdlico normativo.

O movimento relatado em 1972 encontra hoje uma atualizagdo complexa:
houve a absor¢cao do graffiti pelo sistema mercadolégico, com a consequente
aceitacao social. Essa atitude gerou novas diretrizes que reivindicam a retomada da
experiéncia narrada por Baudrillard e até mesmo a guerra declarada do graffiti ilegal
a grafitagem legalizada, integrante do sistema de arte. O movimento evoluiu, segue
vias distintas, “E uma lei social das mais conhecidas: todas as coisas tendem a
perder a Vvitalidade. Esvai-se a lembranca da efervescéncia fundadora”
(MAFFESOLI, 2004, p.30), gerando como consequéncia a reivindicagao, por parte

do movimento, do seu intuito originario, tentando reestabelecer sua pulsao primitiva,

[...] desmantelar a rede de cddigos, as diferengas codificadas pela
diferengca absoluta, incodificavel, contra o qual o sistema vem se
chocar e se desfazer. Para isso, ndo se precisa de massas
organizadas nem de uma consciéncia politica clara. Basta um milhar
de jovens armados de tintas em spray para baralhar a sinalética
urbana, para desfazer a ordem dos signos. Os graffiti recobrindo
todos os mapas do metré6 de Nova lorque assim como os checos
mudavam o nome das ruas de Praga para desorientar 0s russos:
trata-se da mesma guerrilha (BAUDRILLARD, 1996, p. 104).
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Considero entdo, os apontamentos do autor neste texto sob a Optica de
impulso nao autorizado, tendo em vista que o préprio autor distingue os graffiti de
outros movimentos estéticos similares a este impulso, cuja natureza escapa da
mensagem nula, por serem politizados e terem uma mensagem a passar,
aproximando-se de paredes e muros pintados ou afrescos urbanos (BAUDRILLARD,
1996, p. 106, grifo nosso).

Nao ¢é proposta aprofundar questbes sobre o contexto urbano das
intervencdes visuais, com seus graffiti, pichacdes, movimento da pixagdo?, street art’
ou visualidades que configuram a estética das cidades. Ou ainda seus complexos
contextos e diversidade transeunte dos centros urbanos, imersos em culturas
underground ou em diversidades de movimentos, ou simplesmente em visualidades
de cunho propagandistico, midiatico, dentre tantas outras imagens que disputam o
espaco visual da cidade. Reconhecer esse compartiihamento decorre da seguinte
constatagdo: o aluno habita a cidade, a influencia e por ela é influenciado. Suas
complexas relagbes sdo levadas ao ambiente escolar, no qual este trabalho se
desenvolveu. Toda sorte de manifestacdes visuais ilegais residem nas escolas.

E preciso, para maior compreensao deste trabalho, explanar algumas frentes
pela qual a palavra graffiti € propagada. Os graffiti tém palavra originaria no italiano,
grafito: inscricdo ou desenhos de épocas antigas, produzidos em suporte fisico como
paredes ou rochas (GITAHY, 2012, p. 13). Graffiti € plural de grafito, cujo primeiro
aparecimento, segundo Johannes Stahl (2009) data de meados do século XIX com a
descoberta de inscrigdes nos muros de Pompéia, um fendmeno designado por um
caracter extraoficial. Na lingua inglesa é comum o uso do termo e significado da
palavra italiana graffiti.

Contudo, estes esclarecimentos nao tém a pretensao de atribuir rétulos ao
graffiti, cujos primordios de suas manifestagbes, no mesmo sentido tratado por
Baudrillard (1996), acredito ser de natureza indomavel, uma vez que por si sO, sua

producéo distanciava-se do controle ou normas quando se materializavam. E nessa

‘ Pixacdo com x ou pixo € um movimento brasileiro complexo, dotado de grupos, cddigos e regras.
Este trabalho ndo tém a pretensdo de tratar ou sistematizar tal segmento ou ainda discorrer sobre
suas concepgoes. Neste texto o uso desta palavra refere-se especificamente a este movimento que
tém meu respeito ao se propor existir na ilegalidade.

® Arte das ruas. Termo que engloba manifestagbes visuais do espago urbano, graffiti, pichagdes,
grapixo, tags, trow-ups ou demais produgdes visuais originarias na rua.
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caracteristica indomavel, em que as terminologias adaptam-se aos diferentes
contextos, que se nota a necessidade de alguns esclarecimentos.

No contexto brasileiro, ha uma distingdo, principalmente no senso comum,
no conceito da palavra italiana graffiti. designa-se o termo grafite a um grupo de
intervengdes visuais de maior elaboragao plastica, distanciando-se da pichacéo, esta
considerada visualidade ilegal, ou ainda do movimento genuino brasileiro Pixag&o.
Paulo Knauss (2001) propde como um dos aspectos de seu estudo sobre o grafite o
percurso de institucionalizacdo do segmento, desde o anonimato a produgao de
artistas conceituados. Diante da transformagdo do movimento apontada pelo autor,
este se universalizou principalmente pela roupagem artistica que recebeu no
processo de institucionalizacdo. Em seu processo “civilizatorio”, entre semelhancas e

especificidades do movimento dos EUA e o grafite no Brasil,

A histéria de desenvolvimento do grafite urbano contemporaneo
relaciona-se diretamente com o periodo do final dos anos 60, quando
apareceram diferentes tradi¢des de inscrever a cidade com imagens
urbanas no minimo irreverentes em relacdo a ordem social
(KNAUSS, 2001, p. 334).

No conceito adotado pela escola, que percebi e vivenciei in loco, a pichagao
€ uma categoria distinta do grafite por receber conotagcdo vandalista, depredatodria.
No imaginario escolar, o grafite € uma producdo visual de maior aceitabilidade
devido seu grau de elaboragao, tanto visual quanto intelectual. Nao é de hoje que o
grafite passa por diversas frentes de pensamento: ha os que pretendem propor o
movimento como arte, ha os que defendem a posicdo de ressignificacdo do
movimento sendo que a ilegalidade ndo mais € elemento inerente a sua produgéo e
ha ainda os que defendem a volta dessa producédo a ilegalidade. Nao pretendo
tomar parte dessa discussdo nem provoca-las neste trabalho. E necessario o
esclarecimento terminoldgico: neste texto, o uso da palavra graffiti designa marcas
visuais no espaco fisico, sem distingado da técnica utilizada, justamente devido a sua
conotagdo de extraoficialidade, tratando assim de todo um movimento estético
complexo, pautado no clandestino. Mantém-se o termo graffiti para intervencéo
visual clandestina urbana, a estética da rua que irrompe na escola com carater
extraoficial, tema principal das visualidades de que trata este trabalho. Entre os
préprios grafiteiros, nas vivéncias desta pesquisa, ha os que acreditam que,
necessariamente, o graffiti precisa ser clandestino; ha os que acreditam que hoje, o
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graffiti migrou para uma espécie de pintura urbana em vias de ser legalizada. O uso
da palavra portuguesa grafite respeita o percurso do movimento com o passar dos
anos e refere-se a nogao popular (da qual a escola em questdo toma parte) do
termo. Neste caso a nogao de ilegalidade esta diluida e muitas vezes os grafites sdo
portadores de uma mensagem ou critério estético. Sendo assim, mais se configuram
como afrescos urbanos com estética do graffiti. Ou seja “ao contrario dos graffiti,
eles tém um sentido, uma mensagem” (BAUDRILLARD, 1996, p. 106). Mantém-se
grafite, quando os préprios autores ou falas referem-se a uma elaboragao visual de
maior complexidade, comum ao contexto brasileiro, em grande maioria,
manifestagdes visuais desprendidas da ilegalidade. Esclarecendo as terminologias
neste texto, graffiti designa clandestinidade enquanto grafite ndo se pode ter certeza

de seu carater extraoficial. Para Celso Gitahy (2012, p. 19),

Tanto o graffiti como a pichagcdo usam o mesmo suporte — a cidade —
e o0 mesmo material (tintas). Assim como o graffiti a pichagao
interfere no espago, subverte valores, &€ espontanea, gratuita e
efémera.

Se o contexto da street art apareceu neste texto foi a partir do cotidiano
escolar e sua relacdo direta com a vida dos alunos, o cotidiano imerso em
manifestagbes plurais. Mantém-se o cerne desta pesquisa na ilegalidade das
intervengdes visuais, pulsdo essa perpassada por movimentos e motivagdes
heterogéneas. Este trabalho foi baseado, sobretudo, em vivéncias observadas em
uma escola da periferia, que acompanhei durante aproximadamente trés anos
enquanto pesquisador, e dez anos enquanto aluno da educacdo basica. E neste
contexto, neste recorte do cotidiano, entre observagdes e conversas com alunos,
que desenvolvi esta pesquisa, apoiada nos estudos da cultura visual.

Entretanto, é evidente que houve um empréstimo de teorias e metodologias
de outras areas, mirando a construcao deste texto, uma vez que estas visualidades
evocam campos heterogéneos do conhecimento. “Ha, podemos dizer, uma atitude
multivocal, que reconhece a contribuicdo de outras areas, recepciona, abarca e
antropofagiza o conhecimento para conecta-lo as praticas, aos objetos e contextos
com e sobre os quais nos debrugamos” (MARTINS R.; TOURINHO, 2013, p. 64).

E sobre o pensar plural, as maneiras de ver e visualizar, o sentido cambiante

das visualidades e suas praticas simbodlicas no meio escolar que a expressao
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“cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e interpretagdes criticas em
torno das relagdes entre as posi¢cdes subjetivas e as praticas culturais e sociais do
olhar’ (HERNANDEZ, 2007, p.22).

1.1 ENTRE ESCOLA E VISUALIDADES

Uso como ponto de partida deste tépico a palavra prodigo. As varias
definigdes dessa palavra e suas aplicagdes aqui encontradas foram buscadas em
dicionarios da lingua portuguesa. O prodigo € um esbanjador, gasta mais do que o
necessario, dissipando sua riqueza. Relacionado, o termo, ao cultivo, a terra prodiga
€ aquela que frutifica em grande quantidade, fértil. O sujeito prodigo é generoso,
produz em abundancia. No contexto juridico, é a pessoa que, por sua prodigalidade,
pode ser interditada de administrar seus bens. A escola esta repleta de alunos
prédigos, com dominios e interesses especificos, interditados de administrar o que
acreditam serem suas riquezas, justamente pela turbuléncia que elas podem causar.
Seriam o0s pichadores alunos prédigos, buscando via representacdo visual
estabelecer conexdes entre escola e mundo em uma espécie de Cédigo Morse®
silencioso?

A escola possui sua propria producao de visualidades autorizadas, feitas em
suportes permitidos. S&o os cartazes informativos, expositivos, ou exercicios de
desenho e pintura ou ilustragcbes para a decoragao de algum mural. Ha ainda uma
gama ampla de imagens de natureza pedagdgica, abundantes nos exercicios ou
atividades diversas. Toda essa rede complexa visual tem um pressuposto: a
supervisao do professor. Seriam essas visualidades produzidas na escola, sob a
supervisao dos professores, significativas para a experiéncia dos alunos?

A maior parte dessa produgéao visual, em geral, fica a cargo da disciplina de
artes®. Se evoco a disciplina de artes & por que nesta pesquisa percebi que as
visualidades clandestinas, na escola, escoavam para a responsabilidade do
professor de artes. Talvez pelo entendimento de que fosse a figura com maior

* Desenvolvido em 1835, pelo pintor e inventor Samuel Finley Breese Morse, o Cddigo Morse € um
sistema binario de representacdo a distdncia de numeros, letras e sinais gréficos, utilizando-se de
sons curtos e longos, além de pontos e tragos para transmitir mensagens.

Considerando o curriculo da escola publica brasileira, as manifestagbes culturais e contento
artistico, de onde sao produzidas visualidades diversas, estdo a encargo da disciplina de Arte.
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familiaridade com movimentos visuais estéticos. Nessa disciplina os alunos podem
se “expressar’ por meio das atividades em classe, que muitas vezes culminam em
produgdes imageéticas. Ainda que a aula de artes seja destinada ao trabalho de
diversas expressdes (visuais, corporais, musicais), cabe perguntar se o seu
conteudo, sujeito a supervisado institucional e curriculo oficial, de fato, comtemplam
os alunos de forma que essas experiéncias despertem a criticidade do olhar. Sendo
assim, as imagens clandestinas ou intervengdes diversas que fogem a essa légica
escolar deixam de ser consideradas como parte produtiva da produgao visual do
contexto escolar. Este estudo é proposto como um exercicio do olhar, mirando
perceber que uma vez produzidas dentro da escola, por alunos ou anénimos, essas
manifestagcdes visuais realizadas as ocultas passam a compor a estética visual local
e tornam-se producgdes visuais da escola necessitando, assim, serem observadas
criticamente. Se ha producao visual oficial na escola, por que as intervengdes nao
autorizadas séo téo insistentes? Um dos motivos do acobertamento natural dessas
visualidades da-se pelo seu conteudo. Sao imagens e grafias constituidas de
vivéncias, indomaveis, incontrolaveis, imprevisiveis, sdo visualidades dotadas de
coisas da vida. Ora evocam simples acodes, sentimentos ou pulsdes, ora séo
destemidas, pornograficas. Nao se sabe, ao certo, o que pode ser o conteudo
clandestino, quanto se trata do visual. De fato trazem em sua construcéo relagoes
que intercruzam o cotidiano escolar, suas vidas, tornando visivel os conflitos por
meio de desenhos ou sentengas como o contexto social através de simples
sentencgas: “Entra burro sai ladrao!”.

Essas visualidades, originarias do cotidiano, das coisas da vida, do que faz
sentido ao contexto pessoal do individuo, na minha experiéncia escolar eram tao
importantes e tdo distantes da escola que eu as trazia para dentro daquele lugar,
diretamente sobre suas paredes e superficies, em abundancia, com voracidade. E
essa agao, a de levar elementos visuais para a escola, quando era praticada por um
grupo grande de alunos, causava uma enorme confusdo para a administracao

escolar. Eu fui um dos pichadores da escola.
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Figura 3 Parede de sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011




Durante o periodo em que cursei a educagao basica (1994 a 2004), fui um
aluno problematico para a escola. Na mesma instituicdo onde desenvolvi as
atividades curriculares do ensino médio e fundamental, desenvolvi também a
pesquisa de campo que integra este trabalho. A motivagao para recorrer a pesquisa
comegou com minhas indagag¢des como discente, taxadas pela escola como sendo
tipicas de um aluno rebelde, que la ndo foi ouvido, cujas perguntas nao foram
respondidas quando questionava a conduta escolar. O aluno que fui carregou
consigo tais questdes até encontrar um espacgo que as acolhesse e viabilizasse sua
investigac&o, neste caso, a universidade.

Logo, este trabalho abordou um contexto especifico, uma unica escola
publica, em dois tempos: o tempo do autor enquanto aluno e o tempo do autor
enquanto pesquisador. A identidade dessa escola permanece andnima neste
trabalho, em respeito as pessoas que dedicam suas vidas naquele contexto, e que
compartilharam, como fonte de pesquisa, seus anseios. A escola encontra-se
localizada nos limites entre as cidades de Goiania e Aparecida de Goiania, no
Estado de Goias.

Tomando uso do sentido juridico da palavra prodigo, eu, o aluno
imageticamente abundante que, pelas normas da escola, era recorrentemente
interditado de gerir tal riqueza, retorno a minha antiga unidade escolar, seis anos
depois, no papel de pesquisador.

O eixo motriz dos apontamentos desta pesquisa, concentrando-se em um
unico contexto de ensino, parte de questionamentos que eu, enquanto pesquisador
trouxe desde os tempos de estudante da educacgado basica. Foram essas duvidas
que me acompanharam enquanto aluno da rede publica de ensino, decisivas em
minha vida quando optei pelo curso de Licenciatura em Artes Visuais. Questionar a
escola enquanto aluno foi um dos motivos pelo qual me tornei professor. Foi
mantendo o gosto da rebeldia criativa, de uma curiosidade epistemoldgica, que,
assegurei-me em uma conduta, que considera inaceitavel a passividade de uma
educacao autoritaria (FREIRE, 2011c).

Deparei-me, no curso de licenciatura, com a escassez de pesquisas que
trabalhassem justamente com os problemas enfrentados pelas escolas, no sentido
de operagdes desenvolvidas por alunos considerados como depredadores, errantes,
vandalos, pichadores, grupos dos quais fiz parte, tdo comuns nos contextos

34



escolares. Devo ressaltar que, ao tratar de minhas vivéncias no ensino basico,
evocarei também, neste texto, a minha voz enquanto aluno oriundo da escola
publica que relatou suas experiéncias e expectativas relacionadas a instituicao
escolar. Neste sentido, busquei investigar alguns apontamentos que permanecem
inaptos, ou silenciados devido a sua complexidade, tratando-se de escola. Segui a
l6gica do questionamento do aluno, no mesmo sentido em que aponta Alice Fatima
Martins (2012), alinhando sua construgao textual sob a perspectiva das indagacoes

da crianga que questiona o0 mundo,

perplexa com as arbitrariedades de suas conveng¢des, perguntando
aqui e ali, ao adulto, senhor de todas as explicacbes, por qué? A
cada resposta, descobre novas arbitrariedades, as quais endereca
novas indagagdes, que serdo também frustradas pelas respectivas
explicagdes. Por qué? Até o momento em que seu interlocutor,
impaciente e acuado pela evidente insuficiéncia de suas respostas,
cede ao impulso de encerrar as interpelagdes recorrendo a sentenca
final “por que sim, e ndo me pergunte mais!” (p. 212, grifo da autora).

Nao é assim que acontece em grande parte das situagdes que nos sao
caras? E desse conjunto de incégnitas subjacentes dos tempos escolares que dei
inicio a esta investigagdo. Com a memoria ainda fresca acerca dos acontecimentos
naquela instituicdo, direcionei um olhar atento para o meu periodo de formacéao
escolar, um tanto turbulento naquela circunstancia. Tal atitude implicou
estrategicamente no desenvolvimento da pesquisa, seis anos mais tarde, naquele
contexto especifico. Uma das questbes que me moveram nesse retorno era saber se
as intervencdes visuais feitas pelos alunos, tdo comuns em minha época, ainda
persistiam como pratica. Em que condi¢des visuais a estrutura fisica da escola se
encontrava?

E preciso esclarecer que, nesse retorno, levei em conta que o tempo
transforma os contextos. Isso envolve perceber que, mesmo buscando o
distanciamento necessario para que a voz do outro apareca, a pesquisa “€ uma
maneira de interpretar o mundo e o contexto em que foi realizada”, tendo em vista
que escrever uma investigacdo € construir versdes de realidade (MARTINS, R.;
TOURINHO, 2013, p. 65). Logo, a versado de realidade que me levou a retornar a
escola nao poderia contribuir para reafirmar minha crenca sobre ela, e sim, perceber,
que a partir daquela visado, outra era evocada. Nesse sentido o distanciamento foi

um exercicio necessario. N&o seriam as informacdes do nosso mundo, sobretudo
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as imagens e seu repertorio crescente e desenfreado em nosso tempo, suas
transformacdes e ressignificagbes, o que nos move a investigar os contextos nos
quais estamos inseridos? Eram outros alunos, outros professores, outras
problematicas. Assim, ndo busquei respostas para minhas antigas consideragbes
que dao inicio a esse trabalho, mas busquei pesquisar esse outro tempo em que a
escola se encontrava, atento ao fato de que alguns questionamentos ainda
permaneciam latentes. E pensar em uma linha cronolégica: os acontecimentos do
passado ajudam a perceber o percurso e estado do contemporaneo, este em outro
tempo. Giorgio Agamben (2009), a respeito do tempo, nos adverte que a
contemporaneidade, em uma mesma corrente tomando partido do seu tempo,
distancia-se dele, que ele “adere através de uma dissociagdo e um anacronismo”
(Ibidem, p. 59). O individuo contemporaneo é aquele que transita entre tempos, os
evoca “segundo uma necessidade que nao provem de maneira nenhuma de seu
arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder” (lbidem, p. 72), o
contemporaneo revisita o passado. Para Alice Fatima Martins (2013) é necessario
que o pesquisador compreenda essas transformagdes e se permita caminhar em
situagdo de desconforto, descompasso frente a uma investigagdo, exercitando

distanciamentos. Ressalta, ainda,

a necessidade de estranhamento com os espagos-tempos dos quais
se pretendam conhecer certos fragmentos-recortes, como condigédo
de percebé-los, ao menos, um pouco além das crengas e dos
desejos que pautam os pensamentos. N&o coincidir com seu tempo é
desconfiar das proprias crengas, mesmo aquelas que se pretendam
criticas, transgressoras, progressistas [...] (p. 182).

Esse desconforto e distanciamento para com o objeto de pesquisa sugere o
conceito de apatridade (sem patria, ou o sujeito que possui em si varias patrias)
discutido por Vilém Flusser (2007). Consciente de meu enraizamento naquela
narrativa, fui o pesquisador que retornou a patria que ja havia habitado. Para tanto, o
autor indica que a patria (neste caso a escola), esse lugar no qual desenvolvemos
habitos, cédigos e familiaridade, é repleta de preconceitos e julgamentos anteriores
a todos os julgamentos que fazemos. De fato, coisas amadas e sacralizadas
reduzem nossa liberdade de investigacdo porque ofuscam nossa capacidade de
julga-las. Logo, buscando a liberdade apatrida, ou seja, a posicdo que me permite

flutuar sobre os pontos de vista, almejei colocar em suspensao as crencas sobre o
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lugar investigado, compreendendo que se trata de outro tempo, outro espaco. Nao
se tratou de negar as ligagdes com o objeto de pesquisa, mas coloca-lo em

suspensao. E tal exercicio é necessario, uma vez que,

Aquele que se auto-analisa reconhece entdo em que medida o seu
enraizamento secreto na patria ofuscou o seu olhar desperto para a
cena. Ele reconhece ndo apenas que cada patria, a sua maneira,
cega aquele que nela esta intrincado (e nesse sentido, todas as
patrias sido parecidas), mas sobretudo que, somente apods a
superacdo desse enredamento, tornam-se-lhes acessiveis
julgamentos, decisdes e agdes livres (FLUSSER, 2007, p. 298).

A escolha por retornar a escola e investigar aspectos como ja apontados
apoia-se no fato de que eu era o préprio aluno problema, o engragadinho, que
questionava o sentido de escola, que ndo queria nada da vida, que ficava sentado
no fundo da sala, aguardando o tdo esperado barulho do sinal, indicando o fim de
mais um dia de aula, o alivio. Assim fui regularmente rotulado naquele lugar.

Nesse sentido, indico neste texto, como ponto de partida, as atividades e
acontecimentos de minha experiéncia pessoal com as imagens, pichagbes e suas
motivagbes. Ou seja, aponto as memorias e fatos da escola que mais tarde
indicariam a investigacao do contexto do qual participei, seis anos mais tarde, como
justificativa desta pesquisa. Parto do pressuposto de que é importante ouvir os
individuos, em quaisquer posi¢cdes que estejam, e assim, por mais imaturas que
sejam as perguntas ou os “por qué?”, analisar cuidadosamente as motivagbes e
apontamentos, mesmo que sejam de um grupo de alunos rebeldes. Nao traria a
inocéncia das perguntas imaturas algumas questdes muito caras? Questbes caras
como alguns questionamentos dos alunos na escola, que, a partir de sua
curiosidade, coloca professores e pesquisadores em posicdo de “xeque-mate®’?

O reencontro inicial com a escola, como finalidade de pesquisa, envolveu o
desenvolvimento de atividades etnograficas, do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal de Goias, na disciplina Introdugdo ao Trabalho de
Investigacdo, no ano de 2009. Durante os encaminhamentos da investigagao notei,
pela primeira vez, que a escola encontrava-se abarrotada por intervengdes visuais
produzidas de forma autorizada e nao autorizada. A situagdo era completamente

distinta da que participei como aluno, pois esse grupo visual selecionado para essa

6 Posigao critica para o jogo de xadrez, na qual o fim da partida é inevitavel, com o rei “encurralado”.

37



investigacdo era cerca de cinco vezes mais volumoso, comparado a época em que
eu era estudante daquela instituicdo. Algumas partes da escola pareciam becos ou
muros da cidade, tomados por intervengbes em toda sua extensdo. E esse dado
aponta para a velocidade com que o mundo contemporaneo se reconfigura em seus
distintos aspectos. Novamente, o distanciamento do pesquisador fez-se necessario.
“Como evitar julgamentos precipitados, para n&o inferir analises equivocadas, que
acabem por servir apenas para confirmar crengas pré-estabelecidas, embora nem
sempre confessadas?” (MARTINS, A., 2013, p 185).

Partindo da observagéo e da coleta de dados da pesquisa etnografica, notei
0 quanto aquelas intervengbes faziam parte do cotidiano dos alunos, seja como
lugar de encontrou ou plano de fundo de determinado grupo, durante os intervalos,
seja pelo aluno que observei discretamente, que girava a cabega de um lado para o
outro e mantinha o olhar atento, vigiando a possivel aproximagdo de alguma
autoridade da escola, enquanto o colega desenhava uma combinacédo de cddigos
sobre a pilastra proxima a sala da coordenacao.

Pude constatar também, por meio de conversas com professores e
funcionarios, e também pela observacgao, que, em sua maioria, os alunos produtores
das intervengdes nao autorizadas eram os mesmos que produziam a maioria das
intervengdes autorizadas. Além disso, eram esses 0s alunos aos quais 0s
professores de arte recorriam para realizar maior parte do trabalho visual das
disciplinas, como os cartazes de datas comemorativas. Eram também os alunos que
desencadeavam situagdes complicadas para a escola, como pichar. Para a escola,
aquele grupo era formado por alunos que se encontravam perdidos: “E bom, mas
nao tem jeito!”. Resumidamente, grande parte da produgao imagética da escola era
feita por um tipo de aluno, o mau aluno, o pichador. O aluno resistente as normas
escolares, no final das contas, era rotulado como causa perdida.

E preciso ressaltar que sdo varios os motivos que levam & qualificacdo de
um aluno como mau aluno. Muitos desses alunos, de alguma forma, recebem esse
rétulo ndo somente pelo descumprimento de normas ou falta de compromisso com a
escola, e sim pela resposta corpdérea provocada pela inconformidade com o carater

obrigatério das regras e a nogao de enclaustramento na instituigdo escolar.

A genealogia do espirito rebelde remete-nos, antes de mais nada, a
uma revolta contra uma concepgao estatica do individuo. E por ser
multiplo em si mesmo que o individuo ndo se reconhece na rigidez
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social. A dificuldade em captar esta tensdo estd no fato de que ela
ndo se diz, mas se vive. E no ato que a versatilidade se coloca. Com
insoléncia e desenvoltura, como toda rebelido, ela acredita nos
fantasmas e com isto toma os dirigentes sociais pelo que sao:
simulacros (MAFFESOLLI, 2004, p. 115).

Figura 4 Desenho sobre parede de sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011.

Seria essa inconformidade uma forma de resisténcia a disciplina escolar?
Alguns pontos levantados por Foucault (2012b, p. 180-181), no tocante a disciplina,
servem de ancoradouro nesse ponto, por se tratar de uma técnica de exercicio do
poder e considerando que resquicios desse sistema disciplinar permanecem
enraizados em nossa cultura. A disciplina foi elaborada em meados do século XVIII.
Passado o tempo, ante todas as transformacdes sociais, esta ainda inserida no
sistema educacional. Implica em um dado espacial, de aglomeracgao e distingdo dos
individuos, traz em si “[...] a individualizacado pelo espaco, a inser¢gao dos corpos em
um espagco individualizado, classificatério, combinatério” (/bidem, p.181). Além da
extrema vigilancia desenvolvida na disciplina, “[...] € um conjunto de técnicas pelos
quais os sistemas de poder vao ter por alvo e resultado os individuos em sua
singularidade” (Ibidem, p.182), processo esse no qual ainda ha o exame como poder
de individualizagao.
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O exame é a vigilancia permanente, classificatoria, que permite
distribuir os individuos, julga-los, medi-los, localiza-los e, por
conseguinte, utiliza-los ao maximo. Através do exame, a
individualidade torna-se um elemento pertinente para o exercicio do
poder (FOUCAULT, 2012b, p182).

Se ha, imbricadas em meio as visualidades, relacbes de poder, que
sobressaltam através das intervencgdes visuais, € possivel observar que a escola,
sobre precaug¢des metodologicas apontadas por Foucault (2012b, p.288), é uma
grande maquina de poder, instrumento real de formacdo e acumulagdo do saber,
dotado de técnicas de registro, métodos de observagao, procedimentos de pesquisa,
pelo qual podemos compreender que “[...] o individuo n&o é outro do poder: € um de
seus primeiros efeitos” (Ibidem, p.285).

Por essa via a escola, com tarefa educacional, pode ser pensada como
instituicdo perpassada pelo dispositivo, termo oriundo do pensamento de Michel
Foucault (/bidem, p.364), um lugar propicio a relagdes de poder e saber, conjunto
heterogéneo “que engloba discursos, instituicbes, organizagbes arquitetonicas,
decisbes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposicoes filoséficas, morais, filantropicas”, onde seja viavel o transito entre tais
elementos. Relacionado a instituicdo escolar, aparece estrategicamente como
mecanismo aceito a urgéncia historica educacional, designando funcdo estratégica
dominante. “E isto o dispositivo: estratégias de relacdes de forca sustentando tipos
de saber e sendo sustentado por eles” (/bidem, p.367). Sobre esse pressuposto,
podem ser observados trés pontos importantes para Giorgio Agamben (2009, p.29) a
respeito do dispositivo:

a. E um conjunto heterogéneo, linguistico e n&o-linguistico, que inclui
virtualmente qualquer coisa no mesmo titulo: discursos, instituicdes,
edificios, leis, medidas de policia, proposi¢cdes filosdéficas etc. O
dispositivo em sim mesmo € a rede que se estabelece entre esses
elementos.

b. O dispositivo tem sempre uma fungdo estratégica concreta e se
inscreve sempre numa relagcao de poder.

c. Como tal, resulta do cruzamento de relagdes de poder e de relagdes
de saber.

Ja alertou Foucault (2012a, p.28) que as relagdes de poder acabam por
tomar como ponto traumatico o corpo do individuo, suas estratégias “o marcam, o

dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a ceriménias”, o submetem
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a nocgoes de disciplina. Por mais que se trate de sistemas que repudiam a agao
direta violenta sobre o corpo, a escola esta investida da faculdade de politizar o
corpo, inserida em um sistema minucioso de coerg¢des disciplinares que garantem
efetivamente a coergao do corpo social (FOUCAULT, 2012b). A partir do sujeito que
resiste a tal nocdo disciplinar da escola, dentre aspectos diversos, como a
inquietacdo do aluno que resiste a postura ereta que sugere a carteira escolar, &
possivel rastrear pistas a respeito dos fatores que configuram o mau aluno.
Sobretudo, compreendo essa figura problematica como a que resiste a nogédo de
individuo aplicado no dispositivo escolar, sob o pressuposto de apresenta-lo ao
contexto social como forga util, “ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo submisso”
(Idem, 2012a, p. 29). Devemos observar, pela nogdo de enclaustramento, o quanto é
dificil para o jovem estudante permanecer em um lugar muitas vezes considerado
chato, como costumam pronunciar as vozes das criangas. Dessa forma, os discentes
comegam a questionar a validade daquela instituicdo para suas vidas e se
transformam nos ditos alunos respondées. Tudo quanto fuja ao nosso controle, e
principalmente para o ambiente escolar publico, tempestuoso, pode ser considerado
um problema. Quantas vezes, na escola, se repetem os xingamentos escritos sobre
as paredes, direcionados a figura do professor?

Em grande parte das escolas, em diferentes contextos que apenas visitei e
observei como possiveis fontes de pesquisa, essas intervencbes visuais
clandestinas sao encaradas apenas como um problema, um ato ilicito passivel de
puni¢cdo. O assunto ndo € abordado em sua complexidade. Consideremos, nesse
texto, para maiores esclarecimentos, que quando me refiro as visualidades da
escola, considero todo o corpo visual que habita o seu espaco fisico, tanto as
intervengdes quanto as produgdes dos alunos ou de terceiros, como cartazes
comemorativos ou trabalhos de alunos expostos no corredor da escola. Quando me
refiro as intervencdes autorizadas considero qualquer producéo visual na parte fisica
da escola que recebe acompanhamento de algum responsavel ou funcionario. Ja as
intervengdes nao autorizadas na escola, referem-se a qualquer produgao visual
ilegal, executada de forma ilicita, clandestina, rotulada, de uma forma genérica,
como pichacdo. A pichagao por sua vez, para a escola, esta qualificada como

vandalismo e depredacgao.
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E necessario ressaltar, que o entendimento do ato de pichar, para a escola,
nao esta apenas direcionado as disputas tipograficas ou simbolos marcados sobre a
parede. Trata-se, sim, de qualquer intervencado visual que seja transgressora as
normas visuais impostas pela instituicdo. O visual sem aviso prévio, ndo permitido. O
termo pichar (na visdo escolar) é uma expressdo genérica’ que trata de uma gama
complexa de visualidades. Um aluno desenhou bigodes sobre a foto do diretor
afixada no mural, o recado no banheiro anunciou uma disputa, a sala de aula guarda
o histérico de andénimos sobre suas paredes, “fulano passou aqui”’, escreveram com
spray no portdo da escola, algo ininteligivel devido sua complexa tipografia,
desenharam na mesa da professora a caricatura de um mestre rabugento: tudo
resulta do ato de pichar. Quem picha é vandalo. O vandalo irrompe o sistema
normativo. Este por sua vez o rotula como forga perversa.

Neste trabalho, exercito um olhar diferente para essa categoria de
visualidades. Nao busco demostrar que essas producdes visuais contradizem o
status de vandalismo, tampouco pretendo propor uma sistematizagdo desse grupo
com produgdo artistica, como muitos estudos propéem atualmente.
Cuidadosamente, procuro investigar a “coisa em si’, como convoca o filésofo
Nietzsche (2012): o olhar de semidesconfianca para essas visualidades, buscando o
distanciamento de sua fetichizagdo. E preciso um posicionamento critico diante das
visualidades. Por exemplo, o graffiti na rua, diferentemente do que se acredita hoje
como algo aceitavel, também ¢é originario de agdes clandestinas. No entanto acabou
por ser absorvido pelo sistema capitalista, transformando-o em uma estética cult.
Uma parcela do graffiti no contexto brasileiro passou a distanciar-se de um sentido
invasor do espago, sendo incorporado legalmente ao espaco, principalmente o
urbano. Hoje, o sistema econémico tornou possivel a visita a uma exposicido de
graffiti, em uma galeria de arte. Uma parcela do que antes habitava as ruas
clandestinamente, a olho nu, hoje pode valer uma quantia alta de dinheiro. E de
posicoes como a do graffiti acima exemplificadas que pretendo tomar distancia. Ja

previa Baudrillard na década de 1970,

" Considero o termo pichar no contexto escolar enquanto genérico devido a gama complexa que essa
operagado desenvolve na sociedade, estando sujeita a camadas e interesses distintos, e que no
ambiente especifico da escola para os funcionarios, é tratado no sentido de toda informagéo visual
ilegal, sem distingbes.
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Também nesse caso algumas paredes e muros sao bonitos e outros
nem tanto. O fato de esse critério estético poder ser usado é de certa
maneira um sinal de fraqueza [...] Nesse sentido, podem com muita
rapidez tornar-se obra decorativa, sendo alguns deles concebidos
como tais, e estes duvidam do seu proprio valor (BAUDRILLARD,
1996, p. 106).

Sobretudo, este trabalho e as informacdes contidas nele, a respeito das
visualidades, evocam aproximadamente trés anos de contato e conversas com seus
produtores. O olhar por meio do ponto de vista daqueles que as produziram, pela
perspectiva do outro, exige o desfazimento de uma série de imposi¢cbes e pré-
conceitos atrelados ao objeto de pesquisa.

Dessa forma, pretendi trabalhar sob duas perspectivas. Exercicio de
alteridade. A primeira parte trata-se da visdo do aluno a partir da minha experiéncia
pessoal, cujas questbes oriundas de minha época escolar me indicam a
necessidade de refletir e investigar alguns comportamentos e situagcdes destinados a
esses alunos-problema, com énfase nos alunos pichadores. Segue a linha
cronoldgica, até o momento da pesquisa. A segunda visao baseia-se na pesquisa de
campo na qual desenvolvi o papel de observador, escutando os apontamentos dos
alunos sobre esse grupo de visualidades. Nao pretendo julgar se esse conjunto de
intervencgdes é fruto de uma atitude de boa ou ma fé. Almejei apenas trabalhar com
essas visualidades respeitando-as enquanto tal, coisa em si, dignas de serem
tratadas como producdes visuais, estudadas e questionadas. Dessa forma, tive
liberdade para trabalhar com um assunto tdo delicado e caro para a escola. Pretendi
desenvolver um estudo aliado a experiéncia de pesquisa e as experiéncias pessoais
dos alunos, as transformacgdes culturais, que indicam a urgéncia no desenvolvimento
de estudos que trabalhem com essa vertente tao recorrente nos contextos
escolares. Cabe entdo perceber as intervencdes clandestinas com o auxilio de
Maffesoli (2004), que compreende socialmente uma parte da “parte do diabo”,
porém, sem se render a essa facil redutibilidade daquilo que ndo nos convém.

Diante dessa demanda do cotidiano escolar, os estudos da cultura visual
alicercaram o desenvolvimento deste trabalho, justamente por compartilhar de
pesquisas baseadas nas micronarrativas e estarem atentos as diversas mudancas e
exigéncias do mundo cultural. A cultura visual permitiu ao estudo dessas
intervengdes visuais um olhar atento ndo sé para a sua riqueza de significados, mas
também para apontar que muito do que se encontra visualmente produzido sobre as
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paredes diz da velocidade com que o mundo e sua cultura se transformam. Nesse
sentido, aponta também para a disseminacdo dessas diversas visualidades que
percorrem diversos contextos. Para Alice Fatima Martins (2012, p. 207), sobre as
narrativas a respeito da cultura visual, “[...] entrelagam-se defesas e acusacoes,
sistemas de crengas e duvidas, o medo de se perder certas posi¢des privilegiadas e
o impulso para os riscos de ampliar possibilidades de reflexdo, producéo, criacio...”.
E nao é arriscado pesquisar o que é demonizado?

Por meio de diversas estratégias de veiculagdo, as imagens do mundo
encontram-se difundidas em diferentes portas que permitem sua circulacdo. E
comum encontrar sobre as paredes da escola imagens retiradas da internet, frases
da midia, imagens do oriente que viajaram por diferentes meios até se incorporarem
no cotidiano dos alunos e passarem a habitar as paredes das cidades, da escola.

Tanto os artistas quanto os alunos apropriam-se das imagens que habitam o
mundo. As imagens que habitam o mundo, difundidas pelos aparelhos midiaticos,
também habitam a escola. Diante dessa constatagao, foi facil encontrar em uma
escola interiorana e periférica a presenga dos herdis japoneses ou desenhos
animados. Ambos, pichados nas paredes. Ambos personagens e material de
trabalho dos artistas contemporaneos. De fato, acredito estarmos vivenciando um
periodo onde ha uma veiculagdo e apropriagdo de imagens de toda sorte, de uma
forma violenta no mundo, através da midia, internet, cinema e demais dispositivos
que cumprem tal papel de disseminador imagético. Tendo em vista as
transformacdes nos fundamentos, meios e géneros das praticas artisticas, faz-se
necessario questionar as praticas e direcionamentos dos centros educacionais onde
se desenvolvam trabalhos com fundamentacéo artistica (HERNANDEZ, 2007).

Busquei ainda, a partir da coleta de imagens que compdem as visualidades
da escola, tanto nas producgdes visuais autorizadas quanto nas producdes nao
autorizadas, investigar o quanto essas imagens dizem do contexto, condigdo e
anseios do lugar onde estao inseridas. Podemos considerar este estudo como uma
tentativa de ouvir esse grupo visual tdo presente e tdo ignorado ndo s6 no contexto
escolar, mas em uma escala de fendmenos encontrados em diversos contextos e
que, curiosamente, quase sempre recebem a exclusao e repressao como tratamento

comum.
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Figura 5 Herdi de seriado televisivo, desenho sobre parede de sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011




1.2 MEMORIAS DE ESCOLA: UM ALUNO PROBLEMA

Fui um mau aluno. Em algumas disciplinas, nas quais tinha interesse, era
esforcado e estudioso. Porém, era displicente em outras matérias, conversador,
aquele que nao prestava atengdo, o “aluno problematico”. Esse comportamento
rebelde era desencadeado por um motivo: eu ndo gostava do ambiente escolar, pois
a ideia de frequentar a escola estava atrelada a uma atividade séria e rigida.
Atividade essa que vai ao encontro da nogcdo de escola como dispositivo onde a
conexao de poder € num certo sentido evidente (AGAMBEN, 2009).

Na época quando frequentei a escola basica (1994 a 2004), naquele
contexto em que eu estava inserido, a formagao escolar era atividade obrigatoria,
atendendo a diretriz de encaminhamento do aluno ao mercado de trabalho. Assim,
tomava parte do dispositivo que sempre implica na produgdo do sujeito, “um
processo de subjetivacdo” (Ibidem, p. 38). “E porque os homens, nesta visao, ao
receberem o mundo que neles entra, ja serdo passivos, cabe a educagao apassiva-
los mais ainda e adapta-los ao mundo” (FREIRE, 2011b, p. 88). Frequentar a escola,
tendo como pressuposto a obrigacdo, era uma atividade séria, fundamental para,
mais tarde, conseguir um bom emprego. Recordo-me das frequentes orientagcbes
sobre manter a limpeza do uniforme escolar, pontualidade e disciplina. Temas de
interesse do aluno, ou metodologias que visem equacionar conteudo e contexto, no
mais das vezes, encontram-se distantes da escola. Nao seria mais comodo acreditar
que os alunos sado desprovidos de interesse como resposta a precaria assimilagao
do conteudo em sala de aula? Ou ainda, acreditar que a formula de aluno rebelde

responde aos problemas escolares?

Mesmo na mais elementar tarefa de alfabetizar esta presente a
perspectiva do mercado de trabalho: aprende-se para escrever e
falar corretamente (e na aspiragdo de todos esta presente também
esse valor de se comunicar melhor para usufruir melhor da vida),
mas nao deixa de estar presente, sempre, essa preocupagao em
como isso (no caso, a melhor comunicagao) vai influir na busca de
um emprego melhor (PARO, 1999, p. 9).

Nesse sentido, Victor Paro (1999, p. 10) argumenta algumas possiveis
alegacbes que mantém a educagdo em estado engessado, destinada ao mercado

de trabalho como causadora das obstru¢des a ascensao social. Nao seria por acaso
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que “a escola tem sempre que buscar na economia as razdes para sua importancia”
(PARO, 1999, p. 10).

Era estreita a perspectiva que se abria da disposi¢ao para estudar. Assim
aprendi que cumprir as atividades escolares apenas me proporcionaria um lugar no
mercado de trabalho. Dificiimente um bom lugar. Eu intuia, ou acreditava que isso
estava muito errado. Na melhor das hipéteses, escutei durante as aulas, que o aluno
esforcado poderia até tentar fazer um curso superior, com o intuito de ganhar um
salario melhor. E esse comentario “motivador” raramente era replicado.

Oriundo da rede publica de ensino, naquele contexto a instituigdo escolar
distanciava-se da ideia de escola da qual tanto os alunos ouviam falar: o sentido de
um espago propicio a se estabelecer relagdes significativas entre conhecimento e
aprendizado. Tal contexto escolar, situado na periferia urbana, desenvolvia suas
atividades esforgcando-se por equacionar as mas condi¢des estruturais e fisicas do
espaco, falhas na formacao docente e uma superlotacéo discente.

E preciso compreender os diferentes modos como se apresenta esse lugar
chamado escola, entre 0 que se espera e o que de fato se vive nessa instituicao.
Observando o significado paradoxal do ir a escola, em que acreditam os alunos,
percebemos que parte da sua frustacdo advém do descompasso entre o que é
expectativa e o real, das equivocadas afirmag¢des dos adultos que ja passaram por
esse lugar, apontando-o como um lugar harmonioso, distante das tensdes da vida
cotidiana. Este € o sentido de “castrar’ a curiosidade do aluno apontado por Paulo
Freire (2011c, p. 56), tendo em vista a assimilagdo mecanica e em nome da eficacia
desempenhada pela escola, cujo projeto tem como proposta domesticar o estudante.
E perceptivel a sujeicdo aos discursos de verdade propagados pela escola,
contendo mecanismos de poder que obrigam os que estdo neles inseridos a
desempenharem papéis especificos, modos de viver em decorréncia a esses
discursos. “Somos submetidos pelo poder a produgdo da verdade e s6 podemos
exercé-los através da producao de verdade” (FOUCAULT, 2012b, p.279).

A escola precisa ser transformada. A configuragdo da escola, como sua
primeira grande narrativa, € oriunda do iluminismo e “esta vinculada a obtencao da

= ”

democracia com base nos direitos do cidadao”, sendo assim, “a educacao escolar
deveria ensinar os individuos a ‘sujeitar-se’ para deixarem de serem suditos e se

convertessem em cidaddos” (HERNANDEZ, 2007, p.12). O autor aponta, ainda, que,
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hoje, a narrativa dominante do ensino esta direcionada ao mercado, evocando a
nogcdo de que o sistema educativo deve “adaptar-se as demandas do sistema
produtivo (diz-se ‘da sociedade’ para mascara-lo)”. Sendo assim, Hernandez (2007,
p.15) ainda adverte que a escola é um lugar entediante, pois, diante dos varios

problemas e transformacgdes culturais, esse lugar necessita ser reformulado,

Isso, porque € um lugar pouco relevante, carente de toda a conexao
com as experiéncias e perguntas que interessam, um lugar que
ensina a resignacéo e a passividade, quando poderia ser um espaco
de prazer onde vale a pena estar, porque nele somos desafiados,
confrontados e questionados, porque nele se entra em crise e
exigéncias sao feitas, permitindo percorrer o caminho da flexibilidade
da surpresa e do risco.

Além disso, o curriculo ndo necessariamente contempla as efetivas
necessidades escolares, muitas vezes desconsiderando elementos fundamentais ao
ensino do lugar no qual determinada instituicdo esta inserida. “A partir disso, é
importante que a génese das praticas seja reconstruida, que tenhamos em conta de
que o que ja existe pode ser revisado e substituido quando mudam as necessidades
e propositos da educacao” (Ibidem, p. 15).

Na educacao basica, eu n&o tinha duvida de que a escola era um lugar
pouco interessante, ndo somente pelas dificuldades ja apontadas, mas também em
funcdo de meu interesse pelas veredas da imagem que quase sempre passavam
distante da escola: |a ndo era o lugar das imagens do cotidiano. As aulas de arte
estavam fadadas as atividades de colagem e colorir desenhos copiados no
mimedografo. Eramos, também, solicitados a fechar os olhos, segurar o lapis contra a
folha em branco e, com movimentos livres, fazer o chamado “desenho cego”. Apds a
feitura do desenho cego era necessario colorir as lacunas que se formavam no
encontro das linhas, no rastro deixado pelo percurso do lapis sobre o papel.

Apesar de tudo, era nas aulas de arte que estavam os interesses dos
alunos. Os seriados japoneses, 0os desenhos animados, as histérias em quadrinhos,
as imagens da internet, as imagens dos movimentos culturais como o hip hop, muito
comum naquela regido, mas que nao podiam fazer parte da escola. Essas imagens
eram barradas. Entretanto, de alguma forma, sua incidéncia era forte naquele lugar.
Essas imagens e muitas outras entravam na escola de forma ndo autorizada. As

imagens teimavam em habita-la.
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Permanecer diariamente na escola era um desafio, salvo apenas em
algumas ocasides quando aprender se tornava atrativo, transformando assim, na
visdo do aluno, o ambiente escolar em um lugar propicio a construgdo do
conhecimento. Seja pelas estratégias didaticas do professor, ou pelo interesse que o
assunto abordado em sala de aula despertava nos alunos. Ou, ainda, quando o
conteudo ministrado distanciava-se de um terrorismo psicologico referente a
obrigagao de passar de ano.

Enquanto fui aluno do ensino médio e fundamental, nas disciplinas que
julgava desinteressante, o problema estava anunciado. Nesse drama estabelecido
entre professor e aluno, quanto maior era a pressao imposta pelo professor com o
intuito de disseminagao do conteudo, mais forte se tornava a barreira entre conteudo

e aprendizado por parte do aluno. Eu estudava para as provas. Logo depois,

involuntariamente, aquele conteudo se perdia de meu repertorio.

Figura 6 Conteudo das disciplinas escritas ao lado do quadro negro sobre parede de sala de aula. O conteudo se
camufla em meio ao graffiti, palavroes e disputas de gangues. Foto: Paul Moraes 2011

Paulo Freire (2011b) descreve os pressupostos do que ele chamou de
concepcao de educacgdo bancaria, organizada com base na memorizagcdo mecanica
do conteudo, e na nog¢dao de aluno enquanto recipiente para o depdsito de
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informacdes. Nesse sentido, cabe ao professor adepto da educacido bancaria a

funcdo de depositador de informacdes, cujos receptores sdo os discentes.

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e
depédsitos que os educandos, meras incidéncias, recebem
pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a concepgao
“bancaria” da educacado, em que a unica margem de agdo que se
oferece aos educandos é a de receberem os depdésitos, guarda-los e
arquiva-los. Margem para serem colecionadores ou fichadores das
coisas que arquivam (FREIRE, 2011b, p. 80).

Embrutecido e acometido a subordinagdo de inteligéncias e vontades
distintas, tal impasse configurava-se hostil ao conhecimento (RANCIERE, 2011).
Espreitava-me sempre, o medo da reprovagao escolar que me obrigava a absorver
determinado conteudo, para passar no teste final e, mais tarde, esquecé-lo quase
por completo. E nesses termos que se estabelecia a problematica do
embrutecimento: absorver o conteudo pressupunha a vontade do professor de que o
aluno “compreendesse”, em movimento contrario a emancipacgao intelectual. Em
outras palavras, “aquele, contudo, que foi explicado investira sua inteligéncia no
trabalho do Iuto: compreender significa, para ele, compreender que nada
compreendera, a menos que lhe expliquem” (/bidem, p.26). Dessa forma, nas
disciplinas as quais eu era indiferente, as disciplinas “duras”, eu sempre era tido
como o aluno desatencioso, preguicoso, baderneiro. E fato, eu desenvolvia esse
comportamento por julga-las pouco expressivas para minha formagao ou, ainda,
desinteressantes. Tinha mais interesse pela area das ciéncias humanas. Esse
descontentamento era também pelo simples fato de que o jovem aluno, como era o
meu caso, acreditava ndo ser necessario aprender coisas que nao permeiam sua
area de interesse. Assim eu me orientava dentro do contexto escolar. Se a escola
era um lugar para aprender coisas, eu queria aprender coisas que me interessavam.
Coisas que me motivavam a aprender. Busquei ser o arquiteto de minha prépria
pratica cognoscitiva, o que Freire (2011c) acredita ser o papel do professor
progressista, desafiando o aluno na perspectiva em que o mesmo se perceba sujeito
capaz de saber. Ranciére (2011) salienta as maneiras como ocorrem as relagoes de
ensino e aprendizado em perspectiva emancipadora, sobretudo, compreendendo
que cada ser humano possui capacidade intelectual que deve ser respeitada, pois,
“a sujeicdo é puramente de vontade a vontade” (lbidem, p. 31 - 32). E possivel

pensar que a pratica docente ndo se trata de “ensinar” como agdo em que ha a
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transferéncia de conhecimento, mas sim construir possibilidades em que seja
possivel a construgdo de saberes (RANCIERE, 2011; FREIRE, 2011c)®.

1.3 MEMORIAS DE ESCOLA: ORIENTACAO POR IMAGENS

Em suma, em meu tirocinio, a escola relacionava o aprender ao decorar. O
sistema aproximava-se da concepg¢ado de educagao bancaria para Paulo Freire
(2011b). E decorar era um problema muito grande na minha experiéncia. Eu
relacionava a maior parte do conteudo ministrado nas disciplinas com as poucas
imagens que ela disponibilizava. Em sua maioria, essas imagens estavam impressas
nos livros didaticos. E essa maneira de aprender era o que me orientava na
assimilagdo do conhecimento. Logo, assimilar férmulas, datas ou discursos duros,
nao relacionados a alguma memoaria visual, representava uma dificuldade enorme.

Aliado a essa maneira de aprendizado, havia ainda outro fator que tornava
ainda mais complicado estudar: o interesse pelas disciplinas. Nas disciplinas em que
me esforgava para aprender, independentemente da area do conhecimento, aquelas
disciplinas ministradas sem pressdes psicoldgicas, ou sob a ameaga de “passar de
ano”, eu conseguia atingir as metas da escola, traduzidas em tirar notas boas. Ainda
assim, permanecia tachado como um mau aluno. Nesse sentido, quando busco
estabelecer relagdo entre cultura dos jovens e o conteudo escolar, ndo se trata de
uma atitude irresponsavel, substituindo conteudos, mas equilibrando mutuamente as
informacdes e mediando tais relagdes estabelecidas diante dessa possibilidade
(FREIRE, 2011c; HERNANDEZ, 1998). N3o obstante, Paulo Freire (2011c, p. 31)
ainda aponta a possibilidade de estabelecer “intimidade” entre tais saberes
observando que nao se trata apenas de respeita-los, mas, também, “discutir com os
alunos a razado de ser de alguns desses saberes em relagcdo com o ensino dos
conteudos”.

Nas disciplinas que considerava como néo interessantes, apenas estudava
para as provas e depois esquecia todo o conteudo. E o estudar, nessa condicéo,

ndo sO para as provas, mas de uma maneira geral, era uma tarefa um tanto dura.

® E necessario esclarecer que as concepgdes apontadas entre Jacques Ranciére e Paulo Freire
compreendem a natureza especifica na qual foram produzidos seus trabalhos. Em entrevista,
Ranciére (2003) aponta certa distancia entre a concepgédo de emancipacdo dos autores. Para tanto,
indica que as experiéncias descritas em O Mestre Ignorante dizem de um conceito de emancipagéo
intelectual sem visada social, olhar esse encontrado no trabalho de Freire.
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Havia o desinteresse dos alunos. Havia as aulas desinteressantes dos professores.
E isso era uma fonte de tensédo na arena chamada escola.

Em meio a essas tensdes escolares, em todas as matérias, eu era muito
ligado as imagens que encontrava nas disciplinas. Era uma espécie de operagao de
aprendizado. Eu era orientado pelas imagens. Essas imagens evocavam minha
curiosidade. Tratava-se de uma “curiosidade epistemologica”, era a passagem de
uma curiosidade ingénua a sua criticidade, como inquietagdo indagadora, busca de
esclarecimento, um processo filoséfico de superar a ingenuidade da curiosidade
para se tornar epistemologicamente curioso (FREIRE, 2011c, p. 32-33). Como
exemplo dessa operacdo, na disciplina de matematica, o que mais me
impressionava era resolver um problema ao desenhar esquemas graficos. Ou seja,
atraia-me o fato de a tarefa partir do ato de desenhar e nao propriamente de a
execucao de uma conta numérica apontar para a solucao de determinado exercicio.
Nas aulas de geometria, a partir do desenho, era facil assimilar as formas
geométricas e suas implicagdes. Ou, ainda, quando o assunto era propriamente as
imagens, tratadas de forma simplista, nas entediantes aulas de artes. Quando
recebiamos desenhos para colorir, por exemplo, o rosto de um palhago, eu sempre o
fazia com uma feigdo macabra, e o coloria demostrando dominio técnico, ja sabendo
que a nota seria razoavel devido a boa execucdo. Essa atitude era puramente
provocativa, era uma forma de alertar a professora que algo nao ia bem. Também
era a maneira de me auto enquadrar na categoria do aluno rebelde.

Nas aulas de historia, o que me norteava quanto as datas e informacdes, era
a lembrancga das imagens impressas no livro didatico, como por exemplo, a famosa
pintura retratando parte da historia europeia, Napoledo no passo de Saint-Bernard,
1801, de Jacques-Louis David; ou sobre a inconfidéncia mineira, com a pintura
Tiradentes Esquartejado, 1893, de Pedro Américo. Minha orientacao de aprendizado
partia da experiéncia imagética, ou seja, no momento em que me recordava das
figuras eu acessava as informagdes que havia assimilado. Esse modus operandi, a
partir do ato de desenhar ou guiado por imagens, me permitia aprender com maior
facilidade. Foi dessa forma que aprendi sobre o desenvolvimento dos sapos,
lembrando-me de um esquema, um desenho, que descreve a transformacao do

girino ao sapo adulto.
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Compreender é uma atividade cognoscitiva e experiencial, de
traducao-relacdo entre um original, ou seja, uma informagao, um
problema, e o conhecimento pessoal e grupal que se relaciona com
ela. Essa relacao supde estabelecer relacbes entre o passado e o
presente, entre os significados que diferentes culturas outorgam as
manifestacdes simbdlicas e as versdes dos fatos objetos de estudo
(HERNANDEZ, 1998, p. 87).

As imagens sempre acompanharam o meu aprendizado, minha formagao
escolar, configurando-o como guia de aprendizado e uma area de interesse. Dessa
forma, a imagem pode ser pensada nos termos propostos por Raimundo Martins
(2005, p.143): “...] uma elaboragdo complexa, prenhe de significados e
interpretacdes, que depende de uma rede de informacgdes, convencgdes e interacdes
sociais que nao operam de modo linear”; multirreferencial por estar imbricada em
sensacgoes e enredos cambiantes.

Ora, de fato, muitas vezes a imagem nao é valorizada enquanto poténcia no
ensino. Assim, ignoramos que muito do que aprendemos e assimilamos enquanto
conhecimento parte de informacgdes visuais. Dessa forma, busquei trabalhar com as
visualidades da escola considerando-as em sua complexidade. Apoio-me no que
aponta Fernando Hernandez (2007, p. 32), “[...] as representacdes visuais tém a ver
com a contribuicdo dos desejos, na medida em que ensinam a olhar e a olhar-se,
contribuindo para a construgéo de representagdes sobre si e sobre o0 mundo (aquilo
que constitui a realidade)”.

As imagens muito dizem do contexto na qual estao inseridas. Uma vez que a
escola se configura como extensdo de vida dos alunos, as imagens que habitam
suas vidas passam a coexistir no cotidiano escolar. As intervengdes provocadas
pelos alunos néo se tratam de rabiscos inuteis ou apenas atitude de transgressao.
Ao contrario, essas manifestagcdes apontam para contextos de vida. A imagem é tao
importante na relagao entre ensino e aprendizagem, que orienta diversas atividades

de nossas vidas, como um mapa, o layout do computador.

Uma vez que as subjetividades sdo produzidas e transitam de
maneiras reflexivas e corporificadas, a relevancia das
representagdes visuais adquire um papel fundamental. Nao apenas
por sua onipresenga, mas pelo seu forte poder persuasivo: associam-
se a praticas culturais (0 que significa que fazem parte do que esta
acontecendo), vinculam-se a experiéncia de prazer (apresentam-se
de forma agradavel, com uma retérica visual e narrativa atrativa e
trazendo satisfacdo) e estado relacionadas a formas de socializagao
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(os sujeitos sentem-se como parte de um grupo com o qual se
identificam) (HERNANDEZ, 2007, p. 31 e 32).

Essa orientacdo era um tanto cara a minha vida. Recordo-me dos
professores reclamarem da minha dificuldade no aprendizado. Esse € mais um
problema a ser equacionado pela escola, se podemos assim dizer: o aluno sem
talento para as exatas ou aptiddo para os ensinos da lingua portuguesa. Eram
comentarios desta natureza que eu frequentemente escutava pelos corredores da

escola, a meu respeito e também referentes a outros alunos. Meus amigos.

1.4 MEMORIAS DE ESCOLA: AS INTERVENCOES E O SILENCIO

A escola nos deixa impressdes, lembrancgas, indagagées néo resolvidas, e
parece ser comum que os individuos reclamem sobres suas experiéncias e
memorias de escola ao longo de suas vidas. Durante o periodo em que cursei a
educacao basica, em um contexto escolar de periferia, como aluno, possuia uma
dupla identidade. Além de estudante regular, eu era um dos pichadores® da escola.
Essa identidade secreta, a condicdo de pichador, era um assunto cuidado com
bastante sigilo, por todo o corpo de pichadores e alunos que habitavam aquele
contexto escolar. Apenas o0 membro de uma galera (gangue, ou grupo ao qual o
pichador pertence) era capaz de reconhecer ao certo a identidade de outro pichador.
Os alunos que nao pertenciam as galeras, mas que também deixavam suas marcas
na escola, eram conhecedores da identidade de alguns pichadores. Quando alguma
situacdo envolvendo pichagdo tentava ser solucionada pela escola, a atitude
adotada por todos era: “ninguém sabia de nada”. Havia um pacto de siléncio.

Buscando a né&o identificacdo pelo corpo docente, desenvolviamos
estratégias de anonimato com a finalidade de preservar nossas identidades da
escola. Algum aluno cujo apelido era Goku pichou o patio da escola e o desenho no
banheiro estava assinado por um tal de Insano. Usar um apelido era uma das
diversas estratégias de anonimato. O anonimato era uma espécie de acordo entre
as galeras, uma regra, “ninguém dedurava ninguém”. Dessa forma, o autor da

intervencdo nao era identificado, tampouco responsabilizado por ela. Era

A figura do pichador me refiro, a todos os que, por via de interesses diversos, pichavam a escola:
desenhistas, provocagdes afetivas, galeras da pixagao, etc.
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efetivamente dificil identificar os infratores visuais, e raramente tal identificacao
acontecia. A escola encontrava-se de maos atadas diante da situagao, pois o pacto
entre os alunos era bastante eficaz. Uma vez ou outra, alguém era dedurado ou

pego em uma situagao de flagrante.

Apesar das intervengdes serem bem visiveis a quem as queira notar,
os modos como elas sdo produzidas, quem as realiza, de acordo
com quais dinamicas, sao informacgdes as quais a direcdo da escola,
professores regentes e demais funcionarios ndo tém acesso, ou tém
parcialmente, com restricdes, e tratam com reservas. No entanto, as
atividades supostamente transgressoras integram os conjuntos
normativos orientadores dos modos de organizagédo e dos processos
de socializacdo, que vao além das regras estabelecidas de modo
explicito pela instituicao escolar (MARTINS, A., 2013, p.187).

Visando tal impossibilidade de ser responsabilizado por uma atitude
considerada depredatdria, desenvolviamos uma série de operagdes que se
configuravam como estratégias de anonimato. Além dos apelidos, dispunhamos de
recursos tais como confusdo visual por meio de siglas, simbolos, desenhos e uma
diversidade tipografica que se atualizava com frequéncia. As iniciais (ficticias) GPA
pichadas sobre a parede poderiam significar Galera dos Pixadores Andnimos ou
simplesmente Goku Passou Aqui. Quem poderia, ao certo, saber a qual indicagao
essa sigla se referia? Certamente alguns alunos, poucos.

A escola é uma arena de fluxos de informagdes. A escola tinha
conhecimento dos pichadores mais ativos, frequentemente pegos durante o ato
infrator, porém nao sabiam ao certo a quais gangues pertenciam ou quais eram seus
respectivos apelidos. Esse grupo, dos pichadores ativos e reconhecidos pela escola,
do qual eu fazia parte, era sempre responsabilizado por qualquer nova intervencao,
e frequentemente eram impostas puni¢cdes coletivas. Tratava-se de uma situagao
bastante confusa para a escola. Nao se sabia ao certo quem era o responsavel por
deixar determinada marca. Logo, a via mais simples para um possivel controle
dessa situagcdo era responsabilizar os alunos aos quais se identificava tal
comportamento. Havia também uma espécie de delato premiado oferecido pela
escola, a condicdo de dedurar o infrator. Diante do nosso voto de siléncio, era

aplicada uma puni¢ao, no intuito de nos fazer dedurar.
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Figura 7 Pichagdes acima do quadro negro, parede de sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011.

Esse pretendido acordo entre pichador e escola, o do delato premiado,
estava fadado a falhar devido a violéncia com que as galeras tratavam o individuo
dedo-duro. Violéncia: essa era a resposta. Logo, raramente a escola
responsabilizava o verdadeiro infrator. Dessa forma a punigao escolar, baseada em
limpar as paredes ou limpar as carteiras rabiscadas, ndo nos parecia uma alternativa
tdo ruim quanto o que era sujeito pela expressao “te pego la fora”.

Essa postura violenta ndo era adotada apenas pelas gangues de pixagao,
pois esse territério visual era habitado por uma gama complexa de interesses. E la
estavam as torcidas organizadas de futebol, também violentas. Os grupos rivais do
break dance, um estilo de danga do hip hop. Elas faziam parte da escola. As vezes,
dedurar alguém néo traria problemas s6 com uma gangue. Estava em jogo enfrentar
a gangue, a torcida organizada futebolistica do qual faziam parte e ainda seus
aliados. Era um problema enorme. Limpar uma parede com sabao, bucha e agua
era muito simples. Por isso imperava o siléncio.

Ora, é preciso retomar o significado da palavra pichador para a escola:
termo genérico, enderegado ao individuo que provoca uma intervengao visual no
ambiente escolar. Aquele que interfere visualmente, de forma ilegal, na estrutura
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fisica da escola. Desde o simples desenhista ao membro de uma gangue, todos séo
pichadores. Novamente ressalto a importancia de estudos que investiguem essas
praticas no contexto escolar. Nao apenas olhando para as iconografias ou
tipografias, para a qualidade grafica ou o grau de execugao de um graffiti. Trata-se
de considerar que as intervencgdes visuais, produzidas pelos alunos, fazem parte da
escola e muito dizem de seu contexto, seu cotidiano e suas aflicbes. Esse corpo de
visualidades, recorrentes nas escolas, inclui pequenos desenhos acomodados sobre
o canto da mesa, uma férmula matematica inserida entre as imagens que se
amontoam na parede, um palavrdo que insinua como o individuo percebe aquele
lugar. “A escola € uma merda”, escreveu o pichador. Considera-los apenas como
transgressao € insuficiente para compreendé-los.

Partindo desse enredo, aliado ao meu interesse pelas imagens e ao dominio
do oficio do desenho, passei a desenvolver uma atividade vista como problematica
para a escola: comecei a desenhar sobre as carteiras, banheiros, paredes, e, mais
tarde, propriamente, me tornei um pichador. Pichador, membro de uma gangue que
demarcava a parede da escola com provocagoes, indagagcbes e desenhos, um
pouco de tudo o que se passava em meu cotidiano: do lugar onde morava, da
escola, da vida.

Durante o ensino médio, eu era conhecido como aluno de grande potencial,
porém, ao mesmo tempo, um dos pichadores da escola. Sem futuro, por sinal. Ou
seja, um aluno perdido. Ora, minha atitude naquela época era facilmente justificavel
sob a ética do aluno: a escola era uma extensdo da minha vida, do meu cotidiano, e
por isso, eu demarcava aquele territorio. Essa era a maneira de me mostrar presente
em um ambiente tdo regulador. Por vezes era a transgressao, por vezes era a
vontade de tornar aquele lugar mais colorido, mais proximo da rua por onde eu
transitava.

Curiosamente, nas festividades ou em ocasides quando havia a necessidade
de chamar alguém com habilidades artisticas para fazer uma pintura ou um cartaz,
meu nome era lembrado. Dessa forma, alguns dos problemas causados com minhas
intervengdes eram perdoados, numa espécie de barganha imagética. Era preciso
desenhar a mula sem cabeca para a semana do folclore. Quem poderia desenhar

uma mula, em dimensdes ampliadas, e ainda sem cabeca? O pichador poderia,
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porque ele desenhou o mascote da torcida organizada, em tamanho real, no patio da
escola.

Eu, muitas vezes fui solicitado a contribuir com minha habilidade, no desenho,
nas datas comemorativas da escola. Percebi, posteriormente, durante a pesquisa de
campo realizada na escola, que essa barganha, resultando muitas vezes na

producao de cartazes festivos, ainda era praticada, quase sempre, com esses

alunos problematicos.

Figura 8 Pintura para o dia do folclore. Foto: Paul Moraes 2011.

Experiéncias como essas é que me motivaram a langar sobre a escola, ja na
condigdo de estudante universitario, um olhar voltado para a pesquisa, pois
pretendia investigar apontamentos que permaneciam latentes desde minha
passagem pela escola basica até os dias atuais. Percebi, durante as observagoes,
que esses mesmos apontamentos, seguindo outras diretrizes, ainda eram questdes
vivas no ambiente escolar. Enquanto frente de pesquisa, de motivagdo, uma
pergunta persistia: Sera que a situagdo do ensino mudou? Houve algum avango?
No tocante a urgéncia no compromisso com a pesquisa, € o papel da universidade

sobre essa questao:

As imagens carregam referéncias culturais, relacionam e transmitem
acepcoes e sentidos, e informam processos cognitivos que
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constituem tramas conceituais entre imaginario e significado. Essas
mudangas exigem uma atitude inquiridora e, portanto, cabe as
instituicdes universitarias, como matrizes da formacao pedagodgica
em arte, elaborar propostas de ensino e aprendizagem que ajudem
os futuros professores de arte a desenvolver tal atitude (MARTINS
R., 2005, p. 142).

Durante o periodo em que realizei a graduagéo, de 2009 a 2013, sempre me
sentia curioso a respeito da configuragdo de minha antiga escola, tendo em vista as
discussdes a respeito das mudangas no ensino e escola desenvolvidas durante as
aulas na universidade. Dessa forma, durante as disciplinas de Estagio Curricular
Obrigatério, no curriculo do curso de graduacgao, voltei até minha antiga unidade

escolar basica, como pesquisador. O filho prédigo?

1.5 APONTAMENTOS PARA A PESQUISA

A essa mesma escola, em que observei e vivenciei todas estas experiéncias
como aluno, retornei para investiga-la, vivencia-la, e contextualiza-la, na condigao de
pesquisador. Durante o curso de Licenciatura em Artes Visuais, desenvolvi, nessa
escola, pesquisa etnografica, na disciplina Infrodugédo ao Trabalho de Investigagéo,
no ano de 2009, e atividades de Estagio Curricular Obrigatorio no ano de 2010. Apds
ajuntamentos de dados coletados durante essas duas estadias, desenvolvi um
projeto de pesquisa, orientado pela professora Dra. Alice Fatima Martins, vinculado
ao seu projeto de pesquisa Artes Visuais em espacgos de educagéo formal e ndo
formal, para essa mesma escola, participando do Programa de Iniciagdo Cientifica
PIVIC/2011.

Primeiramente, por meio do estagio, constatei, que a questdo das
intervencdes visuais, reconfigurada pelo tempo, ainda persistia. E importante
ressaltar a observagcdo semelhante desses dados em outras unidades escolares
onde desenvolvi atividades etnograficas de estagio curricular. Constatar a atividade
de intervencgdes visuais em diversas escolas, com um olhar voltado para a pesquisa,
foi o primeiro ponto que orientou a configuragao desta pesquisa.

Em meio a reuniao e coleta de dados, identifiquei a presenca ativa de alunos
considerados “problema”, desinteressados, vandalos. Essas constatacbes foram
percebidas em dialogo com os alunos, na observagado do espago escolar e dentro da

sala de aula, durante o estagio de observacao, nas aulas de artes. Ja em relacdo as
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intervengdes e interventores, encontrei uma situagao distinta. Grande parte das
minhas inquietagdes, motivo do meu retorno ao campo escolar, em minha antiga
unidade de ensino, estavam acentuados: em maior quantidade estavam as
intervengdes, as depredagdes, os pichadores. Era outra escola. Ainda que tenha
permanecido durante 10 anos naquela instituicdo, ao retornar, senti-me pisando em
outro terreno.

Encontrei, na sala'’® em que estagiei, alguns “alunos problema’,
desenvolvendo operagbes semelhantes as que eu desenvolvia durante minha
infancia: desenhar sobre as carteiras e paredes, nas capas e contra capas dos
cadernos. Era um campo riquissimo de desenhos. Curiosamente, eram alunos
desatentos que passavam o maior tempo das aulas, mesmo durante as aulas de
arte, desenhando em seus cadernos. Graffiti, personagens de mangas' e outras
histérias em quadrinhos, personagens de video games e desenhos animados, seu
cantor preferido, tudo o que permeava seus cotidianos era fonte de inspiracdo para
desenhar. “Sem esquecer que a ‘Escola’, se reinventada, pode favorecer que as

pessoas que sofrem diferentes formas de exclusdo e discriminagdo encontrem um

‘lugar’ a partir do qual possam escrever sua propria histéria” (HERNANDEZ, 1998,
p.16).

)

Figura 9 Pichac&o na escola. Foto: Paul Moraes 2011. Figura 10 Desenho Japonés. Naruto ©2009.

9 As aulas de arte naquele contexto aconteciam em uma Unica sala exclusiva intitulada Sala de Arte.
™ Historia em quadrinho no estilo Japonés.
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A partir da constatacdo desses dados, desenvolvi um projeto de pesquisa
para ser realizado naquela escola, cujas bases fossem as diversas manifestagdes
visuais daquele lugar. Queria fazer um mapeamento, com anadlise e aprofundamento
conceitual.

Novamente, estava diante de um problema para a escola, que era
justamente tocar em um assunto fonte de conflitos e tensdes. Eu havia tomado parte
dessa questao durante os anos escolares basicos e, naquele momento, propunha
uma pesquisa sobre o assunto. Como pesquisador, ex-aluno e conhecedor do uma
parcela daquele universo das intervengdes visuais, eu me dirigia aquela situacao,
delimitando-a como campo de pesquisa. Porém, para o corpo escolar, aquelas

atividades constituiam um grande problema. E eram.

1.6 AS VISUALIDADES PERIGOSAS: NEGOCIACAO DA PESQUISA

E oportuno, neste trabalho, relembrar alguns dados decorrentes dos
procedimentos utilizados, a fim de viabilizar a minha estadia na escola, ndao mais
como estagiario na aula de artes, e sim como pesquisador. Foi inevitavel reconhecer
que, no papel de pesquisador, pretendia tocar uma das feridas da escola,
provocando uma situagdo incomoda. Essa constatacdo parte também da
observagdo e reflexdo sobre pequenos encaminhamentos e gestos sutis dos
funcionarios da escola, durante o periodo em que foram feitos os ajustes que
oficializariam a pesquisa naquele lugar. Diante do tema ou do objeto da pesquisa,
torcia-se o nariz e buscava-se no assunto tratado um redirecionamento para algo
menos problematico. J& havia muitos problemas naquele cotidiano, e, certamente,
ninguém gostaria de ter seus problemas investigados. Ou ainda, era desconfortavel
reconhecer o risco a certo dominio que se tinha sobre 0 assunto em questéo.

Fui abordado por um professor que me propds o desenvolvimento de um
projeto de pintura que contemplasse determinada gama de assuntos propostos em
suas aulas. Tal trabalho deveria ser feito sob sua orientacdo para ndo acontecer
nenhum imprevisto. Alternativas de trabalhos supervisionados por algum funcionario
da escola eram frequentemente sugeridas por algumas pessoas que estavam
cientes da proposta da pesquisa. Estava implicita, também, certa desconfianca por

parte de alguns professores que eram conhecedores do meu histérico escolar, pois
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estavam presentes na escola quando cursei a educagédo basica. Era justa aquela
desconfianca. Compreendi que, aos olhos da escola, eu nao estaria trabalhando
apenas com visualidades, mas sim com algo pulsante a respeito de que se evitava o
discurso. Tratava-se do problema relacionado a depredagédo do espaco fisico e as
disputas territoriais. Eram visualidades perigosas. Esse era um assunto caro para a
institui¢ao.

No primeiro contato com a diregdo da escola, visando ja o desenvolvimento
da pesquisa, brevemente relatei o meu interesse em desenvolver naquelas
dependéncias um projeto de iniciagdo cientifica, consultando-os se haveria a
possibilidade. Diante do pedido, e ainda sem saber a natureza especifica do projeto
de pesquisa, que foi defendida apds essa conversa inicial, a escola concordou sem
maiores problemas. Informei, entdo, que estava pensando em trabalhar com as
intervengdes visuais daquele lugar. Pela primeira vez, a escola me sugeriu que eu
pensasse em trabalhar com um projeto especifico desenvolvido pela professora de
artes. Compreendi o apelo da escola em nao tocar em um assunto desencadeador
de situagdes estressantes. Nao era somente por indicios verbais que se evidenciava
a complexidade do assunto. Notava-se também por via gestual: a mao que cogava a
cabeca, e buscava junto a fala o direcionamento para algo menos ameagador. Algum
tempo se passou sem contato com a escola, até meu retorno, ja para iniciar as
possiveis negociacbes que precisariam acontecer até o inicio da pesquisa, 0s
primeiros acertos. Neste retorno, ao conversar com a diregao e elucidar o projeto,
pude confirmar o quanto o assunto a ser investigado adentrava um campo delicado.
E sobre a complexidade em lidar com as intervengdes visuais que tratarei neste
tépico.

E muito importante que pelo menos dois apontamentos sejam destacados,
para compreendermos a especificidade desse objeto de pesquisa para a escola, que
torna ardua a sua abordagem. A escola vem tentando lidar com essas situagdes
complexas no seu dia a dia. Entre um ajuste e outro, ela busca equacionar suas
demandas. Nem sempre obtém sucesso.

O primeiro apontamento refere-se ao fato de que, o que eu denominei como
intervengdo visual para ser estudado durante a pesquisa, a escola entende

unicamente como pichagéo. A palavra pichar, para a escola, esta ligada a nogao de
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depredagao do lugar, vandalismo, atribuida a qualquer visualidade nao desejada,
realizada as ocultas. Esse sentido da palavra reverberava em nossa negociacéo.

A direcdo mostrou-se preocupada quando apontei o grupo de visualidades
com o qual gostaria de trabalhar. Tal preocupag¢ao podia ser notada na inquietagao
corporal nos funcionarios, no esforgco de sorriso ou no rosto franzido. O esforgo de
todos estava em, delicadamente, reorientar minha pesquisa para uma categoria de
visualidades menos ameagadora, como por exemplo, aquelas produzidas durante as
aulas de artes, ou em outras disciplinas. Assim, poderia ser mostrado o que
acreditavam ser o mais bonito da escola, e a pesquisa estaria menos vulneravel a

turbuléncias. Era uma estratégia de prudéncia e defesa.

Figura 11 Disputas entre torcidas organizadas. Foto: Paul Moraes 2011

No segundo apontamento, admito que tratar dessas visualidades perigosas
era correr risco. E esse risco era exatamente o que a escola pretendia evitar. Esse
grupo de visualidades era perigoso justamente porque elas evocavam uma ameaca
fisica e estrutural para a instituicdo. E preciso esclarecer o que torna essas

visualidades potencialmente ameacadoras.
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Essas visualidades eram produzidas por toda sorte de alunos: os
desenhistas, os que queriam apenas deixar um recado, os que faziam parte dos
grupos de pichagao, os membros de torcidas organizadas, e ainda um grande grupo
de andnimos. Esses grupos, muito deles rivais, associados a antigas disputas, eram
representados também por essas visualidades: isso era o que a escola buscava
conter. Tais visualidades poderiam desencadear situagdes de violéncia. O limiar era
ténue e, a qualquer momento, poderia fugir ao controle. Essa perda de controle,
dentre varios motivos, poderia ocorrer simplesmente caso o pesquisador fosse
confundido com a figura do detetive, do delator. Se isso acontecesse, ndo era
possivel prever os desdobramentos. Dai o inesperado, assunto caro para qualquer

instituigao.

Figura 12 Provocagdes pichadas sobre a parede. Foto: Paul Moraes 2011.
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1.7 DESDOBRAMENTOS DE UM TRABALHO DE CAMPO

O trabalho de campo, desenvolvido na escola, revelou dados merecedores
de um estudo mais cuidadoso. Aqui, alguns topicos apontados na pesquisa inicial
sdo aprofundados. As visualidades, que sdo o eixo central, e as inquietagdes
levantadas, formam a base sobre o qual se desenvolveu esta investigacao.

Os estudos da cultura visual apontam para as aproximacdes de diversos
meios e tipos de manifestacbes artisticas e culturais com o ensino de arte.
Trabalhamos como mediadores desses elementos devido a distéancia entre o ensino
praticado, os discursos utopicos, e os anseios dos alunos. Sobre essa questao,
Fernando Hernandez (1998) ressalta que o conteudo escolar passa por processos
de triagem que distanciam o ensino de saberes da atualidade que nem sempre sao
relevantes ao que propde a disciplina em questdo distanciando-se também da
cultura compartilhada por criangas e adolescentes.

Geralmente, as manifestacdes visuais de que trata esta pesquisa sao tidas,
por professores e administradores, apenas como atos de vandalismo, ou tema sem
importancia, recorrentemente ignorados como proposta educativa. No entanto, elas
podem ser uma espécie de resposta as condigdes de estudo, bem como formas de
transgresséo as possiveis dificuldades de dialogo com os educadores, ou mesmo
formas de reagdo a pouca identificacdo dos estudantes com o trabalho artistico
desenvolvido nas aulas de artes visuais.

A partir de visitas feitas a varias escolas, ficou evidenciado a quase auséncia
desse didlogo no ambiente dos estudos visuais, instigando assim a necessidade de
levantar tal questionamento. Por outro lado, em todas elas observa-se a presenca de
intervengdes visuais executadas pelos alunos. Por esta razdo, esta pesquisa abre
espaco de reflexao sobre as relagbes entre educacgao e visualidades, considerando
as transformacdes culturais no mundo. Tais transformag¢des podem ser notadas, ao
menos em alguns aspectos, observando-se que os modos e concepgdes estéticas
sofreram grandes mudancas no tocante as visualidades. Nelas, por exemplo, o
graffiti, a pichacdo, as colagens, as fotografias e videos realizados por meio de
aparelhos celulares e demais intervencdes podem ser pensados a partir de outros
pontos de vista. Nesses termos, vale notar que muitas das escolas de educacao

basica tém dificuldade para tratar dessas mudancas e, portanto, dessas praticas, em
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seus projetos pedagogicos, mesmo quando elas ja estejam, ainda que a revelia,
inseridas em seus cotidianos ha algum tempo.

Por que esses pontos que dizem respeito ao cotidiano, inquietagdes e
anseios dos alunos, mesmo que de forma tdo explicita, como as pichagdes, ainda
sdo ignorados como proposta educacional? Neste ponto, vale lembrar os
ensinamentos do mestre Paulo Freire (2011a), que reclama a tomada de aspectos
relevantes do cotidiano das pessoas como ponte para o desenvolvimento de

processos significativos de aprendizagem.

1.8 APROXIMAGOES COTIDANAS E METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta pesquisa foi orientada por algumas estratégias buscadas na pesquisa
de tipo etnografica, e também pela observacédo participante (FLICK, 2004). A
insercdo em campo e a coleta de dados envolveram momentos distintos. Em cada
um, foram necessarios alguns cuidados decorrentes das dificuldades de
aproximacao, considerando que a tematica abordada referia-se a uma atividade
entendida como clandestina, proibida no ambiente escolar. Havia, por parte dos
alunos, o receio de que, mais que pesquisador, eu pudesse ser uma espécie de
“delator”. Assim, inicialmente foi feita uma observacao distanciada nos espacos da
escola, por meio de registros fotograficos das intervengdes graficas, e dos patios,
sem a presenga de alunos ou professores. Posteriormente, foram observadas as
atividades escolares, em sala de aula e nos horarios de intervalo. Estabelecida certa
relacdo de confianga entre alunos e pesquisador, foram feitos contatos diretos na
forma de relatos, entrevistas e apontamentos descritos neste trabalho.

Considerando que meu interesse por esse grupo de visualidades
clandestinas no cotidiano escolar antecede, em muito, meu ingresso escolar, €
necessario esclarecer que foi durante o curso de graduacao que realizei o trabalho
de campo. Assim, direcionei algumas das atividades do curso de Licenciatura em
Artes Visuais (2009 — 2013) da Universidade Federal de Goias para o tema em
questdo. As atividades etnograficas na escola® tiveram inicio durante a disciplina

Introdugéo ao Trabalho de Investigagdo, no ano de 2009. Este foi o primeiro contato

2 Ja havia por minha parte o desejo em pesquisar as pichagbes no contexto escolar,

necessariamente, na escola em que cursei a educagao basica, o meu antigo ambiente escolar.
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com a escola no intuito de desenvolvimento de atividades de pesquisa, acolhido por
uma disciplina que se destinava a introducdo da pesquisa escolar, de
reconhecimento de campo.

“‘Em que medida se pode dizer que um trabalho pode ser caracterizado do
tipo etnografico em educagdo?” pergunta André (1995, p. 28). Segundo seus
apontamentos, este tipo de trabalho tdo comum aos procedimentos antropoldgicos
toma partido na pesquisa destinada a educagao basicamente utilizando-se de trés
fontes principais: observagao participante, a entrevista, e andlise de documento.
Outras frentes inerentes a esse processo de pesquisa acontecem com énfase no
que esta ocorrendo durante o processo, o cotidiano no qual a devida relagao se
estabelece, “a maneira prépria com que as pessoas veem as si mesmas, as suas
experiéncias e o mundo que as cerca” (Ibidem, p. 29).

A autora observa, ainda, que a pesquisa etnografica caracteriza-se pelo
contato direto do pesquisador com a situagcdo pesquisada, experimentando
cotidiano, documentando o que se encontra implicito, descrevendo acgdes
reconstruindo linguagens de seus autores sociais. Relacionado a escola,

pesquisador busca ainda a insercdo em seus mecanismos de dominagao

> ®© o o O

constatagado, relagcdes e interacbes e o papel de cada sujeito neste enredo.
etnografia deve ir além da mera descrigdo de situagdes, é necessario “tentar
reconstruir as agdes e interagdes dos atores sociais segundo seus pontos de vista,

suas categorias de pensamento, sua logica” (Ibidem, p.45).

Embora o processo etnografico deva ser aberto e flexivel, isso ndo
significa auséncia total de um referencial tedrico. A definicdo do
objeto de estudo é sempre feita por cauda de um alvo que se busca
e de um interesse especifico por conhecer, o que implica em uma
escolha tedrica que pode e deve ser explicitada ao longo do estudo
(Ibidem, p.42).

Dada a complexidade do campo de pesquisa escolhida, as pichacdes, o
ponto de partida foi o exercicio etnografico. Ora, o que poderia ser feito, uma vez
que a pesquisa buscou tratar justamente acgdes realizadas a ocultas, e um dos
objetivos foi ouvir os alunos acerca das intervengdes visuais? Diante do receio dos
alunos em relagdo ao pesquisador, possivel delator, detetive (condigdo que
caminhava ao lado do assunto pesquisado e que dele nao se desvincula), restava,

em primeiro lugar, a opgao de ir a campo, e, quase como unica atitude de
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suspensao, participar de seu cotidiano. Nao se tratava de um objeto de pesquisa
estatico ou de natureza objetual, que se entregue facilmente as observacgdes,
descri¢cdes e analise. As visualidades possuiam autores que as vigiavam.

Nesse processo de pesquisa, 0 pesquisador precisa atentar-se para os
transitos que cumpre no territério onde desenvolve sua investigagédo. A depender do
modo de entrada, e de como conduza sua acido, tem acesso, ou ndo, as
informacgdes desejadas. Além disso, ndo deve perder de vista as questdes éticas que
orientam suas agdes, tanto em sua inser¢cao em campo, quanto no tratamento a ser
dado aos dados. No caso, as intervengdes dos estudantes no espago escolar tém
uma natureza conflitante, pois, ocorrem na fronteira entre o permitido e o proibido.
Percorrer esse territorio requer atengao dobrada.

Nesse territério € preciso estar atento a vida escolar com uma visao
ampliada, em busca de apreender o seu dinamismo, naquilo que ANDRE (1995)
define como as dimensdes no estudo da pratica escolar cotidiana. Essas dimensdes,
acometidas neste lugar de relagdes multiplas que é a escola, devem ser tratadas
como uma unidade. Sao elas: a organizacional, a pedagogica e a
sociopolitica/cultural. Nesse sentido, este estudo exigiu diversas frentes de
raciocinio no campo escolar desencadeados pelos mais diversos apontamentos
levantados diante das pichagdes: as relagdes de ensino e poder, convivéncia
cotidiana, curriculo e metodologia escolar e demais assuntos que fazem parte da
complexa rede de transito escolar.

Na dimensdo ou organizacional, ligada ao contexto da pratica escolar, o
planejamento do trabalho pedagdgico, as relagdes de poder, os recursos humanos,
sua estrutura define-se “como um elo de ligagdo entre a praxis social mais ampla e
aquilo que ocorre no interior da escola” (Ibidem, p. 43), todas as transformagdes no
acontecer diario da vida escolar. E nessa instancia do pensar etnografico escolar
que se estabelece contato com funcionarios e direcdo escolar através de conversas
informais ou entrevistas, analise de documentos ou busca de informacdes
institucionais. Por tratar do clandestino, proibido, com énfase na visdo dos alunos, o
apontamento das relagdes do corpo administrativo ou docente escolar € no minimo
uma contrapartida fundamental para compreendermos o cotidiano escolar em sua

complexidade.
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A dimensdo pedagdgica esta ligada diretamente as relagbes de construgéo
de conhecimento entre professores e alunos. Logo, o conteudo, as atividades, o
material didatico e as avaliagbes entram nessa perspectiva da investigagao,
necessaria para se compreender a rede de relacbes que € a sala de aula. Assim,
neste estudo, deparei-me com a queixa recorrente sobre a distancia entre o que se
aprende na escola e a vida dos alunos. Muitas vezes os alunos referiram-se aos
conteudos como inoportunos para suas vidas. Por outro lado, o professor muitas
vezes criticava o curriculo imposto. Essa visdo dual, de aluno e professor, e suas
inter-relacbes no local de ensino, sdo necessarias para que se compreenda a
dindmica da sala de aula. A dimensdo pedagogica ainda “significa analisar os
conteudos e as formas de trabalho em sala de aula, pois s6 assim se podera
compreender como a escola vem concretizando a sua fungdo socializadora”
(ANDRE, 1995, p. 44).

Outra dimenséao fundamental no estudo das questées do cotidiano da
escola é a sociopolitica/cultural, que se refere ao contexto
sociopolitico e cultural mais amplo, ou seja, aos determinantes
macroestruturais da pratica educativa. Esse ambito de analise inclui
uma reflexdo sobre o momento histérico, sobre as forcas politicas e
sociais € sobre as concepcdes e valores presentes na sociedade
(Ibidem, p. 44).

Aos poucos, na escola, no processo de imersdao em seu cotidiano, foram
estabelecidas algumas situag¢des de troca de informagdes, traduzidas em conversas,
aproximacoes silenciosas, entrevistas, entre outras ac¢des. Eu observava, mas
também era observado — pelos professores, e, sobretudo, pelos estudantes. Até o
momento em que eles consideraram a possibilidade de tratar, efetivamente, do
assunto-eixo da pesquisa, fornecendo algumas das informagdes buscadas, é claro,

sob suas regras. Para isso usei um

[..] plano de trabalho aberto e flexivel, em que os focos da
investigacdo vao sendo constantemente revistos, as técnicas de
coleta, reavaliadas, os instrumentos, reformulados e os fundamentos
tedricos, repensados. O que esse tipo de pesquisa visa é a
descoberta de novos conceitos, novas relagdes, novas formas de
entendimento da realidade (/bidem, p. 30).

Visando a aproximacgao relatada dessa dimensao secreta das pichagdes,
alinhei ao curso de Licenciatura em Artes Visuais as atividades de Estagio Curricular
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Obrigatério na disciplina de Artes (oferecida pela escola), no ano de 2010. Dessa
forma, busquei iniciar a aproximag¢ao com os alunos, participando de seu cotidiano e
assim, podendo contribuir, em certa medida, em pequenas ac¢des durante as aulas
de arte, como o auxilio nas atividades dos alunos ou pequenas agdes que
complementavam a atividade do professor. Talvez, naquele contexto, essa fosse
uma maneira do pesquisador oferecer algum retorno ou contribui¢do a instituigao e
pessoas que se disponibilizaram a tratar de um assunto tao delicado.

Oficializada minha inser¢do na escola como estagiario, deu-se inicio a
criacdo de um ancoradouro naquele contexto, e o estabelecimento de relagdes de
confianga para abordar o tdo polémico assunto tratado. Essa ancoragem no
cotidiano escolar configurou-se enquanto uma estratégia de pesquisa. Configurou-se
ali um espago no qual pude também ser investigado pelos alunos. Eu estaria
naquela sala em dia e horario programados. Talvez fosse o minimo a ser feito, diante
da situacao de exposicéo e risco ao quais os alunos, em vias de me permitir acesso
a algumas informagdes sobre as pichagbes, se submetiam. Era uma relagéo
participativa, de troca mutua, participante.

Para Alice Fatima Martins (2013, p.186) “em campo, portando inquietagdes a
respeito das quais pretende aprofundar reflexdes, o pesquisador precisa aprender a
observar a quem dirige suas perguntas”. Ao se tratar de um assunto de dificil
acesso, para essa pesquisa foi necessario, no papel de pesquisador, “[...] ficar
atento em relagdo ao papel que cada um desempenha enquanto responde a suas
perguntas ou enquanto estabelece as relagbes dialogais ou lhe apresenta
documentos, imagens, entre outros” (Ibidem, p.186).

Logo, as informagdes colhidas entre 2009 e 2010 apontaram para um
assunto que urgia ser pesquisado, havendo assim a necessidade de inclusdo em
algum projeto que acolhesse tal pesquisa. Foi esse o percurso que me levou a
participar do Programa de Iniciagdo Cientifica PIVIC/2011*3. Na sequéncia, ante o
volume de informagdes e o transbordamento do espaco destinado a iniciagcao
cientifica, a pesquisa se encaminhou para esta dissertagao, abrindo a possibilidade

de incluir o montante de informacdes colhidas durante todo o percurso.

= Programa anualmente disponibilizado pela Universidade Federal de Goias. A sigla PIVIC/2011
refere-se a modalidade voluntaria de pesquisa do programa.
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Durante a iniciagdo cientifica, e ja tendo conquistado certa aproximagéo com
os alunos no ambiente escolar, a pesquisa configurou-se como pesquisa
participante, dada a interagao que estabeleci com aquele ambiente.

Essa relacdo de participagdo da pratica cientifica, como se desenvolveu
essa pesquisa, participando do cotidiano dos alunos pichadores, “desafia o
pesquisador a ver e compreender tais classes que, constituindo a razado da pratica,
constitui igualmente a razdo da pesquisa. Esta inventada a pesquisa participante”
(Ibidem, p.13).

Alguns apontamentos de Michel Thiollent (1999) sao caros a questdo desta
investigacdo. A aproximagao apontada no percurso metodoldgico desse trabalho é
tratada pela pesquisa participante, ou observagao participante, como uma via que
estabelece a participagcao dos pesquisadores de forma adequada aos contextos, néo
necessariamente seguindo regras de pesquisa de modos tradicionais. Esse tipo de
pesquisa, cujo cotidiano se faz presente, enfatiza ainda valores comunitarios da
pesquisa, fato esse tdo importante ao se tratar das pichagdes, pois sdo acodes
mutaveis aos seus contextos. Thiollent ainda aponta que a pesquisa participante
seja uma via de desconfianga das pretensdes cientificas sobre o popular, ponto caro
quando se fala dessas manifestagdes graficas, devido ao seu processo de insergéo
estético de cunho mercadoldgico. Nao estariam as pichagdes e os graffiti, absorvidos
em uma légica de mercado, em slogans de camisetas e afins? Dada essa
constatagao, da fetichizagdo dessa producgao visual, ndo seria necessario evocar o
assunto com desconfianga, como adverte Thiollent? Nesse sentido, busquei
diretamente habitar o ambiente escolar onde foram produzidas as pichagdes, em um
contexto especifico para sujeitos especificos.

Para Brandao (1999), é preciso estar atento a trés questdes quando se trata
da discussdo sobre a pesquisa participante. Primeiro: a possibilidade de o
conhecimento ser desenvolvido por classes populares. Neste caso encontra-se o
conhecimento também produzido pelos discentes e demais funcionarios escolares,
que nao deixam de exalar criticidade em suas indicagdes e problematicas,
configurando-as enquanto saber sistematizado. Segundo: “o poder de determinacao
do uso e do destino do saber produzido pela pesquisa, tenha ela tido ou nédo a
participagdo de sujeitos populares em todas as suas etapas” (p. 224). Terceiro: 0
saber cientifico (erudito) necessita da participacao popular no decorrer da pesquisa.
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A cultura visual tem como uma de suas pautas a problematizacdo da
construcdo do pensamento cientifico, considerando que “o sujeito, seus desejos,
seus pontos de vista pessoais passam a ser convocados ndo so a tomar parte bem
como a assumir sua parcela de responsabilidade na produgdo de conhecimento”
(MARTINS, A., 2011, p. 208). Nesse sentido,

Os esforcos para compreender o0s processos implicitos na
construcdo de sentidos levam em conta os embates, os
desequilibrios nas relagdes de poder, os conflitos, [...] tendo a cultura
como o solo sobre o qual as dindmicas sociais se desenvolvem
(Ibidem, p. 208).

Foi sobre esses pressupostos, dos estudos da cultura visual, aos quais
alinhei a etnografia e a pesquisa participante como percurso metodolégico, ciente da
necessidade de adaptagcdes metodoldgicas as demandas do cotidiano escolar. Para
Nilda Alves (2003), aqueles que pesquisam a relagdo entre cotidiano e cultura,
buscam compreender sua riqueza, diversidade e complexidade. E uma relagdo que
visa ainda estabelecer dialogos entre teorias dominantes que se distanciaram das
concepgdes cotidianas justamente por ndo considera-las como espacgo/tempo de

conhecimento.

Por outro lado, mantém dialogos com os praticantes dos cotidianos,
pois entendem que somente com suas narrativas das memorias
coletivas e individuais, em suas contradi¢des e divergéncias, pode-se
praticar os modos necessarios para se conhecer as formas de viver
do homem e da mulher contemporaneos e as maneiras como usam,
astutamente, aquilo que é colocado no mercado para consumo
(Ibidem, p. 72 — 73).

Fatos vivenciados neste dia-a-dia confirmaram a relevancia da pesquisa,
que so poderiam ser constatados em situagao de imersdo no enredamento cotidiano
“‘permeado por conflitos que |he conferem toda sua complexidade” (MAFFESOLI,
2004, p.71). Se a palavra pdés-moderno aparece neste trabalho, € em consonéancia

com as engenhosas manifestacées da vida cotidiana, atento as suas transformacoes

e mudancas de paradigmas,

Uma mudancga central esta acontecendo. A matriz social moderna
revela-se cada vez mais infecunda. A economia, os movimentos
sociais, o0 imaginario, e até mesmo a politica estdo sofrendo a
ressaca de uma onda gigantesca cuja real amplitude ainda nao se
consegue avaliar (MAFFESOLI, 2010, p.11).
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E nessa “passagem das coisas”, reviravolta dos sistemas, o que ndo é algo
novo, que percebo a “Mutagdo social que pede uma transmutagdo da linguagem:
pés-modernidade é isso” (Ibidem, p.11). E possivel pensar que, distante das crencas
onde o agora é sempre 0 novo, o sistema escolar esteja inserido em diretrizes que
nao so dificilmente acompanham as transformacdes culturais contemporaneas como
ainda insistem em sustentar estruturas negadas em tempos pos-modernos. Tempos
esses que ha muito buscam se desvencilhar de estruturas instauradas pelo
modernismo, e cujo cotidiano escolar € palco de tais acontecimentos. “Quer-se evitar
reconhecer que as pedras fundamentais da arquiteténica ocidental ou Moderna —
Individuo, Raz&o, Economia, Progresso — estao saturadas” (/bidem, p.14).

Se percebi o desgaste dessas estruturas e frentes de pensamentos
modernos no cotidiano escolar, a labuta e resisténcia dos alunos frente as questdes
e conteudos aplicados, ou até mesmo ao sistema de organizagdo, posso
compreender que, inseridos em suas proprias organizagées no ambiente escolar
(grupos de interesse comum), mesmo ameacgados de punigcdo, os estudantes que
intervém ilegalmente no espaco escolar ndo deixam de fazé-lo. Essa resiliéncia,
termo oriundo da fisica que designa a capacidade de um material voltar a sua forma
original apds situacado de tensdo, resistindo a situagdes criticas, era percebida e
apresentada pelos alunos com o desenrolar da pesquisa. Uma espécie de convicgao
0S movia nessa acgao, pratica diaria de suas vidas, nos transitos entre fora e dentro
da escola.

Outra frente de investigagao, além do tratamento préprio das imagens da
pichacéo, foi a disciplina de Artes desenvolvida na escola. Foi possivel constatar que
parte do que estava pichado na parede era uma espécie de resposta aos anseios
dos alunos, ao cobrarem da disciplina voltada para o campo artistico que incluisse,
em seu conteudo, questbes que efetivamente lhes interessavam. Sim, que |hes
interessavam. Resta diante dessa afirmagéo questionar o que é a escola hoje para
os individuos que a habitam, isso porque este trabalho buscou interagdo no universo
do aluno. “Mas € certo que privilegiar o presente, algo proprio da experiéncia vivida
especialmente para as jovens geracoes, tem pouco a ver com a ideologia do projeto
gue continua a ser o abre-te sésamo das diversas instituicdes sociais” (MAFFESOLI,
2010, p. 24).
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Tratando-se de visualidades e interesses dos alunos (como exemplo os
herdis televisivos tdo cultuados pelos jovens) uma das portas de entrada que
tornavam sua representagcdo presente na escola era a clandestinidade das

pichacgdes. As visualidades cotidianas invadiam, infiltravam a escola.

O ethos depende sem duvida de usos e costumes, originados de um
determinado lugar. Portanto € uma ética, as vezes imoral, que se
manifesta nas inUmeras efervescéncias da vida social. E, aqui, esta-
se no nucleo de uma estética que convém compreender em seu
sentido amplo. Ou seja, aquele do compartilhamento de paixdes e
emoc0es coletivas (MAFFESOLI, 2010, p. 25).

Talvez essa atitude estivesse sugerindo que, ante a impossibilidade, a
solucao seria o impasse por meio da intervencgao visual clandestina. Tratando-se das
visualidades do desejo discente, arraigada ao cotidiano, eis o escape contra o
processo que as impede de entrarem na escola: ha uma disputa no campo
simbdlico. A disputa no campo simbdlico, para Baudrillard (1996, p.11), implica que
“‘isto é, uma ficcdo cientifica do retorno do sistema contra si mesmo, no limite
extremo da simulagédo, de uma simulagao reversivel numa hipérbole da destruigao e
da morte”. A ideia é simples: se o cotidiano nao entra via instituicao, ele entra por
meio do anonimato, produzido pelo pichador. Observar tal relacdo é estar atento a
problematica do poder: quando exercido este tem a capacidade de investir sistemas
com sua forga, mas, investido de tal efeito, o inevitavel é a reivindicagdo dos
sistemas contra o poder. Pensando no corpo, tendo em vista que a escola € sua
morada, este foi incessantemente investido pelo poder, tornando-se desejoso, para
ser novamente reivindicado contra o efeito do poder, pois, “0 que tornava forte o
poder passa ser aquilo por que ele é atacado” (FOUCAULT, 2012b, p. 235). Para
tanto, foi necessario ouvir os alunos em relagcdo ao ensino de arte promovido na
escola, e em relagdo aos seus desejos de se expressarem. Nao somente ouvir, mas
acompanhar o processo no qual os alunos estao inseridos. Muito do que relato aqui
foi observado ou apareceu como questdo na disciplina artistica. Segundo a

pesquisadora Ana Mae Barbosa,

a arte na educagdo como expressao pessoal e como cultura € um
importante instrumento para a identificagcdo cultural e o
desenvolvimento individual. Por meio da arte € possivel desenvolver
a percepgdao e a imaginagdo, apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo o individuo a
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
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maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA, 2000,
p.9).

E certo que os alunos que picham a escola tém um potencial artistico.
Durante algumas das conversas com os alunos, alguns dos pichadores afirmaram
que nenhuma punicdo os faria deixar de produzir marcas na escola, mesmo tendo
que enfrentar a desvalorizagdo, por parte dos professores, de sua “arte”,
considerada como “uma grande besteira”. Logo, era nas aulas de arte onde se
notava a cobranga do fazer artistico. Seria papel da arte educacao trabalhar com

questdes cotidianas dos alunos? De toda sorte, os alunos acreditavam que sim.
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QUANDO AS VISUALIDADES GANHAM VIDA

O pesquisador, por mais cuidadoso que pretenda ser em campo, quase
sempre € observado com alguma desconfianga por aqueles que estao envolvidos no
processo de pesquisa. A minha permanéncia na escola ja era motivo de falatério
entre os alunos. O motivo de tal falatorio, mais tarde, chegaria ao meu
conhecimento. Buscando me aproximar das intervengdes visuais, observando suas
relagdes com os alunos, durante os intervalos de aulas, ou em situacgdes diversas
dentro da sala de aula, percebi que esse grupo de visualidades era pulsante,
encontrava-se em fluxo constante, estava vivo. A cada dia de pesquisa, nos lugares
onde transitei, uma nova informacéao era inserida na parede, as intervencdes visuais
estavam em constante mudancga. As visualidades comegavam a responder a minha
presenca. Era possivel notar supostos donos daquelas interveng¢des me observando.
Enquanto eu observava, era observado. Justa comutacdo. Nos corredores, durante
o intervalo, me percebia sujeito a olhares de desconfianga dos alunos, dos criadores
dessas visualidades, olhares dos quais ndo poderia me esquivar. Eu era o estranho

na escola.

Como ‘ferramenta’, podemos entender que o(a) pesquisador(a) se
entrega ao uso, porém também é usado na construcédo da pesquisa.
Isso implica um transito continuo entre ‘estar dentro’ e ‘estar fora’,
entre pensar e sentir as bordas e o terreno, entre o que leva consigo
e 0 que recebe de outros, entre 0 que guarda e o que esquece —
entre ser pesquisador e ser pesquisado (MARTINS, R.; TOURINHO,
2013, p. 70).

Dessa forma, percebi o quanto a figura do pesquisador & fantasiada no
contexto escolar. Eu ja estava na escola havia certo tempo, estagiando e
observando, colhendo dados, mantendo discricdo, com pequenos contatos, mas
ainda era um estranho. O estranho que eu era, que rondava e pesquisava a escola,
poderia ser qualquer sujeito. Diante do tema da investigagao proposta, poderia ser
tomado pela figura do delator, no intuito de descobrir quem estava pichando a
escola, com a finalidade de entrega-los a dire¢cdo. A desconfianga era visivel.
Bastava olhar em volta, que se percebiam os olhares e dedos apontados na minha

direcédo.
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Tomei cuidado para ndo desencadear nenhuma imposicdo desconfortavel ou
invasora para os alunos. Em vao. Minha presencga era novidade na escola. Aquelas
visualidades eram vivas, algumas eram perigosas. Logo, me encontrei de maos
atadas, pois a desconfianga rondava ndo somente o pesquisador, mas também o
assunto pesquisado. Foi preciso compreender que cada grupo de visualidades
estava repleto de regras e imposi¢des, de onde se origina a desconfianga. Sistema
visual engenhoso. “Como ‘ferramenta’, o(a) pesquisador(a) busca, principalmente,
alcangar uma compreensao do fendbmeno que investiga, ao mesmo tempo que se
dispbe a ser langado pelas inquietagbes daqueles com quem pesquisa" (MARTINS,
R.; TOURINHO, 2013, p. 70). E assim com as visualidades do circuito da arte e suas
instituicbes; € assim também com as pichagdes, os graffiti os desenhos, as
intervengdes visuais: tem sempre um andnimo verificando se houve alguma
provocagao, se houve alguma contribuicdo. Observar aquelas visualidades era
observar sujeitos. Observar sujeitos era estar sujeito as visualidades.

Em meio a desconfianga, tive contato com dois alunos que interviram na
escola, pichadores novatos, membros de uma galera do turno vespertino. Esses
foram durante muito tempo os guias que me inseriram no cotidiano escolar. O
contato com os dois estudantes foi 0 maximo de aproximagao que havia conseguido
depois de um bom tempo de pesquisa. Esses dois contatos se interessavam por
desenhos, graffiti, € grupos de pixacdo. Como eu ja acompanhava as aulas de arte,
das quais esses dois alunos participavam, havia certa confianga estabelecida. Afinal,
eu tinha um acordo firmado com a professora, um acordo de estagio, e
supostamente, eles tinham certo controle sobre a minha presenca: era previsivel que
eu estaria ali na proxima semana, e nao poderia faltar as aulas. Eu era investigado
por eles a medida que pesquisava, isso estava muito claro.

Estabelecidos esses dois contatos, algumas coisas comegaram a ficar claras
para a pesquisa, uma vez que eles se propuseram a conversar informalmente sobre
0 assunto pesquisado. Nas conversas, eles ndo delatavam ninguém do grupo de
pixadores nem me apresentaram qualquer informacao sigilosa; apenas explicitavam
alguns dados relativos as intervengbes ilegais que pareciam emaranhadas e
confusas nas paredes. Pretendia apenas conversar sobre as visualidades, e a nossa
conversa, conduzida por eles, reencaminhava para outras veredas. Nao podiamos

falar das intervengdes visuais sem tocar na presenga daqueles que as fizeram.
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Aquelas sobreposi¢cdes compulsivas de imagens pertenciam a diversos grupos em
diferentes turnos. Nao podiamos falar das visualidades clandestinas sem falar da
batalha constante entre escola e interventores, das puni¢des e tentativas de controle
por parte da escola, e das provocagdes e sabotagens por parte dos alunos. Cabe,
aqui, pensar sobre a sabotagem discente: entre tantas frentes possiveis, era
prazeroso para os alunos perceber a escola perder o poder legal diante do
anonimato das intervengdes. Reciprocidade do poder que “investe os (dominados),
passa por eles e através deles, apoia-se neles, do mesmo modo que eles, em sua
luta contra esse poder, apoiam-se por sua vez nos pontos em que ele os afeta”
(DELEUZE, 2013, p. 37). Esse engajamento era primordial para muitos grupos
organizados no territério escolar cujas manifestacbes eram visiveis nas paredes.
Todavia tratava-se apenas de uma motivagao dentre tantas outras.

Fui informado, por meio dos contatos, sobre o funcionamento dos diversos
grupos cujas organizagdes envolviam aquele conjunto de visualidades. Percebi,
assim, que se tratava de uma pratica motivada por elementos locais e regionais
(FOUCAULT, 2012b, p. 132). Os alunos tinham sua propria teoria de funcionamento
daquela escola sob a perspectiva das intervencdes clandestinas. Um sistema
hospedeiro no dispositivo? Tinham, para si, argumentos contra as normas e
funcionamento escolar que escoavam na medida em que iam descrevendo suas
visdes do lugar. Pude compreender, entdo, as diversas camadas em que estavam
inseridas essas visualidades que eu investigava. E a necessidade de escutar os
individuos para compreender os processos para o qual Foucault (2012b, p.131)
chamou atencdo, ao comentar que, enfim, compreendeu-se que as massas nhao
precisam de intelectuais para descrever seus processos, elas o sabem muito bem e
falam muito bem sobre seu funcionamento. Sob a perspectiva desse funcionamento
proprio das intervengdes visuais na escola, fui alertado, entédo, por esses contatos, a
me distanciar de algumas das intervengdes, sob pena de facilmente provocar a ira
de seus donos.

Se percebi todo esse movimento, é por que fui informado pelos alunos sobre
seu funcionamento. E nesse sentido que, de acordo com Raimundo Martins e Irene
Tourinho (2013, p. 70), perceber pode ser pensado como movimento que envolve
todo o corpo em busca da compreensdo de algum fendmeno. E muito mais do que

captar estimulos, compreende relagdes e conexbes diversas visando a
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potencialidade em termos de sentidos, significados e compreensdes, pois “a
percepgdo € um movimento de reconstrugdo ou de reconfiguracdo, sempre em
relacdo a outros fragmentos de ideias, afetos, artefatos, imagens etc.” (MARTINS,
R.; TOURINHO, 2013, p. 70).

Em primeiro lugar, a respeito das engrenagens que moviam as intervengdes
visuais clandestinas, cada turno escolar contemplava uma tipologia especifica de
individuos. No turno matutino estavam os adolescentes, os pichadores mais ativos, a
maior concentragao das gangues de pixacgao, grafiteiros e alguns grupos de torcidas
organizadas. No turno vespertino, estavam os alunos mais novos da escola, os que
desenvolviam agdes entre pichar (participar de gangues e intervir no espago
livremente) e desenhar sobre as paredes. Desenhar era a atividade mais comum
daquele grupo de alunos. Ainda no vespertino, os pichadores, membros dos clas
organizados, na maioria eram aspirantes em fase de teste, os pichadores novatos.
No noturno, estavam os alunos mais velhos, dos quais fui aconselhado a ndo me
aproximar, pois era onde se concentravam as torcidas organizadas futebolisticas, os
grupos rivais do hip hop e as gangues de pichagao.

Em segundo lugar, sob a perspectiva das interveng¢des visuais, cada turno
com seus respectivos individuos estavam sujeitos a leis e operagcdes de conduta
distintas. Cada turno tinha suas préprias leis e normas. Cabe entdo, antes de
discorrer sobre os arranjos do poder, pensar sobre seu funcionamento. Sob a
perspectiva de Deleuze (2013, p. 34-35), fundamentada no pensamento
Foucaultiano, distante de uma simples propriedade daquele que o conquistou, este
estd presente nos seus agenciamentos e manobras, no seu funcionamento:
exercicio de diligéncias estratégicas, definindo-se por “singularidade, pelos pontos
singulares por onde passa”. E nesse sentido que, pensando ndo sé sobre os alunos,
mas, sobre a instituicdo escola, Foucault, “mostra, ao contrario, que o proprio Estado
aparece como efeito de conjunto ou resultante de uma multiplicidade de
engrenagens e de focos que se situam num nivel bem diferente e que constituem
por sua conta uma ‘microfisica do poder’” (DELEUZE, 2013, p. 35).

Na engenhosidade clandestina, o que vigorava no vespertino diferia do
matutino e do noturno. Diante de interesses e fundamentos distintos, ndo havia um
grupo mais importante ou de maior autoridade na escola e, assim, as disputas por
tomada de poder eram pouco frequentes no ambiente escolar. Isso ndo quer dizer
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que fora da escola permanecesse a mesma trégua. As relagdes de violéncia eram
mais brandas, ndo ocorriam muitos casos de agressao naquele espacgo. Imersos
nesse mecanismo, muito bem delimitado, ninguém dedurava ninguém.

Nesse sistema, com distingdo estavam as gangues de pixagao, grafiteiros,
desenhistas, torcidas organizadas, e outros andnimos. Essa distingdo de certa forma
mantinha afastadas as rela¢des de violéncia. O que ndo significava sua inexisténcia.
Existia, e com muita intensidade, no campo simbdlico das intervencgdes clandestinas.
Era uma espécie de organizagao proveniente da estética visual ilegal que prevalecia
dentro da escola.

Numa visdo panoramica, o turno vespertino era o mais pacifico. Nesse
periodo se concentrava a maior parte dos desenhistas anénimos e os “novatos”, os
membros mais novos das gangues. Era um terreno mais calmo. Percebi, durante o
tempo vivido com eles, que o desejo de aprimorar suas habilidades técnicas
relativas ao desenho era muito forte. Eram discentes dos 6°, 7°, 8° e 9° anos. No
turno matutino, estavam inseridos os grafiteiros, desenhistas e as galeras de
pichacdo, os membros efetivos das gangues, em geral alunos do ensino médio.
Nesse periodo, também se concentrava boa parte dos membros das torcidas
organizadas, e as tensdes eram maiores, porém mais controlaveis. O fato é que
havia um numero grande das gangues que tentavam manter a paz. No geral, a
violéncia era mantida pelos préprios estudantes, distante da escola. No noturno, as
coisas eram mais complicadas com as torcidas organizadas futebolisticas em peso e
alunos mais velhos, do Ensino Médio e Educagédo para Jovens e Adultos (EJA).
Porém, me foi relatado que as confusdes aconteciam fora da escola.

Se era um sistema com funcionamento detalhado, com normas e distintas
praticas de poder, € possivel pensar que a qualidade subversiva das visualidades
ilegais funcionavam como sistema de disciplina: técnica de poder contra a

normatividade escolar. Tecnologia, pois,

a disciplina ndo pode ser identificada como uma instituigdo nem
como um aparelho, exatamente porque ela é um tipo de poder, uma
tecnologia, que atravessa todas as espécies de aparelhos e de
instituicdes para reuni-los, prolonga-los, fazé-los convergir, fazer com
que se apliquem de um novo modo (DELEUZE, 2013, p. 35).

Dentre tantas motivacdes, o sistema das intervengdes clandestinas podia ser
pensando como forma dos alunos devolver a escola parte do ruido provocado em
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seus corpos. N&o a toa, muitos individuos aderiram as praticas visuais ilegais como
forma de lazer, aventura perigosa, uma forma de colocar em prova as regras. Seria
as visualidades ilegais uma espécie de vinganga simbolica?

Diante da possibilidade de atualizagdo das normas, do poder e suas técnicas
pude constatar que estava vivendo uma situacdo completamente distinta daquela
que experimentei nos meus tempos de escola. Dai a necessidade de colocar em
suspensao algumas crencas. Nesse tempo, ndao havia tantas divisbes entre os
pichadores, e as camadas eram imbricadas. A violéncia estava a porta. O pichador
era o desenhista, o grafiteiro, membro de uma gangue e ainda membro de uma
torcida organizada futebolistica. Ou entdo era simplesmente um anénimo que deixou
um recado no banheiro ou que gostava de desenhar e pichou a sala. Este anénimo
foi bode expiatério de uma denuncia e permaneceu calado temendo a selvageria. Ou
era duas coisas, ou trés. Nao importava. Como tudo estava entrelagado, a violéncia
também percorria igualmente todas as instancias. Se alguém pichava sobre outra
pichacao, automaticamente, mexia com todos os turnos escolares. Os lugares e as
pessoas se transformam continuamente. Suas operagdes e atitudes estdo em
constante mudanca. Aquelas Vvisualidades estavam repletas de presencga,
organizagao e transformagéo dos sujeitos e seu meio. A diferenga essencial entre
épocas, quando vivenciei e pesquisei, se devia ao fato da violéncia ser transferida
para fora da escola, o que pode ser uma situagao que aparenta passividade no
campo escolar e revela o cotidiano violento no qual estavam inseridos esses alunos.

Evoco o jargéo ordinario “Na rua € a lei do cao!”.

2.1 VISUALIDADES VIVAS, FLUXOS CONTANTES

A aproximagdo com contados do turno vespertino desencadeou uma
conversagao na escola, passada de boca a boca. A informagdo contava em meu
favor, e dava conta de que havia um pesquisador interessado nas intervencoes
visuais produzidas pelos alunos. Os alunos estavam, ao mesmo tempo, curiosos e
orgulhosos de terem suas producdes investigadas. Era o que relatavam meus
contatos durante nossas conversas.

Os boatos percorreram as camadas, transitaram pelas redes, reverberando

uma organizagao que escapava ao controle da escola. Quando fui alertado para nao
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me aproximar dos alunos do turno noturno, era claro, que eu estava sendo alertado
que também deveria me distanciar das visualidades produzidas por eles, ou pelo
menos nao provoca-las. Percebi que qualquer atitude suspeita ou comentario de
minha parte poderia chegar aos ouvidos de seus respectivos turnos. Uma camada
conversava com outra camada e assim a informagdo chegava ao seu destino por
vias rizomaticas.

A imagem do rizoma, proposta por Deleuze e Guattari (1995), cabe para
pensar como os fluxos de informagdes percorriam as diversas camadas no contexto
escolar. Nessa concepcao, o sistema distancia-se de pontos ou posi¢cdes precisas e
estruturais, pois compreende uma organizacdo de multiplicidade que pode ser
rompida e retomada por distintas linhas que compreendem esse esquema, em
reorganizagao constante. Em suma, “o rizoma conecta um ponto qualquer com outro
ponto qualquer e cada um de seus tragcos ndo remete necessariamente a tracos de
mesma natureza; ele pde em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de nao signos” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 43).

Logo, diante desse sistema multirreferencial e complexo, o que pude adotar
como estratégia aberta e pacifica de aproximagéo foi langar o convite aos alunos,
deixando em aberto a minha vontade de pesquisar suas producgdes visuais, e falar
sobre arte na escola e a possibilidade de criar alternativas de trabalho que partissem
do contexto das intervengdes. Estava pensando em desenvolver algum projeto, que
se encaminhasse para esse assunto e, de fato, disponibilizasse algum retorno para
os alunos. Nao se tratou de solucionar um problema, e sim de estar a disposi¢ao
dele.

Eu estava diante de um raciocino aparentemente simples, mas incerto. Se
havia indicios de intervencgdes visuais por parte dos alunos naquele espaco escolar,
certamente havia algum desejo para trabalhar com manifestagbes visuais,
principalmente a partir daquelas que habitavam as paredes da escola: uma série de
graffiti inacabados, produzidos legal e ilegalmente. Aquela altura do trabalho de
campo, iSso era apenas um palpite, um tatear no escuro.

Em conversas com esses contatos, fui informado que alguns grupos de
interventores ja sabiam da minha existéncia na escola, e também do meu intuito.
Estava diante de uma situagdo que fugia ao meu controle. Eu ndo sabia quem ou

quantas eram essas pessoas ou O que estavam pensando a meu respeito.
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Tampouco fui informado pelos contatos sobre suas identidades. Fui tdo somente
avisado.

Em ocasidao de mapeamento, um dos contatos concordou em fazer uma
entrevista. Combinamos que ele poderia responder somente 0 que quisesse e
quando quisesse. O anonimato era uma condigao inegociavel.

Com as entrevistas, além da coleta de informacdes, pretendia ocasionar
aproximagdes com as pessoas ligadas as intervengdes na escola, escuta-las e
perceber o que elas tinham a dizer. Gostaria que, sobretudo, a pesquisa apontasse
nao somente o olhar do pesquisador, mas que trouxesse a voz dos individuos, o que
se mostrou uma tarefa com varios empecilhos e riscos.

No dia 18 outubro de 2011, marcamos a entrevista, que deveria acontecer
na escola, precisamente no patio, na hora do intervalo, a vista de todos, sem
gravador, como se fosse uma conversa corriqueira, e ndo uma entrevista. Estas
foram as condi¢des estabelecidas pelo contato.

Cheguei minutos antes do intervalo, no periodo vespertino, como de
costume, para primeiro ir até a sala do diretor, informar sobre a minha presenca, e
depois cumprimentar as pessoas na sala da coordenagado, que ja compreendiam
minha condicdo de pesquisador na escola, para entdo, como de costume, me sentar
no patio, fazer algumas anotac¢des, observar os alunos no intervalo. Contudo, nesse
dia da entrevista, ndo aconteceu assim.

O acesso a administracdo escolar, via por onde eu entrava, era por um
pequeno portdo, distante do portdo de entrada dos alunos. Quando cheguei, para a
entrevista, deparei-me com uma cena normal de entrada de escola: havia alguns
alunos por ali, conversando, alunos mais velhos, montados em suas bicicletas e
usando seus bonés aba reta, figuras que se encontravam pelas redondezas daquele
setor. Quando cheguei proximo ao portdo de entrada, do lado de fora da escola, fui
abordado pelo grupo. Eram trés alunos do turno matutino.

“Véi, vocé que é o Paul né?”. Disse um deles.

“Sim, sou eu!”. Respondi.

Foi tudo muito rapido e eu ainda nao havia percebido em que situagao me
encontrava. Eles sabiam meu nome e eu nunca os tinha visto. Pelo menos nao tinha
clareza de suas faces em meio a pluralidade de rostos na escola. Explicaram, entao,

que foram informados sobre a minha pesquisa, e por esse motivo, vieram me
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encontrar. A informacao percorreu as camadas. Qualquer coisa poderia acontecer
naquele momento. Estavamos fora da escola, eram trés alunos e eu estava sozinho.
Mas nao havia qualquer indicio de atitude hostil.

Disseram apenas que estavam me procurando, e foram informados que eu
estaria na escola naquele horario, pois era o dia e a hora em que eu observava o
intervalo. Foram informados por alguém. Contaram-me que ficaram sabendo da
minha vontade em trabalhar com intervengbes na escola, e que precisavam da
minha ajuda para melhorar suas pinturas. Formavam um grupo de desenhistas e
grafiteiros.

O que fazer diante dessa situacdo? Sequer eu tinha proposto alguma
atividade, apenas comentei em algumas conversas sobre a possibilidade futura em
organizar algum projeto. Ali estavam alunos problemas, que mais tarde descobri, em
conversa com a escola, que eram os alunos “mais ou menos”, que ndo queriam

nada com a vida, como um dia eu fui.

Ter acesso as informagdes desejadas, sem, contudo, estabelecer
acordos que possam ser considerados ilicitos ou antiéticos tanto para
a instituicdo quanto para os professores e estudantes: € esse um dos
varios desafios de cunho metodolégico enfrentados, entrecruzados
com questdes éticas (MARTINS, A., 2013, p. 187).

Naquela situacédo, a dificuldade para trabalhar com determinado assunto me
colocou exatamente diante da demanda. E ali estava a demanda: aqueles alunos me
pediram para desenvolver algum projeto, relativo as intervengdes visuais. Era
sempre a mesma queixa, uma vez que a escola nao escutava o0s seus
apontamentos, sugerindo assim o que e quando trabalhar. Minha presencga era entéao
uma ponte de mediacdo de algum projeto que comtemplasse os alunos interessados
nessas manifestacdes.

Como relatam Martins R. e Tourinho (2013, p.66), esse ajuste na pesquisa é
fato comum em pesquisas em ambientes formais como a escola, desencadeiam
eventos ndo previstos sendo que os rearranjos dessas situagdes ficam sobre o
encargo do pesquisador. Eu topei a proposta. Concordei em desenvolver algum
trabalho com eles, algo que os atendesse, algo que poderiamos construir juntos,
como era desejado pelos alunos. Informaram-me que o grupo de interessados nesse
tipo de trabalho resumia em torno de 15 pessoas, no periodo matutino. Havia um
pedido que condicionava todo o mais: o anonimato.
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Ainda no primeiro momento da abordagem, desenvolviamos ja um bom
dialogo, havia confianga estabelecida e isso me parecia um tanto estranho. Para
compreender tal estranhamento foi necessario analisar alguns pontos. A escola néo
sabia ao certo como lidar com as pichagbes, e ndo as compreendia em sua
complexidade. Havia as camadas, os codigos, hierarquias como mecanica dessas
intervengdes. E estavam ali, os proprios pichadores, de cara limpa, frente ao
estranho pesquisador daquilo que eles cuidavam para manter no anonimato. Esse
estranho poderia ser qualquer pessoa, inclusive a propria figura do detetive. Mas
nao havia indicios de se preocuparem com isso.

Para esclarecer o fato, os alunos comecaram a falar sobre quem eu fui,
segundo suas proprias visbes. Entdo os fatos comegaram a fazer sentido.
Informaram que me conheciam pelo meu histérico de intervengdes visuais na rua.
Sabiam que eu pertenci a uma gangue remanescente naquele espaco. Pelo visto, eu
ainda era considerado um membro, um membro da velha escola. Portanto, havia
uma chancela, por eu ser um deles.

Muita coisa estava em jogo naquele momento. E minha pesquisa, cuja
proposta era investigar apenas as visualidades, as intervengbes visuais
clandestinas, estava em frente a outra instancia, a revelacdo, a luz do dia, dos
individuos que as produziam. E nesse sentido que as narrativas dos estudos da
cultura visual pretendem uma mirada multidirecional, instauram-se nas indagacgoes,
repudiam e conversam com aquilo que pesquisamos (MARTINS, R.; TOURINHO,
2013, p. 67). Consegui adentrar em um espago quase inacessivel para a escola, e
também para o pesquisador. Na verdade, ndo adentrei em camada alguma, fui
inserido nela, ou, sem saber, fazia parte dela. A confianca fora estabelecida, porque,
de certa forma, eu era um deles. E, sendo um deles na posicao de pesquisador,
também dialogava com a escola, uma coisa, que para eles, era impossivel.

Neste ponto, vale retomar o pacto de siléncio, assinalado neste texto, e as
estratégias de anonimato desenvolvidas pelos alunos. E talvez, ser inserido nessas
camadas ou chancelado por elas seja um dos motivos que impegam esse assunto
de ser tratado em sua complexidade. Nesse sentido retomo a necessidade do
exercicio de distanciamento necessario a esta pesquisa que me é muito cara. Logo

deixei que eles conduzissem o rumo das propostas a serem desenvolvidas.
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Funcionei durante os trabalhos em exercicio de deriva aos acontecimentos, apatrida
aquele lugar (FLUSSER, 2007).

Curiosamente, eles me informaram que me viam como um “pichador mais
velho”, e que seria muito bom poder trocar experiéncias. Entdo ja ndo era mais
apenas uma questdo de analisar as visualidades: havia outras necessidades que a
experiéncia em campo incitou. O que fazer? Qual a conduta do pesquisador diante
de uma situagao dessas? A pesquisa propde trabalhar com visualidades estaticas,
que habitam as paredes, e de repente elas ganham vida, forma, identidades,
mostram-se pulsantes, e propdem troca de experiéncias. Por meio de seus

produtores, esse grupo de visualidades tomou forma e vida.

As interpretacbes sdo fomentadas por divergéncias e dissensdes
metodoldgicas, mas sdo, também, influenciadas por relacbes de
poder, como ocorre nas multiplas dimensdes da vida cotidiana. Essas
divergéncias e dissencbes geram tensdes entre a capacidade de
produzir e analisar imagens e manifestagdes, forgas e circunstancias
do mundo real que constrangem tais representagdes (MARTINS, R.;
TOURINHO, 2013, p. 67).

E a escola, com todos os seus problemas, encontrava-se novamente
distante dos desarranjos provocados pelas intervengdes clandestinas que moveram
minha pesquisa. E preciso ressaltar que a abordagem relatada aconteceu fora dos
dominios fisicos da escola. E essa abordagem de fora para dentro, anénima pela
roupagem de conversa corriqueira, deu-se longe do professor, deu-se quando eu
estava desvestido da figura de pesquisador e aparentei ser apenas mais um
daqueles alunos. Acredito, para os alunos, essa abordagem fosse um dos caminhos
para provocar o didlogo entre a escola e parte das interven¢des clandestinas (graffiti
e pinturas) que habitavam suas paredes.

Que conduta adotei? Continuei o projeto de iniciagao cientifica, conforme
proposto, coletando e analisando as intervengdes visuais, mantendo descricdo. No
horario de almogo, em oportunidade uUnica devido ao constrangimento escolar,
fotografei as intervengdes visuais da escola. Nenhum aluno estava presente. Assim,
cumpri 0 cronograma do plano de trabalho cientifico. Mas permaneceu a pergunta: o
que fazer em relacéo ao pedido dos alunos?

Para respondé-la, € preciso voltar ao momento e lugar em que fui abordado,
em frente ao portdo da secretaria, do lado de fora da escola, em horario de aula, no

periodo vespertino. Por ter sido em horario de aula, varias pessoas que trabalhavam
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na escola entraram e sairam pelo portdo. Em outras palavras, varias pessoas, como
professores, funcionarios técnico administrativos e o diretor, presenciaram nossa
conversa. E, entre pequenas interrupgdes durante o dialogo com os alunos, eu
cumprimentava os funcionarios da escola, que me olhavam com desconfianga. O
diretor, chegando a escola, ao constatar nossa conversa, me cumprimentou,
cumprimentou os alunos, e pareceu mostrar-se contente. Ele sabia da minha
pesquisa e sabia quem eram os alunos, assiduos visitantes de sua sala, para
resolverem problemas relacionados as pichagdes.

Findado a conversa, combinei com os alunos uma visita no periodo
matutino. Tudo ocorreu tranquilamente. Estava na hora marcada para a entrevista, e
eu fui fazer o velho ritual, de cumprimentar os funcionarios da escola e avisa-los da
minha presencga.

Diante da sala do diretor fui convidado a entrar. E eu ja imaginava que o
assunto seria referente a cena presenciada por ele do lado de fora da escola. Ele me
perguntou o teor da conversa com os alunos. Como ele ja suspeitava a natureza da
conversa fiz o relato, ressaltando o pedido dos alunos. Nao os delatei ou sequer
desenvolvi agdo alguma que os incriminasse. Nao obstante estavam eles de cara
limpa na conversa, fora da escola, seguros de que a escola ali ndo poderia exercer
qualquer poder ou controle sobre eles. Curioso foi perceber uma das fronteiras por
onde o poder se exerce. Por mais que dentro da escola o anonimato fosse
pressuposto incondicional dos autores das intervengdes clandestinas, havia
conhecimento de suas identidades por parte da direcao escolar. Nesse sentido
compreendo que o poder se exerce (FOUCAULT, 2012b; DELEUZE, 2013). Ha um
metro de distdncia o poder se diluia. Isso ndo quer dizer que em circunstancia
favoravel, ele ndao poderia vingar-se de sua fragilidade. Posso pensar também que
anular o poder escolar estando fora de seu dominio é exercer o poder contra quem o
exerce cotidianamente.

Para minha surpresa, ndo houve represalias ou tentativas visiveis de
controle por parte do diretor, que me ofereceu um espago, uma sala, onde eu
pudesse trabalhar com os alunos. Isso ndo estava previsto para o trabalho de
campo, mas reconheci ali, que a escola pedia ajuda. Mas o que esperar de um
sistema cuja incumbéncia é formar individuos? Nao seria da natureza desse sistema

contribuir com aquilo que torna sua funcao dificil. Compreendi que, como
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pesquisador, acabei por assumir uma posi¢ao que a escola ndo tinha conseguido. A
suspeita entdo era diante do pronto atendimento ao projeto. Se o velho jargéo diz
que “Uma méo lava a outra!”, e a escola estaria assim “lavando” as maos dos alunos
com minha presenga, cabe entdo a pergunta: quando seria a hora dos alunos
‘lavarem” a mao da escola? Aceitei a tarefa de propor uma espécie de projeto, algo
que atendesse a expectativa dos alunos. E isso estava de bom grado para a diregéo.
Havia, no ar, uma expressao de alivio, um leve sorriso, uma leve descontragao. E

ainda consegui chegar a tempo para a entrevista.

2.2 ENTREVISTAS

Tentei trabalhar com entrevistas neste projeto. A atividade de entrevistar,
abordando o assunto das intervencgdes, seria uma tarefa fadada ao fracasso pelo
carater sigiloso do objeto em voga. Mas o intuito de entrevistar esses individuos era
inserir, enquanto dado de pesquisa, outra visdo, diferente do que foi cunhado pelo
pesquisador. A expectativa era que, os conflitos e posicionamentos frente a situacao
pesquisada fossem evidenciados e levantados pelas falas dos alunos. Nao a toa que
as questdes desenvolvidas neste trabalho tém como ponto de partida
acontecimentos em campo. Como disse Foucault (2012b, p.133-134) evidenciar as
tramas e nao propriamente desenvolver alguma teoria sobre o assunto, neste caso
que envolvia as intervengdes ilegais era o objetivo das entrevistas.

E preciso retomar a necessidade da busca dessa outra visdo, esse outro
ponto de vista, em contraponto a condicdo de habito no qual o pesquisador esta
inserido. E que o habito segundo Vilém Flusser (2007) cobre todos os fendmenos
como um cobertor de |4, deixando as percepc¢des abafadas, e os ruidos, que
porventura perturbam as nossas certezas, passam a ser desconsiderados. E nao
seriam, esses ruidos, o inabitual, um dos fatores mais ricos da pesquisa? Nao seria
o inabitual aquilo que ndo esta posto devido ao efeito abafado do cobertor do
habito? Foi preciso que, diante de minhas vivéncias passadas, meus antigos habitos
e expectativas futuras, houvesse a compreensdo que, naquele contexto, havia
outros habitos em voga. Foi preciso adotar a postura apontada por Flusser (2007) de
flutuar pelos pontos de vista, me permitindo assim, habitar as lacunas dos pontos de

vista, sobretudo, atuar nas contradi¢gdes das opinides. Foi nesse sentido que, com as
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perguntas, pretendia ouvir a voz das intervengdes que estdo neste trabalho, por
meio de seus autores andnimos.

Diante da dificuldade para se falar sobre o assunto, encontrei-me com pouco
espaco para propor perguntas aos entrevistados. Qualquer especulagdo que
assumisse carater de espionagem poderia incitar graves problemas. Assim, para as
entrevistas, desenvolvi um roteiro flexivel, apenas com algumas perguntas centrais,
que me norteariam a compreender o porqué determinada intervengado estava em
determinado lugar.

Apos contato com o grupo de alunos do turno matutino expliquei o projeto de
pesquisa e firmei compromisso em tentar organizar algum projeto relativo as
intervengdes visuais na escola. Consegui agendar varias entrevistas. Quase todos
os alunos com que tive contato aceitavam o convite para falar. Por parte dos alunos,
havia condi¢cdes para que as entrevistas ocorressem: apenas lapis e papel. O
gravador ou camera, recursos comuns aos pesquisadores, eram completamente
rejeitados naquele contexto. Dentre as quase 15 entrevistas confirmadas, consegui
efetivar apenas trés breves relatos, de uma maneira bastante informal.

Portando um lapis e um bloco branco, transcrevi as frases conforme elas
eram formuladas. Eles acompanharam cada palavra escrita, inquietos, conferindo a
veracidade de suas palavras. Mas, logo se cansavam, n&do suportavam serem
investigados, e isso eu tinha que respeitar.

Quando eu fechava o bloco de entrevistas, tudo voltava ao normal, e
falavamos livremente sobre as intervengdes visuais da escola. A inquietagdo sumia,
e eles narravam como algumas pinturas foram feitas, de forma legal ou ilegal. Essas
entrevistas sdo tao poucas e curtas, que optei por inseri-las no corpo do texto, perto
das imagens mencionadas, para assim, tentar manter o intuito inicial e evocar a voz

dos alunos na pesquisa.

2.3 DE VOLTA AS RUAS

Apos a aproximagao com o grupo de alunos do turno matutino, alguns dos
quais me abordaram a entrada da escola, percebi a enorme dificuldade em abarcar
algum projeto que abordasse as intervengdes visuais no contexto escolar, devido a

multiplicidade de interesses e complexidade de camadas inseridas nesse meio.
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Trabalhar com grafite, ou pinturas, no entendimento escolar era trabalhar com
pichacdo. No entendimento da escola, tudo era pichar. Esse pensamento era
desencadeado pela presenga de membros dos clas das pichagbes como autores
dos graffiti. E o anseio do grupo, heterogéneo, era trabalhar naquela ocasido com
suas habilidades, o desenho, o graffiti, aquilo que eles ja faziam pelas ruas e que
nao deixariam de fazer, a despeito de qualquer repressao de autoridades.

Durante os intervalos da escola, quando passamos a nos encontrar,
precisamente no primeiro contato com o grupo, fui solicitado por eles a desenvolver
algum projeto que viabilizasse encontros para discutirmos questdes a respeito das
intervengdes no campo escolar. Logo, me propus a coletar dados, através de
entrevistas para poder entender melhor essa situagao de intervengédo na escola, e
para formalizar, como atividade, esses encontros na escola. Expliquei ainda, o intuito
de minha pesquisa, que justamente fundamentava-se em contribuir de alguma
maneira com aquela situacdo buscando assim através de seus apontamentos,
equacionarmos algum projeto de trabalho. Insisto que, ndo busquei apresentar

solucao alguma, e sim, habitar o territério dos desejos dos alunos.

Sabemos que os estudos de cultura visual analisam fenémenos
populares, amplamente compreendidos como culturais, deixando
evidente sua preocupagcdo com os publicos, as audiéncias e os
consumidores, privilegiando relagdes entre as imagens e as
circunstancias de suas producdes e uso. Assim, a postura é politica
do trabalho do(a) pesquisador(a), pois dele ou dela espera-se a
explicitagdo de modos de perceber e construir diferengas internas e
externas a investigagao — limites nem sempre faceis de definir — , de
enfatizar a relagdo entre interpretagdo tedrica, metodologia e
subjetividade, ressaltando as negocia¢des e batalhas que tém lugar
entre elas (MARTINS, R.; TOURINHO, 2013, p. 67).

E preciso detalhar aspectos referentes as pessoas que integravam o grupo,
para compreendermos certas dificuldades no desenvolvimento de um trabalho
envolvendo as intervengdes visuais dentro da escola. E verdade que, em todo grupo
ha divergéncias de opinides. Ali ndo era diferente. Estavam grafiteiros, desenhistas e
grupos de pixacao. Ou seja, tudo comecava a se complicar: estavam ali vontades
distintas. Além disso, destacava-se a questdo de nao ser pego, de nao ser
identificado e punido. A frente da organizacédo de uma proposta de atividade para a
escola, estava um sistema organizado entre anonimato e punigdo. Medo da

engenhosidade do poder de punir, descrita por Foucault (2012b). Por essa
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complexidade das relagbes, durante o desenrolar da elaboragdo do projeto
solicitado, metade dos alunos interessados em participar desistiram, temendo
represalias por parte da escola.

A dificuldade ja ndo era conquistar a confianga, no papel do pesquisador. A
dificuldade estava no temor a operagdes punitivas aplicadas, por anos, pela escola,
na tentativa de conter as pichagcdes. Dentre elas, estava a expulsdo escolar e a
limpeza da parede pichada. Em jogo, estavam questdes que facilmente desafiavam
as normas escolares, e nesse sentido, era um risco grande a se correr, pois, se a
pesquisa € desenvolvida na escola, acreditava-se que ela estava sujeita a disciplina
escolar. Ha na disciplina a constante vigilancia dos individuos, pois, “Nao basta olha-
los 4s vezes ou ver se o que fizeram esta conforme a regra. E preciso vigia-los
durante todo o tempo da atividade e submeté-los a uma piramide de olhares”
(FOUCAULT, 2012b, p.181-182).

Diante dessa desconfianca, além de desistirem das entrevistas, os alunos
desistiam também de tentar qualquer comunicagdo com a escola por meio do
desenvolvimento de qualquer projeto. Interessante a mecanica da disciplina nesse
caso: o0s alunos buscaram a elaboracdo de um projeto e deles desistiram
antecipando possiveis represalias escolares. O poder disciplinador funcionava muito
bem. E no caso dos grafiteiros a experiéncia era traumatica, pois ja haviam tentado
negociacdo com a administragdo escolar, que resultou em fracasso para os dois
lados.

De toda sorte, a olho nu, os alunos desertores do projeto tinham um bom
relacionamento com a administracdo escolar. Mas esse suposto “bom
relacionamento” era um tanto conturbado. Algumas intervengdes autorizadas pela
escola tinham sido executadas por esse grupo, que se sentia insatisfeito em
desenvolver projetos produzidos e orientados pelos professores. Afinal, nessas
intervengdes, executavam pinturas sob o direcionamento da escola, que néao
necessariamente atendiam as suas expectativas e estilo. Era fazer grafite apenas
para demarcar alguma expressao visual dentro do campo escolar. Pude perceber, de
uma forma muito clara, que, atendendo ao pedido da escola, estavam esperancosos
de que o caminho para se falar do graffiti ali poderia estar iniciando. Em contraponto,
a escola tentava suprir a demanda para trabalhar com as intervencdes, liberando

essas pequenas pinturas direcionadas. Nao havia qualquer tipo de elaboragao
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coletiva ou construcao do trabalho por parte dos alunos. Apenas a tentativa escolar
de controle da situacio.

Encontravam-se desanimados, ndo havia comunicagao entre eles e a
escola. Assim, pude compreender em que situagdo eu me encontrava, e a
importancia desse momento. Eu operava como conexdo entre aluno e escola,

compreendendo o interesse dos alunos e os anseios escolares. A expectativa era

que, talvez, eu pudesse ser a figura capaz de mediar essas relagdes.

Figura 13 Espacgo para pintar, abaixo da inscri¢do verde, a esquerda do portdo azul. Foto: Paul Moraes 2011.

Como ponto de partida do projeto com os alunos, tentei sistematizar um
projeto que contemplasse essas praticas, sugerindo um painel branco sobre alguma
parede, um espaco de desenho rotativo, onde se pudesse trabalhar livremente na
escola, pintando sobre esse painel. Obviamente uma acédo ousada que dificiimente
seria aceita pela escola. Assim, poderiamos propor a esse grupo encontros e
discussdes entre os alunos interessados, e trabalhar coletivamente na escola sobre
possibilidades e estudos a respeito dessas intervengbes. Além desses encontros,

poderiamos construir esse espago/painel de forma que atendesse os interesses dos
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alunos e da escola. Seria um lugar onde os professores pudessem desenvolver
alguma atividade coletiva relacionada as artes visuais.

Na verdade, essa ideia, um tanto turbulenta, ja existia na escola e nao fui eu
gquem a desenvolvi: foram os alunos. Eles ja haviam tomado a iniciativa de demarcar
um espaco em uma das paredes onde fosse possivel uma producéo visual coletiva.
Coletivamente, percebemos que seria uma boa proposta a ser desenvolvida. O que
busquei sugerir para a escola foi uma sistematizacéo e efetivagdo dessa proposta.

A fundamentacido deste projeto baseava-se em sua existéncia prévia. Os
alunos o fizeram, o testaram, estava ali, vivo na parede ao lado do portdo da escola.
Era um lugar eclético, onde todos podiam desenhar livremente e deixar sua
mensagem. Em meio ao caos das intervengdes visuais, neste espaco, a nogao de
coletivismo e organizacao era evidente. Segue a entrevista com um dos alunos que

ajudou a projetar o painel.

Vocé fez alguma intervengéo na escola?

Sim, varias, a maior € aquele desenho ali no muro.

E como foi feito?

Fiz com todo mundo olhando, ndo deu nada.

Aquele € um espago branco, me parece que € uma espécie de painel, que alguém
fez para pintar, seria isso?

Sim, foi a galera que fez, para pintar mesmo, para poder chegar la e desenhar de
boa.

Me parece que € uma reivindicagdo de um espago para desenhar na escola, seria
isso?

E isso mesmo, como te disse, vocé pode chegar la e deixar sua mensagem sabe,
seu desenho, e todo mundo pode fazer. E igual o painel que vocé sugeriu na
reunido, um lugar na escola onde a gente pudesse pintar e desenhar de boa, e que
fosse rotativo.

Sim, observando aquele espaco que vocés criaram, foi que pensei em um painel
para intervengoées, vocé acha isso importante, onde seria esse painel?

E muito importante saca, agente quer fazer as coisas, mas nunca tem apoio, s
alguns professores que acham massa e incentivam. Esse espaco tinha que ser em

um lugar bem movimentado, tipo ali 6, onde ta o grafite do progresso, porque la é
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onde agente senta e se encontra, e € na entrada também, se agente passar uma
mensagem, todo mundo vai ver.

O que vocé gostaria de ver na escola, enquanto intervengdo, pintura, desenho,
mensagem, etc.?

Acho importante passar uma mensagem. Uma vez, em outra escola, fizemos um
velho sentado, para falar da fome, ai eu vi que todo mundo respeitava a pintura e
ficava refletindo a respeito da mensagem.

Entrevista 2 , anénimo, 25 de outubro de 2011.

A execucdo institucional do painel falhou, por mais que ele, de modo
silencioso, ja habitasse as paredes da escola. A proposta, para a direcdo, soou
como algo bastante turbulento. Eu ndo tinha condi¢des de ajudar financeiramente na
feitura do painel e a escola. Esta, por sua vez, estava interessada apenas em
sistematizar e conter as pichagdes dos alunos, abrindo espago somente sob suas
condigdes. Como pesquisador, enquanto mediador, diante desse grupo de
visualidades, vivas e clandestinas, vi esmorecer o projeto construido com os alunos.

A cultura visual nos alerta para a instancia critica das imagens, da produgao
de sentido visual. Claro estava que um trabalho critico com os alunos deveria ser
feito antes de qualquer realizacdo de trabalho, e era isso o que eles queriam.
Queriam conversar a respeito dos seus trabalhos, melhorar suas técnicas e construir
projetos coletivos. Eles queriam tudo o que se encontrava fora da escola e que
faziam na rua, quando combinavam em grupo para ir pintar a cidade, algum lote
baldio ou construcdo abandonada. Os alunos entendiam que a escola € uma
extensdo da vida dos individuos e ndo algo alheio aos seus anseios.

De volta ao marco zero, fui convidado a pintar na rua, pelo grupo. A proposta
era sair pela rua, encontrar algum lugar e habita-lo clandestinamente. O projeto nao
cabia na escola. Mais uma vez, € preciso esclarecer os fatos: fui convidado, pois
essa agao nao foi encorajada pela pesquisa. Trata-se de uma agéo corriqueira que
fazia parte da vida dos alunos, e fui convidado como amigo, como adepto mais velho
do graffiti. No dia marcado, caminhamos pelas ruas a procura de algum lugar para
pintar. Escolhnemos o antigo ginasio nas imediacbes da escola. O ginasio, assim
como a escola, era dominado por intervengdes. Comegamos a pintar. Eramos oito

pessoas. Quando a metade da pintura estava feita, apareceu o diretor do ginasio,
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correndo em nossa direcdo. A nossa frente ele nos convidou para posteriormente

pintar uma parte interna do ginasio que estava em branco.

,\V . Vet TR S SR lo\\,\) 'W\Y

Figura 15 Pintura no ginasio. Foto: Rava Monique 2011.
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Era a comunidade local falando, por meio do diretor do ginasio. Era parte da
vida dos grafiteiros. Nossa historia comecgou do lado de fora da escola e desenrolou-
se distante do contexto escolar. Por toda tensdo, turbuléncia e falta de controle
ocasionada por essas intervengdes visuais no espacgo institucional, a escola almeja
controlar a situagcdo, dominando as intervengdes clandestinas, sem ter em conta que
elas séo vivas, e ndo se submetem, mas constroem coletivamente uma gama de

sentidos e significados que desafiam até mesmo suas punigdes.

2.4 O REGISTRO DAS IMAGENS

As imagens deste trabalho, que se referem a escola onde realizei a
pesquisa, foram coletadas com a permissao da direcdo escolar. A coleta foi realizada
em horario quando a escola estava sem a presenca de alunos, ou quando estes nao
se encontravam visiveis. Dessa forma, pude registrar imagens de diversos espagos
da escola, como a quadra de esportes, salas de aula e banheiros. As imagens que
possuem alguma identificacdo da escola ndo foram usadas, respeitando assim, a
instituicdo que permitiu que a pesquisa abordasse um de seus maiores problemas.
As imagens usadas neste trabalho ndao correspondem mais a atual condi¢do da
escola, que passou por uma reforma ao longo do ano de 2012. As imagens aqui
apresentadas foram substituidas por novas imagens, que nao integram o corpus
desta dissertagdo. As imagens usadas neste trabalho insistem em ser anénimas, por
sua propria construcao coletiva, codificada ou por sua producdo clandestina.

Ninguém viu nada.

2.5 ESTRUTURA DE ESTUDO DAS INTERVENCOES VISUAIS

Eu estava diante de um grande numero de imagens que compunham as
intervengdes visuais da escola. Elas eram oriundas de diversas praticas, ilegais ou
com acompanhamento de professores, eram producgbes visuais dos alunos ou de
pessoas contratadas para fazer alguma pintura e todas essas imagens disputavam
espaco entre si.

Logo, estavam intrinsicamente ligadas. Toda a gama de produgao visual

produzida ou instalada na parte fisica da escola se comunicava, € mesmo nos
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trabalhos avaliativos, como cartazes, |4 estavam os mesmos indicios, os mesmos
anseios das producbdes nao autorizadas implicitas nesses trabalhos. Seria uma
perda contemplar apenas a produgao imagética ilegal, uma vez que a escola ja
havia tentado negociar de forma legal com essa situagdo, e o resultado estava
exposto sobre as paredes. Para existir o ilegal € necessario que algo seja legal.

Dessa forma, ficou claro na pesquisa, a medida que observava a escola, que
eu poderia estudar as intervengdes visuais divididas por areas fisicas da escola, o
que me ajudaria a entender o contexto em que estao inseridas. Foi assim que os
alunos me explicavam as intervencgdes, contidas em especificidades por espacos.
Percebi que alguns lugares, com determinadas visualidades, serviam de local de
encontro para certo grupo de alunos. Nesse mesmo sentido, uma sala de aula vazia,
depredada e repleta de intervengdes visuais, era o lugar em que os meninos da
sexta série brincavam de “lutinha”. Usavam esse lugar devido a sua composi¢céao
estético visual.

Assim, para efeito de analise, neste estudo, dividi as intervengdes visuais em
seis areas. Essa divisdo foi sistematizada conforme eu ia sendo norteado pelas
visualidades da escola. Ainda ha um tépico destinado as observacbdes sobre as
visualidades oficiais da escola e como ela se conecta as visualidades extraoficiais. A
medida que coletava as imagens e ouvia alguns relatos anénimos, essa demarcagao
territorial mostrava-se intrigante, pois, nitidamente, as intervengdes se configuravam
de formas distintas no espacgo fisico escolar. Um mesmo grupo de alunos
desenvolvia comportamentos distintos em diferentes areas. O mapeamento das

intervencgdes foi dividido nas seguintes areas:

e Areainterna: patios e passagens;
e Areainterna;

e Os muros;

e Quadra de esportes;

e Sala de arte;

e Salas de aula;

e Banheiros;
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AS VISUALIDADES QUE HABITAM A ESCOLA

Cartografia: técnica do tracado de cartas geograficas e seu estudo.
Cartégrafo: individuo que traga a carta geografica. Em consequéncia de delinear a
geografia espacial, € necessario que o cartografo estude com precisdao determinado
contexto. Se é verdade que o pensamento de Foucault é cartografico por exceléncia,
€ porque seu funcionalismo, sobretudo, “corresponde a uma topologia moderna que
nao assinala mais um lugar privilegiado como fonte do poder e ndo pode mais
acertar a localizagdo pontual [...]” (DELEUZE, 2013, p. 36). Cabe entédo
compreender que esse marco pontual dilui-se, no sentido que: “o poder é local
porque nunca € global, mas ele nao é local nem localizavel porque € difuso” (p. 36).
Uma microfisica do poder. Logo, tal diluigdo indica que a historia do espago é a
propria historia do poder.

Pesquisar em contexto heterogéneo para Deleuze (2005) é, sobretudo
instalar-se em suas sutilezas. Investigar as linhas que perpassam o dispositivo,
particularmente, esta vinculado a constru¢do de um mapa de terras desconhecidas,
é propor sua cartografia, “E preciso instalarmo-nos sobre as préprias linhas; estas
nao se detém apenas na composicdo de um dispositivo, mas atravessam-no,
conduzem-no, do norte a sul, de este a oeste, em diagonal” (p. 84).

Se percebi que, imerso no campo escolar, havia organizacdes clandestinas
infiltradas em seu sistema funcional e oficial, ou seja, a clandestinidade visual
indicava toda uma cadeia de relagdes outras, distinta da proposicao institucional, é
porqué enveredei-me em sistemas de relagdes de dificil acessibilidade. Nao havia

convites para intrusos naquele sistema, nem porta de entrada aparente.

Conforme o papel que cada sujeito cumpre na malha das relagdes, e
conforme sua porta de entrada nas arenas de combate ou
colaboracao, ele tera acesso a alguns conjuntos de informacdes e
nao tera a outros. Para uns, certos campos sao blindados, parecem
mesmo nem existirem, ocultos em zonas de densas sombras,
enquanto para outros o transito € livre (MARTINS, A., 2013, p. 184).

Isso porque nao tratei de um dado estatico. Tampouco de fluxo previsivel e
continuo. E assim o segredo da vida cotidiana, a natureza das coisas cujo exercicio
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de apreensdo exige atengdo a mensagem que ecoa do fundo da camada politico
social que abafa o manifestar de outros agenciamentos (MAFFESOLI, 2010, p. 97-
98). Estive por muito tempo pesquisando as intervengdes clandestinas fadado a
participar de sua esfera macro, a prépria dependéncia do mapa, fisica, dependéncia
visivel das intervengdes visuais da qual estava posta a olho nu. Escutar os ruidos foi
participar de sua cartografia por meio da insercdo em seu sistema, através dos
sujeitos que a sustentavam. Longo processo da vida cotidiana, no qual participei até
me tornar tao cotidiano quanto o contexto pesquisado. Do macro ao micro.

Como sugere Suely Rolnik (2011, p. 60-61), no mapa, estd compreendida a
delimitacédo dos territorios, cobertura visivel da producdo do desejo, plano no qual a
individuacao forma unidades e a multiplicidade, totalizagbes, constituindo assim uma
“Macropolitica” do territorio. Nessa ordem estdo imbricadas organizagdes previsiveis,
controlaveis. Por outro lado, na cartografia, ndo ha unidades, previsibilidade, ha
intensidades, “Micropolitica”. Nesse plano o que se possui € uma “lista de afetos nao
subjetivados, determinados pelos agenciamentos que o corpo faz, e, portanto,
inseparaveis de suas relagdes com o mundo”, singularidades, devires, a
multiplicidade rizomatica. “Nesse percurso nada mais é fixo; nada mais é origem,
nada mais é centro, nada mais é periferia [...] Uma multiplicidade substantivada,
devires imprevisiveis e incontrolaveis”, na qual se dilui a no¢ao de plano, por estar
sujeito ao campo visivel. Nessa légica, a cartografia “é a inteligibilidade da paisagem
em seus acidentes, suas mutacdes: ela acompanha os movimentos invisiveis e
imprevisiveis da terra — aqui, movimentos do desejo — que vao transfigurando,
imperceptivelmente a paisagem vigente” (Ibidem, p. 62).

Neste trabalho cartografar foi decisivo. Havia no plano do mapa a ordem
visivel das intervengdes clandestinas, que, sujeitas ao entendimento de pura
redutibilidade depredatéria, quaisquer manifestagdes visuais ilegais permaneciam
como problematica espacial vandalistica. Nada tinham a dizer. Pulsdo destruidora.
Na ordem cartografica, contrariando o discurso de redutibilidade, estava a
multiplicidade dos desejos, das intrigas, do lazer perigoso, da ilegalidade — rizoma
inerte (por ser ignorado) de acontecimentos cotidianos. Visualidade codificada das
coisas do mundo.

Ao cartografo (lbidem, p.65), cabe atencdo as estratégias do desejo na

diversidade da existéncia humana. Nao sujeito apenas aos referenciais teoricos,
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pois, cartografar & fazer teoria, absorver matérias de procedéncias distintas. O
cartografo se serve entdo de inumeras possibilidades que se capta nos desejos,
tudo o que for geradouro de sentido. Serve-se de multirreferéncias, para sua
composi¢cao cartografica. Ao cartégrafo cabe o exercicio antropofagico,
expropriando, devorando e resignificando valores.

Talvez seja a construcdo de uma cartografia, muito mais a exposi¢cado de
fluxos de informagdes do que propriamente uma trilha fixa de relagdes. Sugere-se
entdo, que o cartografo nao proponha a explicagdo dos fatos. “E o que ele quer é
mergulhar na geografia dos afetos e, ao mesmo tempo, inventar pontes para fazer
sua travessia: pontes de linguagem” (ROLNIK, 2011, p. 66). Nesse sentido, em
alguns momentos fui muito mais uma ponte de desejos entre escola e alunos e
alunos e escola do que um agente que buscou solucionar os fatos. Percebendo tal
abertura, este trabalho ndo pretendeu solucionar problema algum, ou propor
féormulas aos muitos paradoxos percebidos, buscou apenas, enveredar-se nesses
dilemas.

Ao enredo no qual o cartégrafo pretende estar imerso, € necessario dispor
de sensibilidade, na medida do possivel em seu trabalho. Integrado a coexisténcia
entre macro e micropolitica, esta atento aos movimentos dessa coexisténcia, pois
“pacifica apenas em momentos breves e fugazes de criagdo de sentido; assim como
inimeros sdo os mundos que cada um engreda. E basicamente isso o que lhe
interessa” (Ibidem, p. 66-67).

O principio do cartéografo é extramoral: a expanséo da vida é seu
parametro basico e exclusivo, e nunca uma cartografia qualquer,
tomada como mapa. O que lhe interessa nas situagdes com as quais
lida é o quanto a vida esta encontrando canais de efetuacido. Pode-
se até dizer que seu principio é um antiprincipio: um principio que
obriga a estar mudando sempre de principios. E que tanto seu
critério quanto seu principio sao vitais e nao morais (Ildem, p. 68
grifos do autor).

Se o cartégrafo esta ligado a expansao da vida, ndo é de se estranhar que
as visualidades deste trabalho evocavam presencgas vitais. No mapa escolar,

encontravam-se cartografias repletas de desejos.
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Figura 16 Planta da escola, térreo. Desenho: Paul Moraes 2013.
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Figura 17 Planta da escola, pavilhdo superior. Desenho: Paul Moraes 2013.
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3.1 AS INTERVENCOES VISUAIS

As manifestagbes visuais ignoradas nas paredes da escola insistiam em
falar. As considerei eixo deste trabalho. Configura relato de experiéncias

desencadeadas pelas visualidades. Ato de enredar-se em cartografias, aventuras

“pelos meandros do modo de producédo da subijetividade vigente na sociedade em
que se deu tal processo” (ROLNIK, 2011, p. 76).

Figura 18 Protesto. Pichac&o na sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011.

Se para Baudrillard (1996) os graffiti ganham forga apds atos de represséo,
nao € a toa que Maffesoli (2010; 2004) localiza as tribos urbanas também como
movimentos anti-repressao, estas que neste trabalho tém participacao significativa
na producao das intervengdes clandestinas, como causa e efeito de uma sociedade
que se pretende moral e asséptica. Este é apenas um sintoma. E que muitas dessas
tribos produzem marcas ou dispdem de préprios sinais. Protesto! Foi escrito na
parede, um espaco relacional para reivindicar. Em tempos de manifestagdes sociais,
€ comum o protesto visual transgressor, a reivindicagdo pichada sobre as estruturas

fisicas da cidade. “Os trajetos para a escola marcados com giz ou as paredes das
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creches sdo testemunho de uma necessidade basica do ser humano: comunicar
através de palavras ou desenhos” (STAHL, 2009, p.15). Aderido ao protesto, esta o
desenho de um pénis, um simbolo transgressor, que deve permanecer escondido,
guardado. Acima do protesto existe o desenho de uma bomba, simbolo usado pelos
grafiteiros, referindo-se a expressdo bomb graffiti (ou bombing), da lingua inglesa,
que sugere o bombardeio de graffiti, um graffiti rapido, executado as pressas, para
assegurar o anonimato. Acima da bomba estdo inseridas siglas, indicando a

presenca de grupos organizados de interventores. Um protesto vivo e silencioso.

Os lugares célebres, em especial, estdo cheios de graffiti, embora
também os lugares relativamente isolados, como o0s servigos
publicos ou as prisbes de todas as épocas. Ai refletem-se as
confissbes privadas ou de carater politico dos seus ocupantes, que
desejavam que também fossem vistas da mesma forma ou com
grandes semelhangas nas paredes das ruas (STAHL, 2009, p.15).

Esse processo visual clandestino evocava situagcbes insuportaveis caso
fossem discutidas ou trabalhadas. Algumas visualidades aproximavam-se do que
Ranciére (2012b, p. 83-84) denominou como “imagem intoleravel’. Nao se tratava
apenas de aparéncia, as visualidades evocavam situagbes tao reais que eram
insuportaveis para serem propostas no modo da imagem. Esse tipo imagético é
considerado inapto para criticar o real “porque faz parte do mesmo regime de
visibilidade daquela realidade, que exibe alternadamente sua face de aparéncia
brilhante e seu avesso de verdade soérdida que compdem um uUnicO € mesmo
espetaculo”.

Logo, percebi que as opinides e apontamentos “intoleraveis” desses diversos
alunos andénimos com 0s quais convivi deveriam permanecer vivos neste trabalho.
Ora, uma das motivagdes motrizes desta pesquisa é a caréncia dessa voz, a voz do
discente nos estudos sobre intervengdes visuais e em demais investigacoes
académicas. Em sua maioria, esses estudos (livros ou revistas de graffiti ou
pichacéo, artigos, teses ou dissertagdes), quando se referem as intervengdes visuais
baseiam-se em caracteristicas tipograficas, qualidade propria dos graffiti, desenhos
do banheiro, iconografias. O aprofundamento na investigacdo dessas visualidades
produzidas na escola ndo se alinha apenas a estes quesitos, trata-se de situacdes
muitas vezes politicas ocasionadas pelo proprio espago. A sugestdo € que, em se

tratando do espaco escolar, o estudo evoque diversas frentes de pensamento. Dai a
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dificuldade, uma vez que a incidéncia de paradoxos € comum a essas questdes.
Uma delas esta nas relagdes de poder exercidas no ambiente escolar, pois, se ha
poder € preciso retomar questdes levantadas por Foucault (2012b, p. 138): “quem
exerce o poder? Onde o exerce?” ou ainda perceber até onde e por quais vias,
instancias, de controle, de vigilancia o poder é exercido, pois, “Onde ha poder, ele se
exerce. Ninguém ¢&, propriamente falando, seu titular; e, no entanto, ele sempre se
exerce em determinada direcdo, com uns de um lado e outros de outro; ndo se sabe
ao certo quem o detém”.

Este estudo buscou estabelecer vinculos com as visualidades e suas
motivagoes, relagdes com espaco, estudantes e sua insisténcia em habitar
clandestinamente o ambiente escolar. Sendo assim, a proposta foi trazer a
experiéncia coletiva, a troca de informagdes entre pesquisador e alunos, docente e
discente, para que cada um pudesse ouvir e ser ouvido, ver e ser visto. “E que estas
inscricoes sao marcas deixadas nao so para a propria pessoa, mas também de uma
maneira geral, para que sejam vistas por todos os outros” (STAHL, 2009, p.15, 16).
Ainda que sejam anbnimos, os apontamentos a seguir evocam a vida escolar, o
cotidiano e expectativas dos alunos com os quais tive contato. Sendo assim, Alice
Fatima Martins (2012, p.207) argumenta que os estudos da cultura visual
distanciam-se de marcos precisos, de uma situacdo minimamente confortavel, pois
vem se instituindo como campo de fronteiras difusas, esbocgos inacabados ou
referéncias dialogais. Nesse sentido, este trabalho s&o cartografias difusas no mapa

escolar, territérios criados pelos alunos, caminhos complexos que habitam o mapa.

3.2 AREA INTERNA: PATIOS E PASSAGENS

O que denominei de area interna da escola é composto pelos patios,
corredores e escadarias. Entretanto, alguns apontamentos prévios sao necessarios
para melhor compreensao deste espaco. Por mais que as salas de aula, quadra de
esportes e outras dependéncias também fagam parte deste contexto, foi necessario
abordar esses lugares separadamente, em outro momento. A problematica nesses
espacos deu-se pelo fato de que cada lugar, com suas respectivas composi¢des
estéticas, designavam comportamentos e territorios distintos. Essa abordagem
compreende as ideias de cartografia enquanto platds de intensidades, de acordo
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com Rolnik (2011). Na éarea interna concentrava-se a maior parte das intervengdes
visuais autorizadas e nao autorizadas, incluindo grafites (pinturas com letras e
desenhos estilizados) murais decorados e os cartazes tematicos. A maioria das
decoragdes desses cartazes e murais tematicos foram produzidos por alunos como
exercicios das aulas de artes. Nessa area ampla, um espaco aberto, onde era
apresentada a producgao artistica dos alunos, curiosamente também se encontravam

os grafites (legais e ilegais) mais estilizados.

Figura 19 Area interna da escola. Portao de entrada. Foto: Paul Moraes 2011.

Durante minhas caminhadas pelo bairro onde a escola se encontrava, notei
uma forte aproximagéao entre a estética do bairro (referente as intervengdes visuais)
e a area interna da escola. Percebi que tanto o bairro quanto a escola estavam
impregnados de referenciais estéticos visuais similares, no tocante aos graffiti. Notei,
nas intervengdes da area interna, a proximidade com o cotidiano dos alunos, seus
modos de vestir, falar, o hip-hop e demais elementos oriundos da cultura de rua
evidenciada pelas visualidades do bairro onde a escola estava inserida.

A area interna da escola era um espago que muito se aproximava com a
estética da arte urbana daquele setor. As intervengdes apresentavam-se com uma
organizagao visual mais branda. Ndo se observavam muitos espagos com intensas

sobreposi¢des visuais, como o caso de lugares disputados pelos grupos de pixagao.
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Em suma, as intervengdes clandestinas compartilhavam o espago com algumas
intervengdes autorizadas pela escola, como as pinturas negociadas entre alunos e
direcéo escolar, localizadas em lugares estratégicos no espaco interno.

Notei a preocupacao de varios alunos em transformar este espacgo interno
em um lugar esteticamente mais proximo de seus cotidianos. Ou seja, um ambiente
“‘mais bonito” segundo seus apontamentos. Novamente percebi a forte nogdo de
escola como extensao da vida desses alunos, um lugar do uso comum, que pelo
segmento visual, através das intervengdes, muito se aproxima das ruas da cidade
onde eles caminhavam, divertiam-se, viviam. Em um movimento inverso, o graffiti
originario da rua, o lugar aberto, insistia em habitar o lugar fechado, a escola.

Nesse sentido, observemos as questbes territoriais pautadas nas
visualidades, os graffiti. Para Baudrillard (1996), essa ag¢ao pode ser interpretada
como uma espécie de insurreicdo dos signos, o popular linguistico que irrompe a
cidade. Neste caso, a cidade irrompe a escola. Ou, ainda, revela o cotidiano dos

alunos conflitante com o normativo escolar.

Os graffiti sdo, por sua vez, da ordem do territério. Eles territorializam
0 espaco urbano codificado — € essa ou aquela rua, essa ou aquela
parede, esse ou aquele bairro que assume vida por meio deles, que
volta a ser territorio coletivo. E eles n&do se circunscrevem ao gueto,
eles exportam o gueto para todas as artérias da cidade branca e ela
é o verdadeiro gueto do mundo ocidental (p. 102-103).

Se esse processo de territorializagdo implica a volta do territério a
coletividade e exportagdo do gueto, nota-se que na escola, lugar de regras e
espacos delimitados, ha o desejo por meio das visualidades de democratizagao
espacial que perpassa muitas das experiéncias relatadas neste trabalho. Logo, a
criacdo de novos territérios dentro do limite escolar sugere o desejo dos alunos em
adequar o espaco sobre suas perspectivas. As mais variadas perspectivas, afinal,
sob esta 6ptica, uma vez que a escola é feita para o aluno esta por sua vez nao
deveria adequar-se aos seus desejos? E nesse sentido que percebo a nocdo de
pertencimento dos alunos em relacédo a escola, nogao muitas vezes ignorada por ser
considerada ingénua. Espago comum dentro do espago normativo. Este € um dado
cartografico. Se os graffiti territorializam o espago urbano codificado, as intervengdes

visuais na escola criam pontos de encontros, espacialidades outras, novos contextos
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que passam a habitar o mapa, mas que nao fazem oficialmente parte dele. Nesse

sentido,

o patio da escola, suas salas de aula, as dependéncias
administrativas, a calcada externa, os sanitarios sdo ocupados por
diferentes fins, por diferentes dindmicas, em diferentes momentos ou,
simultaneamente, por diferentes grupos e segmentos da comunidade
(MARTINS, A., 2013, p. 184).

Considerando que o espago compreende dinamicas de uso, percebo que as
intervengdes visuais portam essa complexidade em nao s6 dinamizar o espago, mas
transforma-los em modelos idealizados. Espag¢o dentro de espaco, que sugere um
novo lugar. Como exemplo desses novos contextos, havia na escola pontos de
encontro determinados pelas pinturas, salas de aula onde determinadas acdes eram
realizadas em consonancia com as visualidades daquele lugar, salas de aula que se
tornaram inoperantes nao s pelo depedramento, mas também pelo visual e que
passavam a configurar-se como “clube da luta”. Transmutagdo da sala de aula em
ringue. Sao acidentes geograficos, “Micropolitica”, “platds de intensidades”, “pedaco
de imanéncia” (ROLNIK, 2011, p. 68).

Seguindo esse pensamento, das visualidades que territorializam, coletei
algumas imagens de pinturas e cartazes referentes a semana do folclore colados
sobre um mural, no patio da escola. As imagens e palavras desse mural muito se
pareciam com os graffiti do espago urbano. Cabe aqui a perspectiva do transito das
imagens que se infiltram no mapa escolar como possibilidade de reconfiguragao
daquele mapa. E como se o mural da escola se transmutasse em muro da rua.
Curiosamente, me foi relatado, pelos proprios alunos, que a autoria desses trabalhos
era de alunos pichadores.

Durante conversas com eles, fui informado que os professores |hes
solicitavam a producado dos cartazes durante as festas comemorativas, devido ao
seu dominio técnico do desenho. N&o necessariamente o0 docente tinha
conhecimento que era aos pichadores da escola que enderecavam a solicitagao
para a feitura dos trabalhos comemorativos. Eu, como pesquisador, tive
conhecimento de suas “identidades secretas” dado o meu vinculo, como estudioso
do assunto, e a confianga estabelecida, durante a pesquisa, com os discentes. Os
administradores da escola tampouco sabiam com clareza quem eram os pichadores.
Extensao da vida desses alunos, os elementos de seus cotidianos estavam inseridos
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nessas pinturas realizadas de forma autorizada. Desejo discente que se infiltrava na

producgao visual da escola.

Figura 21 Saci Moderno. Foto: Paul Moraes 2011. Figura 22 Boto. Foto: Paul Moraes 2011.
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Podemos notar tal fusdo cotidiana/visual nos cartazes fixados no mural
fotografado. Essa atividade foi proposta nas aulas de arte para imersao dos alunos
nos estudos do folclore brasileiro.

Chamo a atencdo & figura do Saci Moderno. Nesta versdo do Saci Pereré'*,
0 personagem do cartaz usa o mesmo figurino encontrado nos desenhos animados
referentes a cultura hip hop que, por sua vez, porta elementos presentes numa
grande parte das vestimentas dos alunos nessa escola. Compdem a imagem o ténis
colorido, o gorro, os anéis e pulseiras. Além desse direcionamento ao vestuario dos
alunos, essas pecgas de roupas que compdéem o Saci Moderno referem-se a alguns
personagens de movimentos como os cantores de Rap, membros de torcidas
futebolisticas organizadas ou personagens de desenhos animados, estereotipados
como figuras de tribos urbanas muito comuns no contexto social em questdo. Ainda
ha a referéncia direta, na pintura, ao personagem de desenho animado Super
Choque. Alguns alunos em relatos referiam-se a pintura como Saci Super Choque.
Contudo, a pintura refere-se a uma ilustragao disponivel na internet, desenvolvida
por um ilustrador profissional. Ou seja, os alunos trouxeram dentre uma infinidade de
ilustracbes referentes aos personagens folcloricos, aquela que lhes agradava ou
fazia sentido. Nao se sabe ao certo se o ilustrador inspirou-se no personagem para a
producdo da sua ilustragdo ou se os alunos personificaram a ilustragdo como figura
heroica. Cabe, entdo, a pergunta: uma vez que a pesquisa feita na internet oferece
inumeraveis imagens, por que justamente o saci moderno seria escolhido como
representacdo daquele contexto? Seria a porta de entrada, para os alunos da
escola, para a entrada dos herdis que compunham as capas de seus cadernos?
Seria a porta de entrada, a fungao de produzir o cartaz da escola, em suas maos a
oportunidade de trazer algo que falte na escola, como os seus herois?

Ainda compondo esse mural, havia outros cartazes apontando nessa mesma
perspectiva, envolvendo desejos dos alunos inseridos nos desenhos. Um exemplo é
a figura do Boto™, usando piercing na sobrancelha e cabelo estilo moicano. Ou,
ainda, outra versao do Saci Pereré usando correntes como adereco e carregando,

sobre seu corpo, quase uma tatuagem em estilo graffiti.

' Lenda do folclore brasileiro oriundo das tribos indigenas do sul do Brasil.

'® Lendas das festas juninas da Amazénia brasileira. Acredita-se que o boto se transforma em um
elegante rapaz, sempre usando chapéu, a fim de conquistar uma mulher e leva-la para o fundo do rio
consigo.
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Velrigere mmba alma
¢ quia-me pelo cammhbo
0 1ustiga

Salmo 23 cap

Sobrevivendo no inferno

Figura 23 Capa do album Sobrevivendo no Inferno. Racionais Figura 24 Curupira Gangster. Foto: Paul
Mc’s 1997. Moraes 2011.

Estereotipado como entidade hostil, a figura do Curupira®® é transformada
em uma imagem carregada de simbolos da cultura urbana. E uma versado do heroi
urbano, o esteredtipo das ruas familiar aquela comunidade. Ele transformou-se em
uma espécie de Curupira Gangster, negro, empunhando uma arma de grosso
calibre. Talvez, nesta versao da lenda, imersa no cotidiano dos alunos, o protetor da
fauna e flora cujo crucifixo pendurado sobre o peito o guarda de todo mal, possua
semelhanga ao que se entende pelas ruas enquanto simbolo de prote¢do. A arma
protege dos inimigos, o crucifixo é a béngéao divina.

Presente no cotidiano desses alunos, em suas falas e apontamentos estava
a musica, Rap, que tanto evoca as provocagdes do contexto no qual estavam
inseridos. E o caso do grupo paulista Racionais Mc’s*’, cujos trechos das musicas
encontravam-se presentes nas falas dos alunos, como a musica Expresso da Meia-
Noite, do album Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia, (2002): “fui obrigado a
conviver com isso, com uma quadrada e um velho crucifixo, € sempre bom andar
ligeiro na calada, a vida ndo €, um conto de fadas, (s6 quem € de la... sabe o0 que

acontece...)".

0o Curupira é uma lenda brasileira. E um ser da floresta que protege a fauna e flora.
" Um dos principais grupos de Rap brasileiro, os Racionais MC’s surgiram na década de 80.
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E ndo seria o cantor favorito ou nesse caso, o Rapper que tanto fala em
suas musicas do cotidiano dos alunos uma espécie de herdi? Novamente
observamos essa presenga do porta voz do cotidiano dos alunos infiltrado na escola.
Seria ele, o Curupira, protetor da fauna, o herdéi da natureza visualmente
transformado no heréi das ruas? E sobre perspectivas cotidianas como os
apontamentos implicitos nos murais das escolas, essas sutis informagdes, que
notamos nessas concepgdes visuais cotidianas dos alunos seu universo ludico,
encontrado nos desenhos televisivos, ou resquicios de violéncia arraigados em seu
contexto social, os graffiti da rua que se encontravam inseridas nessas imagens do
mural.

Essa complexa informacéao inserida nas imagens produzidas carece de uma
atencao especial de estudos. Raimundo Martins sobre a perspectiva dos estudos da

cultura visual (2005) afirma,

A cultura visual se configura como um campo amplo, multiplo, em que
se abordam espagos e maneiras como a cultura se torna visivel e o
visivel se torna cultura. Corpus de conhecimento emergente,
resultante de um esforco académico proveniente dos Estudos
Culturais, a cultura visual é considerada um campo novo em razao do
foco no visual com prioridade da experiéncia do cotidiano (p.135).

Os elementos visuais presentes no cotidiano desses alunos sao tao fortes que
acabam vindo a tona a sua maneira, sem serem evocadas. Sdo visualidades
carregadas de vivéncias, pulsantes, que buscam ser vistas, percebidas, sao

imagens que tém muito a dizer e que muitas vezes s&o ignoradas, reprimidas.

3.3 AREA INTERNA

Proximo ao portdo de entrada dos alunos estava concentrada a maioria das
intervengdes visuais da area interna da escola, com aproximagao aos graffiti,
ocupando grande parte das paredes da entrada. Nestas paredes, eram
remanescentes o0s resquicios de uma antiga pintura, que seria a primeira pintura
realizada nessas paredes, por um grafiteiro contratado pela escola. Data da época
em que eu ainda era estudante, e foi feita quando as intervengdes visuais
comegaram a invadir a escola, causando transtornos. Talvez tivesse sido a maneira

encontrada pela escola para tentar apaziguar as pichagdes que ja eram
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problematicas. Talvez fosse uma espécie de barganha visual. Talvez fosse uma das

poucas alternativas diante de todos os problemas em ser escola.

Figura 25 primeira pintura na area interna da escola. Foto: Paul Moraes 2011.

Na época em que a pintura foi realizada, meados do ano de 2000 (os
funcionarios da escola ndo se recordavam da data exata), ela causou grande
impacto nos alunos, afinal, a escola estaria, pela primeira vez, trazendo algo visual
afinado ao gosto dos alunos, para suas paredes. Quando aluno, eu lembro que a
pintura demorou cerca de quatro dias para ser produzida, devido ao material de
secagem lenta (tinta esmalte sintético), e o forte sol (a area era completamente
descoberta). O grafiteiro, assim, trabalhava pouco tempo por dia. Além disso, era
impossivel trabalhar a tarde, pois havia criangas pequenas na escola. O seu periodo
de trabalho restringia-se ao periodo de pausa na atividade escolar, entre o final do
turno matutino e comego do vespertino. Ainda recordo-me quando as aulas
acabavam e encontravamos com o grafiteiro executando a pintura. Ao final da aula,

um grupo de alunos se formava ao seu redor para observa-lo pintar. O sol de meio
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dia era forte e sofriamos alguns momentos sob o intenso calor, solidarios ao
grafiteiro. Afinal, era do nosso interesse o graffiti dentro da escola. Ele era um
famoso grafiteiro das ruas, admirado pelos alunos. Por isso muitos de nés
observavamos seu trabalho durante o pouco tempo que nos era permitido olhar.
Mesmo tendo sido dispensados, muitos dos alunos permaneciam ali, hipnotizados,
olhando a pintura, sofrendo com o calor, tumultuando o trabalho do grafiteiro. N&o
demorava e a direcdo dispersava a multiddo. lamos embora esperancosos,
acreditando que aquela pintura poderia ser a porta de entrada das imagens do
nosso cotidiano na escola. N&do nos importavamos com a mensagem: importava que
as imagens que faziam parte de nossas vidas comecgariam a habitar a escola, ou
pelo menos o fato de o grafiteiro que tanto admiravamos ter um trabalho naquele
espaco. Foi uma experiéncia memoravel para os alunos.

Curioso foi perceber que a pintura, apesar de desgastada, permaneceu
quase intacta até o momento que a escola configurou-se como campo desta
pesquisa. Cerca de 10 anos se passaram desde sua feitura. Havia uma atitude
respeitosa diante dessa pintura. Ha apenas uma intervengcdo, enquanto outras
paredes estdo completamente rabiscadas. E importante notar que a escola néo foi
reformada ao longo desse tempo e, mesmo assim, aquela imagem permaneceu.
Talvez esse anseio, do qual tomei parte, de ter um pedaco do meu cotidiano inserido
no ambiente escolar, justifique o respeito a esse resquicio de pintura preservada por
quantas geragdes de estudantes.

Quando questionei alguns alunos sobre a persisténcia daquela imagem,
alguns deles me informaram que a respeitavam porque era um trabalho de um
antigo grafiteiro, e que aquela imagem configurava-se como uma espécie de simbolo
de resisténcia. Os alunos preservavam aquele marco. As consideragcdes eram um
pouco diferentes da minha época de aluno, mas o intuito era o mesmo: parte do que
se via na paisagem de nossos cotidianos estava impresso sobre a parede.

Ainda nesse espagco de entrada da escola, a respeito de questbes
comportamentais dos alunos diante das intervengbes visuais, faz-se necessario
ressaltar que essa area da entrada da escola, onde estava a maior parte das
intervengdes da area interna, era um lugar ocupado, durante o recreio dos turnos
matutino e vespertino, por alunos mais velhos, ligados a algum grupo, que

cultivavam uma postura diferente dos demais, utilizando-se das intervengées como
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esquemas territoriais, como pano de fundo para o encontro dos grupos organizados
dentro da escola.

No turno matutino, observei com frequéncia um grupo da escola. Esse grupo
de alunos, cerca de 10, parecia se apropriar das visualidades segundo orientagdes
territorialistas, como se aquele espagco em questdo pertencesse a eles. Era um
grupo misto, frequentado por alunos que aparentavam ser da tribo do rock e também
hip-hop, alunos de natureza mais underground, que usavam aquele ambiente repleto
de intervengdes como um ponto de encontro. Obviamente varios alunos transitavam
por aquele espago, mas esse grupo em questdo encontrava-se e permanecia
durante todo o intervalo naquele lugar. Aquelas visualidades demarcavam seus

encontros.

Figura 26 Portédo de entrada, viséo interna da escola. Foto: Paul Moraes 2011.

As intervengbes aqui evidenciavam outro aspecto além das questdes de
gosto ou comportamento. Claramente apresentavam demarcacgdes
territorialistas/territoriais, de uma maneira eclética, pois as intervengdes neste
espago nao se baseavam em insultos ou rixas e sim em tipografias estilizadas, uma

espécie de competicdo sem afrontamento, composta por desenhos a carvao, graffiti
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e pichagdes, ora com palavras positivas como as dos grafites, paz, Jesus, ora como
os “apelidos” como a inscrigdo Loose, (acima do portdo a esquerda).

Diferentemente da sala de aula, todo o patio da escola, apesar dessas
demarcacgdes territoriais, ainda nao era um lugar onde estavam inseridas as
provocacgdes e disputas referentes aos grupos rivais. Havia uma vontade de habitar
0 espago de uma forma branda, com poucas sobreposicdes visuais. Era ainda o
lugar onde as possibilidades de ser flagrado no momento em que se produziam as
intervengdes eram maiores, e talvez esse seja um dos motivos das poucas
intervengdes visuais.

Escutei, na escola, um ditado das ruas, dizendo que onde houver grafite,
nao ha pichagdo. Isso porque, no contexto escolar, a palavra grafite ganha
conotacao de um trabalho ilegal de maior elaboracéo estética do que as pichagdes.
Ou seja, em contexto escolar, quando nao estdo presentes as disputas territorialistas
ou rixas entre grupos rivais, permanece um respeito dos pichadores com os grafites,
e essa atitude, apontada pelos alunos, estava presente nas intervengdes visuais no
patio da escola. Esta observacédo aponta para um dado importante, de conhecimento
da escola: a construgdo de possiveis metodologias a fim de trabalhar com o
problema da pichagdo na escola, onde o grafite pode ter um papel apaziguador e
canalizador dessas intervengdes visuais indesejadas. Essa tentativa apaziguadora
foi tentada pela escola inUmeras vezes e em varios espagos: na area interna, na
area externa e em algumas salas de aula. Essa proposta de conter as intervencdes
nao funcionara bem naquele contexto, talvez porque conter ndo fosse a melhor
opc¢ao para se trabalhar naquela situacéo.

Conter as visualidades clandestinas era o intuito da escola ao liberar uma
parede do patio para a feitura de alguns grafites como o apresentado na figura 27. O
local destinado a essas pinturas, sob a orientagao da escola, era um dos territérios
ou ponto de encontro citado no texto e € onde se encontrava a inscrigdo “progresso”.
Este local antigamente possuia trés mastros para as comemoracdes da patria, e
curiosamente, o local hoje sem os mastros, possui um grafite com referéncia a
nogdo de patria. Havia um elemento da cultura do graffiti, uma lata de spray,
contendo a pintura da bandeira do Brasil e acima da inscricdo progresso, o home
Jesus referindo-se a cultura catélico-crista. Tais inscrigdes articulavam certa estética
de paz, estética aceitavel que o grafite ganhou por ser divulgado como um papel de
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conscientizacdo. Palavras de estimulo e protestos sao decorrentes das intervencdes

visuais.

Figura 27 local onde ficava o mastro e bandeira, entrada da escola. Foto: Paul Moraes 2011.

Ha outro dado importante: a pintura foi permitida pela escola, e seu conteudo
também. Os alunos, do grupo com que trabalhei, pediram ao diretor da escola para
liberar algum espacgo para a pintura. Segundo os alunos, a composicdo daquela
pintura baseou-se em sugestées feitas pela coordenagdo escolar e em breve
discussdo entre eles. Ao que esclareceram, o intuito da inscricdo “progresso”
naquele local estava relacionado as comemoragdes da patria. Ouvi varios relatos
que referiam a preocupagdo de passar “algum tipo de mensagem” com as
intervengdes. A escola, conhecedora dessa vontade em transmitir alguma
mensagem, orientou os alunos a realizagao de pinturas sobre a parede com esses
conteudos. Este dado ndo representa consenso entre os alunos. Na ocasido de

pesquisa havia os que se preocupavam em passar uma mensagem e havia também
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0S que usavam a mensagem como pretexto para grafitar, ou ainda gostariam de
passar sua propria mensagem.

Em entrevistas e conversas, alguns alunos me apresentaram pistas do dia
em que essa pintura foi feita. Segundo eles, apds autorizacao do diretor, a pintura foi
executada na parte da tarde, por alunos do turno matutino, que convidaram alguns
alunos do turno vespertino. Esses alunos, antes da execug¢do da pintura, se
organizaram para decidir o que seria pintado no local. Importante € destacar que, em
primeiro lugar, estava o interesse em “transmitir uma ideia”. Segundo eles: “Nao

pode ser s6 um desenho né, tem que passar uma mensagem positiva entende?”.

Vocé fez alguma intervengéo visual na escola?

Sim, esse aqui 6, que esta escrito progresso.

E como foi feito?

A escola tinha a tinta e liberou pra gente, ai riscamos com carvao e passamos por
cima. Agente n&o tinha tinta, usamos o que tinha na escola. A gente escreveu
progresso por causa da bandeira, aqui € o lugar onde eles colocavam ela.

Em que horario foi feito?

Durante o recreio, a gente chegou e mandou ver, com todo mundo olhando mesmo.
O diretor liberou?

Sim, os outros meninos pediram pra ele, ai ficou tudo certo. Ele liberou de boa, sem
problema.

E por que grafitar a escola?

Por que a escola tem que ser bonita, fica mais massa tudo colorido.

Como vocés acham que deveria ser as paredes da escola?

Toda grafitada tem que ser um lugar massa de ficar. Pra mim tinha que ser tudo
desenhado, mas pichado ndo, como n&o pode desenhar ai os outros picham tudo. Ai
fica essa briga ae, FJG, TEV, um brigando com o outro e rabiscando tudo, se tivesse
desenho nao seria assim.

Entrevista 1, andnimo, 18 outubro de 2011.

Esse relato aponta para um parametro da cultura visual, fortemente presente
nas intervencdes dessa escola. O processo de constru¢cdo dessas visualidades no
ambiente envolveria a formagao de um pensamento critico por parte dos alunos, que

se preocupavam nao sO com elementos estéticos de suas intervengdes, mas
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também com o efeito da mensagem transmitida. Para Hernandez (2000, p. 180) usar
de elementos culturais que estdo ao nosso redor permite o exercicio da relativizagao
dos pontos de vista, “favorecendo a tomada de consciéncia dos alunos sobre si
mesmos e sobre o mundo”. O autor aponta a cultura visual como uma metodologia
critica e performativa e demonstra o quanto a critica € importante na formacao do
conhecimento. Isto ndo significa solugdo pronta ao que se acredita ser problematico,
mas sim, disponibilidade para encarar os embates.

Que mensagem positiva era essa que os alunos queriam passar? Quais 0s
motivos que levaram a escola a insistir em controlar o conteudo dos grafites? Ao que
parece, a mensagem positiva sugere em si ideia apaziguadora. Logo, € preciso
observar a Ideia da paz para Giorgio Agamben (2012, p. 73 -74). Em sua origem o
termo paz indicava pacto, o aperto de maos que fechava o negoécio. Em
contrapartida, o termo latino da palavra que designava acordo, em geral, encontrava
raiz no vazio. “Um gesto de paz s6 poderia ser entdo um gesto puro, como o qual
nao se pretende dizer nada, que mostra a inatividade e a vacuidade da mao”.
Contudo, ndo poderia haver paz nesse sinal, uma vez que a verdadeira paz eclodiria
da consumacgéao e esgotamento de todos os sinais. O que nos cabe nesta questao é
perceber que “Toda luta entre homens é, de fato, uma luta pelo reconhecimento, e a
paz que se segue a essa luta é apenas uma convengao que institui os sinais e as
condicbes desse mutuo e precario reconhecimento” (AGAMBEN, 2012, p.74).
Retomemos entdo as tensdes escolares, percebendo que, para ambos os lados,
escola e alunos, a mensagem positiva a ser passada, distanciava-se de ideia
apaziguadora de “passar uma mensagem”, emergindo entdo tensdes de poder: a
mensagem para a escola designava forma de controle enquanto a mensagem para
os alunos designava o estabelecimento de territdérios sobre o mapa normativo,
mensagem positiva que sem acompanhamento poderia fugir ao controle da escola,
uma vez que toda sorte de elementos poderia ser entendida como portadora de
mensagem positiva. Observei, entdo, a precariedade do acordo apaziguador com
intuito de passar uma mensagem, pois, com a suposta mensagem positiva
pretendia-se camuflar interesses discentes e docentes. Especificamente naquela
ocasiao a ideia de paz era falsa, breve desculpa de interesses. Isso levanta a

caracteristica operatéria do poder: “a relagdo de poder é o conjunto de relacdes de
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forcas, que passa tanto pelas forgas dominadas quanto pelas dominantes, ambas
constituindo singularidades” (DELEUZE, 2013, p. 37).

Cabe supor que uma parte dos problemas dos professores nos
colégios considerados problematicos decorre de sua propenséo a ver
uma turma como uma soma de individuos que precisam ser
aperfeicoados, e ndo como um grupo com suas dificuldades, mas
também com suas potencialidades coletivas (MAFFESOLI, 2004, p.
15-16).

Cabe supor que a administragao escolar, por prudéncia, ndo pretendia correr
o risco de deixar os alunos guiarem os trabalhos, tampouco trabalhar com eles
explorando, como indica Maffesoli (/bidem, p. 16) a coletividade em potencial dos
grupos. Cabe ainda pensar que, possivelmente o pretexto discente de passar uma
mensagem positiva facilmente se transformaria em mensagem coletiva, cotidiana,
daquilo que lhes interessavam, distanciando-se assim de uma mensagem cujo
conteudo transmitisse uma ideia socio — educativa que a escola almejava.

Seguindo esse raciocinio, era caracteristico dos lugares onde se
encontravam tais intervengdes receber, ao seu redor, um grande numero de
intervengdes outras, como se todo espago que recebesse um grafite passasse a ser
um espago de poder neutro, liberado para que outras manifestacbes pudessem
compor a visualidade daquele local. A pintura se expandia, uma vez que o ato de
pintar estava relacionado a democratizar a parede. A escola era ciente dessa falta de
controle que os grafites poderiam causar.

Na pintura “progresso”, uma série de outras intervengdes foram agregadas
ao seu redor, como o nome “Jesus”, que permeia a mesma intencédo de transmissao
de mensagem positiva, e foi realizada em consonancia com a pintura “progresso”.
Essa imagem aponta para uma construgao religiosa brasileira, na qual o cristianismo
€ predominante, sendo que, a bondade relacionada ao nome divino poderia manter
o intuito de mensagem positiva do lugar. Havia também, o desenho de uma lata de
spray, cujo slogan era a bandeira brasileira. A respeito desse desenho e a relagao
entre os relatos dos alunos, preocupados em transmitir alguma ideia, podemos
facilmente retomar um comentario deles: “ndo ha progresso sem arte”. Logo, o
veiculo que armazena a tinta, a lata de spray, recebe uma conotagdo de objeto a

favor de uma construcao artistica.
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Figura 28 Detalhe da parede. Foto: Paul Moraes 2011.

Talvez, para a escola, o grafite proposto tenha apontado, de fato, para a
configuragdo de elemento de controle, pois os alunos ndo vandalizam o espago
grafitado e, sim, o complementam. Nesse sentido, o procedimento de agregar
intervengdes outras era constante. A cada dia um novo desenho ou inscricdo era
acrescentado aquele painel.

Porém, no processo de construgcdo desses grafites experimentados na
escola, ressalta-se a queixa dos alunos sobre a imposi¢do dos temas e ideias
restringindo o que deveria ser feito. Isso nos leva a retomar a questao ja levantada
nesta pesquisa: o que os alunos almejam do trabalho visual escolar? Em varias
ocasides, a respeito desses grafites autorizados, escutei a seguinte alegacdo: “A
gente faz sé pra ter o graffiti dentro da escola!”. Isso significa fazer um grafite sob a
prescricdo escolar para simular o graffiti urbano. E nesse sentido que a ideia de
mensagem pode ser apenas um pretexto.

O que notei nos comentarios dos alunos e registros em pinturas sobre as
paredes, foi a insatisfagdo sobre o tema pintado. Eles queriam passar alguma
mensagem, mas gostariam de negociar o teor delas. Pois eles mesmos ja possuiam
algumas mensagens selecionadas para serem incorporadas aos graffiti. Qual seria o

teor dessas mensagens na pratica? Basta olhar o graffiti na rua para
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compreendermos o choque entre alunos e escola. O trabalho foi feito sob a
perspectiva de mensagem da escola. Os alunos nao foram ouvidos. Quando
decidiram o que iam pintar, a tematica do que pintar ja estava decidida. Talvez a
vontade em conter as pichagdes da escola tenha perdido forca na falta de dialogo
entre as ideias dos alunos e as vontades da escola.

Essa falta de didlogo podia ser facilmente notada neste espago de entrada
da escola. Enquanto uns faziam os grafite contendo as mensagens positivas, ou a
pintura, ou afresco proposto pela escola, como a lata de spray com a bandeira do
Brasil e as inscrigdes progresso, paz e Jesus, outros alunos aproveitavam as tintas e
o momento de chancela do grafite para demarcar fundos, para depois,
clandestinamente, trazerem suas latas de spray na mochila e fazerem outros graffiti,
terminando assim o graffiti iniciado no dia da pintura autorizada. Nesse momento o
clandestino irrompeu na escola. Fica a pergunta: a que servia o pressuposto de
passar uma mensagem através das pinturas? Anénimos usaram a oportunidade
chancelada pela escola para ndo mais simular o graffiti urbano e sim, fazé-lo.
Usaram do permitido para realizar o clandestino. Nao seria entdo, subversdo do
poder? Ao lado dos grafites permitidos estavam os graffiti ilegais como vontade
prépria dos alunos e sem o pressuposto de passar mensagem alguma. Distante da
imposigao da escola e agora ja ndo mais sob a imposicdo em disseminar qualquer
mensagem, a rua, o urbano, habitava ilegalmente a escola. Seria esse o gosto dos
alunos? Certamente o gosto de alguns deles.

E o momento de retomar o graffiti como portador de uma mensagem nula
indicado por Baudrillard (1996), pensando na dificuldade de inteligibilidade daqueles
que nao estao familiarizados com seus procedimentos e cédigos. O préprio autor fez
a distingao entre um graffiti selvagem com mensagem nula e as pinturas ou murais
que traziam em si uma mensagem. Estes pertenciam a mesma ordem dos graffiti,
porém, se configuram enquanto afrescos urbanos. E oportuno compreender tal
distincao pois, nesse mesmo sentido, o grafite (o absorvido pelo sistema, nao
necessariamente ilegal) em contexto brasileiro, incorporando a mensagem em sua
trajetéria, ganhou aceitacdo popular. Na escola, que compreendia o grafite
popularizado, os alunos o usaram como pretexto, sua mensagem, que pode trazer
ideia educativa, para produzirem o graffiti originario da clandestinidade. Mensagem
de paz?
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Figura 29 Graffiti inacabado ao lado do grafite progresso. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 30 Graffiti Loose, ao lado do portéo de entrada da escola. Foto: Paul Moraes 2011.
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Vocé trabalha com algum tipo de intervengéo?
Sim, eu fago graffiti.
Ha quanto tempo vocé grafita?
Tem um ano e meio mais ou menos.
Em que lugar vocé costuma grafitar? Vocé ja grafitou na escola?
Eu grafito na rua, na escola ainda n&o fiz nenhum, eu tentei uma vez mas ndo me
autorizaram porque estavam preocupados com o problema da pichagdo, ai nao
rolou.
O que vocé acha do graffiti dentro da escola?
Ah véi, eu acho que tinha que ter saca? Incentiva os alunos e tira bastante o lance
da pichagao, quando os cara vé um grafite eles respeitam saca? eles ndo vao la e
picham por cima, tem todo um respeito, eu acho que tinha que ter que ia tirar a
pichacao daqui.
Em que lugar vocé gostaria de ver o graffiti dentro da escola? Existe um lugar
especifico para isso?
Acho massa em qualquer lugar, dentro ou fora da escola, o importante é que tenha o
graffiti, em qualquer lugar ele € bem vindo.
Por que dentro da escola, as intervengbes, graffiti, pichacdo, desenhos, mensagens
séo tdo frequentes?
A escola € um lugar de aprendizado, ai tipo, a pessoa ta ali na quadra jogando bola,
ai para e vé um desenho, ou entdo tem um evento e ta cheio de pessoas e elas
olham o que ta na parede, ai o autor ganha fama né?
E vocé acha que um projeto na escola, onde se pode trabalhar com grafite diminuiria
a pichagdo?
Sim, sim, cem por cento. Ai os pichador ia pegar s6é o chao (risos).
E porque tem tanta pichagdo?
Por que o povo quer aparecer saca, ser notado. Ndo tem nenhum incentivo, ai o
povo sO quer saber de pichar e destruir saca, pra ganhar fama.
E vocé tem vontade de participar de um projeto que trabalhe as intervengbes na
escola?
Claro que sim, demais né? Todo mundo aqui quer, vai acabar com a pichacao e vai
dar oportunidade dos alunos trabalhar também né?

Entrevista 3 , an6nimo, 25 de outubro de 2011.
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Figura 31 Espaco destinado as interven¢des coletivas. Foto: Paul Moraes 2011.

Ainda nessa area, onde se concentrava a maior parte dos grafites do interior
da escola, ao lado do portdo encontra-se um espacgo coletivo de desenho criado
pelos préprios alunos, ja referido anteriormente.

Era um espaco branco onde se podia intervir livremente. Este espacgo estava
inserido justamente ao lado do conjunto de imagens clandestinas, que usaram como
pretexto o painel permitido pela direcdo. Diferentemente das pinturas tematicas que
compdem essa area, feitas sob a orientacdo da escola, esse painel foi feito de forma
ilegal. Foi feito como democratizagdo da parede, ja vandalizada. Nesse sentido, no
imaginario discente ndo haveria problema algum em ocupar o restante da parede.

Durante as tentativas de entrevistas, a reivindicacdo de um espaco de uso
exclusivo dos alunos foi reiterada. Eles relataram como foi feito, e algumas regras
sobre o uso desse painel. Segundo eles, durante a execugéo do grafite “progresso”,
um dos alunos (anénimo por sinal) aproveitando-se da permissdo para fazer tal
pintura, demarcou um painel em branco em outra area a fim de criar um espacgo para
desenhar coletivamente. Apds essa demarcagao, algum aluno (talvez um grupo)
levou tinta branca dentro de sua mochila, para pintar 0 que estava apenas
demarcado e assim deixar o espago todo branco, pronto para receber desenhos e

quaisquer manifestagdes visuais. Nesse espago nao havia brigas nem provocagdes,
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era um espaco para desenhar livremente. Curiosamente, estabelecido pelos
discentes como painel comunitario, as disputas e provocag¢des comuns a outros
espagos eram quase inexistentes.

Interessante é ressaltar, que os pichadores também utilizam o painel, porém
assumiam outra postura, trazendo seus desenhos e anseios, ou seja, havia de fato,

uma mudanc¢a no comportamento desses alunos, devido a condi¢cao espacial.

Figura 32 Bob Esponja. Foto: Paul Moraes 2011 Figura 33 Desenhos diversos. Foto: Paul Moraes 2011

Os discentes reivindicaram um espaco para desenhar. Quais visualidades
habitavam esse espaco? Os projetos para graffiti, personagens e herdis de
desenhos animados, pichagdes, parte do universo e do cotidiano dos discentes.
Durante os intervalos, alguns alunos que frequentam esses espacos, desenhavam
livremente sobre esse painel improvisado.

Nesse mesmo sentido, o de um espaco ocupado pelos discentes, porém de
outra natureza, estavam as passagens, corredores e escadarias que estruturavam o
espaco interno da escola. Nesse lugares de passagem, o bombardeio de
intervengdes visuais ndao autorizadas se concentrava. Acredito que a concentragcao
maciga dessas intervengdes clandestinas ocorria ali porque se tratava de um lugar
privilegiado, de circulagdo transeunte constante, e também pela dificil vigilancia
docente, como era o caso das escadarias.

Nesses lugares, pulsavam, com forca, os apelidos e siglas dos grupos de

pichacbes e torcidas organizadas. O clima de disputa era indiscutivel. Apelidos que
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eram anulados/riscados, provocag¢des, uma sobreposigao tipografica que anunciava
os diversos conflitos daquele lugar. Os alunos que passavam por ali deixavam
indicativos de suas presencgas, pois esses acessos, inevitavelmente eram as vias
que permitiam aos discentes chegar ao segundo andar e adentrar as salas de aula.
Era, portanto, um lugar de prestigio para as pichagdes.

Para Baudrillard (1996), esses nomes, apelidos ou pseudbnimos passam
primeiro por um esvaziamento, pois nao tém mensagem em si para transmitir, nao
querem dizer nada, pois sdo “uma matricula simbdlica feita para derrotar o sistema
comum das apelagdes” (p. 102). E possivel que a quase impossibilidade legivel
desses nomes atenuem um possivel efeito de anonimato, que os conotam como
imprevisiveis. Quem sdo essas pessoas afinal? E se estes individuos, de cujas
identidades nao possuimos conhecimento, atentassem contra nosso sistema?
Nesse sentido, com efeito, os apelidos pensados como matriculas simbdlicas podem
derrotar um sistema que se baseia no controle das coisas. Um sistema que matricula
individuos por meio de documentos de identidade ou sistemas de enderecgos. Assim,
os apelidos subvertem tal I6gica ao tornarem individuos membros de uma sociedade
em andnimos. Esse efeito assimila-se a tentativa policial em descobrir a identidade

dos “mascarados” durante ocasides de protestos.

Estes termos ndo possuem nenhuma originalidade: eles vém todos
das histérias em quadrinhos, lugar onde estavam encarcerados na
ficcdo, mas eles saem explosivamente delas para serem projetados
na realidade como um grito, como interjeicdo, como antidiscurso,
como recusa de toda elaboragao sintatica, poética, politica como o
menor elemento radical incapturavel por qualquer discurso
organizado. Irredutiveis por sua propria pobreza, eles resistem a toda
interpretacdo, a toda conotacdo, e eles ndao mais denotam coisa
alguma: nem denotagido, nem conotagao; é através disso que eles
escapam do principio de significagdo e, enquanto significantes
vazios, irrompem na esfera dos signos plenos da cidade, os quais
eles dissolvem com a sua simples presenga (BAUDRILLARD, 1996,
p. 102).

Neste percurso, ndo é estranha a este trabalho a incidéncia apontada por
Baudrillard (1996) localizando os pseuddénimos dos graffiti como oriundos das
histéorias em quadrinhos. N&o estariam, recorrentemente, nesta pesquisa, os
personagens das historias em quadrinhos, de programas televisivos ou os herdis,

tentando invadir o sistema escolar?
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Figura 34 Escadaria da escola. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 35 Detalhe da parede da escadaria. Foto: Paul Moraes 2011.




Figura 36 Detalhe da parede da escadaria. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 37 Escadaria da escola. Foto: Paul Moraes 2011.
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Figura 38 Corredor da escola. Foto: Paul Moraes 2011.

3.4 OS MUROS

Fronteiricos que delimitam edificagdes, assim pode ser pensada a
funcionalidade do muro. Sua fungdo como marco territorial € cara a esta pesquisa.
Ao transeunte fora da dependéncia escolar, cabem outras legislagdes. Um passo a
frente do limite do muro da escola é suficiente para interromper, com efeito, a
jurisdicdo escolar. A porta da escola é a rua. Esta, por sua vez, € dominada por leis
urbanas, e os alunos sabem bem disso. Depois do muro, o poder escolar docente &
invalido, ao menos na visao discente. Qual a ligagdo que precede a violéncia da
expressao “Te pego la fora!”? Outros limites? Outras leis?

Eram muitas as intervengdes visuais no muro principal da escola (muro que
compreendia as entradas e saidas), oriundas de um projeto desenvolvido com os
alunos sob a supervisdo de um docente da disciplina de Artes. O patrocinio para
custear o projeto veio por meio de programas de incentivo a cultura. As pinturas
abrangiam diversos temas, desde mensagens de conscientizagédo, educagao, até a

pintura de uma paisagem. O fator comum a essas intervengbes retomava a
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problematica de passar uma mensagem educacional por meio da técnica de
grafitagem. Nesse projeto, era visivel o desejo da escola de usar desse
procedimento como tentativa de controlar a pichagao escolar. As pinturas dos muros
simulavam os graffiti da rua. Se algumas problematicas ja foram questionadas neste
trabalho, cabe a reflexdo: qual seria o suposto perfil dos alunos que participaram do
projeto?

Préximo a porta de acesso administrativo havia pinturas de sapos rodeados
por placas de transito exclamando: “Correr s6 atras da bola”, “No transito va
devagar!”. Ao lado dessa pintura, estava a inscricdo “Paz”, ja encoberta pelas
pichacgdes.
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Figura 39 Muro da escola, parte exterior. Foto: Paul Moraes 2011.

No entanto, o projeto priorizou uma tentativa que teve em vista disciplinar os
acontecimentos visuais provocadores de tantos problemas para a escola: as
pichagdes. Essas pinturas foram direcionadas com intuito de trabalhar as
intervengdes visuais na intencdo de canaliza-las enquanto parametro educacional,
direcionando os temas pintados pelos alunos segundo a tematica escolhida pelo
professor. Muitos dos alunos, alguns que até participaram da feitura dessas
pinturas, destacavam em nossas conversas o0 quanto a produ¢ao imagética escolar
discente deveria se submeter aos anseios da instituicdo e se reduzir a mensagens
positivas para serem aceitas. Logo, cabe pensar que a produgéo visual escolar
compreende o plano docente e nem sempre, ou muitas vezes, € desinteressante

para o discente.
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Mesmo sob essa condicdo de imposicdo da mensagem positiva ou de
conscientizagdo, ou seja, do tema pré-estabelecido pela escola, os alunos
participaram da pintura, por entender que assim podiam garantir que o graffiti ali
fosse simulado. Refletindo sobre suas queixas, percebi claramente a reivindicagao
discente: os trabalhos artisticos distanciavam-se da elaboragdo coletiva, pois, os
docentes, desconhecendo as questdes cotidianas discentes, supondo que poderiam
escolher imagens que fariam parte do cotidiano escolar, distanciavam-se das
problematicas dos alunos, impondo recortes imagéticos que n&éo dialogavam com
aquele contexto. Ouvi varias vezes, durante as conversas, relatos dizendo: “Agente
faz a pintura s6 para ter mesmo né?”, ou entdo “Se nao escrever o que eles querem
nao rola!”. Acredito que a imposigao escolar, de toda sorte, seja uma atitude de
prudéncia. Nao é mais facil e comodo trabalhar distante de imprevistos? Seria,
entdo, a relagdo entre prudéncia e desejo, geradora de paradoxo? O docente acha
que compreende o universo discente, a partir de seu proprio repertério, e assim
propde atividades; o discente se submete, relutando em tentar explicar que o
repertério proposto ha muito ndo compreende seus anseios: impasse iminente?

Em lugar de propor solugdo alguma ao paradoxo citado, € preciso analisa-lo.
Se a questdo se trata da aplicacdo de uma agdo complexa como proposta
educacional, como o caso das pinturas do muro simulando a estética dos graffiti, &
necessario, em primeiro lugar, compreender o desdobramento de tal sistema, seu

contexto e suas possiveis aberturas. Nesse sentido,

Na educacéao escolar, é necessario realizar essa empreitada a partir
de um cruzamento de olhares. Os do passado e os do presente, que
se refletem e se projetam nas imagens objeto e tema de pesquisa
(sempre em grupo e em relagdo, nunca isolados) da época ou da
sociedade, para organizar os diferentes olhares a partir de conceitos-
chave (HERNANDEZ, 2000, p.128).

E possivel pensar que, imerso em pluralidades e em sistemas complexos,
canalizar os sistemas clandestinos implica evocar instancias de resisténcias nas
qual estas manifestagcdes se fundaram. Implica ainda em evocar o poder que tais
sistemas possuem, desencadeando atitudes como limitar, dificultar ou facilitar
relacdes (DELEUZE, 2013, p. 78). Sistemas de dificil localiza¢do, rizomaticos, de
intensidades cambiantes, de mutacdo constante. O cotidiano assim, seu ritmo e
capacidade de reconfiguragdo e transformacdo das coisas do mundo é fator
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primordial a ser observado neste processo. Observado e estudado sim. Ao contrario,
o proposito de canaliza-lo, por sua vez, é acdo provavelmente fadada ao fracasso.
Nao é verdade que o processo de enfraguecimento de empreitadas revolucionarias
ocasiona novas revolugoes?

E justamente nos paradoxos que o sistema clandestino, pensado em
consonancia com o rizoma, ganha forga. O impasse para Deleuze e Guattari (1995,
p. 42) é parte deste sistema que possui também seu proprio despotismo. E assim
que um rizoma “ndo se deixa sobrecodificar, nem jamais dispde de dimensao
suplementar ao numero de suas linhas, quer dizer, a multiplicidade de numeros
ligados a estas linhas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 24 -25). N&o obstante, tais
impasses ainda estao inseridos na complexidade cotidiana.

O cotidiano esta tdo presente nas intervengdes clandestinas e nos
posicionamentos dos alunos, que muito do contexto social, anseios e inquietacdes
de determinado grupo pode ser claramente notado nas visualidades da escola. O
portao de entrada dos alunos era rodeado por pinturas autorizadas e por pichagdes.
Havia a pichacdo “GOKU” ao lado esquerdo do portdo, pichado com tinta preta
sobre uma paisagem. Esse nome refere-se a um personagem de desenho japonés
de grande sucesso, chamado Dragon Ball, o que reforgca mais uma vez, a forte

relagao entre escola e cotidiano dos alunos.

E esta multiplicidade, no interior de si, que opera nas teatralidades
cotidianas. E ela que permite entender as duplicidades vividas contra
todos os poderes, os ardis de todos os dias contra as imposi¢des
pedagdgicas, os subterfugios em relagdo as certezas ideoldgicas, a
abstencao nas grandes manifestagbes democraticas, a recusa de
todo moralismo constrangedor. Em suma, as trapagas que o povo
opbe aos que pretendem determinar o que o mundo deve ser
(MAFFESOLI, 2004, p. 115).

Por essa via retorno a nogdo apontada por Baudrillard (1996), segundo a
qual os graffiti, com seus pseudénimos, apresentam uma matricula simbdlica contra
o sistema dominante: o pseuddnimo torna indomavel e imprevisivel os sujeitos e
suas agdes. Ainda ao lado esquerdo do portao, concentravam-se algumas pinturas
como a representacdo de dois olhos contendo a inscricdo “de olho na educacgao”.
Talvez, fosse a retomada da mensagem positiva e de conscientizacao para justificar
o projeto de pintura sobre os muros escola. Ao lado direito do portao havia ainda, um
desenho do personagem da Walt Disney, Pato Donald, o qual recebeu a inscricao
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Pink, FJG, TEV, e o préprio desenho de um muro, estilizado por tijolos. Simulagao
das paredes urbanas? Sobre os pseuddnimos Baudrillard (1996, p. 101, grifos do

autor) aponta que,

A revolta radical, nestas condicoes, é na verdade dizer em principio:
‘Existo, sou fulano. Mora na rua tal, vivo aqui e agora’. Porém isso
ainda seria apenas a revolta da identidade: combater o anonimato
reivindicando um nome e uma realidade prépria. Os graffiti vao mais
longe: ao anonimato eles ndo opéem nomes, mas pseudénimos. Eles
nao desejam sair dessa combinatéria para reconquistar uma
identidade impossivel de qualquer maneira, mas para voltar a
indeterminagdo contra o sistema — converter a indeterminagcao em
exterminagao.

Basta pensar que, neste processo, como indeterminacdo contra o sistema
apontado por Baudrillard (1996) é possivel compreender o paradoxo como resposta
a tentativa de canaliza-lo, na qual pode ser visto como “réplica, reversao do codigo
de acordo com a sua propria logica, em seu proprio terreno, e com vitoria diante

dele, porque ultrapassando-o no irreferencial” (Ibidem, p. 101 — 102).

B P

Figura 40 Muro da escola, parte exterior. Foto: Paul Moraes 2011.
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Figura 41 Muro da escola, parte exterior. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 42 Muro da escola, parte exterior. De olho na educagéo e pintura paisagistica Foto: Paul Moraes 2011.
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Figura 43 Muro da escola, parte exterior. Pato Donald e pichag¢des. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 44 Muro da escola, parte exterior. Foto: Paul Moraes 2011.

Nos muros da escola, mais uma vez estavam as referéncias a datas
comemorativas ou a certo patriotismo exercido nas escolas, como cantar o Hino
Nacional ou demais manifestagdes civicas. Nesse sentido Foucault (2012b) observa
que nogdes de patriotismo cunhadas pelo militarismo sdo mantidas no ambiente
escolar. Pode-se pensar que o patriotismo faca parte do sistema de formacao do

individuo como cidadao e, nesse sentido, € comum que tal tematica componha o
136



corpo estético escolar. Pintada sobre o muro da escola, havia uma faixa de cor verde
e amarelo, simbolo da patria brasileira e da bandeira do Estado de Goias. Essa faixa
tornou-se suporte para uma série de intervencdes clandestinas. E possivel que a
escolha em pichar por cima das faixas nado fosse apenas considerando-as como
suporte colorido, mas, essa acao poderia ser tida como certa rebeldia diante das
leis, padrdes, nogdes de controle e obrigagdes civicas.

Vale lembrar que, assim como outras pinturas referentes a patria, o painel
em questao foi idealizado pela direcdo escolar. Novamente, os alunos colaboraram
com a pintura somente para ndo perderem a oportunidade de “colorir a escola”.
Assim, poderiam simular com essas pinturas parte do desejo em transformar a
estética escolar. As pichagbes sobre as cores da bandeira evidenciavam o impasse
norma e contra-norma. Essa atitude de deboche poderia evidenciar a distancia entre

0 ensino, o dialogo do sistema educacional e mundo contemporaneo.

3.5 QUADRA DE ESPORTES

Figura 45 Quadra de esportes. Foto: Paul Moraes 2011.

Uma aproximagao prévia ao espacgo da quadra esportiva é necessaria para
que se compreenda o desenvolvimento da discussao seguinte: com efeito, destinada
as manifestagdes esportivas, € o lugar destinado ao corpo, em contraponto a
posicao estatica em que os alunos permanecem na sala de aula. Tal observacao

justifica-se por indicar esse lugar como espaco de intensidade corporea. E é
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justamente de uma configuragdo cartografica da qual falo, essa que indica sob a
perspectiva das intervengdes visuais o desinteresse com que essas manifestacdes
habitavam esse lugar.

A quadra esportiva abrigava algumas pichagdes. Demais visualidades como
pinturas, cartazes ou producdes dos alunos dispostos na area interna eram
inexistentes naquele contexto. Cabe entdo questionar esse dado uma vez que
outros espacos tinham caracteristicas visuais cadticas. E preciso perceber que, as
atividades fisicas desenvolvidas na quadra de esporte, futebol, vélei e danca,
privilegiavam o corpo em movimento. Esses s&o fatores que intercruzam o
pensamento discente no qual as aulas de educacéo fisica e artes sao as aulas mais
flexiveis. E necessario compreender tal flexibilidade. E mais curioso ainda, foi,
durante a pesquisa de campo, perceber o alto valor que o corpo em movimento tem
para os alunos. Muitos alunos eram envolvidos com esportes ou grupos de danga, e
nesse sentido, cabia ao professor de educacao fisica e as instalagdes da quadra
esportiva atenderem essa necessidade discente. A quadra projetada para jogos de
futebol e vélei tinha que atender uma nova configuragdo do que hoje se entende por
educacéo fisica, sobretudo pela 6tica discente: futebol e danga (hip-hop, funk): esse
era o desejo da maioria. As atividades de danga, quando ocorriam, eram ministradas
no patio coberto ou em salas de aula, no horario da educagao fisica. Quando a
danca ndo era uma possiblidade (por falta de professor), mantinha-se o uso da
quadra esportiva.

Para maior aprofundamento sob a concepcdo discente das aulas de
educacéo fisica como disciplina flexivel, vale lembrar que Michel Maffesoli (2004)
localiza na sociedade contemporanea uma juventude armada contra totalitarismos,
em cujos excessos festivos e atividades comunitarias o corpo festivo e coletivo esta
em evidéncia. Neste sentido, tais manifesta¢des cotidianas se projetam na disciplina
de educacgao fisica como proposta educativa. Dai a impossibilidade de a quadra
esportiva, projetada sem cobertura, exposta ao sol, atender a requisitos para
atividades como a danca e eventuais flash mobs®® organizados na escola. Interessa
a este trabalho perceber que o corpo em movimento ganha uma nova configuragao

no campo escolar. Educacéo fisica passa assim distante da configuragdo dominante

" E um termo que designa uma reunido de muitas pessoas que se aglomeram rapidamente em local
combinado e executam movimentos, dangas ou cangdes previamente ensaiadas. Estas se dispersam
tdo rapidamente quanto se reuniram.

138



na qual os jogos de futebol estdo para os meninos e volei para as meninas. Ha
diversos aspectos como proposta corporal irrompendo na escola. Em ocasiao de
pesquisa, percebi o quanto a danga era importante para os alunos que utilizavam a
aula da educacéo fisica para desenvolver tais atividades. Havia ainda os jogos como
xadrez e jogos de cartas além de ensaios como eventuais desfiles de moda
sediados na escola. Nesses termos, é possivel pensar: o que se entende por
educacdo fisica ha muito ganhou nova roupagem. “Tudo indica que, apdés o
paréntese moderno, essas dangas voltam como toda a forga nas praticas
contemporaneas. As histerias musicais ou esportivas e as das aglomeracdes
festivas de todos os tipos dao testemunho disso” (MAFFESOLI, 2004, p.45). Logo,
muito dos desarranjos escolares acontece em consequéncia de uma nao localizagao
de outras configuragbes de interesses sociais. Dai deriva parte da dificuldade
docente. “Assim, para o bem ou o mal, como é o caso com aquilo que esta
(re)nascendo, existe espontaneidade na recusa do poder educativo que,
regularmente, surge no seio dos estabelecimentos escolares ou universitarios”
(MAFFESOLI, 2010, p.85).

Tais enunciados tém um objetivo: Localizar a pouca incidéncia das
intervengdes clandestinas na quadra esportiva. Se localizei tais manifestagdes
enquanto cartografias, estruturas rodeadas por “operagbes estratégicas do desejo”
(ROLNIK, 2011, p.61), ndo é surpresa que os alunos sequer considerassem a
quadra esportiva como alvo das intervengdes clandestinas pele fungdo que esta
desempenhava: em certa medida, com as atividades fisicas, ia ao encontro do que
os discentes acreditavam ser a escola contemporanea, lugar ndo somente de um
corpo apassivado e ddcil, politizado por estratégias como a disciplina (FOUCAULT,
2012a).

Ainda que a quadra esportiva fosse um lugar sem acabamento estético com
concreto aparente e rodeado de grades, esse espago em especial abrigava um dado
interessante: o desejo por parte dos administradores do colégio em deixar esse local
esteticamente vivo e colorido, por meio de pinturas ou grafite que se referissem a
atividades esportivas. Esse desejo vai ao encontro das atividades desenvolvidas
naquele espago e também cumpria uma fungcdo harmonizadora que as atividades

desencadeavam entre escola e comunidade. A esse respeito, é preciso lembrar que

139



nas festividades comunitarias, como a festa junina, a dang¢a da quadrilha € ensaiada
na quadra de esportes.

Portanto ali havia um fator de encontro entre comunidade e escola. Posso
pensar que a pouca incidéncia das intervengdes clandestinas naquele lugar estaria
sugerindo a preservagao do mesmo, nao somente como ponto de descontragado do
corpo, mas como ponto de encontro do corpo. Dai a ideia de aprimoramento estético
do lugar pela administragdo. Talvez estivessem fazendo mencao a ideia classica das
quadras esportivas filmicas que trazem frases motivacionais e pinturas incentivando
a pratica esportiva. Compreendi que este local despertava um interesse comum em
abrigar grafites, pinturas ou mensagens positivas, pois se tratava de um espacgo
propicio a descontragdo, tendo em vista que as relagdes de poder e disciplina
disseminadas dentro das salas de aulas tornavam-se maleaveis e flexiveis nas
atividades de educacao fisica.

E preciso tratar com maior atengdo o corpo e o prazer no campo escolar.
Pelas experiéncias escolares, posso sugerir que corpo e prazer estdo ligados a
nocdo de liberdade. E nesse sentido que Foucault (2012b) localiza a semelhanca
entre escola e a fabrica: ambas alternam horarios de trabalho e descanso. Sendo
assim, a quadra de esporte pode ser pensada como lugar de atividades flexiveis no
espaco escolar. Horario de descontragdo do corpo disciplinado. Por essa via, Giorgio
Agamben (2012, p. 61,62) localiza a ideia de poder entre prazer e dor. Alguns
aspectos desse pensamento norteiam esta discussdo. E sobre a poténcia e ato,
oriundo do pensamento de Aristételes que Agamben (2012) desenvolve sua ideia.
“‘Dessa definicao resulta que a poténcia é o contrario do prazer. Ela é aquilo que
nunca esta em ato, que sempre falha o seu objetivo; em suma, é a dor” (p. 61). Ora,
ha em ndés uma recusa natural a dor da poténcia, uma forca na qual se repousa o
poder: “ele é o isolamento da poténcia em relagdo ao seu ato, a organizagao da
poténcia” (p. 61). Ha nesse isolamento da poténcia a funcionalidade do poder, que
se apropria da dor impossibilitando a plenitude do prazer pelos homens. Penso que
a dor (contraria ao prazer) é resultado do poder de interrupgao que este detém. Um
simples “Nao!”, pronunciado pela autoridade € poténcia suficiente para exercicio do
poder. Em suma, na intensidade cartografica, a quadra de esportes pode ser

pensada como platd do prazer por ser espago de movimentagao do corpo, “ato” de
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movimentar-se, platd ligado a satisfacdo. Platé que, em certa medida, distancia-se
do isolamento da poténcia.

Por outro lado, distante das intervengdes clandestinas, era evidente o desejo
dos alunos em habitar visualmente este espaco destinado ao lazer. Durante nossas
conversas, tendo em vista a organizagdo de um projeto a ser apresentado para a
escola, a quadra de esportes, justamente por conter essa estética precaria, foi varias
vezes apontada como um lugar propicio a receber o projeto, uma vez que se
configurava lugar esquecido ou abandonado visualmente.

Porém, mais uma vez, devo retomar os apontamentos da cultura visual no
que diz respeito ao desenvolvimento do pensamento critico por parte dos alunos.
Esta compreende que é ato precioso, no quesito construgdo imagética, um trabalho
envolvente e aprofundado com as imagens, que busque aproximar questdes
importantes desses alunos para o ensino. Tal possibilidade novamente fugiu as
nossas maos, uma vez que fomos convidados, durante a pesquisa na escola, a
grafitar a quadra de esportes sob a condicdo de pintar uma mensagem escolhida
pelo professor que nos convidou. Em primeira instancia, o grupo de alunos ficou
bastante contente pelo convite em propor alguma ocupagao visual, até o momento
em que um professor imp6s a condigdo da pintura ser em prol de uma mensagem
oriunda das aulas de quimica.

O desanimo discente era unanime. Qual seria 0 motivo? Justamente, porque
os alunos estavam dispostos a desenvolver um pensamento coletivo sobre a
composi¢cado visual com que gostariam de trabalhar no espago escolar e foram,
novamente, impossibilitados de gerar tal construgdo. Mais uma vez, a escola tentou
controlar a situagcédo e nao propds um processo de construcdo e desenvolvimento de
uma proposta visual em coletividade com os discentes.

Tal proposta oferecida pelo professor nos foi dita durante o horario do
intervalo da escola. Apds a feitura do convite e saida do professor, ouvi a seguinte
frase dita por um dos alunos: “E sempre assim, tem que ser sempre o que eles
querem”. Percebi, neste comentario, a vontade do grupo em desenvolver de fato,
uma proposta em que eles estivessem imersos desde o processo criativo até sua
finalizagdo. O resultado desta imposigdo, podemos notar nas figuras 45 e 46, € o
espacgo vazio e o nao desenvolvimento de nenhuma medida visual, pois qualquer

acao relacionada a uma possivel habitacdo visual em qualquer parte da escola
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estava fadada a condicionamentos dos professores e ndo a projetos que visassem
todas as etapas de feitura de determinado trabalho em um parametro educacional
coletivo.

No que diz respeito a construgao coletiva de propostas na qual se propde a

imersao por parte dos alunos, Hernandez aponta

Quando a aprendizagem é planejada como uma produgao ativa de
significados converte-se numa manifestagdo das possibilidades dos
seres humanos, por exemplo, para sintetizar informagao complexa e
dispar de maneira coerente, para observar situacbes desde
diferentes pontos de vista [...] (HERNANDEZ, 1998, p.105 - 106).

Figura 46 Quadra de esportes. Foto: Paul Moraes 2011.

Habitando visualmente a quadra esportiva, estavam algumas frases
pichadas contendo mensagens de cunho politico. Essas intervengdes visuais nao
autorizadas encontravam-se de modo ordenado, habitando os espacgos vazios das
paredes, diferentemente dos outros espacos da escola. A figura 47, refere-se aos
acontecimentos do dia 22 de julho de 2005, quando o brasileiro Jean Charles de
Menezes foi morto por engano pela policia londrina Scotland Yard, no metr6 de

Londres, sob suspeita de atentado terrorista, ao ser confundido com outro suspeito.
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E preciso salientar a contemporaneidade dos fatos evidenciados por esses fatores,
que, fazem parte da vida cotidiana. Havia nessa mensagem uma comog¢ao coletiva
dos fatos, uma espécie de in memoriam ao acontecimento internacional. Era o fluxo
de informagdes do mundo contemporaneo que ancorava na escola. Nesse sentido,
essa intervencado assemelha-se as frases politicas comuns nas ruas da cidade, com
mensagens politicas e de protestos. Fica a pergunta: Ha uma politizagao discente,
ligada ao cotidiano que a escola enredada pelos seus curriculos ndo conseguem
acompanhar? Tratando-se de um fato internacional, o caso Jean Charles de

Menezes, pichado sobre a parede, ndo representaria uma possivel compreensao

dos alunos sobre a situacao brasileira em relagdo ao mundo?

Figura 47 Jean Charles. Muro interno da quadra de esportes. Foto: Paul Moraes 2011.

Por esse viés politico, a imagem 48 traz em si uma relagao interessante
entre educacdo e sociedade. Nela esta escrito: “PIG + MEU,® forever, nome da

escola®® entra burro sai ladrdo”. Talvez essa indicacdo refira-se as diversas fugas

¥ Ao que parece, se trata de um trocadilho com a palavra pigmeu, que pode ser compreendida como
sujeito pequeno, ou ainda MEU PORCO, traduzido do inglés.

% “nome da escola” refere-se ao nome verdadeiro da escola escrito na pichagéo, o qual mantenho em
anonimato.

143



dos alunos ou também a dura perspectiva de vida da regido, ou ainda as condi¢des
dificeis enfrentadas pelos alunos e professores daquele lugar. Entra burro sai ladrao,
adverte que a missdo da escola ira falhar na vida dos alunos, sendo a vida
criminosa, muitas vezes ja apontada nesse trabalho a partir do cotidiano dos alunos,
a alternativa mais provavel de futuro.

Entra burro sai ladrdo por qué? Ao que parece, essa € uma sentencga
conhecida no contexto escolar de periferia. Entra burro sai ladrdo porque o aluno
precisa trabalhar, porque a perspectiva escolar esta ligada apenas ao diploma para
conseguir um emprego melhor? Entra burro sai ladréo, porque, nos agenciamentos

possiveis desta sentenga, a criminalidade emerge, em muitos contextos, como

possivel solugéo para o discente?

Figura 48 Entra burro sai ladrdo. Muro interno da quadra de esportes. Foto: Paul Moraes 2011.
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3.6 SALA DE ARTE

As aulas de arte eram ministradas em uma sala propria, denominada como
“Sala de Arte”. Tal espago exclusivo foi requisitado pelos professores de arte, pois
aléem do carater de laboratério, propicio as experimentagdes artisticas, o espaco
traria maior rendimento aos alunos, possibilitando o armazenamento de materiais e
trabalhos artisticos desenvolvidos por eles.

Na sala de arte, também eram ministradas as aulas de musica. A porta de
entrada do ambiente foi decorada com a inscrigdo “ARTE”, pintada sobre a porta,
acompanhada de firulas e colagens ao seu redor. Era um espag¢o com visualidades
diversas em seu interior, pinturas sobre as paredes, cartazes e objetos decorativos.
Mesmo sob a perspectiva de um lugar propicio a arte, |a estavam sorrateiramente,
as visualidades clandestinas. Eram pequenos desenhos sobre as carteiras e sobre
as paredes. Era uma existéncia quase desinteressante a dessas manifestagcoes, em

contraponto as paredes coloridas e os cartazes. Um conjunto sutil de intervengdes

autorizadas produzidas pelos alunos habitava aquele lugar.

Figura 49 Porta da sala de artes. Foto: Paul Moraes 2011.
Segundo dados docentes, durante meu contato como estagiario, na disciplina
de artes visuais, a respeito das intervencdes visuais, a sala de arte ndo era alvo de
eventuais vandalismos ou intervengbes anbnimas, e, por algum motivo nao

identificado, os alunos nao interviam naquele local. Observei que a sala de artes,
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diferentemente das outras salas, era o local onde se fazia o planejamento das
atividades culturais, a decoragao das datas comemorativas e os acertos sobre as
visualidades das festividades da escola. Cabe pensar que, mesmo sob normas e
diretrizes curriculares, a sala de arte era preservada das pichagdes devido sua
caracteristica de pesquisa, pois la possivelmente era onde se ministrava uma
disciplina na qual os alunos tinham certa autonomia em seus projetos. Pensar nesse
sentido nao significa estar a mercé de uma crenga na qual a arte € necessaria e
pode ter papel fundamental na escola. E primeiramente instalar-se na logica
discente, e pensar que, em comparagao as outras disciplinas, geralmente arte e
educacado fisica sdo consideradas prazerosas pelos alunos. Distante de
messianismos, ndo € de se estranhar a no¢ao discente da aula de artes como “aula
mais flexivel, menos rigida”, na qual possivelmente cabiam erros e acertos. Durante
o periodo que acompanhei as aulas de artes, mesmo diante de dificuldades diversas
como a superlotacao e a falta de estrutura para desenvolver o trabalho educativo, na
medida do possivel (o que era realmente muito dificil) algumas aulas tinham carater
participativo e expositivo. Alguns trabalhos desenvolvidos se baseavam em trocas de
experiéncias entre os alunos, questbes cotidianas e suas vivéncias. Essa
caracteristica colaborativa ndo permeava o grande foco dos trabalhos artisticos
sujeitos a diretrizes curriculares, mas, mesmo assim, havia a labuta docente em
promover também medidas cooperativas entre os alunos, mesmo que essas
acontecessem com pouca incidéncia.

Se falo de sistemas participativos e colaborativos € porque notei o valor
atribuido pelos alunos as atividades em grupo. Por via de agrupamentos e agdes
coletivas, os alunos se organizavam dentro da escola: os skatistas, os dancgarinos,
os desenhistas, os grafiteiros, dentre outros. Nesse sentido produziam coisas e
experimentavam situagcbes coletivas, dancando durante o intervalo ou
compartilhando desenhos entre si. A experimentacdo era mais valorizada que o
acerto, e a producgao coletiva era mais importante do que reproduzir o sistema pre-
estabelecido das disciplinas. Em certa medida, a sala de arte proporcionava tal
processo de experienciacdo. E nessa marca contemporanea do trabalho coletivo
que se torna necessario estar atento a argumentagao dos alunos, “O professor néo

sabe o que faz, ele é ultrapassado!”, ou “O professor € louco, isso ndo se usa mais!”
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esses argumentos tém peso de vivéncias pautadas no fluxo de informagdes do

mundo atual, cuja possivel luta seja alinhada,

Contra o progressismo judaico-cristdo, empenhado em explicar
tudo (ex-plicare, retirar as pregas), afirma-se um pensamento
‘progressivo’, sabedoria que implica todas as maneiras de ser e
pensar, a alteridade, a errancia. Eis, portanto, a mutagao pos-
moderna, aquela que aceita as ‘pregas’ dos arcaismos pré-
modernos (MAFFESOLI, 2004, p. 13).

Durante muito tempo, me perguntei qual a possivel razdo desse espago
permanecer quase intocado pelas intervencgdes clandestinas, e, além disso, ndo ser
alvo de interesse dos alunos. Um primeiro dado foi considerar o interesse discente
nos procedimentos coletivos desenvolvidos na sala de arte. Os herdis, mesmo que
infiltrados, como ja descrito neste trabalho, tinham como porta de entrada as
atividades autorizadas da disciplina de arte. Se falei com insisténcia ao longo deste
trabalho sobre o gosto discente, ou a &nsia em ter presentes na escola elementos de
seus cotidianos, é possivel localiza-lo, em certa medida, observando as negociagdes
entre a producdo visual legal e ilegal a partir das atividades desenvolvidas na sala
de arte.

Permanece, ainda por incompreendido, o desinteresse em intervir
clandestinamente na sala de arte. Esta permanecia trancada quando ndo era
utilizada, porém, o nao utilizar da sala indicava 0 momento de ndo funcionamento da
escola. Portanto, no horario de atividade escolar encontrava-se aberta e sujeita as
intervengdes. Era sé entrar e pichar. Ainda sim, as intervengdes insistiam em habitar
outros espacos, ndo aquele. E sugestivo pensar que ndo se tratava apenas de
trégua como barganha as atividades interessantes aos discentes. De fato, pela voz
dos alunos, a sala de arte era espago desinteressante para as intervencdes
clandestinas.

Aqui, mais uma vez, as questdes comportamentais vao ao encontro das
questdes visuais. Um docente relatou que, antes da sala de arte ocupar
definitivamente a sala de numero 14, o espaco destinado as aulas de arte havia
passado por outras duas salas. Elas também n&o eram vandalizadas durante a
vigéncia da sala de arte e permaneciam somente com as visualidades oriundas das
produgdes desenvolvidas na disciplina artistica, como trabalhos, cartazes e pinturas
produzidas durante as aulas. Durante essas duas mudancas, de sala de arte para
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sala comum, rapidamente, apds a desapropriacdo dessas salas como ambiente

artistico, as salas sofreram uma brusca transformacio visual, incorporando a

estética das demais salas de aula, carregadas de intervencgdes clandestinas.

Figura 50 Interior da sala de arte em horario de intervalo. Foto: Paul Moraes.

Figura 51 Antiga sala de arte. Foto: Paul Moraes 2011.
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Observando as imagens, € possivel notar que 0 mesmo grupo que usa a sala
de arte e que a deixa ilesa de intervengcdes ndo autorizadas, também desenvolve
comportamento contrario quando ha a desapropriacdo da sala. E notavel a
transmutacédo da antiga sala de arte, cujas intervengdes oriundas das aulas de arte
se encontravam presentes. Ha claramente, uma mudanca no comportamento dos
alunos diante do espaco e relagcdes nos quais estao inseridos.

Esse dado entado foge a presencga das intervencgdes clandestinas no espaco
escolar como zonas onde operam relagbes acirradas de poder. Mesmo nas salas
destinadas a diregdo escolar, havia a presenga singela das intervengdes, acanhadas
pela constante vigilancia do lugar, mas ainda sim se faziam presentes. O que
poderia indicar a auséncia das intervengdes clandestinas na sala de arte? Ou ainda,
por que o desinteresse por aquele lugar?

Diante desse esvaziamento dos fatos, foi preciso pensar a auséncia das
visualidades anénimas como efeito daquilo que Giorgio Agamben (2007) chama de
“‘profanacgao”. Precisamente, € necessario compreender o conceito sugerido pelo
autor para perceber direcionamentos no tocante a auséncia da clandestinidade
visual na sala de arte.

Em primeiro lugar, € preciso compreender que para alguma coisa ser
profanada é necessario, antes, que ela tenha sido consagrada, sacralizada. Pode
ser um lugar, um objeto dado a reserva. Isso implica que, pertencendo a uma ordem
superior, essa coisa fica indisponivel ao uso comum pelas pessoas. Romper esse
limite & sacrilégio. Profano seria “todo ato que violasse ou transgredisse essa sua
especial indisponibilidade” (Ibidem, p. 65).

Nao seria o conhecimento, inerente ao humano, um campo sacralizado? Seu
templo ndo seria, desde os primordios, 0 que conhecemos como escola? Se
educagao para Maffesoli “¢é uma acao de forca. Ela puxa um n&o ser (crianca,
selvagem, mulher, natureza) na direcdo de um ser. Ela se dedica a culturalizar a
natureza.” (2010, p. 89, grifo do autor), posso pensar a escola contemporanea, como
sistema que possui resquicios de um “planejamento futuro que advém do
modernismo” (Ibidem, 2004; 2010) passou a ser lugar essencial ao homem, e nesse
sentido, tem sua presencga indispensavel em nossas vidas. O lugar escola passa
entdo a ser algo sagrado. Espaco nao profanado, sujeito a transformacido dos

individuos como maquina soberana do ser sociavel. Nao é a linha vermelha no chao
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do museu, limite sagrado, que sugere distanciamento entre individuo e obra exposta,
espaco entre sujeito e objeto sacro, prevencdo contra a eventual profanagao
daquele conjunto de conhecimentos em exposi¢ao?

“A profanagao implica, por sua vez, uma neutralizacdo daquilo que profana.
Depois de ter sido profanado, o que estava indisponivel e separado perde a sua
aura e acaba restituido ao uso” (AGAMBEM, 2007, p. 68). Sendo assim, ndo seriam,
as intervengdes clandestinas, operagdes que visam profanar a escola, restituindo
assim este espago ao uso comum dos homens? Nesse sentido € preciso pensar
que, se os alunos profanam a escola, € porque tém por ela um sentimento de
pertencimento como parte de suas vidas, e esta encontra-se a disposicédo de
sistemas cuja formagao implica no distanciamento de a¢des importantes sob a ética
discente. Cabe entdo supor que com as intervengdes clandestinas os alunos
profanam a escola. Por que, entdo, o tom destoante da sala de arte, limpa em
comparagao a outros territorios, destituida de profanagdes? Sendo assim, o
desinteresse pela sala de arte pode ser porque esta, em certa medida, ja estaria a
servico do uso comum das coisas, € |a, na sala de arte, parte da aula e do lugar que
mais contemplava a perspectiva discente. E desinteressante entdo, profanar ou
colocar em risco tal territério por menor que seja. Este ndo precisa ser profanado.

Nas paredes, havia pinturas e cartazes educativos. Também era lugar de
exposicao de trabalhos dos alunos. Os cartazes, de carater educacional, foram feitos
pelos alunos. E assim como os desenhos decorativos da escola, havia uma
proximidade tipografica com as intervengdes no interior da escola, uma tipografia
que remete aos graffiti. Novamente, ficava evidente o anseio dos alunos grafiteiros
em desenvolver algum projeto que comtemplasse seus interesses.

Ao fundo das paredes da sala de arte, estavam pinturas em formas de
espirais e duas telhas pintadas. Dentro dos armarios estavam diversas producoes
discentes que serviam de decoracdes rotativas na escola. A decoracédo escolar era
feita pelos alunos e professoras em processo colaborativo. Por vezes acompanhei
exercicios que previam a decoragao da sala de arte e dos corredores da escola.
Esse procedimento era importante para os alunos, pois notei que havia grande
disposicdo em “contribuir’ com a decoracéo escolar. Ainda que houvesse alunos que
demostrassem menor interesse por determinadas atividades, a coletividade para

producao de artefatos que fariam parte da estética escolar era muito forte. Havia o
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desinteresse em algumas matérias tedricas, mas havia disponibilidade para produzir
centenas de bandeiras do Brasil para a construgdo de um grande painel no patio
escolar, processo esse que acompanhei.

Talvez, as manifestagbes visuais que mais diziam sobre a situacdo das
intervengdes clandestinas ndo estivessem no espaco fisico da sala de arte, mas sim
guardadas pelos alunos em seus cadernos.

Um fato muito interessante aconteceu dentro da sala de aula, precisamente
uma adverténcia da professora a um aluno que estava perturbando a aula, ao insistir
em me mostrar os projetos para graffiti contidos no seu caderno. Atento ao
desenrolar de tal situagao, para nao tumultuar a aula, rapidamente atendi ao pedido
do aluno e observei seu caderno. Pude notar ainda varios desenhos na contracapa,
percebendo assim que este era um material com potencialidade para ser
pesquisado.

Entretanto, o acesso a esses desenhos e grafias de caderno era situagéo
complicada para os discentes, pois o conteudo de seus cadernos poderia incrimina-
los. Lembro-me que o maior medo de um aluno que provocasse qualquer
intervengao no espaco fisico escolar era ser dedurado. Tive entdo pouco acesso aos
cadernos. A recolha dos cadernos por parte da direcdo escolar a fim de identificar
supostos pichadores era pratica presente naquele espago. Logo, mantinham-se os
cadernos em seguranga. Como me aproximar? Primeiro foi preciso deixar claro que
meu intuito era participar daquele sistema sem denuncia-lo. Durante uma das aulas,
eles me pediram para desenhar em seus cadernos. Ao atender ao pedido deles,
notei que ali estava se estabelecendo uma relagao de confianca. A partir dessa troca
de desenhos, tive acesso ao caderno dos alunos. Eles me mostraram os seus
desenhos no caderno. Esses desenhos eram as mesmas visualidades que habitam
as paredes da escola, graffiti, personagens, inscricbes. Nesse ponto foi estabelecida
uma importante conexao, na qual pude perceber a semelhancga entre as visualidades
do espaco fisico e as visualidades presentes nos cadernos. O caderno funcionava
também como planejamento das intervengdes que habitariam a escola. Assim, pude
notar que ha um importante transito visual entre os alunos e o espacgo escolar, uma

vez que eles planejam a customizagao do espacgo escolar sob suas perspectivas.
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Figura 52 Sala de artes. Cartazes confeccionados em estilo graffiti. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 53 Sala de artes. Desenho sobre a mesa escolar. Foto: Paul Moraes 2011.
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3.7 SALAS DE AULA
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Figura 54 Sala de aula, visao interior. Foto: Paul Moraes 2011.

Platdés de intensidade de poder. Assim percebi a sala de aula. E as paredes
desses espacos, com efeito, em um ambiente domado pela normatividade, nao
deixavam de projetar as micropoliticas daquele lugar. As salas de aula estavam
incluidas entre os lugares no interior da escola que mais recebiam intervencgdes
visuais dos alunos. Nao obstante, também tomavam parte dos lugares destinados as
relagbes de disciplina e aprendizado. Consequentemente eram onde se
concentravam as tensdes de poder, entre professor e aluno e entre os alunos em si.

Grande parte da vida do estudante acontece dentro da sala de aula, e nao
seria estranho constatar, neste trabalho, que esse espaco configurou-se, durante as
observagcbes em campo, como palco dos conflitos visuais e disputas acirradas das
intervengdes nao autorizadas. Se pensarmos a escola, precisamente a sala de aula,
como ambiente propicio a semiurgia do sistema atual, assim como Baudrillard (1996,
p.100) assinalou a semiurgia como matriz do urbano, n&o seria estranho que,
especialmente, as salas de aula como um dos pontos de escoamento desse sistema
reproduzissem sobre suas paredes a caracteristica cadtica simbdlica dos centros

urbanos. E se ha inconformismo com esse sistema,
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De fato, silenciosa ou ruidosa, a revolta germina. Silenciosa, ela se
manifesta na passividade, no recuo, na inatividade dos jovens.
Ruidosa, nos pegas automobilisticos, nas vaias a Marselhesa no
Estadio da Franca — exemplos nao faltam (MAFFESOLI, 2004, p. 13).

Exemplos de revoltas organizadas nao faltam na contemporaneidade. Basta
estar atento aos sinais cotidianos, para perceber que essas manifestacées chegam
ou tém como espago geradouro a escola. Nas salas em especial, as paredes
funcionavam como abrigo as tensdes do cotidiano escolar. La estava escrito, entre
tantas coisas e assuntos que rondam o cotidiano, que “A escola € uma merda!”. Tal
vulgaridade, e tantas outras, tomavam como abrigo a superficie visivel da parede.
Encontrei escritos textos ofensivos destinados a professores, alunos, e a escola.
Assim era a parede, um diario das micropoliticas da classe. Toda sorte de
manifestagcdes, que cabia ou ndo serem discutidas na sala de aula, passiveis ou nao
de punigdes, habitavam as paredes. Um grito oculto? Seria resultado de
manifestagbes dos alunos inibidas pelo carater normativo do lugar? Por que sera
que o proibido acomodava-se tdo bem naquele espago? Por que o vulgar, o
xingamento, as provocagdes silenciadas e abastadas do que se considera enquanto
propicias ao escolar eram tao vivas sobre aquelas superficies? Talvez Gilles Deleuze
aprofunde sobre tais questdes ao relacionar as no¢gdes normativas das prisdes com
a escola, devido as regras e poder desses dispositivos: “Nao sao apenas o0s
prisioneiros que sao tratados como criangas, mas as criangas como prisioneiras. As
criancas sofrem uma infantilizacdo que ndo é delas. Nesse sentido é verdade que
as escolas se parecem um pouco com as prisées [...]"(DELEUZE; FOUCAULT, 2012,
p. 134). Se os alunos sofrem um processo que nao |lhes pertence é de se esperar
que estes resistam a tal processo. Uma coisa era concreta: eram manifestagdes
anbnimas, pertenciam a todos, e ao mesmo tempo, ninguém era identificado, e esta
era sua poténcia.

E possivel entdo, pensar, com a devida suspensdo necessaria a qualquer
analise de fatos, que vivemos na pés-modernidade, designada por Michel Maffesoli
(2004, p.16) como “a hora da anomia”. Nesse sentido, haveria entdo em nosso
mundo atual, por parte da juventude, o despertar de uma época que busca a
auséncia de leis ou normas em decorréncia de um espirito dionisiaco que surge a
partir do planejamento moderno. Seriam, entdo, sujeitos ligados as experiéncias
mundanas, ao gozar da vida que sucede o ideal de progresso modernista, e que
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afronta, todo um sistema que pretende direciona-los sobre antigas diretrizes? Seria
um espirito de época distinto do espirito para qual o sistema educacional foi criado?
“As inuteis querelas intelectuais, politicas e de escolas nao passam da expressao do
enclausuramento da intelligentsia em seu mundo que se acaba. Ela n&do conhece
seu proprio tempo. Este se vinga com todos os tipos de excessos” (MAFFESOLI,
2004, p. 13). E possivel que as intervencdes clandestinas estejam localizadas como
parte dos sistemas de excessos em resposta as diversas questdes sociais. “Disto
constituem os indicios mais marcantes a volta dos diferentes fanatismos e dos
multiplos terrorismos, assim como a rebeli&o, mais ou menos violenta, dos jovens
dos suburbios, para ndo mencionar a desercdo de numerosas instituicdes” (/bidem,
p. 13). Por essa dtica a juventude além de promover excessos busca também
estipular territérios outros de acordo com seu tempo. E isto, seria apenas, uma das
linhas que compreende as “comunicag¢des transversais” que abrangem um sistema
rizomatico (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 28).

A partir dessa multiplicidade de comunicagdes, acentuo o forte carater das
disputas territoriais que ocorriam dentro do ambiente escolar a partir das
visualidades. Essa disputa acontecia tanto na macropolitica quanto na micropolitica.
Apelidos, provocagdes e palavroes eram algumas frentes de afronta que permeavam
as salas de aulas. Se o urbano irrompe na escola, desenvolve-se nela um sistema,
um submundo de intervengdes clandestinas que se assemelha ao submundo visual
ilegal urbano. “Na sinalizagdo da cidade, os graffiti constituiam até agora o
submundo — submundo sexual e pornografico —, a inscrigdo vergonhosa, reprimida,
dos mictdrios e terrenos baldios” (BAUDRILLARD, 1996, p. 103).

A partir desses dados, penso que a sala de aula era o ambiente mais
disputado e hostilizado pelas intervengdes clandestinas, apresentando uma estética
de caos visual. Mas do que se trata o caos? E comum usarmos esta palavra
simplesmente para designar confusdo geral dos elementos, e € nesse sentido
reducionista que geralmente os excessos clandestinos s&o pensados. Para
Baudrillard (2001) o caos néo designa radicalmente oposigdo a racionalidade, pois
esta ligado a falta de dominio de uma cultura que pretende possuir e analisar o

mundo. Nesse sentido, ao objeto que ndo conseguimos ordenar ou controlar,

Temos realmente a impressdo de que existe uma espécie de
reversao, de desforra ou quase de vinganga do objeto pretensamente
passivo, que se deixou descobrir ou analisar, e que de repente se
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tornou uma atraccdo estranha e de algum modo mesmo um
adversario (BAUDRILLARD, 2001, p. 43).

Logo, podemos pensar que, se as intervengdes visuais ilegais em maioria
sdo de ordem cadtica — € e comum sua redugcédo ao caos — € porque nos afrontam
com sua impossibilidade de inteligibilidade. Cabem entdo as perguntas: o que pode
ser feito diante do caos? O que pode ser feito diante daquilo que ndo se contém?
Nao € a toa que compactuam desse procedimento cadtico diversas manifestacoes
que, como indica Maffesoli (2004, p. 38), “tratam de embaralhar os cdodigos
racionalistas”, como o caso da bruxaria que altera a ordem das letras no intuito de
afronta contra a ordem divina, cuja posi¢ao é de ordem infernal paradigmatica e que
pode facilmente ser encontrada no discurso da marginalidade e de outras formas
que nao seguem o discurso oficial. Talvez a caracteristica cadtica das intervengdes
clandestinas seja sua poténcia fatal: Nao cabe acdo legal ao pseudénimo BOB,

NOIA ou ao PSA, por estarem inseridos na ordem do caos.
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Figura 55 Sala de aula. Pichagdo sobre o quadro negro. Foto: Paul Moraes 2011.

Todas as salas destinadas as aulas da escola, com excec¢ao da sala de arte,
foram muito pichadas, possuindo inscricbes e desenhos em suas portas, mesas,
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paredes, teto e até mesmo no quadro negro. O quadro negro pichado era um forte
indicativo de que, de fato, aquela situagao fugia ao controle da escola. Qual a fungéo
do quadro negro? Receber o conteudo, com a grafia do professor, para ser
compartilhado entre os alunos. E possivel entdo que invadir o lugar destinado ao
conteudo normativo fosse uma possivel resposta ao poder desempenhado pelo
professor em disseminar conteudo. Nesta situacdo, quase como um conteudo
implicito, a maioria desses suportes eram pichados com mensagens ou frases que
indicavam os problemas e anseios daquele lugar. Seria a vontade de transparecer
uma situacdo complexa por parte dos alunos ou simplesmente anular
simbolicamente o conteudo como resisténcia a norma? O que era evidente foi a
insercao de codigos secretos em lugar do discurso oficial. Possivelmente era a
sugestdo de que naquele espaco havia também outra lingua, em frente o discurso
normativo estava a giria clandestina carregada de conflitos de dificil trato para o
cotidiano escolar: “Cria da Sul”, era a presenca de individuos da zona sul da cidade

que ocupava o quadro escolar.

E efetivamente o que encontramos nesse paradigma que vem a ser a
giria em suas diferentes modulag¢des, invertendo a ordem das
palavras e empenhado em exprimir um mundo diferente daquele que
a ordem estabelecida pretende impor. A poética da giria, como a de
qualquer lingua secreta, remete a uma espécie de sabedoria
demoniaca que enfatiza a inteireza do ser, ainda que em seus
aspectos menos atraentes (MAFFESOLI, 2004, p. 32).

Entre tantas possibilidades, a evocacdo de tal atitude podia ser mais
simplista: uma tentativa de interditar o uso da sala de aula. E nesse sentido, havia
na escola salas interditadas de uso, que, em maioria, tinham em seus quadros
negros intervengdes visuais. Seria uma possivel tentativa de sabotagem da sala de
aula?

Outra frente notavel em todo corpo das intervencdes clandestinas era a
presencga de torcidas organizadas futebolisticas e suas provocagdes, evidenciando
assim, um recorte do cotidiano dentro da sala de aula que permeia a violéncia das
ruas da cidade. Nesse mesmo sentido, havia provocagdes tanto de disputas
futebolisticas quanto de territério das galeras de pixagcdo, com a presenca de siglas
de grupos organizados e seus respectivos membros, representados por simbolos e

desenhos ou com maior incidéncia por pseudénimos.
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Nomes sem intimidade, assim como o gueto € sem intimidade, sem
vida privada, mas vive de uma intensa troca coletiva. O que esses
nomes reivindicam nao € uma identidade, uma personalidade, mas a
exclusividade radical do cla, da turma, da gangue, da faixa etaria, do
grupo ou da etnia, que, como se sabe, passa pela devolucdo do
nome e pela fidelidade absoluta a esse vocativo totémico, mesmo se
ele venha diretamente dos gibis underground (BAUDRILLARD, 1996,
p. 102).

Sendo assim, esse vocativo totémico perturba o sistema no qual esta
inserido ndo somente pelo fato de apresentar-se como simbolo nulo que escapa de
toda punigao legal cabivel enquanto anonimato, mas porque representa ndo s6 um
individuo e sim toda uma cadeia ou cld a que pertence. Essas organizagdes
possuem uma reputacdo a ser mantida. A manutencédo dessa reputacao revela-se
muitas vezes como selvageria. Sao excessos visiveis nas intervencgoes clandestinas
e nos noticiarios cotidianos. As torcidas organizadas futebolisticas se enfrentam
simbolicamente e fisicamente. No campo simbdlico das intervengdes visuais, ndo se
trata apenas de meros estranhamentos, implicito nesses desenhos e inscrigdes,
estao multiplos sistemas rizomaticos, que, “pode ser rompido, quebrado em um lugar
qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras
linhas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 25). A mesma violéncia urbana associada
as gangues paira sobre as escolas.

Tratando-se do visual, havia sobre as paredes da escola ordens engenhosas
dessas siglas e pseudénimos. N&o se tratava apenas do conteudo, mas como e em
qual coloragcdo essas visualidades foram produzidas. No caso das torcidas
organizadas futebolisticas, esse padrao era evidente, uma vez que as siglas e os
pseuddénimos eram feitos conforme coloragao oficial dos times a qual pertenciam. Se
a cor oficial do time fosse o verde, havia um esforgco constante em produzir as
intervengdes nesta cor. Quando ndo era possivel utilizar a cor do time, se usava a
cor preta ou azul, que eram mais ou menos neutra, mas geralmente nao era comum
usar as cores do time rival. Percebi na pesquisa que as cores verde e vermelho,
quando relacionadas as disputas futebolisticas, eram as que mais ganhavam
evidéncia. Estas representavam as rivalidades dos times locais. Eventualmente as

cores dos clas se confundiam ou se estranhavam, gerando situagdes violentas.
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Figura 56 Sala de aula. Pichagdes sobre parede. Foto: Paul Moraes 2011.

Na foto (figura 56), sdo visiveis as siglas de torcidas organizadas de cunho
futebolistico rivais. Elas possuem grafia propria e cores distintas e ostentam as cores
dos times as quais pertenciam. Essas siglas encontravam-se em confronto na
imagem, uma vez que, por meio de um tragco por cima da inscricdo rival, uma
anulava a outra. S3o elas FJG?!, Forca Jovem do Goias e TEV??, Torcida Esquadrado
Vilanovense, as duas maiores torcidas organizadas futebolisticas e maiores rivais do

estado de Goias.

*L FJG. Refere-se a torcida organizada do time goiano Goias Esporte Clube. Cor oficial: verde.
2 TEV. Refere-se a torcida organizada do time goiano Vila Nova Futebol Clube. Cor oficial: vermelho.
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Identificamos na imagem também que a inscricdo FJG vem precedida de
alguns apelidos referindo-se aos supostos integrantes dessas torcidas ou de grupos
simpatizantes ou ainda de grupos e pseuddnimos com interesses distintos, “BOB” e
“NOIA”. O interessante, é que a disposi¢do, a organizacéo dessas inscricdes supde
uma grande discussdo ordenada. Nesta imagem, as torcidas organizadas buscam
se anular, estdo em constante confronto habitando o mesmo espago. Outros grupos
coabitam esse espaco, permanecendo intocados. Quando sao confrontados, é por
outras razbes. S&o varias camadas afrontando-se, varios interesses e varias
disputas. Um grande dialogo silencioso. Nota-se novamente a tipografia referente
aos graffiti que habitavam na area interna da escola, mas que, dentro deste espaco,
distanciavam-se completamente da intencdo de trazer em si mensagens, ali

pertencem a ordem clandestina.

Essa forma de nome simbdlico € negada pela nossa estrutura social,
que impde a cada qual seu nome proprio e uma individualidade
privada, abalando toda solidariedade em nome de uma sociabilidade
urbana abstrata e universal. Esses nomes, esses nomes tribais, pelo
contrario, ttm uma verdadeira carga simbdlica: sdo feitos para ser
dados, trocados, transmitidos, entregues definitivamente ao
anonimato, mas um anonimato coletivo em que eles sdo como que
os termos de uma iniciagdo que vai de uma para o outro e se
trocam, embora ndo sejam, ndo mais que a linguagem, propriedade
de ninguém (BAUDRILLARD, 1996, p. 102, grifos do autor).

A provocacéao aqui é feita a partir do momento em que uma torcida anula a
inscricao da outra, com um trago por cima da inscricdo, um risco sobre o simbolo
rival. Anular é riscar a marca do outro. Apds o ato de anular, geralmente quem o fez
deixa ao lado alguma inscricado ou simbolo do cla ao qual pertence, escrevendo ao
lado 0 nome da torcida ou apelido de quem a anulou, reforgando assim a rivalidade.
Nao se trata de tornar o rival invisivel ou apaga-lo, mas sim de provoca-lo, expor
publicamente a rivalidade entre eles. Esse ato da anulagcdo estava presente em todo
corpo de pichagdes, era uma provocacdo visual. Ele opera no sentido de
menosprezar ou ridicularizar as visualidades anuladas. Ridiculariza-se o cla, e, com
isso se garante a manutengdo da credibilidade e disputas entre os grupos.
Esclarecendo essa questdo, tomemos como exemplo comum algum cartaz ou
imagem de uma pessoa na qual se insere qualquer marca visual, como exemplo

préximo, os bigodes ou um dente preto, desenhado sobre essas imagens. O intuito
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desse ato, assim como a da anulagdo é satirizar, zombar, tornar menor aquela
imagem, é tornar visivel sua vulnerabilidade.

Logo, tal ato provocativo, como o da anulagao, € indicativo real das disputas
territoriais mundanas dentro do limite da escola. Neste ponto é visivel o quanto
essas informacgdes visuais apontam para dados importantes sobre as questdes da
violéncia escolar. Assim, em algumas ocasides, as brigas entre alunos, os embates
corporais, a violéncia, tém como um de seus ancoradouros tais disputas
desencadeadas por rixas acirradas oriundas das ruas das cidades que perpetuam as
paredes das salas de aula. Partindo desse dado, € possivel compreender que o
limite espacial, apontado por Maffesoli (2004, p. 85), cuja sugestdo existencial
permite que as pessoas permanegam amparadas e protegidas, seja dissolvido na
micropolitica das visualidades clandestinas. Neste campo o limite parece ser
inexistente, permanecendo apenas certa sugestdo delimitada pelo respeito ou
imposto pela forga, onde os individuos “sado capazes de resistir na exata medida em

que sao protegidos pelo limite. E ndo podemos nos impedir de observar que a

maioria dos conflitos entre bandos de jovens tem como objeto a defesa do territorio”
(Ibidem, p.85).

Figura 57 Sala de aula. Pichagdes sobre parede. Foto: Paul Moraes 2011.
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Seguindo este raciocinio, tomei parte de um acontecimento um tanto
inusitado nas aulas de arte, durante minha estadia na escola. Era o horario de
intervalo, e, nessa ocasiao, estagiava no periodo vespertino acompanhando turmas
de 6°, 7° e 8° ano. Alguns meninos desses grupos, considerados alunos
comportados durante as aulas de arte, enfrentavam-se em embates corporais
durante o horario do intervalo, dentro de uma sala de aula inabitada e
completamente pichada. Referiam-se a esses embates como “brincar de lutinha”,
cuja brincadeira acompanhei a certa distancia. A escola era ciente de tal
acontecimento. Logo, percebi que aquele espago, a sala de aula abandonada e
pichada, um ambiente fechado e escondido aos olhos da coordenagéo escolar, se
aproximava diretamente a nogao de briga de rua. Cabe entédo, remontar os fatores
visuais que habitavam aquele lugar. A sala em questdo estava interditada ao uso,
pois encontrava-se completamente depredada, com |lampadas, ventiladores e vidros
quebrados. Havia pichag¢des por todas as paredes e sobre o quadro negro. As
visualidades clandestinas naquele espago, a cada dia recebiam uma nova marca
para acentuar sua nogao caotica. Refletindo sobre a configuragdo daquele lugar,
posso pensar que as visualidades clandestinas também tinham a funcéo de manté-lo
desativado. Nao era somente uma condi¢gao de multiconexdes entre as visualidades
como ja descrita neste texto. Tratava-se da fung¢ao de interditar o uso daquele lugar
para transmuta-lo em uma espécie de beco urbano. Em conversa com os alunos,
varias vezes mencionaram que tal sala de aula abandonada era o “beco”, a viela da
escola. Era evidente a nogéo de lugar marginalizado, propicio a violéncia, propicio a
brincar de lutinha, um verdadeiro clube da luta. Curioso € perceber que essa nog¢ao
de beco, oriunda das cidades, designa lugar esquecido, perigoso, habitado por
personagens distintos, onde tudo pode acontecer, o lugar da emboscada. O beco é o
lugar do uso comum, pois nunca se sabe quem vai habitd-lo. H& uma
imprevisibilidade e anonimato comum entre o espaco do beco e as intervencdes
clandestinas. Se o beco é lugar de ninguém por ser espaco para todos, as
intervengdes clandestinas anbénimas que habitam os becos dao a ele tal roupagem.
As intervencdes clandestinas sdo presencas visuais de passantes dos becos, elas
tornam o beco em dominio publico.

Neste ponto da discussao, entre lugares, desejos e violéncia, € oportuno

pensar sobre a nogao negativa relacionada as intervengdes clandestinas, uma vez

162



que estas estdo também ligadas a lugares perigosos. A sugestdo é que, como no
caso das disputas de torcidas organizadas futebolisticas ou ataques ofensivos a
algum individuo, estes que podem ser também de natureza legivel como a inscrigao,
“Vai morrer!”, as intervencdes clandestinas passam a ser negativas por trazer a tona
0 que a priori deveria ser mantido em segredo. A disputa que deveria permanecer
oculta ou o problema que deveria permanecer inerte € visivel por meio dessas
manifestagdes. As intervengdes ilegais da escola ndo revelavam a fragilidade do
sistema escolar? Legivel ou ilegivel, € negativa porque emerge de forma simbdlica
conflitos e desejos que deveriam permanecer secretos, surgem de uma micropolitica
para a ordem do mapa, “[...] nomes proprios ndo de sujeitos, pessoas ou eus, mas
de operacgbes estratégicas do desejo na matéria ndo formada das intensidades”
(ROLNIK, 2011, p. 61). Dessa forma, pode ser pensado como a transparéncia do
mal para Baudrillard (2001). Se algo transparece é porque coloca em questao seu

contrario que é o segredo, pois,

Quando tudo tende a passar para o lado do visivel, como é o caso do
Nosso universo, 0 que é que outrora tornava as coisas secretas?
Tornavam-se ocultas, clandestinas ou maléficas: o que era
simplesmente secreto, isto €, prestes a tornar-se um segredo,
passava a ser o mal e deveria ser abolido, exterminado
(BAUDRILLARD, 2001, p. 31).

E comum escutarmos a sentenca popular “Que parede mais feia, cheia de
coisas horriveis!”. Seria entdo, o caso de reformulagcdo desta sentenca “Eu nao
estou disposto a olhar para essa parede e encarar parte das coisas que busco
manter em segredo!”. Nesse sentido, penso a dificuldade em lidar com essa situagao
por parte da administracdo escolar. Diante dessa situacdo complexa, da qual o
segredo é real (é por isso deveria permanecer secreto), sendo entao indestrutivel,
“vai diabolizar-se e passar através dos préprios instrumentos utilizados para o
eliminar. A sua energia € a do mal, a energia que resulta da n&o unificagdo das
coisas, definindo-se o bem como a unificagdo das coisas num mundo totalizado”
(BAUDRILLARD, 2001, p. 31). E que as intervengdes clandestinas insistem em
tornar visiveis os conflitos e problemas de uma sociedade que Maffesoli (2004)
localiza como resquicio de um sistema asséptico moderno que visa manter distante

toda energia contraria a ele.
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Figura 58 Sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 59 Sala de aula. Foto: Paul Moraes 2011.
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Se uso como ancoradouro o esquema de rizoma e platés, ndo € a toa que
um platé “estd sempre no meio, nem inicio nem fim. Um rizoma é feito de platés”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 44). E nesse sentido que as intervencdes
clandestinas desempenhavam multiplas operagdes das quais comutavam com o
rizoma (Ibidem, p. 43) composto por linhas, variagbes, oposto a posi¢cdes, nesse
sentido, ocasionando platdés. Logo, outro uso das pichagbes presente nas salas de
aula, em suas paredes e carteiras escolares designavam em uma das salas de aula
uma espécie de platd comum de informagbes. Essa operagdo era o uso das
pichacbes para a inscricdo de formulas matematicas, esquemas diversos ou
respostas a provaveis questdes oriundas das provas escolares. Eram as “colas”. A
cola, nesse sentido, refere-se a consultas ilegais ao conteudo durante os exames
escolares. Ou simplesmente, a cola consiste em buscar a resposta de uma forma
sorrateira, abrindo o pedacinho do livro ou consultando discretamente, a resposta
escrita e quase invisivel no canto da carteira escolar, que passou despercebida pelo
olhar do professor. Porém, encontrei uma situagao distinta do que entendemos por
uma consulta discreta. Em diversas salas de aula, |a estavam as colas, inseridas na
mesma cor e estilo caligrafico que algumas pichag¢des, camuflando-se ao meio das
sobreposi¢cdes de imagem. Dessa forma a informagdo acomodava-se como parte
das informacgdes das paredes e passava desapercebida. Em determinada parede
encontrava-se uma formula da aula de fisica sobre os codigos da pichagao ou por
uma estilizagdo que a mantinha camuflada.

Logo, notei que, nas salas de aula, esse processo de inser¢cao de conteudo
escolar em meio a multiplicidade visual era uma constante, passando a assumir, em
algumas situacdes, ndo mais as nocgao de informacéo inserida ou infiltrada, invisivel,
e sim, a informacéao por completo, em letras garrafais, em pontos estratégicos.

Assim, a situagdo novamente fugia ao controle escolar, pois uma nova
forma de compartilhamento de conteudo estava instaurada nas paredes da escola.
Era o livre conteudo, uma vez que ao me referir sobre os lugares estratégicos da
sala de aula, estaria falando precisamente do espaco ao lado do quadro negro, a
frente da sala, ao lado do professor. Sem intimidagdo alguma, ali estava escrito o
que foi o Tratado de Tordesilhas, ou 0 exemplo do que eram entdo as chamadas
especiarias nas aulas de Histéria. Ou, ainda, nunca mais se esqueceriam da férmula

de Baskara. Ora, estava tudo ali, ao devir, para a consulta, o conhecimento
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compartilhado, uma maneira de tornar acessivel o que tanto tinham dificuldade em
aprender e tanto era distante do seus cotidianos periféricos, onde mal se conhecia o
mapa mundi, muito menos se podia imaginar uma linha de 370 léguas das llhas de
Cabo Verde... Estariam dizendo os alunos, para nés, professores, que a forma de
ensino estaria defasada? Observemos a nogao de herdi, ja referida neste trabalho,
teria nas “colas” seu inverso? Ao evocarem o herdi sobre a parede, tratam de seus
anseios cotidianos, daquilo que se diz respeito as suas vidas? Ou seriam, essas
informacgdes, uma espécie de herdi as avessas, trazendo auxilio contra os temidos
exames escolares?

De toda sorte, tal sistema foi suficiente forte para interditar parcialmente
mais uma sala de aula por meio das intervengdes visuais. Especificamente em uma
sala de aula, esse sistema foi tao incisivo que tomou grande parte das paredes e
espacos da sala em questdo, a impossibilitando de ser espaco onde se aplicava o
exame escolar devido as pichag¢des que compartilhavam férmulas, esquemas e
informacgdes que provavelmente fariam parte do exame. Exame esse também ja
conhecido pelos alunos, via professor que ministra o mesmo conteudo ano apés

anos e nao obstante aplica o mesmo exame ha anos, sem modifica-lo.

Pl p

Figura 60 Sala de aula. “Colas” ao redor do quadro negro. Foto: Paul Moraes 2011.
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Figura 61 Sala de aula. “Colas”. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 62 Sala de aula. “Colas” sobre a parede. Foto: Paul Moraes 2011.




3.8 BANHEIROS

Eis a morada imoral das palavras. E possivel que, para além de todo
conteudo imundo e visivel sobre as estruturas dos sanitarios, especialmente, no
contexto escolar pesquisado, se falo de cartografias e platés de intensidade
(ROLNIK, 2011), este comporia, sobretudo, uma geografia do desejo reprimido? Nao
a toa para Baudrillard (1996, p.103) as inscricbes vergonhosas dos mictérios e
terrenos baldios compunham algo proximo do que penso ser uma localizagao
cartografica: submundo habitado pela pornografia e sexualidade, no mesmo sentido
em que os graffiti habitavam as cidades. E no sentido de submundo apontado pelo
autor que compreendo as intensidades diversas ao estudar as cartas geograficas,
delineamento da cartografia. Sendo assim, €& possivel que grande parte dos
banheiros publicos sejam imundos ndo somente pelos odores que exalam, pois, a
palavra imundo (excessivamente sujo) pode ser pensada a partir das visualidades
do espago: nesse sentido, ndo basta apenas lembrar das mas condigbes ou
estruturas defasadas dos banheiros publicos, € observar atento as mensagens,
desenhos ou simbologias imorais que habitam esses espagos. Dai o que pode
acentuar a nogéo do banheiro como espaco repugnante: o desejo explicito, ndo mais
contido, visual, imoral porque rompe com o limiar que nos mantém moralmente
socializaveis. Seria este espago, por exceléncia, morada das palavras imorais?

Na ocasido da pesquisa, os banheiros eram espagos pequenos € com
diversos problemas estruturais. Dos quatro banheiros destinados aos alunos na
escola, dois encontravam-se interditados (um masculino e outro feminino no 1°
andar) devido a impossibilidade de seu funcionamento, por falta de lougas sanitarias
e torneiras destruidas pelo uso, tempo e por a¢des depredatérias.

Ainda que esse espaco tivesse tamanho reduzido, era onde se concentrava
o maior fluxo de sobreposi¢cdes visuais, um fluxo cadtico de informacdes, uma
especie de dialogos visuais insistentes que se atropelavam, visualidade sobre
visualidade. A cada dia que se passava, havia um novo sinal inserido junto as
intervengdes existentes.

Um banheiro configura-se como espaco de uso comunitario que precisa de
limpeza em curtos periodos de tempo. Naqueles espacos, as informagdes quase se

perdiam nas sobreposicdes visuais e tentativas de limpeza por parte da
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administracado escolar. Essas limpezas, quando eram destinadas a remocg¢ao das
visualidades oriundas das intervencdes clandestinas, contribuiam com o fenédmeno
de informagdes sobrepostas, efeito de sobreposicéo visual, de modo que apenas se
removia parte das pichag¢des (alguns materiais usados para pichar eram de dificil
remogao), que iam acumulando-se com o tempo. A limpeza para apagar as
pichacdes estava fadada ao fracasso, aprofundando a nogao de palimpsestos sobre
as paredes.

Partindo da nogao de palimpsestos, é necessario um breve exercicio sobre a
concepcdo da palavra®®: trata-se um antigo material de escrita, um tipo de
pergaminho. Acredita-se que, devido a escassez deste material, ou ao seu alto
preco, ele era usado duas ou trés vezes, depois de passar por uma raspagem
pretendendo apagar o texto anterior a fim de reutilizar o material. E nesse sentido
que busquei pensar as paredes do banheiro. Eram os lugares mais seguros da
escola justamente pela sua conotacdo privativa. E preciso lembrar que essa
concentracdo maciga de visualidades clandestinas nos banheiros devia-se ao fato
de que estes lugares eram privados e configuravam-se como um espago fora do
alcance da administragdo escolar, um lugar de privacidade, um refugio para as
pichacgdes. Além disso, era um espago de uso diario, quase obrigatorio aos alunos,
um grande outdoor de onde n&do se podia evitar a visdo: o pergaminho escasso,
situagdo semelhante as salas de aula. Semelhante, porém de outra natureza. Era
muito mais um platd de sobreposi¢cées oriundas do desejo e de espaco de
assinaturas do que espaco potencializador de conflitos: nessa situacdo a nocéao
territorial diluiu-se em espaco eclético.

Ha outro paradigma que percebi nesses espagos: a obscenidade
exacerbada em suas Vvisualidades, principalmente no banheiro feminino. A
espacialidade do banheiro € onde os 6rgdos sexuais estdo postos, a necessidade
fisiolégica ou onde a sexualidade pode ser exercida as ocultas. Entretanto, por via
das intervengbes clandestinas, a obscenidade naquele espago nao se tratava
apenas de mise em scene, como jogo provocador visual. Analisando o obsceno,
para Jean Baudrillard (2001) a palavra traz em sua estrutura uma aproximagao
tentadora com a nogcao de cena, mesmo que estas possuam estruturas distintas.

Portanto, se cena partilha do sentido de espetaculo, jogo e alteridade, o obsceno

= Concepgdes extraidas de dicionarios da lingua portuguesa.
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anula tal distancia do olhar, irrompe com as metaforas outrora designadas ao

espetaculo: é real, absurdamente real,

Na obscenidade, os corpos, os 6rgaos sexuais, o acto sexual, nao
sdo ja brutalmente ‘postos em cena’, mas de imediato dados a ver,
ou seja, a devorar-se porque sao absorvidos e reabsorvidos ao
mesmo tempo. Trata-se de um acting out total de coisas que em
principio se tornam objeto de uma dramaturgia, de uma cena, de um
jogo entre parceiros. E por isso ndo existe qualquer jogo, dialética ou
separagao, mas um conluio total dos elementos (Ibidem, p.27).

O dominio do obsceno estava nas pichagdes, uma vez que ela apresentava
em sua estrutura, visualidades que transparecem a sexualidade. Nesse sentido
havia o desenho do genital, ou inscrigdes que despertam no expectador a repulsa
natural a transparéncia real, “Escrevi sai correndo pau no cu quem ta lendo!”, “Lucas
gostoso se eu pudesse eu te comia!”. No espaco do corpo nu, que por si sO pode ja
ser brutalmente obsceno, as visualidades imbricavam-se no limiar de tolerancia para
0 excesso de obscenidade por tratar de uma verdade objetiva, tdo objetiva que se
torna obscena. Nesse ponto é preciso retomar a insisténcia das agdes de limpeza
nos banheiros cuja fixacdo € remover tais visualidades, “a obscenidade, ou seja, a
visibilidade total das coisas, € a tal ponto insuportavel que se torna necessario
aplicar uma estratégia da ironia para sobreviver. De contrario, essa transparéncia
seria por inteiro mortifera” (Ibidem, p.29).

Era clara, nos banheiros, a existéncia de uma divergéncia estética das
pichacbes sobre as questdes de género. O banheiro masculino trazia uma postura
visual distinta do feminino, ndo somente pela natureza das intervencdes, sobretudo
pelo seu conteudo.

No banheiro masculino, curiosamente, contrariando o esquema territorial
encontrado nas salas de aula, estavam as nog¢des de disputa e confrontos que
permaneciam vivas como proposta visual clandestina presente por todas as partes
da escola. L4 estavam inseridas as rivalidades entre as galeras da pichagao,
torcidas organizadas e provocagdes pessoais. Estas coabitavam o espago do
banheiro como se fosse permitido, ali, que as pichagdes se sobrepusessem umas as
outras, sem desencadear situagdes violentas, talvez devido ao carater efémero e
transitorio das intervencdes, ocasionado pela constante limpeza do banheiro. Afinal,
o banheiro era territério comum a todos. Escrever sobre outro nome, no banheiro

masculino, era mais um ritual cujo intuito era deixar uma marca do que essa
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desencadear uma atitude violenta. Seria entdo, uma operacado que deixava claro a
energizagdo de uma comunidade anénima na escola? Afinal, o banheiro era territorio
comum a todos os alunos.

Ja no banheiro feminino, também estavam as disputas das torcidas
organizadas ou galeras de pichagdo, porém, essas manifestagdes tdo presentes em
toda a escola, dividiam espago com outra configuragcéo especifica, do ponto de vista
visual. Refiro-me a uma situagdo sem grande evidéncia na escola que encontrava,
ali, uma espécie de refugio. Tratava-se, na maioria, de disputas de cunho afetivo.

Naquele lugar, as paredes assemelhavam-se a uma espécie de diario visual.
Curiosamente, parecia ser o lugar para o proibido, palavrdes, juras de amor e édio,
rivalidades, o lugar secreto do desejo. A configuracédo deste espago assemelhava-se
a cripta na qual Giorgio Agamben (2007) indica ser o lugar onde os desejos
inconfessaveis estdo guardados. Precisamente, a cripta contém imagens, “o corpo
dos desejos é uma imagem. E o que € inconfessavel no desejo € a imagem que dele
fizemos” (p.49). Se a cripta a qual o autor se refere € o lugar em nés onde os
desejos permanecem embalsamados, a espera, o banheiro da escola era o lugar

fisico onde a vontade do desejo se manifestava. Era obsceno por desmistificar a

cripta escondida em nos materializando assim as imagens escondidas.

Figura 63 Entrada dos banheiros em uso. Foto: Paul Moraes 2011.
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Figura 64 Interior do banheiro masculino. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 65 Interior do banheiro masculino. Foto: Paul Moraes 2011.
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Figura 66 Interior do banheiro feminino. Foto: Paul Moraes 2011.

Figura 67 Interior do banheiro feminino. Foto: Paul Moraes 2011.




Figura 68 Interior do banheiro feminino. Foto: Paul Moraes 2011.




Figura 69 Porta no interior do banheiro feminino. Foto: Paul Moraes 2011.




CONSIDERAGOES FINAIS

Certa vez na escola, onde colhi dados para o desenvolvimento desse
estudo, em ocasido de pesquisa etnografica, presenciei uma agao clandestina, nao
autorizada. Segundo normas da sociedade, uma atitude depredatéria. Havia um
aluno, que empunhando um marcador desenhava uma espécie de codigo secreto
sobre a superficie de uma coluna de sustentagao, na area interna da escola, perto
da sala da coordenagdo. Ao seu lado permanecia seu comparsa, que vigiava a
movimentagdo das pessoas com desconfianga, temendo a aproximagédo de algum
agente da escola. Nessa ocasido eu era apenas um estranho, um desconhecido que
estava dento da escola. Eles me observaram quando eu os observava. Nao se
importaram. Encerraram a acdo e aproximaram-se de um grupo de alunos.
Imediatamente, anotei o ocorrido como dado para a construgdo do relatério de
campo. Fui embora.

Em outra ocasido na mesma escola, ja na condi¢cdo de estagiario na aula de
artes, acompanhei uma turma da sexta série. Na primeira visita, ao entrar na sala de
aula, fui advertido pela professora sobre algumas dificuldades em assumir uma sala
de aula. Dentre as valiosas consideracdes que recebi de uma pessoa tao experiente,
lidando com cerca de 600 alunos na rede publica, fui alertado sobre a turma do
fundao, que estava presente naquela sala, e nos outros contextos nos quais ela
trabalhava. Para observar a aula com tranquilidade fui advertido a permanecer
distante daquele grupo de bagunceiros. Ouvi o alerta e fiz justamente o contrario,
sentei perto daquele grupo.

Inquietos, olharam em minha direcdo por alguns poucos segundos.
Novamente, ndo se importaram com a minha presenca e retornaram a conversa
brevemente interrompida. Para minha surpresa, notei em meio ao grupo, os dois
alunos que escreveram sobre a coluna de sustentacdo o cddigo secreto. Logo, a
professora comegou a explicar o conteudo, e a discussdao do grupo nao havia
findado: continuava gestualmente e por meio de cochichos. A aula abordava
conteudo folclérico, e em nenhum momento o grupo se concentrava nas explicagdes
da professora, que, desanimada, sequer tentava conter aquele micro dialogo, que

incomodava toda a turma.
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Findada a explicacdo, a professora anunciou uma tarefa que deferia ser
respondida naquele momento levando em consideracdo as explicacbes que
acabaram de ser mencionadas. O grupo inquieto se calou. Estavam apreensivos,
pois haviam ignorado as explicagdes da professora. Quando receberam a tarefa,
uma folha com algumas perguntas e um espag¢o em branco para fazer um desenho,
se sentiram aliviados. Olhavam uns para os outros e balangavam as cabegas, tive a
impressao que estavam dizendo que o exercicio era facil. Apontavam para seus
cadernos. Concordavam com algo entre si. Fiquei curioso.

Aproveitei que toda a sala estava concentrada em resolver a atividade e fui
conversar com a professora. Novamente ela me aconselhou sobre a vida de
professor. Trocamos algumas palavras, e fomos interrompidos por um dos alunos
pertencente ao grupo dos bagunceiros. Ele havia terminado a tarefa. Em pouco
tempo, um a um, cada membro do grupo, foi levantando e levando a folha com os
exercicios resolvidos para a professora corrigir. Aquele grupo de alunos havia
terminado o exercicio enquanto o restante da sala permanecia nas questdes iniciais.
A professora analisou os exercicios e comecou a reclamar. Novamente, estava tudo
certo, porém mal feito, feito com pressa. Nao havia solugdo para aqueles alunos,
nunca mudavam, até que sabiam, tinham potencial, mas tudo que faziam era com
preguica, falava a professora.

Apos a bronca da professora, voltaram a cochichar e a incomodar a turma
novamente. Abriram os cadernos que haviam sinalizado antes do exercicio. Nesse
momento pude compreender o porqué de terem resolvido tdo apressadamente o
exercicio. Era a aula de artes, o lugar propicio para abrirem seus cadernos,
especificamente nas ultimas folhas. La estava o motivo de todo alvorogo. Havia um
caos de desenhos. Uns sobre os outros, amontoados, esbocgos, desenhos perdidos,
desenhos bem feitos. Fiquei surpreso com a quantidade de imagens que estavam
naqueles cadernos.

O herdi da televisdo, o personagem do video game, os apelidos da
pichacao, simbolos das torcidas organizadas, uma infinidade de tipografias, imagens
de outras culturas, um desenho que viram na internet. Tudo isso e muito mais estava
naqueles cadernos. Um deles era eximio desenhista, o outro mostrava o projeto de
graffiti para fazer no fundo da escola. Os cadernos passavam de mao em mao, e,

com isso, incomodavam os colegas que estavam finalizando o exercicio.
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A professora precisou controlar o incémodo. Pediu que guardassem os
cadernos, ou ela iria toma-los. Eles atenderam ao seu pedido, e esconderam seus
cadernos como se fosse algo valioso. Aquele nao era 0 momento para se mostrarem
coisas dos cadernos, era a aula de artes, dizia a professora. O grupo ficou quieto, os
cadernos estavam em jogo. Curiosamente permaneceram calados até o final da
aula, como os outros colegas de classe. Permaneceram entediados até o sinal tocar.

Estariam eles protegendo os cadernos? Prodigos.
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