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Resumo

Esta pesquisa emerge da confluéncia dos campos da
arte, da autobiografia e do feminismo, com o objetivo de
transformar experiéncias individuais, vividas dentro de casa,
em praticas artisticas dissidentes, que criem lugares poéti-
cos de enunciagao politica e estimulem a agéncia feminina
no espaco doméstico. E através de uma pratica artistica que
subverta a ideia de “mulher prendada” que apresento o pro-
cesso de uma série de obras realizadas entre 2018 e 2022,
explorando diferentes aspectos da vivéncia feminina no es-
paco privado e trazendo reflexées de viés feminista sobre
familia, trabalho doméstico, casamento, corpo e raga.

Palavras-chave: arte, feminismo, pratica artistica autobiogra-
fica, espaco domeéstico, corpo

Abstract

This research emerges from the confluence of the fiel-
ds of art, autobiography and feminism, with the aim of trans-
forming individual experiences lived at home into dissident
artistic practices, which in turn create poetic places of politi-
cal enunciation and stimulate female agency in the domestic
sphere. It is through an artistic practice capable of subverting
the idea of an “housewife” that | present the process of a
series of works carried out between 2018 and 2022, explo-
ring different aspects of the feminine private experience and
bringing reflections with a feminist bias on family, housework,
marriage, body and race.

Keywords: art, feminism, autobiographical art practice, do-
mestic space, body.
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Introducio

A desigualdade social enfrentada pelas mulheres ainda
hoje é notoria e explicita. Fomos historicamente colocadas
em um patamar inferior, sendo ensinadas desde o berco a
nos portar de forma submissa diante de um mundo que nos
vé como cidadas de segunda classe. O modelo burgués de
familia imp&e a mulher um status de objeto doméstico, vincu-
lando-nos de maneira perpétua ao ambiente privado. Somos
vistas como frageis demais para a rua, incapazes de nos pre-
servarmos, se desacompanhadas e longe da protecéo do lar.
Enquanto a esfera publica do trabalho € comandada por ho-
mens, € esperado que a mulher se realize como ser humano
tdo somente na esfera privada do lar.

No entanto, mesmo a casa sendo socialmente con-
siderada como um “templo feminino”, ndo ha no ambiente
privado algo que nos conceda uma autonomia genuina. O
“destino” doméstico da mulher é tragado por um caminho de

esposa, de mée e de subordinada, nao aceitando desvios.
Enquanto a casa pode ser vista como um lugar de acolhi-
mento e descanso pelo olhar masculino, para a mulher, o lar
muitas vezes é sindbnimo de exaustdo, onde se espera que
ela cumpra sua principal fungdo profissional: o cuidado do
outro e pelo outro.

Sendo assim, para que haja mudanga social real e li-
bertacdo dos ciclos de opressédo feminina, é preciso nao
apenas uma tomada sistematica da rua, mas também, uma
conquista de autonomia no espago da casa. Com isso em
mente, proponho desenvolver uma pratica artistica dissiden-
te que crie lugares poéticos de enunciagao politica e estimule
a agéncia feminina no ambiente doméstico. Busco compre-
ender como foram construidas as relagdes entre o feminino e
a casa dentro de minha familia, distinguindo essas vivéncias
das experiéncias hegemodnicas, por meio de um recorte de
género, classe, raga e lugar, e responder de que forma a pes-
quisa autobiografica em arte pode contribuir para a criagéo
desses lugares de agéncia.

Este trabalho surge como desdobramento de minha
pesquisa anterior intitulada Mamangava Mulher (ver capitulo
1), desenvolvida em 2018 como Trabalho de Conclusao de
Curso (TCC) da graduacao em Artes Visuais — Bacharelado,
na Faculdade de Artes Visuais (FAV) da Universidade Fede-
ral de Goias (UFG). Em Mamangava Mulher, utilizei conhe-
cimentos das Ciéncias Biologicas para criar uma metafora

oo
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que contestava o enclausuramento da mulher pelo espacgo
privado, criando a partir disso uma proposta artistica que in-
centivava a conquista do espaco publico.

Durante o processo de criagao do trabalho Mamangava
Mulher, enfrentei muita dificuldade em me expressar através
da pratica artistica. O projeto s6 se concretizou depois que
abracei minhas raizes nas artes graficas, na ilustracao e no
design, tendo retomado meu passado nas trocas de zine'
em feiras independentes e nos grupos feministas, tanto on-
line quanto offline. Depois de finalizada essa pesquisa ini-
cial, tive a oportunidade de ingressar em uma residéncia ar-
tistica no atelié Sertdo Negro?, sendo orientada pelo artista
Dalton Paula. Através dessas orientagdes, experienciei um
verdadeiro reavivamento de minha pratica, tendo realizado
trabalhos que exploravam novas técnicas e midias. Com o
conhecimento tedrico adquirido durante a pesquisa de TCC
somado a instrugao fornecida no atelié, pude produzir novas
obras que investigassem aspectos diferentes da minha vi-
véncia como mulher.

Nos novos trabalhos assumi uma postura autobiografi-

1 Fanzines, ou zines, sao publicagdes independentes produzidos por entusias-
tas de culturas em particular. Eles podem ser dedicados a produtos de midia ou
a propagacéo de ideais politicos, como no caso dos fanzines de cunho feminis-
ta.

2 Sertdo Negro € o atelié do artista visual Dalton Paula em Goiania-GO, nele
s&o ministrados cursos, aulas de capoeira, cinema comunitario e residéncias
artisticas.

ca mais definida e, com isso, voltei meu olhar da rua para a
casa. Foi dentro de casa que reencontrei minha mae e minha
avo, reestabelecendo com elas uma relagao que abriu meus
olhos para a potencialidade da casa como espago de agén-
cia feminina. E é nessa potencialidade que construi esta pes-
quisa de mestrado, buscando subverter o doméstico atravées
da pratica artistica.

E importante ressaltar que quando me refiro ao termo
“‘mulher” nesta pesquisa, me refiro especificamente a minha
experiéncia enquanto mulher em um contexto autobiografico.
Nao busco, neste trabalho, adentrar nas questbes de iden-
tidade de género ou no que caracteriza em esséncia o “ser
mulher”’. O meu interesse maior esta na estrutura de opres-
sao que configura a misoginia e que recai nao apenas sobre
todas aquelas que se identificam como mulher, mas sobre
tudo o que perpassa o feminino. Nesse sentido, considero
valido falar do que atravessa tanto o género feminino quan-
to as caracteristicas biolégicas lidas como femininas, ja que
ambas fazem parte da minha narrativa autobiografica e s&o
alvos da misoginia.

Reconhego que, por me identificar enquanto mulher cis,
minha pesquisa autobiografica necessariamente aborda as
questdes do feminino a partir desse olhar. Considero, no en-
tanto, que identificar e combater a misoginia na sociedade
é de interesse de todas as pessoas que tenham alguma vi-
véncia que perpasse o feminino, independentemente de sua



identidade de género. Sendo assim, julgo que meu trabalho
artistico pode ser relevante para uma variedade de pessoas,
mesmo que eu nao tenha em momento algum a pretensao
de representar todas as vivéncias femininas a partir dele.

A metodologia utilizada neste trabalho pode ser des-
crita como a jung&o de duas importantes linhas dentro das
artes visuais: a pesquisa de producgao artistica e a pesqui-
sa autobiografica em arte. A pesquisa de producao artisti-
ca € descrita por Vagner Godoi (2018) como um dos sete
estados elementares da pesquisa artistica. Nela, o artista
pesquisador reivindica a obra de arte como sendo o proprio
resultado da pesquisa ou, como no caso desta dissertacéo,
parte principal da pesquisa, quando associada também a um
texto académico. Dentro dessa linha, entende-se que a con-
tribuicao primaria do artista, enquanto pesquisador, esta na
propria obra de arte, sendo a pesquisa tedrica um elemento
complementar ao processo.

Por mais que a pesquisa de producédo artistica con-
temple a ideia de que a obra de arte em si ja carrega todos
os significantes que possibilitem sua compreenséo, eu, en-
quanto artista pesquisadora, compreendo que a obra pode
ser enriquecida e ter sua percepgao acrescida por meio do
texto. Como destacou Rosana Paulino (2011) em sua tese,
escrever academicamente sobre o proprio trabalho nao sig-
nifica explicar didaticamente a obra, como se o observador
nao tivesse os recursos para um total entendimento. O papel

do texto na pesquisa de producdo artistica € manifestar a
partir das palavras do artista, reflexdes, motivagdes, proces-
sSos e expectativas que levaram a produgdo, sem com iSso
retirar da obra de arte seu papel de protagonismo.

Ja na pesquisa autobiografica em arte, artistas incor-
poram fontes, materiais e recursos biograficos e autobiogra-
ficos ao seus processos de criagao e as suas estratégias po-
éticas. Tal abordagem vem sendo fomentada e utilizada na
linha de pesquisa Poéticas Artisticas e Processos de Criagao
no Programa de Pds-Graduacao em Arte e Cultura Visual e
desenvolvida no grupo de pesquisa Nucleo de Praticas Artis-
ticas Autobiograficas — NUPAA/UFG/CNPq, ao qual também
estou vinculada. A pesquisa autobiografica em arte surgiu
como proposta de deslocamento da pesquisa (auto)biografi-
ca da area de Educacao para a de Artes, com foco em linhas
de pesquisa como as de Poéticas Visuais, Poéticas Artisti-
cas, Processos de Criacao e afins (RODRIGUES, 2021). Por
mais que toda a pesquisa em arte tenda a carregar em si mo-
tivacoes pessoais que movimentam o artista, € na pesquisa
autobiografica que essas motivagdes aparecem com papel
de destaque dentro do trabalho, fornecendo elementos espe-
cificos para a reflexdo e o debate, que colocam os campos
da arte e dos estudos autobiograficos em dialogo.

Nesta dissertacao, a pesquisa de produgao artistica e
a pesquisa autobiografica em arte convergem quando uti-
lizo estudos autobiograficos na constru¢ao de um trabalho
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focado na pratica artistica. Nesse contexto, a autobiografia
surge como motivadora na producéo das obras, bem como
desempenha papel essencial na construcédo do texto. Por
conta disso, utilizei a linguagem em primeira pessoa durante
toda a dissertacdo para ressaltar a importancia do campo
dos estudos autobiograficos, assim como para reafirmar meu
lugar como artista pesquisadora na construgéo deste texto
de artista.

A autobiografia com foco nas histérias de vida contribui
para a construcdo de um texto que vai além de um simples
relatério da pratica artistica, pois compde uma narrativa de
processos e intengdes. Nessa narrativa, conto uma historia
sobre como minhas experiéncias de vida motivaram a prati-
ca em um processo de tomada de autonomia sobre minha
propria representacao e identidade. Essas reivindicagoes de
agéncia perpassam por recortes de género, classe, raga, se-
xualidade e lugar. Considero todos esses recortes relevantes
para a construcao de quem sou, mesmo que eles contribuam
de maneiras diferentes para a pesquisa. Por isso, trato esses
recortes de maneiras distintas no decorrer dos capitulos, a
fim de contextualizar as obras de arte através da minha vi-
véncia e refletir sobre como essas vivéncias atuam enquanto
propulsoras dos processos de criacao.

A dissertacdo € composta, entdo, por esta introducao,
bem como por outros trés capitulos e pelas consideracdes
finais. No primeiro capitulo, contextualizo minha pesquisa ar-

tistica anterior e discorro sobre o percurso que fez com que o
meu trabalho tragasse o caminho da rua para a casa, saindo
da reivindicagao do espacgo publico para uma busca de maior
agéncia no espaco privado. Assim, apresento seis obras que
apontam para a dualidade casa/rua, para a relacao que te-
nho com as mulheres da minha familia, bem como para as
questdes relacionadas ao corpo, ao trabalho doméstico e ao
casamento. Nesse capitulo, os processos de criagao artistica
sdo interligados as historias de vida, enquanto dialogam com
autores como: Simone de Beauvoir, Roberto Damatta, Kris-
ten R. Ghodsee e Naomi Wolf.

No segundo capitulo, reflito sobre a “poética da mulher
prendada” por meio dos processos de criacado de trés traba-
Ihos artisticos que buscam transformar a casa, de carcere em
um espaco de agéncia: Semaninha, Varredura e Charlotte.
Cada um desses trabalhos reflete e subverte elementos que
considero cruciais ao enclausuramento da mulher no espa-
¢o privado: trabalho, casamento e corpo. Apresento também,
no referido capitulo, as obras e as artistas que foram refe-
réncia no meu percurso, dentre elas destaco: Judy Chicado,
Miriam Schapiro, Martha Rosler, Mona Hatoum, Catarina de
Jah, Stephanie Sarley, Ana Reis, Claudia Kappenberg, Sally
Hewett e Kathleen Ryan.

O terceiro e ultimo capitulo, intitulado “Jussara”, traz
uma reflexao final sobre as vivéncias femininas dentro da mi-
nha arvore genealdgica. Nele, parto de uma experiéncia pes-



soal para um exercicio imaginativo de como se deu a histéria
de trés ancestrais hipotéticas representadas por frutos. Esse
€ 0 Unico capitulo em que apresento apenas uma obra, pois
ela é articuladora de questionamentos ndo apenas sobre o
lugar da mulher na sociedade, mas também sobre aspectos
raciais e sua relevancia no contexto da opressao feminina.

Ao final, fagco minhas consideracgdes, nas quais resumo
todo o percurso e relato os desdobramentos que surgiram
durante a investigagcédo e a criagao dos trabalhos artisticos
apresentados. Além disso, reflito sobre as dificuldades da
escrita de um projeto de cunho tdo pessoal e a capacidade
de o processo autobiografico ser reconfortante, mas muito
doloroso.

Com esses apontamentos em mente, convido a leitora
a adentrar nesta narrativa de vivéncias e de processos, ten-
do coracgdo e mente abertos para as reflexdes contidas nesta
pesquisa artistica. Espero que as obras aqui apresentadas
possam contribuir para a construgdo do campo autobiografi-
co em artes visuais, bem como para trazer observagdes im-
portantes sobre o feminino em nossa sociedade.
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Neste capitulo, mostrarei os caminhos que minha pes-
quisa autobiografica em arte trilhou na sua volta para casa,
do anseio pelo espaco publico a compreensao da necessi-
dade de maior autonomia feminina no espaco privado. Para
isso, retorno ao meu trabalho de conclusao de curso da gra-
duagao, Mamangava Mulher, a fim de entender minhas mo-
tivacbes em descobrir como se da a relacdo da mulher com
a rua. Em seguida, discorro sobre uma série de trabalhos
artisticos que surgiram apos o TCC, explorando as relagdes
entre as mulheres da minha familia e a casa. Componho,
portanto, um movimento de retorno ao lar que desagua em
uma percepcao diferente do publico e do privado, com um
olhar que ndo vem mais de fora, mas sim de dentro de casa.

Segundo Sidonie Smith e Julia Watson (2002), a au-
tobiografia surgiu no iluminismo para abarcar as escritas de
vida no ocidente. No entanto, pelo fato de o termo privilegiar

uma historia de vida universalizante (do individuo universal
masculino e branco), seu uso resultava na exclusao de outras
histérias de vida do canone autobiografico, tais como as nar-
rativas de pessoas escravizadas, de pessoas da classe tra-
balhadora ou a “autobiografia dos que ndo escrevem”, como
aponta Lejeune (2008, p. 113). Ja os diarios, por exemplo,
também eram menosprezados quando traziam as memorias
da vida doméstica feminina. Por conta disso, muitos autores
consideram o termo “autobiografia” inadequado para descre-
ver a diversidade que a escrita de vida alcanga em todo o
mundo. Entretanto, atualmente o termo tem incorporado toda
narrativa autorreferencial, incluindo a pluralidade das escri-
tas de si e as diversas midias que exploram os componentes
do sujeito autobiografico: memoaria, experiéncia, identidade e
agéncia.

De acordo com as autoras (SMITH, WATSON, 2002),
biografia e autobiografia se distinguem pelo ponto de vista
do narrador, sendo que a primeira parte de um ponto de vista
externo e a segunda interno. Todavia, as praticas contempo-
raneas acabam por borrar esta barreira de distincdo, sendo
comum que autores incorporem visdes biograficas de fami-
liares e amigos as suas narrativas pessoais.

Isto posto, julgo que a pesquisa auto/biografica € uma
das formas de compreender melhor as questdes que circun-
dam a mulher e a casa, apresentando contextos mais espe-
cificos e as vezes pouco evidentes ou reproduzidos de forma



distorcida. Creio que ao falar das mulheres de minha familia,
falo também de mim, do lugar de onde vim e da visdo que
tenho deste lugar. Parto de fragmentos biograficos para che-
gar aos meus atos autobiograficos. Ao entender como foram
construidas as relagdes dessas mulheres com o espaco pri-
vado do lar, busco chegar a raiz de minhas inquietagcdes com
o0 ambiente onde cresci.



it Mamangava
Mulher



Foi na graduagédo que surgiu meu interesse pela rela-
¢ao da mulher com os espacos a sua volta. Na época, eu ja
morava sozinha ha alguns anos, mas fazia pouco tempo que
havia me mudado para uma cidade tao longe da minha mae.
Ali, distante de qualquer parente ou amigo de longa data,
meu circulo social ficou restrito, girando em torno apenas da
universidade.

Eu ja estava acostumada com as responsabilidades e
com as dificuldades de ser uma mulher jovem vivendo sozi-
nha, mas essas questdes nunca haviam me preocupado. Até
que um dia, na fila do restaurante universitario, fui surpreen-
dida com uma pergunta enquanto conversava com amigos
sobre a minha casa. Atras de mim, um rapaz desconheci-
do entrou na conversa e falou: “Entdo vocé mora sozinha?”.
Essa pergunta me gelou a espinha. Poucas vezes pude sen-
tir de forma tao palpavel a vulnerabilidade na qual a minha

condicdo me colocava. Nao sei qual foi a intencao do rapaz
ao me questionar daquela forma, mas a partir desse episodio
desenvolvi uma certa paranoia em checar as trancas da por-
ta quando estava em casa.

O sentimento de vulnerabilidade acabou me motivando
na busca para entender o que torna a relagdo da mulher com
0 espaco publico tdo problematica. Por que aquele rapaz se
sentiu no direito de perguntar sobre a minha casa? Por que
uma pergunta aparentemente simples me fez estremecer na-
quele contexto? Lembrei-me de uma das aulas de quando
cursei Ciéncias Biologicas®. As abelhas-europeias (Figura 1)
passam a maior parte de suas vidas dentro da colmeia. E
permitido a elas voar para fora apenas nos seus ultimos dias
de vida, pois deixar a colmeia é perigoso, do ponto de vista
evolutivo. Assim, faz sentido que apenas as abelhas mais
velhas possam desempenhar esse papel.

Enquanto mulheres, deixar a colmeia também é peri-
goso para nos. Entédo, para muitos, faz sentido que sejamos
mantidas o maximo possivel na seguranca da casa. Somos
ensinadas desde a infancia ao cuidado doméstico, podendo
deixar o lar paterno apenas se guiadas pelas maos de um

3 Entre 2012 e 2014 cursei Ciéncias Bioldgicas pela UFMT (Universidade Fede-
ral de Mato Grosso). Durante esse periodo, interessei-me muito pela entomo-
logia (area da biologia que estuda os insetos), tendo atuado como monitora da
disciplina e participado de projetos de iniciagéo cientifica e extenséo na area.
No meu ultimo ano do curso, optei por cancelar minha matricula, a fim de iniciar
a graduacao em Artes Visuais pela UFG (Universidade Federal de Goias).



Figura 1 - Abelha-europeia, género Apis.
Fonte: John Kimbler, Disponivel em: www.deviantart.com/dalantech. Acesso em:
14 mar. 2022.

marido. Uma abelha sozinha, longe de sua colmeia, é um
alvo facil. Mas seria a casa sinbnimo de seguranga devido
ao perigo externo, ou seria a rua tao perigosa a fim de nos
manter dentro de casa?

Quando eu nasci, minha mae me chamou Debora. Um
nome biblico que significa abelha. Lembro que desde peque-
na a ouvia me contar que escolhera esse nome, porque que-
ria que eu crescesse trabalhadora como uma abelha. Mas
acho que ela também me queria dentro da colmeia 0 maximo
possivel. Sair de casa nao foi uma tarefa facil, ainda mais
sendo tdo nova. No meu primeiro ano em Goiania, minha
mae me ligava todos os dias. Brigava comigo se fosse noite e
eu ainda ndo estivesse em casa, estava sempre preocupada

comigo sozinha na cidade grande. Com o passar do tempo
as ligagcdes diminuiram. Acho que ela percebeu que havia
criado um tipo diferente de abelha, uma abelha mamangava*
(Figura 2), sem colmeia e muito mais préxima das flores de
maracuja que dos muros da casa.

4 Mamangava é um dos nomes populares dado a alguns grupos de abelhas
solitarias (que ndo formam colmeias como as abelhas sociais), entre elas estao
as abelhas do género Xylocopa, que sao referenciadas neste trabalho.

Figura 2 - Abelha mamangava, género Xylocopa.
Fonte: AJT. Disponivel em: https://www.deviantart.com/blueeyes0001. Acesso
em: 14 mar. 2022.
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Quando chegou a hora de pensar num trabalho de con-
clusao de curso na minha graduagao em Artes Visuais — Ba-
charelado, todas essas inquietacdes floresceram. Comecei
a questionar o que significava ser mulher longe da protecéo
da casa. Como ser uma abelha sem colmeia? Criei entdo o
projeto Mamangava Mulher, inicialmente pensando nas pro-
blematicas de morar sozinha, no contexto daquele sentimen-
to de vulnerabilidade que surgiu quando aquele rapaz me
abordou. Mas conforme a pesquisa avangava, percebia que
nao era tdo simples. A vulnerabilidade n&o estava apenas no
fato de eu morar so, estava no fato de eu ter decidido viver
fora da colmeia, de eu ter escolhido estar ali, naquela cidade,
naquela universidade, longe de minha familia e da protegao
da casa.

A abelha é um inseto conceitualmente ligado ao femi-
nino. As colmeias séo formadas majoritariamente por fémeas,
e sao elas que desenvolvem todo o trabalho ali necessario,
cabendo aos machos apenas um papel reprodutivo. Quando
emerge da pupa, o primeiro dever de uma abelha-europeia é
limpar a célula onde cresceu quando larva. Desse momento
em diante todo o seu destino esta tragado: trabalhara cuidan-
do de suas irmas, de sua casa e, quando finalmente puder
sair da colmeia, ja nos ultimos dias de vida, sera para suprir
as necessidades de sua familia.

Enquanto mulheres, pouco nos diferem das abelhas.
Somos encarregadas das tarefas da nossa colmeia ainda jo-

vens. Limpar, cozinhar e cuidar sdo obrigagcbes comumente
dadas as meninas. Temos nosso proprio “destino de abelha”,
imputado no bergo junto ao “feminino”, escrito em nossas
certidées de nascimento. Quando minha mae me disse que
me dera nome de abelha por esperar de mim o trabalho, acho
que muito desse trabalho era o doméstico. Quando crianga,
nao foram poucas as vezes onde fui punida por ndo desem-
penhar com destreza as tarefas da casa. Moravamos apenas
minha mae e eu na colmeia e, enquanto ela saia para trazer
o sustento, era esperado de mim que limpasse os favos (o
que admito nunca ter sido minha especialidade).

A casa e a colmeia exigem de suas cuidadoras grande
esforco e dedicacdo. Mas ao contrario dos insetos, as mu-
Iheres ndo nascem com seu destino de abelha talhado no
DNA. Segundo Simone de Beauvoir (1967), a passividade
que permite tal devocao € uma caracteristica da “feminilida-
de” imposta as mulheres, ainda nos primeiros anos, por seus
educadores e pela sociedade. Sao os feromdnios da abelha
rainha que impelem as operarias ao cuidado com a colmeia.
Ja entre os humanos, isso é feito de forma mais sutil.

Quando criangas, nossas brincadeiras ja remetem a
um caminho de cuidadoras. Somos presenteadas com brin-
quedos que ensinam a maternidade e o trabalho da casa,
muitas vezes até nosso acesso a rua é impedido. Para a me-
nina, a recusa dessa liberdade forma um ciclo vicioso. Sem
poder acessar a rua para compreender e descobrir o mun-
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do a sua volta na infancia, dificiimente ela encontrara os re-
Cursos necessarios para se afirmar como sujeito quando se
tornar mulher (BEAUVOIR, 1967). Nossas brincadeiras séo
domésticas para nos encaminhar a um futuro doméstico.

Muitos acreditam que € melhor dessa forma. A abelha
longe de sua colmeia esta vulneravel, a mulher sozinha, lon-
ge da proteg¢ao da casa, € considerada um alvo. Mas o am-
biente publico é hostil com o feminino, porque nele foi forjada
a ideia de que mulheres pertencem a casa. E o mesmo lar
que confere protecdo também encarcera a mulher, subtrain-
do-lhe a perspectiva de uma vida plena para além dos muros
do espaco privado.

A colmeia limita as possibilidades da abelha, tolhe sua
liberdade e a aprisiona em um futuro do qual ndo ha escapa-
téria. Nao ha colmeia sem a abelha, e n&o existe possibilida-
de alguma de que uma abelha-europeia consiga sobreviver
por muito tempo longe de sua colénia. Entretanto, existem
outras espécies de abelhas, e nem todas dependem de uma
colmeia. Mas se a casa € para a mulher o que a colmeia
€ para a abelha-europeia, 0 que acontece com uma abelha
sem colmeia?

As abelhas mamangavas sao abelhas sem colmeia. Ao
contrario das imensas colénias criadas por suas primas eu-
ropeias, os ninhos das mamangavas sao pequenos buracos
por elas escavados na madeira morta. Elas ndo vivem em

funcéo de suas casas: quando nascem, rompem a membra-
na que cobre seu buraquinho na madeira e voam livres atras
do néctar das flores.

Enquanto mulheres, somos ensinadas a nos portar
como abelhas-europeias, passivas, discretas, dedicadas e
emanando a dogura do mel. Mas antes de sermos mulheres,
somos seres humanos, e sabemos que aceitar esse destino
de abelha é demitir-se e mutilar-se (BEAUVOIR, 1967). Se
nasci abelha, escolho entdo ser abelha mamangava.

A mamangava é uma abelha grande. Seu voo é baru-
Ihento e sua presenca dificilmente passa despercebida. Ela
nao cuida de uma coldénia nem produz mel, seu trabalho é
desempenhado para sua prépria manutencgao e para alimen-
tar sua prole. Pode ser dificil para a mamangava viver longe
da prote¢cdo de uma colmeia, mas ela ndo parece se impor-
tar, sua conexao com as flores € muito mais forte do que com
0 seu ninho.

As flores sao para as abelhas o espaco publico de dis-
puta por recursos, ali elas estdo vulneraveis. Buscar o néctar
nao € uma tarefa facil. Estar no espaco publico também é pe-
noso para nés mulheres, nosso voo barulhento de maman-
gava incomoda quem nos quer ver presas a colmeia. Mas
a luta pela ocupagao feminina da rua € historica, desde as
reivindicagdes pelo estudo e pela alfabetizacdo das meninas,
o trabalho das mulheres no campo e nas fabricas, os motins
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por alimento, os movimentos sindicais femininos, a luta pelo
voto e, atualmente, pela igualdade de salarios e de oportuni-
dades. Enquanto mamangavas, nés lutamos para estar entre
as flores, e é a nossa presenca e o0 nosso trabalho nesses
lugares que permitem que essas flores se transformem em
frutos.

Durante o processo evolutivo, as mamangavas se tor-
naram as principais polinizadoras da flor do maracuja, que
adaptou sua morfologia para comportar com exatidao o cor-
po da mamangava. Quando pousa na flor do maracuja, a
mamangava se espreme entre as anteras para alcangar uma
abundante fonte de néctar. Nesse processo, acaba se co-
brindo de pdlen e auxiliando na reprodugao da planta. Ne-

nhum outro polinizador tem o tamanho ideal que possibilite
esse processo (Figura 3). A flor-de-maracuja precisa da ma-
mangava tanto quanto a colmeia precisa da abelha-europeia.

Quando esta presente no espaco publico, a mulher ndo
apenas amplia suas proprias possibilidades de existéncia e
acao, como também agrega conhecimentos e vivéncias com

Figura 3 - Polinizagcdo do maracuja pela mamangava. Abelha mamangava
coberta de pdlen ao polinizar flor-de-maracuja (a esquerda). Esquema demons-
trando a polinizagao da flor-de-maracuja pela mamangava (a direita).

Fonte: John Kimbler (a esquerda). Disponivel em: https://www.deviantart.
com/dalantech/. Acesso em: 14 mar. 2022. KOSCHNITZE, C; SAZIMA, M.
Biologia floral de cinco espécies de Passiflora L. (Passifloraceae) em mata
semidecidua. Brazilian Journal of Botany, vol. 20, no. 2, 1997 (a direi-

ta). Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=S0100-84041997000200002. Acesso em: 14 mar. 2022.
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potencial de transformacéo do préprio espagco. Uma maior
presenca feminina no mercado de trabalho, por exemplo,
geraria ndo apenas avangos sociais, mas grandes avan-
¢os econdémicos. Phumzile Mlambo-Ngcuka (2017), subse-
cretaria-geral das Nacgdes Unidas e diretora-executiva da
ONU Mulheres, e Luiza Carvalho (2017), diretora regional da
ONU Mulheres Américas e Caribe, ressaltam que uma maior
presenga das mulheres no mercado de trabalho traria um
aumento significativo no PIB mundial, mesmo em meio as
constantes crises econdmicas enfrentadas pelo capitalismo
(ALVES, 2018).

Mas ser uma Mamangava Mulher € mais do que esco-
Iher a vida fora da colmeia, € também ter consciéncia das
opressdes que a colmeia agrega. E perceber a necessidade
de romper com as amarras impostas ao feminino através da
ocupacao ativa dos espagos que nos foram negados histo-
ricamente. Segundo Donna Haraway (2009, p. 36), “a liber-
tacao depende da construcdo da consciéncia da opressao,
depende de sua imaginativa apreensao e, portanto, da cons-
ciéncia e da apreensao da possibilidade.” Somente através
de uma conscientizagao coletiva sera possivel que nés mu-
Iheres iniciemos a ocupacgao, a participagao e a transforma-
cao dos espacos publicos, promovendo assim maior equida-
de social (ALVES, 2018).

Quando morava na casa de minha mae, eu era acom-
panhada por um sentimento constante de ndo pertencimen-

to. Fui ensinada desde cedo a limpar os favos e a cuidar da
colmeia, mas 0 meu interesse maior estava nas flores. Quan-
do sai de casa, me deparei com um mundo hostil e adverso,
mas independentemente das dificuldades, ndo queria mais
voltar para a colmeia.

Encontrei na faculdade de artes a minha flor-de-mara-
cuja, mas algumas coisas ainda me incomodavam ali. Queria
levar a arte para a rua, difundir meu projeto entre outras mu-
Iheres. Minha experiéncia no feminismo vinha das feiras de
zines e dos movimentos de ocupagao e, por isso, pensava na
arte como projeto coletivo. O projeto Mamangava Mulher foi,
entdo, idealizado como um enxame.

“Ser Mamangava Mulher é ter consciéncia das opres-
sbes impostas ao feminino e perceber a necessidade de
romper com tais amarras através da ocupagao ativa dos
ambientes que nos foram negados historicamente.” (AL-
VES, 2018, p. 26)

Decidi produzir pecas graficas para disseminar minhas
ideias. Os kits Mamangava Mulher (Figuras 4 e 5) continham
botons, adesivos e folderes. Eles foram distribuidos primei-
ramente entre as minhas amigas, mas depois os levei para
feiras independentes e para a internet. A ideia era convidar
diferentes mulheres a refletir sobre a sua presenca nos espa-
¢cos publicos, conforme praticavam as atividades sugeridas
pelo félder.
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S0BRE 0 PROJETO:

Mamangava Mulher é uma iniciativa de arte
colaborativa que busca, através da imagem da abelha
mamangava, incentivar que mulheres ocupem os
espagos publicos e de poder.

MAMANGAVA

MULHER

Ao contrdrio da abelha europeia (Apis), a Mamangava
(Xylocopa) ndo tem colméia. Sua vida & livre das obrigagdes liga-
das ao lar, da produgdo do mel e da manutengdo da coldnia. Ela
estd muito mais ligada as flores que poliniza do que o lugar

onde mora. Sua presenga € imponente e causa certo incdmo-

do, de modo que muitos tém medo dela ou a atacam. No entan-
to, isso ndo impede que ela continue voando entre as flores do
maracujozeiro, espalhando polen e permitindo que - deem
frutos

A muher que escolhe ser Mamangava nega viver uma

; vida como Apis, el luta para estar entre as flores mesmo que
@ Ihe digam que seu lugar é a colméia O espago pablico muitas
ocupar seus lugares de direito, seja nos estudos, no mercado
de trabalho, na politica, na arte, ou no simples ato de andar

0 QUE FAZER COM SEU
BOTTON:

A Mamangava ¢ uma abeha sem colméia, ela vive entre as flores
e ¢ perfencente ao espaco piblico. Porfanto, este botton foi feito para
ser usado na rua

Coloque ele para ir ao trabalho, a escola/faculdade ou quando sair .

para se divertir. Tenha consciéncia de que esfes espagos foram con-
quistados com muita lufa, e que & importante reivindicd-los como seus
todos os dias.

0 QUE FAZER COM SEUS
ADESIVOS:

As flores de maracujd evolulram em conjunfo com as mamanga-
vas para serem polinizadas por elas. Dessa forma, os maracujozeiros
afraem muitas mamangavas e a ligagdo delas com essas flores simboli- -
2a a ligagdo da mulher com o espago publico

Sendo assim, estes adesivos foram feitos para serem colados em
locais piblicos, como uma forma de sinalizar a passagem da Mamanga-
va Mulher pelo espago publico e reivindicd-lo como sendo perfencentes
também as mulheres.

(D¢ prioridade o superficies ndo porosas, como as feitas de metal, vidro ou pldstico)

E COM ESSE FOLDER?

Esfe folder também fem uma fungdo e ndo deve ser jogado fora
Depois de ler fodes as informagdes aqui contidas vocé pode desdo-
brd-lo fotalmente e usd-lo como pdster, colando no seu quarto, sala ou
onde preferir. Ele servird como um lembrete da importancia de estar-
mos presentes nesfes espagos.

GOSTOU E VAl PARTICIPAR?

Tire uma foto com seu botfon quando sair, ou dos adesivos que
pregou na rua, e posie nas redes sociais (Facebook ou Instagram) com
a hashtag #MamangavaMulher. Sua foto poderd ser repostada no
nosso perfil no Instagram e vocé esfard ajudando o projeto divulgando
para outras mulheres.

vezes Ihe € hosti, mas ela persevera e busca diariamente
(@MAMANGAVA_ MULHER

pelas ruas. A Mamangava Mulher enfrenta muitos desafios

por levar uma vida longe da colméia, mas ndo troca por nada
sua capacidade de voar livremente.

As participantes usavam os botons da mamangava (fi-
gura 6) quando transitavam na rua, no trabalho, na escola,
na universidade ou nos locais de lazer. Elas podiam intervir
nesses espacgos usando os adesivos, colando-os por onde
passassem (figura 7). Ao se declararem mamangavas, elas
evidenciavam a importancia de suas presengas na rua, e por
meio da intervencgao urbana elas reivindicavam aquele espa-
¢o como sendo sua flor-de-maracuja (ALVES, 2018).

As flores dos adesivos foram brotando pela cidade, com
a minha ajuda e das outras participantes do projeto. Mas na
imensidao da rua os adesivos pareciam pequenos, eu queria
intervengdes maiores, flores gigantes que pudessem abrigar

essas mulheres. Produzi entdo um esténcil (Figura 8) e o
pintei no campus da UFG. Foram duas flores, uma na Facul-
dade de Artes e outra na parede externa da Galeria da FAV
(Figuras 9 e 10). Uma forma de demarcar aqueles lugares e
deixar um recado: para dar frutos, a flor-de-maracuja precisa
das mamangavas.

Enquanto mantive o projeto, tive a oportunidade de
conversar com diversas mulheres. Ouvi e compartilhei ex-
periéncias sobre crescer como mulher, sobre as obrigagdes
da feminilidade e sobre as dificuldades em quebrar o ciclo
que nos prende a casa. Ao apresentar e explicar o proje-
to para outras pessoas, durante as feiras e as vendas dos




Quatyyelhas tem o dia?

Figura 6 — Participantes do Pro-
jeto Mamangava Mulher. Partici-
pante mostrando o béton (parte
superior, a esquerda). Integrante
da banda Hostil se apresentando
com béton do projeto (parte su-
perior, a direita). Participantes do
Projeto com béton (parte inferior).
Fonte: ALVES, Debora Taiane O.
Mamangava Mulher. Goiania:
UFG, 2018. 42 f. Trabalho de
Conclusao de Curso (Artes Visu-
ais — Bacharelado) - Faculdade
de Artes Visuais, Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2018.
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Figura 7 — Adesivos do projeto
em ocupagao publica. Adesivo
do projeto colado na Universida-
de de Brasilia (parte superior, a
esquerda). Adesivos do projeto
colados em locais publicos de
Goiania (parte superior a direita e
parte inferior).

Fonte: ALVES, Debora Taiane O.
Mamangava Mulher. Goiania:
UFG, 2018. 42 f. Trabalho de
Conclusao de Curso (Artes Visu-
ais — Bacharelado) - Faculdade
de Artes Visuais, Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2018.



kits, pude compreender melhor a importancia de incentivar
a ocupacao feminina da rua. Essas trocas foram essenciais
para o amadurecimento da minha pratica artistica. Foi por
causa do projeto Mamangava Mulher, das vivéncias que ele
proporcionou e das leituras que fiz durante a pesquisa, que
pude desabrochar novos trabalhos que hoje apresento nesta
dissertacdo.compreender melhor a importancia de incentivar
a ocupacgao feminina da rua. Essas trocas foram essenciais
para o amadurecimento da minha pratica artistica. Foi por
causa do projeto Mamangava Mulher, das vivéncias que ele
proporcionou e das leituras que fiz durante a pesquisa, que
pude desabrochar novos trabalhos que hoje apresento nesta
dissertagao.

Figura 8 — Foto do esténcil com a flor do maracuja recortada.

Fonte: ALVES, Debora Taiane O. Mamangava Mulher. Goiania: UFG, 2018. 42
f. Trabalho de Conclusao de Curso (Artes Visuais — Bacharelado) - Faculdade
de Artes Visuais, Universidade Federal de Goias, Goiania, 2018.
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Figura 9 — Foto do processo de
pintura dos esténcil. No prédio da
Faculdade de Artes (a esquerda)
e na Galeira da FAV (a direita).
Fonte: ALVES, Debora Taiane O.
Mamangava Mulher. Goiania:
UFG, 2018. 42 f. Trabalho de
Conclusao de Curso (Artes Visu-
ais — Bacharelado) - Faculdade
de Artes Visuais, Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2018.
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Figura 10 — Foto dos grafites prontos. No prédio da Faculdade de Artes Visuais (a esquerda) e na Galeira da FAV (a direita).
Fonte: ALVES, Debora Taiane O. Mamangava Mulher. Goiania: UFG, 2018. 42 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Artes Visuais — Bacharelado) - Faculdade de Artes Visuais,
Universidade Federal de Goias, Goiania, 2018.



1.2. Cicatrizes e
Rachaduras



Ap0s finalizar o meu trabalho de conclusdo de curso,
tendo encerrado um ciclo intenso de leituras e de reflexdes
no periodo de um ano, havia chegado a hora de explorar
novos projetos. O Mamangava Mulher foi o ponto de parti-
da para toda uma nova linha de pesquisa que se desdobrou
dentro de minha pratica artistica. No entanto, ao reler o texto
final, algo me incomodou de forma que ndo pude compreen-
der bem na época. Era inegavel a necessidade de se falar
sobre a ocupacédo do espaco publico, mas entre as linhas
do trabalho havia um certo rancor velado que apenas hoje
consigo reconhecer.

Durante toda a pesquisa houve de minha parte um es-
forgo inconsciente para ocultar os aspectos autobiograficos
da pratica artistica, mascarando-os através de uma amplia-
¢do e generalizagdo. E claro que as dificuldades de deixar
0 espaco privado e ascender ao espago publico sao perti-

nentes a muitas mulheres, mas nao era apenas das outras
mulheres que eu estava falando, falava também de mim.

Mamangava Mulher foi uma tentativa de elaborar as
expectativas de minha mée que, na minha percepgao, fo-
ram frustradas quando eu ndo segui o caminho da abelha-
-europeia. E é dai que vem todo o rancor que hoje vejo no
texto. Naquela época fazia sentido negar completamente a
colmeia, eu acreditava ser necessario rejeitar o privado para
poder acessar o publico. Mas minhas perspectivas quanto a
isso mudaram quando decidi fazer as pazes com o0 meu pas-
sado e retornar a casa.

Durante o processo de pesquisa da graduagao, um
acontecimento marcou a minha vida. Sofri um acidente vol-
tando do trabalho e acabei fraturando uma perna e o meu
brago dominante. Tive que passar por algumas cirurgias e fi-
quei incapaz de realizar as atividades diarias enquanto meus
0SsS0s nao se recuperassem. Durante esse periodo, tive que
retornar a casa de minha mae e ficar sob os seus cuidados.
Foi um periodo dificil, pois, para melhorar, tive que abrir mao
de toda a autonomia que me era tao cara e aceitar o auxilio
materno até nas tarefas mais simples. Consequentemente,
em meio aos conflitos que decorreram dessa experiéncia, eu
acabei me reaproximando de minha mae.

Quando terminei a pesquisa do projeto Mamangava
Mulher, decidi que precisava elaborar de alguma forma as



cicatrizes deixadas pelo acidente. Logo me veio o ambito
da generalizagdao e minha primeira ideia foi buscar outras
mulheres que haviam passado por experiéncias parecidas,
que também tinham o corpo marcado por cicatrizes. Lembrei
entdo de minha m&e. Quando eu tinha apenas um ano de
idade o carro em que estavamos caiu de um desfiladeiro e
ela fraturou o brago e algumas costelas. Da cirurgia que fez
para consertar o 0sso, ficou uma longa cicatriz em seu braco.
Depois lembrei de minha avd, pois enquanto eu escrevia o
trabalho de conclusédo de curso ela sofreu um acidente vas-
cular cerebral (AVC). A enfermidade felizmente nao Ihe dei-
Xxou nenhuma sequela, mas a cirurgia realizada em fungao
do quadro de saude de minha avo deixou uma longa cicatriz
em sua nuca.

Com essas lembrangas em mente, decidi viajar para
minha cidade natal e fotografar as cicatrizes. Visitei minha
mae e minha avo, pedi a elas para tirar as fotos e tivemos
uma longa conversa. Perguntei sobre o passado de cada
uma, sobre a relacado delas com a casa, conversamos temas
sobre os quais nunca haviamos falado antes. Enquanto mu-
Iher adulta, pude acessar uma parte da vivéncia delas que
nunca havia acessado. Quando deixei a casa de minha avo
e voltei para a de minha mae, lembrei do meu passado ali e
olhei de outras formas para aquele espaco.

Reparei nas paredes cobertas por rachaduras. Elas ja
existiam quando eu morava ali, mas pareciam ter aumen-

tado, aprofundando-se na estrutura de concreto. Perguntei
para minha mae sobre as marcas e ela me disse que ja havia
tentado conserta-las, mas elas sempre voltavam. Segundo
minha mae, havia algo no terreno que as provocavam de al-
guma forma, uma vez que diversas casas da regiao tinham
rachaduras, mesmo as mais novas. Percebi que aquela casa
também tinha suas cicatrizes.

Naquele momento eu desisti de procurar outras mulhe-
res para complementar minha pesquisa. Saquei minha ca-
mera e fotografei as rachaduras, trés delas, uma para cada
uma de nos. Ali nasceu o trabalho Ruptura (Figura 11), uma
forma de pensar a relacdo dos nossos corpos com a casa,
ambos marcados por fendas decorrentes dos traumas e do
tempo.

As rachaduras da casa persistem nas paredes da mes-
ma forma que as cicatrizes continuardo marcando 0s N0Ssos
corpos enquanto estivermos vivas. Corpos que estao dividi-
dos pelas geragdes, mas conectados pelo sangue que corre
em nossas veias. Quando falo de Ruptura, nao falo apenas
da ruptura fisica que separa o concreto da parede ou a pele
no ferimento, falo também daquilo que nos separa enquanto
mulheres. Falo de nossas vivéncias e formas de ver o mundo,
tao distintas e contrastantes, mas que se encontram quando

Figura 11 - Ruptura, 2019. Fotografia digital, 59,4 cm x 42 cm (cada).
Fonte: acervo pessoal, 2019.
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a presenca dessa ruptura se torna um ponto em comum e de
aproximacao.

Ao conversar com minha mae sobre sua juventude,
encontrei um lugar de afinidade. Seus sentimentos daquela
época nao diferiam tanto dos meus. Sua infancia havia sido
dificil, cheia de conflitos e provagdes. Revirando os albuns
de fotografia encontrei uma foto dela com 18 anos de idade,
fiquei fascinada. Achei incrivel como nossos tracos se pare-
ciam e o0 quanto dela eu via em mim . Perguntei-me como
seria se tivéssemos nos conhecido naquela época, sem as
hierarquias familiares que tanto nos causaram conflitos, tal-
vez tivéssemos nos tornado amigas.

Daquela foto surgiu Oliveira (Figura 12), um trabalho
de auto/retrato que repensa essa conexdo mae e filha ao
borrar as definicbes de retrato e autorretrato. Nessa obra,
pinto o retrato de minha mae buscando nela caracteristicas
minhas, e faco um autorretrato buscando em mim as caracte-
risticas de minha mae. Dessa forma, ambas as pinturas séo
ao mesmo tempo retrato e autorretrato, em um exercicio de
reaproximacgao na busca das similaridades.

As palavras na parte inferior trazem nossos nomes
completos. Na primeira, ha uma tentativa minha de replicar a
assinatura de minha mae, em um ato empatico de me colo-
car em seu lugar ao simular sua letra. Na segunda, termino
minha assinatura em meu sobrenome materno, deixando a

lapis o sobrenome paterno. Nesse ato ha uma tentativa de
reescrever minha propria linhagem, negando as regras de
nossa sociedade patrilinear, que constréi a linha geracional
através da passagem do sobrenome paterno e do apaga-
mento do sobrenome materno.

Da minha avd, ndo ha fotos de sua juventude. Ela nas-
ceu e passou toda a sua mocidade na zona rural. Na roga,
havia pouco acesso a bens de consumo, a maior parte dos
produtos utilizados pela familia eram fabricados localmente
e as cameras fotograficas eram pouco acessiveis nessas re-
gides.

Enquanto conversava com minha avé sobre sua in-
fancia e adolescéncia, meu avo trouxe do galpao um objeto
dessa época. Era um saco de tecido (Figura 13), as tramas
grossas feitas de algodao formavam um xadrez amarronza-
do, ja manchado pelo tempo e em parte roido por ratos. Meu
avo estava sorridente quando contou que aquele saco tinha
mais de 50 anos, e que havia sido feito pela minha avo, antes
mesmo de eles se conhecerem.

Minha avé me contou todo o processo arduo envolvi-

Figura 12 - Oliveira, 2021. Guache sobre papel de algod&o. 29 x 21 cm (cada).
Fonte: acervo pessoal, 2021.

Figura 13 - Foto das maos de minha avo repousadas sobre o saco de algodao.
Fonte: acervo pessoal, 2019.
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https://vimeo.com/525842817
https://vimeo.com/525842817

do na fabricagdo daquele simples artefato de tecido. Desde
a colheita do algodao até a costura do saco, tudo tinha sido
feito de forma manual por ela. O objetivo final ia além do uso
do saco em si. A fabricagao era uma forma de conseguir di-
nheiro na cidade para comprar roupas, calgados e produtos
de higiene, que ndo podiam ser produzidos na roga. Fiquei
maravilhada por todas as historias contidas naquele objeto,
voltei para casa deslumbrada e na minha proxima visita levei
minha camera e um microfone de lapela.

Mais do que o processo de produgao do saco de algo-
dao, o que me interessava era entender o contexto em que
minha avo havia sido criada. Quando liguei a camera, pedi
para que ela me contasse um pouco sobre a sua infancia, e
foram nesses relatos que eu encontrei nosso lugar de afini-
dade (Figura 14).

Foram nesses lugares de afinidade que eu situei Ruptu-
ra. Tanto minha mae quanto minha avo tiveram seus proprios
conflitos com a casa quando mais jovens. O fardo de ser uma
abelha com a expectativa do cuidado e da colmeia foi algo
comum a noés, assim como € para a maior parte, senao todas
as mulheres. Quando nascemos nos foi dito que o destino de
abelha era inevitavel. Mas Simone de Beauvoir (1967) dizia
que a crianga sabe que se tornar mulher € se anular, por
isso a adolescéncia € uma fase tao dificil para as meninas.
Foi nessa época que eu me afastei de casa e me distanciei
da minha mé&e e da minha avé. Mas agora, enquanto adulta,

com um olhar diferente, eu consigo ver de novo a importan-
cia desse lugar.

As cicatrizes dos nossos corpos se confundem com as
rachaduras da casa, porque, em esséncia, n0sS somos casa.
Nascemos casa, fomos criadas casa e nos formamos casa.
E para que possamos ser rua € preciso processar, entender
e subverter esse lugar. Por isso minha pesquisa € um retor-
no ao lar, € um exercicio de encontrar liberdade e afeto em
um lugar construido para aprisionar e oprimir. Esse retorno
em nada confere uma aceitacdo do destino doméstico, €, na
verdade, uma forma de reivindicar esse espago como lugar
passivel de agéncia, autonomia e criagéo.

(OS]
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1.3. A Peneira da Casa e

a Peneira da Rua



De dentro da casa, meu olhar para o publico e para
0 privado recebeu novas nuances. Em uma de minhas vi-
sitas a casa de minha avo, entrei no galpao de chao batido
qgue outrora servira de lar para nossa familia (Figura 15). Ali
encontrei duas peneiras esquecidas, sem uso ha muito tem-
po. Lembrei entdo do periodo em que morei naquela casa

Figura 15 - Foto da casa antiga de chao batido. Hoje usada como depoésito.
Fonte: acervo pessoal, 2019.

quando crianga e da relagao que havia criado com aqueles
objetos.

Naquela época, eu passava a maior parte do tempo
brincando sozinha ou acompanhando meus avos em seus
afazeres.

“Nesse contexto, a brincadeira se misturava ao dever e
parte da diversao estava em ajuda-los com os trabalhos
diarios. Toda manha meu avé acordava cedo para tra-
balhar nas placas de concreto que vendia aos pedreiros
para construgcdo de muros, € eu 0 acompanhava para
brincar nos montes de areia que era peneirada e mis-
turada ao cimento. Outras vezes ficava em casa com
a minha avo e a ajudava na preparagéao do almocgo. Eu
gostava de observar como ela usava a grande peneira de
palha para separar os graos de feijao. Quando nao eram
usadas para o trabalho, as peneiras viravam brinquedo e
eu imitava os movimentos que via meus avoés fazendo ro-
tineiramente. A peneira da casa jogava os graos de feijao
para cima, a peneira da rua cedia para que os graos de
areia caissem ao chdo.” (ALVES, 2021, p. 03)

Imersa nessas lembrancgas, busquei as peneiras no
depdsito e chamei meus avos. Pedi para que posassem para
mim segurando-as. Eles calgaram seus sapatos e se dire-
cionaram ao local indicado. Posicionei-os do lado de fora do
galpao, enquadrei a camera em um plano fechado e tirei a
fotografia Peneiras (Figura 16).

Figura 16 - Peneiras, 2019. Fotografia digital, 120cm x 90cm.
Fonte: acervo pessoal, 2019.
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Foi na casa que eu encontrei as peneiras e elas se tor-
naram a metafora ideal para entender as questdes de género
que rodeiam a casa e a rua. Proponho entdo, neste subca-
pitulo, retomar as discussdes do publico e do privado inicia-
das em Mamangava Mulher, mas agora com uma visao que
parte de dentro da casa. O objetivo € compreender melhor as
amarras que nos prendem a esse espago antes que possa-
mos enfim subverté-lo.

Roberto Damatta (1997), em seu livro A Casa e a Rua:
Espaco, Cidadania, Mulher e Morte no Brasil, descreve como
0s conceitos de casa e rua sdo categorias socioldgicas que
simbolicamente representam muito mais que um espago fi-
sico ou geografico. Essas palavras trazem em seu signifi-
cante entidades imateriais dotadas de moral, ética e de agao
social, que existem como dominios culturais institucionaliza-
dos, representando papéis distintos dentro de sua dualidade
(ALVES, 2021).

Para o socidlogo, a casa seria um espacgo descrito
como inerte, de repouso e de recuperagado, enquanto a rua
seria seu gémeo oposto, um lugar de constante movimento
e fluidez. Enquanto a casa evoca sentimentos de “amor” e
“carinho”, a rua abriga sentimentos de perigo, trazendo uma
visdo impositiva e autoritaria. No entanto, ao passo que a
casa € interligada a ideia de cuidado e de familia, a rua é o
lugar de poder, ja que o discurso dominante é aquele que
vem da rua. Sendo assim, ao descrever a casa como sindni-

mo de familia, pensando em um ideal tradicional de esposa
e filhos, o texto de Damatta (1997) considera a mulher como
objeto integrante do proprio ambiente privado, ndo sendo as-
sim cidada completa e detentora do poder de agao advindo
do espaco publico (ALVES, 2021).

A visdo de Damatta (1997) parece partir da ideia de
cidadado que vem do lugar-comum de um “ser humano uni-
versal”, que em seu cerne é masculino e branco (RIBEIRO,
2018). “A estrutura social em que vivemos entende a rua
como territério unicamente masculino, restando ao arbitrio
da mulher apenas o ambiente doméstico” (ALVES, 2021, p.
05). O proprio pensamento ocidental partiu desse pressupos-
to (GARCIA, 2018). Para Kant, a mulher é a casa, Rousseau
certa vez escreveu que “toda mulher que se mostra se de-
sonra” e Pitagoras considerava que “uma mulher em publico
esta sempre fora de lugar” (PERROT, 2007, p. 136).

“Historicamente, mulheres foram afastadas dos ambien-
tes publicos e doutrinadas desde o bergo a manter uma
relagdo de subserviéncia com a casa. A prépria nogao de
perigo, descrita por Damatta (1997) e associada a rua,
transforma a casa em moradia e carcere, vendendo uma
limitagcao disfargada de seguranca. Se para o autor o ‘ho-
mem’ (no sentido universal e masculino) € um subcida-
déo quando se encontra no mundo da rua, a presenga
da mulher nem é prevista nesse contexto, pois a ela é
negada até mesmo a alcunha de cidada.” (ALVES, 2021,
p. 05)

Quando Aristoteles definiu o Estado como uma comu-
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nidade superior composta por cidadaos, ele tratou de deixar
claro que as mulheres nao faziam parte dessa comunidade
por ndo serem cidadas. Ja Kant, em Observagbes sobre o
sentimento do belo e do sublime, retrata as mulheres como
submissas por natureza, portadoras de uma amoralidade
incompativel com o exercicio da cidadania. Enquanto que
Rousseau, por sua vez, considerava que a unica forma de
uma mulher se tornar cidada seria cumprindo as fungdes de
esposa e mae. Sendo assim, o papel social da mulher seria
prover ao masculino o cuidado necessario para que esse se
tornasse o real cidaddo (CARVALHO; CARVALHO; CARVA-
LHO, 2001).

Por conta disso, a dualidade casa/rua nao se limita ape-
nas ao dentro e fora, privado e publico, familia e estado. Ela é
também, acima de tudo, constituida de feminino e masculino.
A peneira da casa pertencia a minha avo e a peneira da rua
(Figura 17) ao meu avd. Mas de que forma essa separacao
vem afetando a vida das mulheres?

Com o surgimento do capitalismo, a familia perdeu
seu posto primario de unidade produtiva, o que levou o ho-
mem a vender sua for¢a de trabalho ao mercado. Mas com
0 advento das grandes guerras, a mao de obra masculina
foi sendo cooptada, e o avancgo tecnoldgico da Revolugao
Industrial passou a requisitar mulheres para o mercado de
trabalho. Todavia, enquanto essas revolugdes sociais e fa-
miliares aconteciam na Europa, o Brasil ainda vivia sob um

Figura 17 - Foto da peneira da rua. Quando guardada no galpao.
Fonte: acervo pessoal, 2019.

regime colonial, escravocrata e patriarcal. Nossa sociedade
era agraria, centrada na autoridade do “senhor de engenho”,
que tinha total poder sobre as pessoas por ele escraviza-
das, sobre sua familia e, por conseguinte, sobre sua mu-
Iher. Por conta disso, fosse na casa-grande ou nos sobrados
burgueses, considerando as devidas diferencas e distintas
proporgdes de violéncia, a vida das mulheres era precaria.
Elas viviam presas no interior das casas, tendo como princi-
pal papel o de reprodutora. Somente no século XIX, apos a
abolicao da escravidao e com a transicdo para a Republica,
o Brasil comecou seu processo de industrializacdo, desen-
volvendo condi¢gdes para a luta pelos direitos das mulheres
(COSTA, 2008). Ja no século XX, o aumento da independén-



cia econbmica feminina pelo mundo causou uma revolugao
que abriu portas para uma maior liberdade das mulheres que
até entdo estavam confinadas a casa (GHODSEE, 2018).

“Seria leviano, no entanto, afirmar que mesmo antes dis-
SO a peneira da rua era carregada exclusivamente por
homens. Enquanto no Brasil o trabalho remunerado foi
comemorado como uma conquista pelas mulheres bran-
cas de classe média/alta, as mulheres pobres e racializa-
das sempre tiveram que trabalhar fora para sustentar a si
e suas familias. Minha bisavo teve que assumir a peneira
da rua para alimentar seus filhos, trabalhando pesado
nas plantagdes. Da mesma forma minha avoé, antes do
casamento, trabalhou como lavadeira, baba e na fabrica-
¢ao de tecidos que vendia na cidade. Minha mae se tor-
nou dona de casa quando se casou, mas apos o divorcio
assumiu a peneira da rua, tendo trabalhado por até trés
turnos para manter nossa casa e permitir que hoje eu
pudesse estudar e trabalhar.” (ALVES, 2021, p. 10)

Entretanto, a inser¢ao feminina no mercado de traba-
Iho foi, e ainda é, muito problematica. Segundo a etnégrafa
Kristen R. Ghodsee (2018), quando as mulheres comegaram
a trabalhar nas industrias, seus empregadores pagavam o
suficiente apenas para a manutencdo de uma unica pessoa,
mesmo que elas fossem maes solteiras ou viuvas. O consen-
S0 no mercado era de que mulheres seriam obrigatoriamente
dependentes dos homens. O trabalho delas era percebido,
portanto como uma complementacédo de renda, ja que suas
necessidades basicas seriam supridas pelos pais ou mari-
dos. Essa mentalidade acaba por refletir até hoje na dife-

renga salarial observada entre os géneros no mercado de
trabalho (ALVES, 2021).

Mesmo apos a inser¢ado das mulheres no mercado,
a peneira da casa continuou pesando em suas maos. E so-
cialmente esperado que, mesmo trabalhando, as mulheres
continuem a cumprir com os afazeres domésticos e com os
cuidados familiares, o que cria uma dupla jornada que as
exaure e atrapalha os seus desempenhos. Ha também difi-
culdades enfrentadas por conta da maternidade, pois o mer-
cado evita a contratacdo de maes, por essas serem a fonte
principal de cuidado com os filhos, e pretere as mulheres
que, mesmo sem filhos, tém possibilidade de engravidar no
futuro (GHODSEE, 2018).

A questdo é que mesmo quando a mulher consegue
carregar a peneira da rua, nunca lhe tiram o peso da peneira
da casa, e esta ndo lhe da poder de agao sob a sociedade.

“[...] todo o trabalho realizado com a peneira da casa,
seja na jornada dupla da assalariada, seja no cuidado
performado pela dona de casa, é invisivel aos olhos da
rua. A peneira da casa nao rende salario, ndo acrescen-
ta no curriculo, nem contribui para a previdéncia. Sem a
peneira da rua, tudo que a mulher recebe vem através
do homem, e ele pode negar seu acesso a qualquer mo-
mento.” (ALVES, 2021, p. 13)

Para Damatta (1997) a rua era um espacgo de opres-
sdo ao homem, ja Bernard Shaw escreveu em 1928 “como
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o capitalismo fez do homem escravo, e, por pagar a mulher
através dele, a fez escrava do homem, a mulher se tornou
escrava de um escravo, que € o pior tipo de escravidao”
(SHAW, 1928, p. 197 apud GHODSEE, 2018, p. 36, traducéo
nossa)°.

Os obstaculos a agao das mulheres nos espacgos pu-
blicos sdo notérios e reconhecidos. Conforme nossa socie-
dade nos atribuiu o dominio da peneira da casa, tornou-se
arduo manusear também a peneira da rua. Dessa forma, a
auséncia feminina nas esferas de poder que a rua abarca
vem se perpetuando por geragdes. Mas para superar essas
dificuldades de acesso € preciso entender de que forma o
peso da peneira da casa (Figura 18) nos limita ao espaco pri-
vado, e isso perpassa por trés esferas principais: o trabalho
domeéstico, o matriménio e o corpo.

“Arelagdo da minha avé com a peneira da casa comegou
bem cedo. Sendo a mais velha de 12 filhos, ela logo teve
que trocar as panelinhas de brinquedo pelas panelas de
verdade. Aos nove anos seu pai faleceu e sua mae teve
que assumir a peneira da rua, sobrou para ela entéo a
fungéo do cuidado. Cuidado com a casa, com a comida,
com as roupas € com 0s irmados mais novos.” (ALVES,
2021, p. 05)

Na videoarte Saco de Algodéo (Figura 14), minha avé

5 Because as Capitalism made a slave of the man, and then by paying women
through him, made her his slave, she became the slave of a slave, which is the
worst sort of slavery. (Bernard Shaw, 1928, p. 197 apud GHODSEE, 2018, p.
36)

Figura 18 - Foto da peneira da casa. Quando guardada no galp&o.
Fonte: acervo pessoal, 2019.

conta como precisava subir em um banquinho para alcancgar
o fogdo quando comecgou a cozinhar para a familia. Sua mae
saia cedo para a roga e, quando voltava, todos os afazeres
domésticos deveriam estar cumpridos.

A peneira da casa é primeiramente a peneira do traba-
Iho doméstico. Ainda na infancia ela é designada a menina e
a acompanha por toda a vida. Ao descrever a relacao inicial
da mulher com a casa, Simone de Beauvoir (1967) destaca
que a maior parte do trabalho doméstico pode ser realizada
por uma menina ainda muito nova. E comum que a menina
seja encarregada de varrer o chdo, de tirar o p6é e de cuidar
da comida, as filhas mais velhas cabem ainda muitas das
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tarefas maternas. Sdo elas que se encarregam dos irmaos
maios novos na auséncia da mae (ALVES, 2021).

O peso dos afazeres domésticos também prejudica a
mulher em seu desenvolvimento humano e intelectual. Beau-
voir (1967) narrou em seu livro como era perceptivel a exaus-
tdo das suas alunas que lutavam para conciliar as atividades
familiares com a escola, e Phumzile Mlambo-Ngcuka (2017)
afirma que no mundo inteiro mulheres e meninas tendem a
gastar mais do que o dobro do tempo se dedicando ao traba-
Iho doméstico, em comparagao aos homens e aos meninos.

“Essa divisdo desigual do cuidado com a casa interfere
de forma brutal na possibilidade delas se dedicarem aos
estudos, ao trabalho remunerado, ao esporte ou ao lazer.
A peneira da casa acaba por anular seus desejos, acoes,
pensamentos e sentimentos, focando seus esforgos no
cuidado que viabiliza os sonhos e demandas de outras
pessoas.” (ALVES, 2021, p. 06)

E de “casa” que as palavras “casal’, “casadouro” e “ca-
samento” se originam, termos que, segundo Damatta (1997),
sdo intimamente ligados ao espago doméstico. Simone de
Beauvoir (1967) observava que, mesmo as jovens de sua
época tendo maiores possibilidades de acdo do que as ge-
racoes anteriores, elas ainda tinham mais dificuldades de se
realizarem enquanto individuos autbnomos, em comparagao
aos rapazes. Mesmo a mulher escolhendo a independéncia,
ainda era necessario reservar um lugar em sua vida para o
homem. E é por esses motivos que a peneira da casa tam-

bém seja a peneira do matrimoénio (ALVES, 2021).

Para Simone de Beauvoir (1967), o casamento faz par-
te do que nesse trabalho é chamado de destino de abelha.
Esse destino implica em dividir a vida entre seus interesses
particulares e as obrigagcdes da feminilidade, o que faz com
que mulheres acabem empenhando pouco em seus projetos,
se realizando unicamente nas conquistas de seu cOnjuge.
Ja para Ghodsee (2018), o casamento vem sendo utilizado
pela cultura patriarcal como forma de transformar os direitos
reprodutivos das mulheres em commodities. Tal “commoditi-
zacao” do corpo feminino fez com que, por séculos, mulheres
fossem trocadas entre homens (do pai para o marido) a fim
de repassar poder e riquezas acumuladas aos seus descen-
dentes (ALVES, 2021).

No Brasil, a defesa de uma familia tradicional, compos-
ta por marido, esposa e filhos, foi utilizada diversas vezes
como pretexto para restringir os direitos das mulheres a rua.
Durante as discussdes sobre o voto feminino, por exemplo,
era comum que parlamentares se opusessem a proposta
alegando que a medida poria fim a “familia brasileira”. Tal
argumento, até hoje utilizado em nossa politica, barrou o di-
reito das mulheres ao voto durante décadas. Algumas das
propostas pautadas nesse periodo chegavam a limitar o di-
reito ao voto apenas as mulheres solteiras ou as viuvas que
tivessem renda prépria, mulheres casadas s6 poderiam votar
se fossem autorizadas pelo marido, mesmo que também tra-
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balhassem fora. Foi apenas com muita pressao por parte das
mulheres que em 1932 o voto feminino irrestrito foi instaura-
do no Brasil (MARQUES, 2019).

“O medo de permanecer solteira, ‘ficar pra titia’ e ndo
ter um homem para Ihe prover o sustento, vem sendo implan-
tado ha geragdes na cabega das mulheres jovens” (ALVES,
2021, p. 8). Mas se levarmos em conta que se casar muitas
vezes significa abrir mao da propria liberdade, faz-se enten-
der a fala da personagem Rita do romance O Cortigo, de
Aluisio Azevedo:

— Casar? protestou a Rita. Nessa nao cai a filha de meu
pai! Casar? Livra! Para qué? Para arranjar cativeiro? Um
marido é pior que o diabo; pensa logo que a gente é es-
crava! Nada! Qual! Deus te livre! Nao ha como viver cada
um senhor e dono do que é seu! (AZEVEDO, 1890, p.
27).

O controle do corpo feminino é outra forma de manter a
peneira da casa pesada nas maos de ndés mulheres. Tal con-
trole se inicia na infancia, com os vestidos desconfortaveis
e os penteados elaborados, mas se intensifica de maneira
profunda na adolescéncia. E quando se torna “moca” que a
menina sente com mais forga as imposicoes ligadas a femi-
nilidade.

Em Ademane (Figura 19), série composta por 10 pin-
turas a 6leo com dimensdes variadas, apresento uma diver-
sidade de corpos femininos nus. Para executar essa obra,

realizei diversas sessdes de entrevistas/ensaios com amigas
de dentro e de fora da universidade. Nessas sessoes, reali-
zadas com as modelos de torso nu, eu perguntava como se
dava a relagcao delas com o préprio corpo, e tentava captar
na camera os gestos que suas méaos faziam enquanto res-
pondiam. Minha inteng&o era captar uma imagem que con-
tivesse tanto a pergunta (corpo) quanto a resposta (gesto).

As respostas que encontrei eram tdo variadas quanto
0S corpos sobre os quais eu perguntava. Algumas mulheres
se sentiam mais a vontade, outras eram mais timidas ou in-
seguras, mas 0 que perpassou a maioria das entrevistas foi
as falas sobre conflitos com o proprio corpo, principalmente
na adolescéncia. Esses conflitos se mostram latentes em al-
guns gestos das maos e na postura dos corpos, que durante
as entrevistas acompanhavam relatos muitas vezes doloro-
sos de como € se entender mulher em meio as mudancas e
percepcdes do proprio corpo.

Enquanto pintava Ademane, coloquei muito de mim
entre as camadas de tinta. Essa série foi minha iniciagdo na
pintura a 6leo. Em meio aos aprendizados da técnica, haviam
também licbes importantissimas sobre as dores que carrega-
Mos em nossos corpos. Pintando essas telas, aprendi que a
pele é formada por diversas cores, tons e subtons que néo

Figura 19 - Ademane (2021), e detalhes. Oleo sob tela, dimensées variaveis.
Foto: Paulo Rezende, 2023.




































vemos a primeira vista (Figura 20). Da mesma forma, nos-
sa percepgao corporal € composta nao apenas de vivéncias
particulares, mas também daquelas compartilhadas com ou-
tras mulheres, e a dor de crescer em um corpo lido como
feminino é uma delas.

Simone de Beauvoir (1967) relatava que era a partir
da puberdade que a jovem perdia espago nos dominios in-
telectuais e artisticos, por precisar acumular as tarefas pro-
fissionais com as obrigagcdes da feminilidade. Mesmo que
durante a infancia a menina ja fosse submetida a este julgo,
ainda havia uma certa liberdade experimentada no préprio
corpo, a qual é retirada na adolescéncia. Quando chega a
mocidade, € imposto a menina um processo de negacgao das
mudancas que seu corpo vivencia: a menstruagao € recebi-
da como algo sujo, os pelos devem ser raspados e 0s seios
escondidos.

Além disso, o proprio ambiente passa a tratar a mu-
Iher de forma mais hostil. Quando esta na rua seu corpo é
acompanhado por olhares maliciosos, comentam sobre sua
aparéncia e o assédio masculino se torna frequente. Nesse
momento, segundo Beauvoir (1967), a menina sente como
se seu corpo nao fosse mais a expressao clara de sua indivi-
dualidade, pois o olhar masculino torna a menina em coisa, e
ali, ela sente seu corpo como estranho (ALVES, 2018).

Figura 20 - Detalhe do processo de uma das telas de Ademane (2021).
Fonte: acervo pessoal, 2021.




E comum que meninas sintam vergonha do proprio
corpo com a chegada da adolescéncia. Além do assédio so-
frido na rua, e as vezes dentro da propria casa, € preciso lidar
também com o fluxo menstrual. Tratado como tabu, sujar as
roupas em publico por causa da menstruagao se torna uma
forma de fobia. A falta de acesso adequado aos absorventes,
nesse caso, traduz-se em falta de acesso a rua, a escola e
ao trabalho. Por conta disso, muitas mulheres acabam se
‘resguardando” na casa por medo dos “problemas” que seu
corpo representa.

As mudangas hormonais em nada ajudam nesse
caso. Além das oscilagdes de humor causadas pelos ciclos
menstruais, por nao ter tido o mesmo incentivo ao esporte,
na puberdade, a menina vé seu corpo se tornando mais fra-
co que o dos meninos. Esse sentimento de impoténcia fisica
se torna outra corrente que a prende na peneira da casa.
A mulher ndo consegue acreditar em uma forga que nunca
experienciou no préprio corpo, ndo consegue se revoltar con-
tra a ordem estabelecida e acaba aceitando com docilidade
o lugar de casa que a sociedade lhe reservou (BEAUVOIR,
1967).

Conforme vai ficando mais velha, a menina também
€ esmagada pela percepgao de que sua aparéncia fisica é
crucial para ser bem tratada socialmente. “Primeiro manda-
mento das mulheres: a beleza. ‘Seja bela e cale-se’, é o que
se |he impde, desde a noite dos tempos talvez” (PERROT,

2007, p. 50, grifo da autora). Aprendemos desde cedo que
o amor € a felicidade s6 sao dignos de mulheres bonitas, a
feiura é associada a maldade. Quando nos contos de fada a
desgraca recai sobre as feias, ndo se sabe muito bem se foi
causada por suas agdes ou por sua aparéncia (BEAUVOIR,
1967).

Naomi Wolf (2018) alega que, quando os movimentos
sociais feministas dificultaram o controle da mulher através
do trabalho doméstico, o controle do corpo através do “mito
da beleza” ganhou forga como forma de continuar nos subju-
gando. O foco na aparéncia redefiniu o padrao de consumo
das mulheres, realocou suas energias (do “cuidado com o
outro” para a “aparéncia para o outro”) e se tornou uma nova
justificativa para a desigualdade de género no mercado de
trabalho.

A feminilidade é feita de aparéncias. Enquanto mulhe-
res, ndo passamos de imagem, um corpo e um rosto, que nu
ou vestido deve ser belo. Em nossa sociedade, a identidade
feminina acaba sendo pautada pela aparéncia fisica, e isso
nos torna extremamente vulneraveis a aprovagao externa
(WOLF, 2018), principalmente, porque nossa cultura judai-
co-cristd nos constrange ao siléncio em publico (PERROT,
2007). Somos compelidas a nos mostrar belas e caladas, de
modo que toda nossa expressao resida apenas na aparéncia
fisica.
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A peneira da casa se prende ao corpo da mulher de tal
maneira que, sempre que tentar solta-la, ela sentira em seu
corpo 0 medo. Medo do assédio na rua, no trabalho e na
escola, medo de que sua aparéncia nao esteja de acordo,
medo de que seu fluxo menstrual vaze nas roupas e, princi-
palmente, medo das diversas violéncias fisicas e psicologi-
cas perpetuadas contra aquelas que ousam tentar empunhar
a peneira da rua.
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2. A Poética da Mulher Prendada

Uma expressao muito comum de se ouvir quando uma
mulher jovem performa bem algum trabalho doméstico € que
ela “ja pode se casar’. Quando minha mée se divorciou, lem-
bro do meu pai contando como ela havia sido uma 6tima es-
posa: “Nunca tive o que reclamar com relacéo a casa, ela era
uma mulher prendada”.

Sempre achei intrigante o quanto os dotes ditos “femi-
ninos” tém a ver com a casa. O significado da palavra “pren-
dada” é, em esséncia, uma mulher dotada de habilidades,
mas o uso coloquial do termo acaba sempre atrelando tais
habilidades ao trabalho doméstico. Enquanto crescia, en-
sinaram-me muitas das habilidades de “mulher prendada”.
Além do basico lavar, passar, limpar e cozinhar, também me
ensinaram a bordar, a costurar, a fazer croché... Nao que eu
tenha aprendido tudo, mas me ensinaram. Era entendido que
essas habilidades manuais seriam importantes para o meu

destino de mulher no futuro.

Hoje entendo que as habilidades manuais desenvolvi-
das naquela época realmente foram importantes. Nao para
o destino de casa esperado, mas para me formar enquanto
mulher artista. Da mesma forma, diversas mulheres antes
de mim, que muito provavelmente foram socializadas para a
vida doméstica, usaram suas habilidades manuais para pro-
blematizar a casa através da arte.

A presenca de tal problematizacdo entre género e espa-
cialidade tem sido um dos motes de atuacao da arte com
énfase feminista desde o advento da nomenclatura du-
rante a Segunda Onda. Os enfrentamentos das artistas
no que concerne os usos e desusos do aparato da do-
mesticidade opera tanto pela via de um essencialismo ro-
mantizado da mistica feminina, quanto pela critica cinica
das designacdes sociais — grosso modo, essa oscilacao
acompanha os processos de modificacdo e intersecg¢ao
do feminismo como movimento politico. (TRIZOLI, 2018,
p. 322)

Entre elas, destaco as artistas feministas que atuaram
nos Estados Unidos nos anos 1970, principalmente Judy
Chicago e Miriam Schapiro, com seu espago Womanhouse
(1972) (Figura 21), e Martha Rosler com sua video perfor-
mance Semiotics of the Kitchen (1975) (Figura 22). Ambos
os trabalhos usam o espago domeéstico como objeto de insur-
géncia feminina na pratica artistica. Evidencio também, mais
recentemente, o trabalho da artista palestina Mona Hatoum,
gue acentua a violéncia do doméstico ao transformar apetre-

63



chos da casa em instrumentos ameacgadores, seja passando
por eles correntes elétricas, como na série Electrified (2014)
(Figura 23), seja aumentando sua escala como em Paravent
(2008) e Daybed (2008) (Figura 24).

Essas artistas foram as principais influéncias no desen-
volvimento da minha pesquisa sobre a Poética da Mulher
Prendada. Neste capitulo, apresentarei os processos de cria-

Figura 21 - Womanhouse, (detalhe) 1972, Judy Chicado e Miriam Schapiro.
Espaco instalativo e de performance, site-specific, dimensbées variaveis.

Fonte: Union Docs. Disponivel em: https://uniondocs.org/event/2018-06-07-wo-
manhouse-is-not-a-home/. Acesso em: 14 mar. 2022.

¢ao de trés trabalhos que compdem a pesquisa, com o intuito
de reivindicar a agéncia feminina no espaco privado a partir
da subversao da nogédo de mulher prendada. Se cresci para
ser prendada, escolho ser uma artista prendada, fazendo da
casa meu objeto de pesquisa e da performatividade feminina
minha performance artistica.

Figura 22 - Frame do video Semiotics of the Kitchen,1975, de Martha Rosler.
Videoperformance, 00:05:10.

Fonte: Martha Rosler. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-3RIx8ndg-
vY. Acesso em: 14 mar. 2022.
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Figura 23 - Electrified (variable Il), 2014, Mona Hatoum. Utensilios de cozinha,
moveis, fio elétrico, lampada e transformador, dimensdes variaveis.

Fonte: George Darrell (White Cub). Disponivel em: https://whitecube.com/artists/
artist/mona_hatoum/. Acesso em: 14 mar. 2022.

Figura 24 - Paravent, 2008, Mona Hatoum. Aco com acabamento preto, 219 x
98 x 31,5 cm (a esquerda). Daybed, 2008, Mona Hatoum. Aco com acabamento
preto, 302 x 211 x 5 cm (a direita).

Fonte: Arte a un click. Disponivel em: https://arteaunclick.es/2021/07/24/mona-
-hatoum-ivam/. Acesso em: 14 mar. 2022.




2.1. Semaninha



2.1 Semaninha

Durante séculos as mulheres foram privadas da edu-
cacao formal para serem ensinadas unicamente sobre os
trabalhos domésticos que deveriam inevitavelmente exercer.
Foi apenas na Europa Vitoriana do final do século XIX que as
mulheres ocidentais comegaram a negar esse destino femini-
no, lutando pelo direito a propriedade, ao divércio e a educa-
¢ao. Foi também nesse periodo que a masturbagao feminina
passou a ser tratada como desvio moral e causa de doencas,
sendo punida através de castigos fisicos, de internacdes psi-
quiatricas e de cirurgias de mutilagao genital (WOLF, 2013).
A escritora feminista Naomi Wolf considera que a violéncia
contra a sexualidade feminina infligida na época foi uma for-
ma de tentar coibir os avancgos sociais das mulheres. Para a
autora, a saude sexual e o orgasmo est&o ligados de forma
hormonal a um aumento da criatividade, da confianca e da
determinagao. Por isso, coibir o prazer feminino € uma das
formas que o patriarcado usa para aprisionar as mulheres ao

seu destino de casa.

O trabalho Semaninha (Figura 25), nome originado
dos jogos com sete panos de pratos, comuns nos enxovais
de casamento e que sado vendidos até hoje, busca criar no
ambiente doméstico um espaco de satisfacdo do feminino.
Substituindo o lugar previsto para as mulheres, do trabalho
e do cuidado, pelo lugar néo previsto, da sexualidade e do
prazer, Semaninha altera a l6gica do que € esperado de uma
mulher prendada.

Crescendo em uma casa interiorana, evangélica e,
por conseguinte, conservadora, muito pouco foi me ensina-
do sobre sexualidade. Quando crianga, nao havia espago
aberto para minhas duvidas sobre o tema e, na puberdade,
qualquer interesse era repreendido e tratado como pecado.
Quando me tornei adolescente, ganhei de presente uma “bi-
blia jovem”, que dizia tratar de assuntos préprios da juventu-
de através da “palavra de Deus”. Ali havia um verbete sobre
masturbagao, nele estavam citados alguns versiculos difusos
sobre o tema e um texto que deixava claro como a pratica era
impura e abominavel.

Foi somente depois de me afastar da igreja, e de certa
forma da minha familia, que consegui fazer as pazes com a

Figura 25 - Semaninha, 2020. Pintura sobre tecido em suportes de metal,
165cm x 240 cm.
Foto: Paulo Rezende, 2020. Acervo: Fernando Bueno.
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minha sexualidade e com 0 meu corpo. Descobri-me uma
mulher bissexual e decidi ndo deixar que a minha criacao
conservadora me fizesse sentir vergonha de quem eu sou.
Foi nessa época também que redescobri a masturbacéao, de
maneira timida e acanhada, por conta da culpa crista, mas
redescobri.

Aos poucos o tema foi surgindo nas conversas de ami-
gas e deixando de ser tabu. Do mesmo modo surgiu o assun-
to dos “brinquedinhos”, e ficavamos olhando os diferentes
modelos e formatos em paginas da internet. Foi nessa época
também que eu encontrei a webtoon Garota Siririca (Figura
26), que conta a histéria de uma garota viciada em mastur-
bacdo. Nos quadrinhos, a protagonista explora variadas for-
mas de se masturbar, utilizando diversos vibradores diferen-
tes. Meu interesse pelo assunto foi aumentando e, quando
finalmente comecei a trabalhar e conquistar meu dinheiro, ja
morando sozinha, passei a comprar meus proprios “brinque-
dinhos”.

Anos depois, ja na faculdade de artes, passei a experi-
mentar formas de abordar a masturbagao feminina na minha
pratica artistica. Percebi uma certa semelhanca entre os vi-

Figura 26 - Capa de um dos capitulos de Garota Siririca, 2015, LovelLove6.
Publicado online de 2013 a 2014, e impresso em 2015.

Fonte: LovelLove6. Disponivel em: https://lovelove6.com/quadrinhos/garotasiriri-
cal. Acesso em: 14 mar. 2022.




bradores e alguns utensilios de cozinha, eles compartilham
elementos em seus designs, além de terem texturas e co-
res parecidas. Passei a mesclar esses elementos em meus
desenhos (Figura 27), estudando formas de trazer o prazer
feminino para o ambiente doméstico. Desenhei diferentes
modelos de vibradores em diversas situagcbes da cozinha,
explorando seus formatos e possibilidades, mas a ideia do
trabalho final acabou vindo de outro lugar.

Figura 27 - Estudos em aquarela, guache e nanquim, 40 x 30 cm, 2019. No
caderno de artista.
Fonte: acervo pessoal, 2021.




Em uma das viagens que fiz a casa de minha mae, ob-
servei com outro olhar um objeto que sempre esteve muito
presente em sua cozinha. Em cima do fogéo havia um pano
de prato delicadamente pintado a m&o com lindos anturios
brancos. Minha mae tinha alguns desses panos de prato pin-
tados, todos ficavam guardados em um armario e s6 eram
usados em ocasides especiais. Seu uso, no entanto, nao era
pratico. Minha méae nunca secou a louga ou as maos em um
deles, eram panos de uso ornamental, ficando sempre re-
pousados sobre o fogdo ou tampando as panelas em almo-
cos de familia.

Lembro-me que na minha infancia era comum ver mu-
Iheres mais velhas pintando panos de prato. Era uma manu-
alidade habitual a “mulher prendada”, junto de bordar, costu-
rar e fazer croché ou tricd. No entanto, eu nunca havia me
interessado pelo tema, achava chato pintar frutas e flores,
gostava de desenhar os personagens das animagdes que
via na TV. Minha mae também nunca aprendeu a pintar os
panos, mas adorava decorar bem sua casa, entdo comprava
das mulheres que pintavam.

Os panos eram pintados com temas de natureza mor-
ta, frutas, flores e utensilios de cozinha, tematicas domésti-
cas, proprias da mulher e do lar. A natureza morta sempre
me pareceu um género da arte muito feminino e, talvez por
isso, pouco valorizada, principalmente quando comparada a
temas mais externos, como as paisagens e as cenas épicas,

comumente pintadas por homens. Pelo fato de a rua néo ser
um lugar aprazivel, restava as mulheres artistas pintarem o
mundo a sua volta, ou seja, a casa. Foi entdo que decidi
levar para os panos de prato o meu proprio mundo domésti-
co, acrescentando os vibradores as composi¢des de frutas e
flores (Figura 24).

Durante o processo de criacdo de Semaninha, tive a
oportunidade de visitar a exposicdo A Nordeste. Ali conheci
o trabalho da Catarina de Jah e seus panos de prato com
gravuras feministas (Figura 28). Fiquei ainda mais inspirada

Figura 28 — Catarina Jah! (detalhe), 2019, Catarina de Jah. Serigrafia sobre
panos de prato, dimensdes variaveis.

Fonte: O Povo. Disponivel em: https://mais.opovo.com.br/jornal/vidaear-
te/2019/05/31/exposicao-em-sao-paulo-reune-160-artistas-em-busca-de-no-
vos-sentidos-para-o-nordeste.html. Acesso em: 14 mar. 2022.
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a continuar com o projeto e comecei a pensar formas de ir
além da propria presenca do vibrador. Lembrei-me entdo do
trabalho da artista Stephanie Sarley, com sua conta no Ins-
tagram repleta de fotos e videos emulando a masturbacéo
com frutas (Figura 29), e percebi que havia ali um tema a ser
explorado em meus panos de prato.

As frutas carregam em si uma certa sensualidade inata.
Na historia da arte € comum ver pinturas de mulheres jovens
segurando frutas, em especial as romas, que agregam tam-
bém em sua simbologia a fertilidade (Figura 30), e as magas,

Figura 29 - Frame do video Sticky Seet, 2017, Stephanie Sarley. Video,
00:00:08.

Fonte: Stephanie Sarley. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BZKe-
mUohzc6/?utm_medium=copy_link. Acesso em: 14 mar. 2022.

simbolo do pecado original. Ha também frutas que quando
partidas ao meio remetem visualmente a vagina, e outras que
se tornam extremamente sensuais quando nos atentamos as
suas texturas e aos seus sumos. Passei a explorar estes as-
pectos em meu caderno de artista, desenhando diversas fru-
tas e testando as composi¢des com vibradores (Figura 31).

Foi entdo que dei inicio ao estudo técnico de pintura em
tecido. Os panos de prato sao pintados com tintas especifi-
cas e com técnicas proprias desse suporte, utilizadas para
dar os efeitos caracteristicos da pintura. Adquiri uma varieda-
de dessas tintas e iniciei meus estudos no tecido (Figura 32).
Assisti diversos videos ensinando como eram pintadas as
frutas e as folhas, estas acabaram sendo particularmente di-
ficeis. A pintura em pano de prato tinha caracteristicas muito
diferentes das outras técnicas com as quais eu estava acos-
tumada, como 6leo, guache e aquarela. A tinta secava muito
rapido e era complicado mesclar as cores corretamente, mas
conforme fui praticando, os resultados foram melhorando.

Figura 30 - Proserpine, 1882, Dante Gabriel Rossetti. Oleo sobre tela, 78,7 x
39,2 cm.

Fonte: Birmingham Museum and Art Gallery. Disponivel em: https://dams.birmin-
ghammuseums.org.uk/asset-bank/action/viewAsset?id=64&index=3&total=9&-
view=viewSearchltem. Acesso em: 14 jan. 2023.

Figura 31 - Figura 31 — Estudos em aquarela, guache e grafite, 40 x 30 cm,
2019. No caderno de artista.
Fonte: acervo pessoal, 2021.
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Surgiu entdo um novo desafio: por mais que eu tivesse
me habituado a técnica na pintura das frutas e das folhas,
nao havia nenhuma referéncia de vibradores pintados em te-
cido. Tive que mesclar algumas das técnicas de pintura que
eu dominava e testar formas de representar os vibradores
(Figura 33). Aos poucos, fui ficando satisfeita com minha
pintura em tecido, os vibradores pareciam provocativos, as
frutas suculentas e as folhas verossimeis. Estava na hora de
finalmente pintar Semaninha.

Para o trabalho final, primeiro eu precisava dos panos
de prato. Recorri entdo a minha méae. Expliquei que queria
pintar alguns panos de prato e pedi a minha tia que costu-

R—

rasse os barrados para mim. Minha m&e comprou os tecidos
estampados, minha tia fez os barrados dos sete panos de
prato e eu os busquei em uma das viagens que fiz a cidade.
Na ocasido, lembro de minha mé&e contar que a minha tia
havia perguntado se eu estava me casando e por isso que-
ria montar um enxoval. Achei o questionamento ironicamente
apropriado. Nunca mostrei para elas os panos de prato com
vibradores, mas ao final da série, pintei dois panos com fru-
tas e dei um para cada uma delas como agradecimento.

Figura 32 - Estudos da pintura em tecido, 40 x 30 cm, 2020. Colados no cader-
no de artista.
Fonte: acervo pessoal, 2021.
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Com os panos de prato em maos pude finalmente pin-
tar a série. Escolhi sete modelos de vibradores e duas frutas
para acompanhar cada pega, organizei a composi¢ao no ca-
derno de artista e fiz os testes de cor com aquarela (Figura
34). Escolhi fazer os vibradores nas cores roxo e rosa, por
serem as mais vendidas, e combinei essas cores também
nos barrados. Com os esbogos prontos, foi hora de aplicar as
técnicas de pintura em tecido nos panos de prato. Comecei
pelos vibradores, depois as frutas e por ultimo as folhas, ao

Figura 33 - Estudos da pintura em tecido, 40 x 30 cm, 2020. Colados no cader-

no de artista.
Fonte: acervo pessoal, 2021.
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final estava com meus sete panos de prato, um para cada dia
da semana (Figura 35).

Figura 34 - Um dos estudos de composicdo em aquarela, 30 x 20 cm, 2020. No
caderno de artista.
Fonte: acervo pessoal, 2021.

Figura 35 - Semaninha (detalhes), 2020.Fonte: acervo pessoal, 2021.
Fonte: Paulo Rezende, 2020.
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Ja no programa de pos-graduagao, optei por cursar um
tépico especial da linha B, focado na producao de fanzines.
Minha intencgao era trilhar um caminho de reconex&o com as
midias que fizeram parte da minha iniciagdo na arte. Dentro
dessa disciplina, pude apresentar aos colegas minha propria
colecao de zines, obtidos por meio de trocas nas feiras in-
dependentes, além de realizar uma entrevista com uma de
minhas amigas que também produzia fanzines nessa época.
Chegado o fim do semestre foi nos solicitada a realizagéo
de um fanzine autoral como trabalho final da matéria, e eu
sentia que havia muito potencial nas imagens que me acom-
panharam na produgao de Semaninha. Meu caderno estava
abarrotado de esbocos, de testes e de imagens de referén-
cia que poderiam enriquecer a experiéncia que a obra final
proporcionava. Decidi entao juntar essas imagens em com-
posicoes livres, por meio da colagem digital, a fim de criar o
zine de Semaninha (Figura 00), que continha também fotos
da obra e um pequeno texto sobre as intengdes do trabalho.

Por mais que eu tenha ficado satisfeita com o resultado
de Semaninha, ainda vejo muito potencial a ser explorado
nessa jungcao doméstica de trabalho e prazer. Pretendo fa-
zer outros panos de prato, explorando novas composi¢coes
e ousando mais na representagédo das frutas. Vejo também
potencial em outros trabalhos que explorem a cozinha, mui-
tos dos quais venho esbogando no meu caderno de artista e
estudando formas de realizagéo.

Figura 36 - Foto do zine Semaninha e imagens das paginas que a compoe, 21
x 15 cm, 2021.
Fonte: acervo pessoal, 2021.
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2.2. Varredura



2.2 Varredura

A vassoura é um objeto envolto por muitas supersti-
coes. Diz-se que ela afugenta as visitas quando posta atras
da porta, que nao se pode emprestar uma vassoura usada,
pois ela carrega a boa sorte da casa, e que nunca se deve
varrer a noite, para ndo expulsar a tranquilidade. A ideia é de
que a vassoura consegue varrer tudo, inclusive coisas abs-
tratas como felicidade, tranquilidade, bem-estar, saude, boa
sorte e até mesmo o “amor”. Quando crianga, cresci ouvindo
muitas dessas supersticdes, mas a mais recorrente dizia que
a moga cujos pés fossem varridos jamais conseguiria se ca-
sar.

Foi na casa de minha avd que me lembro de ter ouvido
esse ditado pela primeira vez. Disseram-me “nao deixe var-
rer seu pé, senao vocé nao vai se casar’. E eu afastei de mim
a vassoura de palha, que até hoje é usada para varrer o vas-
to quintal repleto de arvores. Foi la também que me lembro

de ter tentado pela primeira vez andar nos sapatos de salto
de minha mae, desajeitada e cambaleando. Meus pés doiam
e eu nao entendia o porqué de as mulheres calgarem aquilo.

Depois de ter apresentado meu trabalho de conclusao
de curso, surgiu em minha vida a oportunidade de uma re-
sidéncia artistica unica e de uma pesquisa no Atelié Sertdo
Negro®. Foi la que durante um momento de descontragédo a
questao da vassoura retornou. Enquanto varria o chao, uma
colega sem querer passou a vassoura sobre meus pés. Eu,
em tom de piada, falei “agora ndo vou mais me casar”, ela
riu e varreu meus pés mais algumas vezes dizendo que seria
para garantir.

Passadas a euforia e as risadas, comecei a pensar
melhor em toda a carga de significados que aquele simples
gesto carregava. Lembrei-me do quintal de minha avo, onde
ouvira aquele ditado tantas vezes, da sua vassoura de pa-
Iha e de todo o contexto de casa onde cresci. Levei essas
reflexdes comigo naquele dia, quando deixei o atelié e, no
momento em que viajei para a cidade de minha mae para fa-
zer as fotos que se tornaram o trabalho Ruptura (Figura 11),
realizei ali também a video performance Varredura (Figuras
37 e 38).

Nessa época eu estava iniciando minha pesquisa sobre
a casa, havia apresentado meu TCC ha pouco tempo e es-

6 https://www.instagram.com/p/CfZ2L tbOCly/?igshid=YmMyMTA2M2Y =
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Figura 37 - Frames da video performance Varredura,
2019. Video, 00:01:50.

Fonte: acervo pessoal, 2019. Disponivel em: https://
vimeo.com/447162918. Acesso em: 14 mar. 2022.

Figura 38 - Fotografias que compdem a instalagéo
Varredura, 2019. Fotografia digital: 21cm x 29,7cm
(cada).

Fonte: acervo pessoal, 2019.


https://vimeo.com/447162918
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tava terminando as ultimas disciplinas da graduagao. Entre
essas disciplinas estava a de “Performance e Poéticas do
Corpo”, na qual apresentei Varredura como trabalho final. Foi
nela que o professor me apresentou ao trabalho Trajeto com
Beterrabas, da artista Ana Reis (Figura 39), fiquei fascinada
com a forma como a artista conseguia construir uma cena
tdo violenta através de um ato doméstico tao corriqueiro.
Foi nessa época também que descobri o trabalho da alema
Claudia Kappenberg, em especifico a performance/site-spe-
cific Extreme Ironing (Figura 40), onde a artista aplica o ritual
domeéstico de passar roupas em uma atividade ciclica, inter-
minavel e sem utilidade pratica, passando o ferro ligado nas
folhas secas que caiam no quintal.

Com essas referéncias em mente, cheguei ao quintal
de minha avo. Posicionei a camera com um tripé em frente a
porta do galpao (Figura 15), coloquei um dos meus vestidos
longos, calcei os sapatos de salto de minha mée, peguei a
vassoura de palha e me preparei para a performance. Depois

Figura 39 - Registro da performance Trajeto com Beterrabas, 2011, Ana Reis.
Realizada no Ill Seminario de PPAG-ARTES, ocorrido na UFU.

Fonte: Paulo Rogério Luciano, 2011. Disponivel em: https://www.flickr.com/pho-
tos/paulorogerioluciano/5845424910/in/album-72157626865054299/. Acesso
em: 14 mar. 2022.

Figura 40 - Registro da performance/site-specific Extreme Ironing, 2007, Clau-
dia Kappenberg. Realizada para a 72 Bienal de Darmstadio.

Fonte: WintergARTen - Vogelfrei, 2007. Disponivel em: https://2007.vogelfrei.
info/kuenstler/hatzius-bis-munz/claudia-kappenberg. Acesso em: 14 mar. 2022.
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de respirar fundo algumas vezes, entrei em frente a camera,
descalcei os sapatos e com a vassoura em maos comecei a
varrer meus pés. Ali fiquei por alguns minutos, sentindo as
cerdas de palha da vassoura arranhando os pés. Conforme
ia varrendo, lembrei das diversas vezes em que fui ques-
tionada sobre o matriménio. Ainda era jovem, mas ja sentia
aquela presséao e tentava varré-la para longe.

Terminada a performance, deixei a vassoura e sai de
frente da camera descalga (Figura 41). Mais tarde, naquele
dia, decidi complementar o trabalho com mais duas fotos.
Pedi para que minha avé me permitisse fotografa-la enquan-
to varria seu quintal. Tentei captar o movimento da vassoura
e a danga que seus pés faziam percorrendo o terreno. De-
pois, na casa de minha mae, pedi para que ela calgasse os
sapatos de salto, posicionei-a em seu proprio quintal e foto-
grafei seus pés (Figura 38).

Essa performance foi essencial para a estruturagao da
minha pesquisa enquanto poética da mulher prendada. No
entanto, em sua concepg¢ao, ainda havia em minha mente
uma forte negagao da casa, um certo resquicio do trabalho
Mamangava Mulher. A negagao fica ainda mais evidente
quando se leva em conta o poema que escrevi apos a reali-

Figura 41 - Registros fotograficos apds a realizagado da performance Varredura,
2019.
Fonte: acervo pessoal, 2019.
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zacao da performance, em 2019 (Figura 42). Nele
eu destaco o gesto de varrer como uma agao de
afastamento do lugar doméstico, sem conceber
que utilizar a vassoura era em si uma forma de
abracar a casa.

O ato de varrer os proprios pés exprime, de
certa forma, uma negociacdo com a casa. E um
modo de reivindicar autonomia e de exigir a possi-
bilidade de uma casa sem o casamento. A vassou-
ra deixa de carregar o peso do trabalho servil ao
postular a agéncia de varrer para longe aquilo que
nao se deseja. Dessa forma, considero Varredu-
ra um dos trabalhos que melhor exprime o que &
a poetica da mulher prendada, pois ele demanda
para si o controle do que € a casa e do que ela
significa.

Figura 42 - Poema Varredura, 2019.
Fonte: acervo pessoal, 2019.

Eu varro o privado

varro o “lar”

varro o doméstico

e o “feminino”

varro o salto

€ NNEgO a vassoura

nao pinto os olhos

nao pinto a boca
nao quero a casa

nao quero o marido

€U vaITo a Casa

e tudo aquilo

que tinham me dito

para aceitar.



2.3. Charlotte



2.3 Charlotte

Em 7 de outubro de 2021, o projeto de distribui¢cao gra-
tuita de absorventes previsto no PL 4.968/2019 foi vetado
pelo entdo presidente Jair Messias Bolsonaro. A proposta
apresentada pela deputada Marilia Arrares, que ja havia sido
aprovada pelo Senado em setembro, previa a disponibiliza-
cao de absorventes para estudantes de baixa renda, mulhe-
res em situacdo de rua ou vulnerabilidade social extrema,
presidiarias recolhidas em unidades do sistema penal e mu-
Iheres internadas em unidades para cumprimento de medida
socioeducativa’. O governo usou de pretexto para o veto a
falta de recursos financeiros.?

7 Fonte: Agéncia Senado. Disponivel em: <https://www12.senado.leg.br/noti-
cias/materias/2021/10/07/bolsonaro-veta-distribuicao-de-absorventes-a-estu-
dantes-e-mulheres-pobres> Acesso em: 16 de janeiro de 2022.

8 Posteriormente, o veto ao projeto foi derrubado pelo Congresso Nacional
depois de grande mobilizagdo de parlamentares e de organizagdes da socie-
dade civil. A lei foi promulgada no dia 18 de margo de 2022. Disponivel em:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2022/03/18/promulgada-lei-pa-

Quando li essa noticia, estava no meio do processo
de criagao do trabalho Charlotte (Figura 43). Entretanto, o
processo havia se iniciado muito antes, no comego de 2020,
quando isolada em casa pela pandemia decidi migrar de vez
dos absorventes descartaveis para o copinho®. O contato
mais proximo com o sangue e os absorventes que nao se-
riam mais usados me fizeram lembrar de uma série experi-
mental de gravuras que havia feito ainda na graduagao, em
2016. Na época, entintei alguns absorventes e os passei na
prensa, testando cores e composigdes (Figura 44). O tema
me despertou interesse novamente, mas dessa vez com no-
vas perspectivas.

Ha tempos eu vinha querendo introduzir o bordado de
pedrarias na minha pratica artistica. As migangas me haviam
sido apresentadas ainda na infancia, pela minha mae. Ela me
ensinou a bordar para ajudar no trabalho com a produgao de
vestidos de festa que a minha tia fazia por encomenda. Lem-
bro de ter me empolgado muito com as pedrarias. Para mim,
elas pareciam ser bem mais interessantes do que o bordado

ra-distribuicao-de-absorventes-as-mulheres-de-baixa-renda> Acesso em: 18 de
dezembro de 2022

9 “Copinho” € um dos nomes coloquialmente utilizados para se referir ao coletor
menstrual, um dispositivo de silicone que pode ser inserido no canal vaginal
para coletar o sangue durante o periodo menstrual.

Figura 43 - Charlotte A, B, C, 2021, e detalhe. Pedrarias variadas sobre absor-
vente menstrual, 21 x 15 cm (cada).
Fonte: acervo pessoal, 2021.
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Figura 44 - Estudos e composi¢cées com gravura, 2016.
Fonte: acervo pessoal, 2021.

de ponto cruz que minha mae havia tentado me ensinar na
época, sem muito sucesso. As diferentes formas, as cores e
os padrdes possiveis me geraram fascinio, e logo eu estava
aplicando migangas nos meus proprios vestidos, nas saias e
até nas camisetas. Mas, com o passar do tempo, os vestidos
incrustados de pedrarias sairam de moda e meu interesse
pelo bordado foi substituido por outras praticas manuais.

O interesse so retornou depois de adulta, quando em
uma das viagens a casa de minha mae encontrei sua caixa
de migangas e uma série de toalhas bordadas por ela. Estra-
nhei a aplicagao das pedrarias nas toalhas, pois nao parecia
muito pratico, mas o brilho das pedras e o barulho delas se
friccionando me acenderam o mesmo fascinio da infancia.
Comecei a pesquisar praticas contemporaneas de bordado
e montei a minha propria caixinha de migangas (Figura 45).
Pretendia usa-las nas fotos que hoje se tornaram o traba-
Iho Ruptura, mas quando vi as fotografias prontas, percebi



Figura 45 - Caixa de micangas utilizadas na produgéo de Charlotte.
Fonte: acervo pessoal, 2021.

Figura 46 - Frasco de vidro com micangas vermelhas.
Fonte: acervo pessoal, 2021.

que tudo o que eu queria dizer ja estava ali, mesmo sem as
pedrarias. E a caixinha ficou guardada no meu armario, até
que foi decretada a quarentena em marcgo de 2020, devido a
pandemia da COVID-19.

Ha um tempo eu ja havia juntado algumas dessas mi-
¢angas vermelhas em um frasquinho de vidro (Figura 46),
era como se fossem minha versao de bolso do Desvio para o
Vermelho, de Cildo Meireles (Figura 47). Vez ou outra eu fica-
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va revirando o vidrinho na mao e olhando as pedrinhas cinti-
lando de um lado para o outro, dentro do frasco. Mas quando
fiz isso no meu contexto de adaptacio ao coletor menstrual,
aquelas migcangas remeteram automaticamente ao sangue
e aos coagulos. Peguei um dos absorventes guardados e
virei as micangas em cima dele. Na época eu estava muito
influenciada pelo trabalho da Sally Hewett (Figura 48), que
nos seus bordados usa as pedrarias para representar suor,
saliva, leite materno e outras questdes da fisiologia humana.
Também era fascinada pelas obras da artista Kathleen Ryan,
que usa pedrarias de diferentes tamanhos, cores e texturas
para criar enormes esculturas de frutas mofadas (Figura 49).
Surgiu entdo o impeto de bordar os absorventes com as mi-
cangas, nascendo ali o primeiro trabalho da série Charlotte.

Fiz alguns testes com diferentes tipos de aplicagcédo de
pedraria, mas conforme fui pensando em outros trabalhos,
o interesse esfriou e as migangas voltaram para o armario
junto aos absorventes. Até que, no contexto do mestrado, as
questdbes com a menstruacéo voltaram, dessa vez com um

Figura 47 - Desvio para o vermelho I: Impregnagéo (detalhe), 1967-84, Cildo
Meireles. Materiais diversos, dimensdes variaveis.

Foto: Eduardo Eckenfels. Disponivel em: https://www.inhotim.org.br/item-do-a-
cervo/desvio-para-o-vermelho/. Acesso em: 14 mar. 2022.

Figura 48 - Drooling, 2019 (a esquerda) Sally Hewett. Lycra, estofamento, seda
bordada, micangas e bastidor de bordado, 16x9.5x4cm. Sweating (detalhe),
2018 (a direita), Sally Hewett. Bordado sobre camiseta, dimensdes variaveis.
Fonte: Sally Hewett. Disponivel em: https://www.sallyhewett.co.uk/. Acesso em:
14 mar. 2022.
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Tirei do armario os absorventes e junto deles a caixa
de migangas. Mas antes de voltar ao bordado, resolvi fazer
um estudo das manchas que meu sangue formava quando
estava menstruada. Realizei alguns testes em aquarela no
meu caderno de artista (Figura 50) com o objetivo de pen-
sar o formato dos bordados, mas as manchas em aquarela
vermelha também me interessaram. Continuei pintando os
desenhos que meu sangue fazia, dessa vez em um papel
préprio, e ali surgiu Eva (Figura 51), irma de Charlotte.

Figura 50 - Estudos em aquarela, 30 x 20 cm, 2021. No caderno de artista.
Fonte: acervo pessoal, 2021.

Figura 49 - Bad Lemon (Sour Blush), 2020, Kathleen Ryan. Aventurina, quartzo
fumé, rodonita, calcita, quartzo, labradorita, jaspe linha verde, jaspe kambaba,
opala rosa, citrino, ametista, quartzo rosa, agata, serpentina, lepidolita rosa,
malaquita, madrepérola, pérola de agua doce, 0sso, vidro, acrilico e pinos de
aco em poliestireno revestido, 469,9 x 495,3 cm.

Fonte: Kathleen Ryan. Disponivel em: https://www.kathleen-ryan.com/. Acesso
em: 14 mar. 2022.

Figura 51 - Eva A, B e C, 2021. Aquarela sobre papel de algodao, 21 x 29 cm
(cada).
Fonte: acervo pessoal, 2021

novo gatilho. No comego de 2021 resolvi colocar um dispo-
sitivo intrauterino (DIU) de cobre, o que causou no meu or-
ganismo um aumento das colicas e do fluxo menstrual. Com
esse aumento, tudo o que eu sabia sobre minha menstrua-
¢ao acabou tendo que ser revisto. Senti-me novamente na
adolescéncia, aprendendo a lidar com meu novo ciclo, com
as dores e com o sangue. O coletor ao qual eu ja estava ha-
bituada passou a nao dar mais conta da demanda, e tive que
voltar aos absorventes nos dias mais intensos.
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Figura 52 - As Trés Gracgas, 1504-1505, Rafael Sanzio. Oleo sobre painel, 17 x
17 cm.

Fonte: Museu Condé. Disponivel em: https://chateaudechantilly.fr/fen/collection/
the-three-graces-by-raphael/. Acesso em: 14 jan. 2023.

A partir dos estudos e dos testes sobre o tema menstru-
acao, comecei também a coletar diferentes marcas e mode-
los de absorventes. Meu intuito é de, posteriormente, retomar
as gravuras que fiz na graduacao, explorando os diferentes
formatos e desenhos. A essa série de gravuras, que se jun-
tara as aquarelas e aos bordados, darei o nome de Catarina,
fechando assim com trés irmas (relacionando-as as Gragas,
as Moiras e a Hécate, em suas triades) (Figura 52).

Cada uma das irmas representa diferentes aspectos da
menstruagao e revela a misoginia contida no discurso que
normaliza o 6dio e o nojo a fisiologia feminina. Sao esses dis-
cursos, enraizados no nosso corpo social, que possibilitam
tamanho descaso com a saude das mulheres e das pessoas
gque menstruam, como o observado pelo veto de Jair Bolso-
naro ao PL 4.968/2019.

No mundo inteiro, meninas deixam de frequentar a es-
cola e tém sua educacgao prejudicada por falta de acesso ade-
quado a absorventes. Mulheres pobres e/ou sobre a guarda
do Estado, colocam sua saude em risco usando pedagos de
pano ou até miolo de pao para barrar seu sangue. Negar
saude menstrual para as mulheres € negar a elas acesso a
rua, € perpetuar o ciclo que as prende na casa. Mas esses
problemas sdo invisiveis aos olhos dos homens que estao a
frente da nossa sociedade. Eles aparentam estar cegos pela
misoginia que transforma o assunto em algo tdo hediondo,
gue nao pode nem ser pautado no debate, nem priorizado no
orcamento.
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Charlotte, a primeira irma, é também o nome de uma
das migangas que usei no bordado dos absorventes (Figura
53). Mas, antes disso, Charlotte € um nome feminino, ao qual
se atribui o significado de “mulher”. Entretanto, a etimologia
da palavra nio se refere especificamente ao substantivo mu-
Iher. Charlotte é a versao francesa do nome Carlota, que por
sua vez é o feminino de Carlos, nome originado do germa-
nico Karl, a partir dos elementos karal e kerl, que significam
“‘homem™1°,

O entendimento de que Charlotte significa mulher n&o
vem por sua esséncia ser o “mulher”’, mas sim por ser o
oposto feminino do “homem”. Pensando no conceito de “ho-
mem” como um substantivo amplo de humanidade, entendo
Charlotte, enquanto “mulher”, um outro que veio do homem

10 https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/charlotte/

Figura 53 - Micanga Charlotte.
Fonte: Istock, 2016. Disponivel em: https://www.istockphoto.com/. Acesso em:
14 mar. 2022.

Figura 54 - Registro da performance Vagina Dentada, 2018, Panmela Castro.
Fonte: Pipa Prize. Disponivel em: https://www.pipa-prize.com/panmela-castro/
performance-panmela-cas-tro-2/. Acesso em: 14 mar. 2022.

(humanidade). Assim como Eva, saida da costela de Adéao,
a mulher deriva do sujeito homem (masculino e universal)
sem levar consigo o posto de sujeito pleno. E sendo outro,
e ndo homem (humano), ocupa o lugar do desconhecido, do
obscuro e do estrangeiro, sendo, por isso, alvo do medo e
do odio.

Uma das minhas inspiragdes ao pensar neste trabalho
foi o mito da vagina dentada (Figura 54). Homens de diver-
sas sociedades temiam a ira de uma buceta monstruosa que
podia arrancar o pénis quando penetrada. Um profundo ter-
ror do outro desconhecido que se transforma em édio, como
forma de suplantar o medo daquilo que n&o se controla.



Ja no mito cristdo, temos a historia de Eva, represen-
tada na segunda irma. Eva foi criada da costela de Adao,
mas quando se tornou um ser distinto, se transformou em
outro. Esse outro, por ser um individuo a parte e n&do mais
controlavel, desobedece a ordem divina e come o fruto proi-
bido do conhecimento. Deus, enquanto figura patriarcal ma-
xima, pune a humanidade com a expulsao do paraiso. Mas
a mulher, sendo a causadora de toda a desgragca humana, €
amaldigoada também com a dor e o sangue, no parto e na
menstruacao.

O sangue menstrual se tornou assim o lembrete mensal
do pecado original, lembrete da desgraga causada ao ho-
mem (humanidade), pela mulher. E por ser um sangue mal-
dito, manifesta-lo transformava a mulher num ser impuro. Em
Levitico, a mulher menstruada tinha o mesmo status que o
cadaver de um animal proibido™, carregando consigo o peca-

11 Em Levitico, Capitulo 11, é apresentada uma lista de animais dos quais o
consumo é proibido, ao cadaver destes animais era dado o seguinte ordena-
mento:
28 Quem carregar o cadaver de algum deles lavara suas roupas e es-
tara impuro até a tarde. Sao impuros para vocés.

[..]

32 E tudo sobre o que um deles cair depois de morto, qualquer que seja
0 seu uso, ficara impuro, nao importa se o objeto for feito de madeira,
de pano, de couro ou de pano de saco. Devera ser posto em agua e
estara impuro até a tarde; entao ficara puro.

33 Se um deles cair dentro de uma vasilha de barro, tudo o que nela
houver ficara impuro, e vocés quebraréo a vasilha.

34 Qualquer alimento sobre o qual cair essa agua ficara impuro, e qual-
quer bebida que estiver dentro da vasilha ficara impura.

35 Tudo aquilo sobre o que o cadaver de um desses animais cair ficara
impuro; se for um forno ou um fogéo de barro vocés o quebraréo. Estéo
impuros, e vocés os considerardo como tais. (Levitico 11, 28, 32-35)

do que tornava impuro tudo e todo aquele que fosse tocado.
No Capitulo 15, dos versiculos 19 ao 29, temos o seguinte
mandamento:

19 Quando uma mulher tiver fluxo de sangue que sai do
corpo, a impureza da sua menstruagao durara sete dias,
e quem nela tocar ficara impuro até a tarde.

20 Tudo sobre o que ela se deitar durante a sua mens-
truacao ficara impuro, e tudo sobre o que ela se sentar
ficara impuro.

21 Todo aquele que tocar em sua cama lavara as suas
roupas € se banhard com agua, e ficara impuro até a
tarde.

22 Quem tocar em alguma coisa sobre a qual ela se sen-
tar lavara as suas roupas, se banhara com agua e estara
impuro até a tarde.

23 Quer seja a cama, quer seja qualquer coisa sobre a
qual ela esteve sentada, quando alguém nisso tocar, es-
tara impuro até a tarde.

24 Se um homem se deitar com ela e a menstruagao dela
nele tocar, estara impuro por sete dias; qualquer cama
sobre a qual ele se deitar estara impura.

[.]

28 Quando sarar do seu fluxo, contara sete dias e depois
disso estara pura.

29 No oitavo dia pegara duas rolinhas ou dois pombi-
nhos e os levara ao sacerdote, a entrada da Tenda do
Encontro.

30 O sacerdote sacrificara um como oferta pelo pecado
e 0 outro como holocausto, e assim fara propiciagao em
favor dela, perante o Senhor, devido a impureza do seu
fluxo. (Levitico 15, 19-24, 28-30)
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Ao parto, a segunda punigédo pelo pecado original, era
dado o mesmo tratamento de impureza imposto a menstru-
acao. Entretanto, se quem nascesse fosse uma menina, o
tempo de impureza era ainda dobrado:

2 Diga aos israelitas: Quando uma mulher engravidar e
der a luz um menino, estara impura por sete dias, assim
como esta impura durante o seu periodo menstrual.

(]

4 Entdo a mulher aguardara trinta e trés dias para ser
purificada do seu sangramento. Nao podera tocar em ne-
nhuma coisa sagrada e nao podera ir ao santuario, até
que se completem os dias da sua purificagao.

5 Se der a luz uma menina, estara impura por duas se-
manas, como durante o seu periodo menstrual. Nesse
caso aguardara sessenta e seis dias para ser purificada
do seu sangramento.

6 Quando se completarem os dias da sua purificacéo
pelo nascimento de um menino ou de uma menina, ela
trara ao sacerdote, a entrada da Tenda do Encontro, um
cordeiro de um ano para o holocausto e um pombinho
ou uma rolinha como oferta pelo pecado. (Levitico 12,
1, 4-6)

Catarina € um nome de origem grega que significa
“pura”. Escolhi esse nome para a terceira irma por ele repre-
sentar uma recusa da condi¢gado de impureza dada a mulher
pelo sangue menstrual. Nos tempos biblicos, uma mulher
menstruada n&o poderia frequentar o templo divino. Hoje,
uma menina sem acesso a absorventes nao pode frequen-

tar a escola. A misoginia envolta no assunto da menstruagéo

continua a limitar o acesso das mulheres aos espagos pu-
blicos. No versiculo 31, de Levitico 15, a “palavra de Deus”
alerta: “Mantenham os israelitas separados das coisas que
os tornam impuros, para que ndo morram por contaminar
com sua impureza o meu tabernaculo, que esta entre eles”.
E até hoje nosso sangue € usado para nos segregar, sem
que politicas publicas efetivas sejam tomadas a nosso favor.

O brilho das pedras Charlotte recobre o absorvente
menstrual como forma de trazer luz a essas questdes. Re-
presentando o objeto de nojo, de impureza e de segregacgao
através da beleza cintilante das pedrarias, busco encontrar
um lugar verdadeiramente feminino dentro da feminilidade
doméstica criada. As migangas caracterizam o lugar da ma-
nualidade propria da mulher prendada, manualidade tida
como aderego a beleza feminina no dote, mas que nunca
recebeu um status “elevado” de arte. E é nesse limbo entre o
“belo” e 0 “impuro” que Charlotte apresenta sua reivindicagao
do corpo e da casa.
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3. Jussara

Em outubro de 2022 eu acompanhei minha mae em
uma cirurgia. Ela precisou retirar o utero por conta de um
mioma e pediu para que eu fosse sua acompanhante no hos-
pital. Demos entrada de manha, e depois do almogo a leva-
ram para a sala de cirurgia. A operacéao levou algumas horas
e ja estava a tardinha quando ela retornou para o quarto. As
enfermeiras a tiraram da maca e a colocaram na cama, ainda
zonza da medicagdo e da anestesia. Perguntei entdo como
tinha sido a cirurgia e depois de responderem que tudo havia
ocorrido bem, uma das enfermeiras me entregou um pote de
vidro com um liquido vermelho e o material para a bidpsia.
Dentro daquele pote estava o utero de minha mae.

Lembro-me de ja ter ouvido algumas vezes que o utero
tem em média o tamanho de uma laranja, e olhando para
dentro do pote eu pensei como era apropriada a compara-
cao daquele 6rgao com uma fruta. Afinal, o que sao as frutas

senédo o utero das plantas? Minha mae entao viu o pote na
minha méao e pediu para analisar seu conteudo. “Que coisa
feia”, ela exclamou, e eu respondi em tom jocoso que ela ndo
podia falar assim da casa onde eu morei por nove meses, ela
Sorriu.

Quando estudei ciéncias bioldgicas na faculdade, tive
algumas aulas de anatomia humana nas quais estudava-
mos cadaveres, mas nunca havia pegado um utero humano
nas maos. Ainda mais sendo aquele o utero que me abrigou
quando ainda era um feto. Poder segurar aquele pote em
meio ao processo desta pesquisa me fez repensar muito o
que significa fazer uma pesquisa autobiografica em artes.

Ja fazia um tempo desde que eu havia comecgado a obra
Jussara (Figura 55). A ideia havia surgido ainda em 2020,
no inicio da pandemia de COVID-19. Eu estava preparando
meu projeto de mestrado, estudando artistas feministas da
segunda onda e a obra The dinner table (Figura 56) da Judy
Chicago me chamava muito a atengao. Eu pensava em como
parecia violento ter aqueles pratos servidos em uma mesa e
na familiaridade da experiéncia de ser colocada a disposi-
¢ao, tal qual um prato em um jantar.

Figura 55 - Jussara, 2022. Oleo sob prato esmaltado, (dimensao).
Fonte: acervo pessoal, 2022.
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Figura 56 - The Dinner Party, 1939 e detalhe, Judy Chicago. Ceramica, porcela-
na, tecido. 1463 x 1463 cm.

Fonte: Brooklyn Museum. Disponivel em: https://www.brooklynmuseum.org/
exhibitions/dinner_party/. Acesso em: 10 dez. 2022.

Durante toda a minha vida eu senti que nao era vis-
ta como um ser humano. Os seres humanos tém direitos e
autonomia sobre seus corpos, mas enquanto mulher, eu en-
tendi ainda jovem que isso s6 valia para homens. Minha pu-
berdade ndo havia nem se iniciado quando passei a receber
olhares maliciosos na rua, e esses olhares diziam que eu nao
era uma pessoa, eles faziam eu me sentir como uma fruta
madura servida em um prato para quem quisesse consumir.

Conforme fui crescendo, essa sensacao so foi aumen-
tando. Logo descobri que aquele 6rgao do tamanho de uma
laranja ditava o modo como a sociedade me tratava. Desco-
bri que por nascer com aquele érgao haviam marcado um “F”
na minha certidao, e que junto a essa letra vinham diversas
expectativas sociais. Era esperado que eu performasse a fe-
minilidade, que seguisse o destino da abelha, que me casas-
se e que constituisse familia, aos moldes dos comerciais de
margarina. Percebi também que tal 6rgao trazia consigo a
obrigagao social e moral de gerar filhos, e que o feto que eu
carregasse teria mais direitos e autonomia ao proéprio corpo
do que eu mesma.

Nascer com esse 6rgdo, que na planta é fruta, pode-



ria trazer significados, expectativas e responsabilidades que
nunca estiveram a minha escolha. Mas enquanto eu estava
ali, sentada com aquele pote de vidro nas maos, eu s6 con-
seguia pensar em como essa fruta me conectava de forma
tao forte e vivida com as mulheres que vieram antes de mim.
Pensava em como meu utero foi gerado pelo utero de outra
mulher, que por sua vez se criou em outro utero, e assim ad
infinitum.

Outra vez relembrei das aulas de biologia. Lembrei
que além do DNA principal contido em nossas células, exis-
te outro DNA, este dentro das mitocéndrias. Essa fita dupla
nao surge da jungdo entre o gameta feminino e o masculino,
ela vem sendo passada intacta, de mae para filho. Acontece
que a mitocdndria do gameta masculino é descartada no mo-
mento da fecundacéo, entao todos nés carregamos o mesmo
DNA mitocondrial de nossas antepassadas mulheres.

Essa conexao tdo unica me fez refletir sobre o cerne
principal desta pesquisa, como a experiéncia do feminino &
compartilhada através das geragdes, independentemente de
como nos identificamos dentro do espectro de género. As
diversas mulheres que estdo na minha arvore genealdgica
viveram em condi¢des tao distintas das que vivo, mas expe-
rienciaram sentimentos e vivéncias tdo proximas, transpas-
sadas pela experiéncia do feminino e pelo fardo de carrega-
rem em si aquele fruto que tive em minhas maos naquele dia
no hospital.

Em Jussara, eu apresento quatro frutas diferentes pin-
tadas a 6leo sob pratos esmaltados. Cada um dos elementos
dessa obra tem profunda relagdo com minha histéria de vida,
com o lugar onde nasci e com as mulheres da minha familia,
tanto as que conheci quanto as que vieram muito antes de
eu nascer. Antes de realizar a obra final, foram feitos estudos
em aquarela no caderno de artista (Figura 57), a fim de pla-
nejar a composi¢cao que melhor representasse a ideia do tra-
balho. Como referéncia de composicao, utilizei imagens de
ilustracao cientifica®, principalmente aquelas feitas pelos bo-
tanicos que acompanharam o processo de colonizagao bra-
sileiro. Tais referéncias resultaram na escolha de representar
nao apenas o fruto, mas também as folhas e as flores de
cada planta. Os pratos esmaltados fazem referéncia aqueles
que até hoje sdo usados na casa de minha avo. Sendo feitos
de aluminio esmaltado, estampados com flores e frutos, eles
servem minha familia por décadas, mesmo que as vezes re-
mendados com massa “durepox” (Figura 58).

12 Importante ressaltar que as mulheres tiveram um papel essencial na catalogagéo de
espécies através da ilustracao cientifica, mesmo ndo sendo téo reconhecidas quanto os
seus colegas homens. O projeto Women Botanical Artists do Google Arts and Culture
apresenta os trabalhos de algumas artistas que viveram entre o século 16 e 18 e que hoje
fazem parte da colecdo do Oak Spring Garden Foundation. Disponivel em: <https://artsan-
dculture.google.com/story/XAXx8tiTry5dIQ> Acesso em: 30 de jan. 2023.

Figura 57 - Estudos em aquarela, 30 x 20 cm (cada), 2021. No caderno de
artista.
Fonte: acervo pessoal, 2021.

Figura 58 - Fotos de alguns dos pratos esmaltados de minha avé.
Fonte: acervo pessoal, 2022.
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Nessa obra, no entanto, as frutas nos pratos perdem o
sentimento de aconchego que os almogos de familia reme-
tem, pois representam a sensagao de ser um fruto servido,
que descrevi anteriormente. Esses frutos, que em analogia
mais direta representam o corpo feminino, foram minucio-
samente escolhidos dentre os que pendiam das arvores do
imenso quintal da casa de minha avé. Entre os trés primeiros,
cada um representa uma parte da minha ancestralidade: pre-
ta, branca e indigena, e se referem a como cada uma dessas
mulheres teve seu corpo servido pela sociedade durante o
processo de colonizagdo em nosso pais. Ja no ultimo fruto,
represento a mim mesma, para enfatizar que este processo
de servidao perdura até os dias de hoje.

O processo de colonizacgao brasileiro se deu de forma
muito mais violenta do que os livros didaticos tendem a mos-
trar. Para além do genocidio indigena, por arma e por doen-
¢as, da escravidao dos povos africanos e de seus filhos, uma
questao pouco explorada é a das violéncias de género per-
petuadas em todo esse processo. Mulheres brancas foram
trazidas para o Brasil por seus maridos, em casamentos que
Ihes tolhiam o direito ao proprio corpo. Mulheres indigenas
viram os homens de suas comunidades sendo sistematica-
mente assassinados enquanto eram sequestradas de suas
terras e forcadas sexualmente pelos colonos. Enquanto isso,
mulheres pretas® eram arrancadas de seus bercos de ori-

13 Utilizo o termo “mulher preta” referenciando os critérios de cor adotados pelo senso
brasileiro, que diferencia preto e negro, sendo o ultimo um termo guarda-chuva que englo-
ba pessoas pretas e pardas.

gem, colocadas em navios e arrastadas para outro continen-
te, forcadas ao trabalho e aos caprichos de seus captores.
Perdiam a liberdade de seus corpos e a liberdade de seus
descendentes.

A primeira fruta de Jussara que trago neste texto é a
roma (Figura 59). Dentre as muitas arvores do quintal de mi-
nha avd, uma delas sempre me chamou a atencgao. Ela néo
era a arvore mais alta, ficava muito atras das mangueiras e
do enorme abacateiro, que na visdo de uma crianga pare-
cia nao ter fim, mas mesmo assim, atraia-me. Seus galhos
retorcidos pendiam na janela da cozinha, e me encantava
quando suas folhas pequenas de tom verde-amarelado da-
vam espaco para as flores alaranjadas no final de setembro.
Os frutos da romézeira de minha avé (Figura 60) também
nao eram grandes, lembro que cabiam confortavelmente na
minha méao de crianga. Eram poucas as frutas que vinga-
vam também, talvez a arvore nao estivesse bem-adaptada
ao solo do Cerrado. Mesmo assim, lembro-me da minha avé
colhendo as romas, pois ela gostava de usar as cascas em
chas medicinais e me dava as sementes suculentas como
lanche da tarde.

A roma (Figura 60), fruta trazida ao Brasil pelos colo-

nizadores durante o processo de invas&o europeia, € envol-

Figura 59 - Jussara (detalhe), 2022.
Fonte: acervo pessoal, 2023.
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Figura 60 - Romazeira plantada no quintal de minha avé e detalhe das frutas.
Fonte: acervo pessoal, 2023.

ta em diversos significados e simbolismos. Por ter uma for-
ma arredondada, semelhante ao utero, e um interior repleto
de sementes de um vermelho vivo, € comumente ligada ao
amor, a paixao e principalmente a fertilidade. Varias culturas
conferem a roma propriedades afrodisiacas, e sua imagem
€ comumente relacionada a sensualidade e a sedugao femi-
nina. Por conta disso, € comum vermos na historia da arte
diversas representagdes de mulheres jovens segurando em
suas maos romas partidas ou que tenham suas sementes a
mostra.

Com a ascensao do cristianismo, no entanto, a roma
passou a aparecer também em pinturas de temas religiosos.
No Renascimento ha diversas representagdes da Virgem
Maria com a fruta em maos. Talvez uma das mais conheci-
das seja a témpera La Madonna della Melagrana, de Botti-
celli (Figura 61), que traz Maria ao centro, em seu memoravel
manto azul, com o menino Jesus no colo e a fruta aberta nas
maos. E nesse contexto que a roma passa a ter um significa-
do de grandeza espiritual, simbolizando o sangue de Cristo e
a virgindade de Maria.

E nessa relagdo de expectativas aparentemente anta-
glOnicas que eu situo a mulher branca neste trabalho. Assim
como as romas, as mulheres brancas também foram trazidas
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Figura 61 - La Madonna della Melagrana, 1487 e detalhe, Sandro Botticelli.
Témpera sob painel. 143,5 cm (didmetro).

Fonte: Wikimedia. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ma-
donna_della_Melagrana_(Botticelli).png. Acesso em: 10 dez. 2022.

pelos europeus ao Brasil durante o periodo da colonizagéo e
dos fluxos migratorios que visavam o embranquecimento da
populacao. Seu status ndo era tao diferente daquele dado
a um objeto trazido da Europa. Num primeiro momento, o
maior atributo que essas mulheres possuiam era sua virgin-
dade, a qual assegurava ao futuro marido a subserviéncia e
a garantia de que a prole era fruto de seu sémen. Quando se
casavam, geralmente ainda jovens, eram encarregadas de
gerar muitos filhos, momento em que a fertilidade se tornava
a maior qualidade dessas mulheres, juntamente com a sua
domesticidade. Nas classes dominantes, eram confinadas
no interior da casa, sob as ordens de um marido, pai ou ir-
méao. Nas classes mais baixas, eram permitidas ao trabalho,
mas esse trabalho era estafante e ndo Ihes davam a mesma
condigédo de cidadao que tinham seus maridos, que possui-
am nao apenas amplos poderes sobre suas esposas, como
também o cruel direito de castigar fisicamente suas mulheres
(Costa, 2008).

Para além do casamento, naquela época, a unica op-
cao de uma mulher branca era o convento, caminho que
muitas optavam. Essa escolha, apesar de representar um
confinamento ainda maior que o das casas, significava, para



algumas, condi¢cdes melhores de vida e uma chance nos es-
tudos. Ja para as casadas, sobrava uma vida fadada aos
desmandos de seus maridos, o que fazia com que muitas
sucumbissem as chamadas “histerias” ou que descontassem
suas frustracdes por meio de maus-tratos a pessoas escravi-
zadas (Costa 2008).

Por conta disso, as mulheres brancas ainda detinham
sobre si privilégios que conferiam uma vida muito pior as
mulheres pretas. Escravizadas, elas eram vitimas de todo
o tipo de opressao, de exploragcado e de violéncia, inclusive
infligidas por aquelas mulheres romas* que, enquanto suas
amas, muitas vezes viviam a custa da venda do trabalho e do
corpo prostituido de mulheres escravizadas (Costa, 2018).
E a essas mulheres pretas que a préxima fruta se relaciona
(Figura 62).

Lembro que quando morava na casa de minha avo era
muito interessante acompanhar o modo como as plantas de
seu quintal se comportavam com as mudancas das esta-
coes. Na época de seca muitas arvores perdiam suas folhas,
a grama perdia a cor e diversas plantas menores simples-
mente sumiam da paisagem. Mas era s6 a chuva retomar
que o quintal se enchia de vida, as arvores ficavam repletas

14 Existe aqui uma conexao nao intencional com as chamadas “mulheres-frutas”, designa-
¢ao dada a um fendmeno do funk carioca, do final dos anos 10, que consistia em danga-
rinas que se apresentavam sob alcunhas de frutas. Entretanto, mesmo essa conexao nao
sendo proposital, é interessante destacar que dentro desse fenémeno cultural, as frutas
faziam referéncias diretas as partes dos corpos das dangarinas, se mostrando um perfeito
exemplo de como a mulher é objetificada, ou “frutificada”, em nossa sociedade.

de folhas, a grama ficava verde, os lirios floreavam e varias
plantas que pareciam extintas voltavam a povoar o terreno.
Dentre elas, havia uma rama bem fininha que subia se se-
gurando na cerca de arame que delimitava a propriedade.
Suas folhas eram pequenas e de um verde claro, mas o que
captava mesmo meu interesse eram as frutas. Elas tinham
um formato peculiar e uma textura rugosa. Por fora eram de
um amarelo vivo e quando maduras se abriam mostrando as
sementes vermelhas cobertas por uma camada pegajosa. O
gosto da fruta ndo era dos melhores, amargo demais para
0 meu paladar de crianga, mas as sementes tinham um sa-
bor adocicado e serviam de lanchinho em algumas tardes de
brincadeira. Quem a consumia com frequéncia mesmo era
minha avo, dizia ter poder medicinal o tal meldo-de-sao-ca-
etano (Figura 63), tanto a fruta quanto as folhas, que eram
usadas em chas.

Por muito tempo se acreditou que o melao-de-sdo-ca-
etano tivesse surgido na Asia, no entanto, estudos recentes
sugerem que seu bergo é na verdade a Africa Tropical, sendo
considerado endémico nos dois continentes (SCHAEDER,;
RENNER, 2010). Por mais que sua origem biologica seja
discutida, o que se sabe € que sua chegada no Brasil nao se
deu pela imigragédo asiatica. Muito antes disso, ele chegou
em nosso pais por navio, carregado nos pordes por cente-

Figura 62 - Jussara (detalhe), 2022.
Fonte: acervo pessoal, 2023.






Figura 63 - Meldo-de-sdo-caetano pendendo das ramas no quintal de minha
avo. Fonte: acervo pessoal, 2023.

nas de milhares de africanos escravizados. Foram eles que
difundiram seu uso medicinal no Brasil, aplicando a planta no
tratamento de febres, além do uso das hastes, folhas e frutos
como enfeite durante celebracdes e festas tipicas (GRACA et
al., 1999).

A histéria do meldo-de-sao-caetano se funde a histéria
da chegada da mulher preta no Brasil. Arrancadas de sua ter-
ra natal e forgcadas a viver num pais desconhecido, despidas
de toda a liberdade, essas mulheres eram expostas em praga
publica para serem adquiridas por qualquer um que pudesse

pagar o preco determinado. Objetificadas, elas eram postas
de pé em um tablado de leildo, enquanto seus captores des-
creviam seus atributos fisicos e suas partes mais vendaveis.
O corpo da mulher preta era uma mercadoria servida ao ho-
mem branco, a disposi¢do para ser consumido como uma
fruta arrancada do pé.

Nos livros de histéria, pouco se fala de suas vidas, de
seus sonhos e de suas ambigdes, eram meros seres pas-
sivos, subjugados aos desejos daqueles que se considera-
vam seus donos. Nao tiveram direito a autobiografia, nem
de deixar para seus descendentes vislumbres de narrativas
préprias que pudessem mostra-las dentro de suas complexi-
dades.




[...] as histérias que existem ndo sao sobre elas, mas
sobre a violéncia, o excesso, a falsidade e a razdo que
se apoderaram de suas vidas, transformaram-nas em
mercadorias e cadaveres e identificaram-nas com nomes
langados como insultos e piadas grosseiras. (HARTMAN,
2020, p. 4)

Quando ndo mais escravizadas, serviam de entreteni-
mento nos bailes da sociedade europeia “civilizada”. No sé-
culo XVII, eram expostas nuas ao olhar branco ensandecido
pelo que considerava exoético. E mesmo depois de mortas,
partes de seus corpos eram cortadas e estudadas por uma
ciéncia que buscava um ideal racista, aproximando pessoas
negras mais de animais do que de outros seres humanos.
Era considerado natural que o corpo preto existisse apenas
para servir as vontades do homem branco.

Para bell hooks (2019), infelizmente, pouco mudou na
representacao do corpo negro feminino de la para ca. As exi-
bicdes da cultura popular contemporanea nao parecem pre-
ocupadas em criticar ou subverter a imagem de sexualidade
ligada ao corpo da mulher preta, que faz parte da nossa cul-
tura racista, e que molda nossa percepgao até o dia de hoje.

Assim como as representagdes dos corpos das mulheres
negras do século XIX eram construidas para enfatizar
que esses corpos eram descartaveis, as imagens con-
temporaneas (mesmo as criadas pela produgao cultural
de pessoas negras) passam uma mensagem semelhan-
te. (HOOKS, 2019, p. 94)

A construcao social parte sempre de uma visdo mascu-
lina e branca, restando as mulheres e as pessoas racializa-
das a alcunha do “outro”, sendo vistas como mais experien-
tes, mundanas e, por isso, sensuais (HOOKS, 2019). Nesse
contexto, o corpo da mulher preta, inserido na alcunha do
“outro”, é tido como diferente e exotico, sendo por isso ex-
tremamente sexualizado. O mesmo corpo desejado para a
servidao durante a escravidao dos povos negros € hoje re-
presentado na cultura popular como um corpo a ser possui-
do, que serve e é servido.

Quando longe do esteredtipo erotizavel, o corpo preto
se torna entdo assexuado, sem perder, no entanto, seu papel
de servical. Resta a mulher preta ndo sexualizada o papel
do cuidado, papel esse que remete ao periodo escravagista
das mucamas e das “maes pretas”. E a cultura de massa
reverbera esses esteredtipos, permitindo as mulheres pretas
apenas duas categorias: a de mée e a de puta, ou, quando
muito, uma combinagdo das duas (HOOKS, 2019).

O que esses esteredtipos apontam, para além da pro-
blematica de representacéo, é a falta de agéncia sobre o pro-
prio corpo imposta a essas mulheres. Uma privagao de poder
presente pelo proprio género, mas que € exacerbada pelas
questdes de raca. Seus corpos se tornam, entdo, commo-
dities, que podem ser adquiridas, possuidas e controladas
através de uma afirmacgao de poder dos integrantes das ra-
¢as, géneros e praticas sexuais dominantes ou, nas palavras
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de bell hooks, do patriarcado imperialista da supremacia ca-
pitalista branca.

Quando o corpo da mulher preta é transformado em
commodity, através da “comodificagdo” do préprio conceito
de raga, ele se torna um recurso para o prazer daqueles que
detém o poder social (HOOKS, 2019). O racismo, o machis-
mo e o colonialismo prevalecem através do consumo desses
corpos. E devorando o meléo-de-sdo-caetano que a socieda-
de branca patriarcal garante seu poder e privilégio.

O mesmo padrao pode ser observado entre outras
mulheres racializadas. A exotificacdo e a sexualizacdo de
seus corpos sao utilizadas como forma de desumanizagao
em um projeto de hegemonia social. Dentre essas mulheres,
destacam-se as indigenas, que estao retratadas na terceira
fruta pintada na obra Jussara (Figura 64).

Dentre todas as arvores do quintal de minha avo, exis-
tia uma que sempre alegrava meu eu crianga quando dava
frutos. Ela ficava bem na entrada da casa, era uma arvore
baixinha com folhas grandes e flores delicadas que apare-
ciam durante todo o ano. As flores eram de um rosa claro
e apareciam em cachos, mas o que eu gostava mesmo era
dos frutos. No entanto, ndo era o gosto que me atraia, pois,
por mais que as sementes fossem comestiveis, elas tinham
gosto de nada. Esse fruto na mao de uma crianga nao era

15 https://www.blogs.unicamp.br/mulheresnafilosofia/bell-hooks/

comida, e sim brinquedo. Quando ainda verde, a casca era
revestida de cerdas avermelhadas e macias. Eu gostava de
colhé-los nessa época para ficar passando a mao nas cer-
das fofinhas. Quando amadurecia, a casca se rompia e as
sementes de um vermelho vivo ficavam a mostra. Essas tam-
bém viravam brinquedos, porque soltavam um pigmento ver-
melho que tinha todo o tipo de uso: eu pintava meu corpo, as
paredes e as minhas bonecas. Levei muita bronca por conta
dessas brincadeiras, mas nada tirava minha alegria quando
nasciam os urucuns (Figura 65).

Assim como as mulheres indigenas, o urucum é nativo
deste territorio que passou a se chamar Brasil. Da mesma
forma que eu cresci brincando com as sementes vermelhas,
cresci também ouvindo dos meus avos histérias dos confron-
tos entre indigenas e colonos, durante a ocupagao do terri-
tério que hoje se chama Bom Jardim de Goias. Ao contrario
da minha ancestralidade preta, eu consigo acessar minha
ascendente indigena através dessas conversas com minha
avo. Minha tataravé era uma mulher do povo Bororo, ou Boe
em sua autodenominagao, que muito provavelmente foi “as-
similada” a sociedade colonial durante a ocupagao da regiao
de encontro entre os rios Araguaia e Gargas, por fazendeiros
goianos e garimpeiros de diamantes. O povo Bororo lutou

Figura 64 - Jussara (detalhe), 2022.
Fonte: acervo pessoal, 2023.
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Figura 65 - Pé de urucum plantado no quintal de minha avo e detalhe dos fru-
tos. A arvore que me acompanhou na infancia acabou morrendo, a que aparece
na foto foi plantada pela minha avé no mesmo local.

Fonte: acervo pessoal, 2023.

bravamente na tentativa de defender seu territério, o que ge-
rou conflitos extremamente violentos e relatos de massacres
que minha avé me contava como histoérias de terror quando
faltava energia elétrica a noite.

Como resultado desses massacres perpetrados pelos
colonizadores, o povo Bororo perdeu ndo apenas a maior
parte de seu territério tradicional, como teve uma imensa per-
da populacional. Estima-se que sua populagao atual tenha




cerca de mil individuos, que estdo espalhados em 6 terras
indigenas demarcadas no Estado do Mato Grosso, num ter-
ritorio descontinuo e descaracterizado, que corresponde a
uma area 300 vezes menor do que o territorio tradicional.
Dessas terras, duas ainda nao foram homologadas, sofrendo
constantes ataques e invasdes.

Mas a verdade é que pouco sei sobre a “assimilagao”
dessa mulher indigena que veio a se tornar minha tataravo.
O que se sabe é que durante o processo de colonizagao bra-
sileira as indigenas foram submetidas a todo o tipo de abuso.
Para os colonos, essas mulheres eram parte do espdlio da
conquista e podiam ser utilizadas sexualmente ou como méo
de obra, independentemente de suas vontades. Durante os
confrontos por terras, era comum que os homens indigenas
fossem massacrados e as mulheres capturadas como prisio-
neiras. A partir dai, mesmo que nao fossem forcadas sexual-
mente, poucas opgdes restavam. Longe de suas familias e
de sua cultura, muitas indigenas acabavam migrando para
povoados, assentamentos ou cidades, onde se casavam
com nao indigenas na tentativa de sobreviver as dificeis con-
di¢cdes as quais eram submetidas (JULIO, 2015).

Pesava ainda sobre elas a desumanizagéao infligida
a todas as mulheres racializadas, o que culminava em uma
extrema sexualizacao por parte dos colonos. Por terem uma
cultura que divergia dos valores cristdos impostos as euro-

16 https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Bororo

peias, eram consideradas “lascivas”, como vemos no relato
tenebroso daquele que é considerado um dos maiores soci-
ologos brasileiros do século XX:

O europeu saltava em terra escorregando em india nua;
os proprios padres da Companhia precisavam descer
com cuidado, senao atolavam o pé em carne. Muitos clé-
rigos, dos outros, deixaram-se contaminar pela devassi-
dao. As mulheres eram as primeiras a se entregarem aos
brancos, as mais ardentes indo esfregar-se nas pernas
desses que supunham deuses. Davam-se ao europeu
por um pente ou um caco de espelho. (FREYRE, 2006
[1933]:161, apud JULIO, 2015)

Nesse contexto, a mulher indigena era coagida a de-
senvolver os Unicos papeéis sociais permitidos as mulheres
no Brasil colénia: o de dona de casa e o de procriadora. Nas
curtas passagens de Casa Grande e Senzala dedicadas as
mulheres indigenas, elas sao descritas como a base da fami-
lia brasileira, tendo como principal fungdo a de mée. E essa
atribuicao histoérica deixou marcas tao profundas na socieda-
de brasileira que estudos genéticos recentes, os quais usam
o DNA mitocondrial como base, revelaram que 34% da nos-
sa populagdo tém origem materna indigena. Esse numero
€ ainda mais assustador quando, através do cromossomo
Y, olhamos a origem paterna. 75% da nossa populagao tém
origem paterna europeia, enquanto apenas 0,5% possuem
essa origem indigena.

17 https://super.abril.com.br/ciencia/estupro-de-mulheres-negras-e-indigenas-deixou-mar-
ca-no-genoma-dos-brasileiros/
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Essa ferida histérica marcada para sempre no DNA
de nossa nagao mostra o quanto o urucum nativo foi explo-
rado durante a construgcdo daquilo que hoje é Brasil. Essas
mulheres foram arrancadas de sua cultura como frutos do
pé e forcadas a viver em uma sociedade patriarcal, que nao
raramente as colocava em situagdes de violéncia fisica, sim-
bolica e sexual. Infelizmente, essas violéncias perpetuadas
pela colonizagdo se mantém até os dias de hoje e nao se
mostram somente na genética da nossa populacéao. Elas ain-
da se apresentam no campo simbdlico, poluindo a represen-
tacdo da mulher indigena em todo nosso imaginario social.
Dentro desse imaginario racista, suas indumentarias sao fe-
tichizadas e usadas como fantasias, sua cultura vira piada e
sua imagem é tida como exaotica e sexualizada.

Nesse contexto, o desafio € confrontar as velhas repre-
sentacdes dolorosas da imagem feminina, tanto das mulhe-
res indigenas como também das mulheres negras, nao per-
mitindo que as diferencas raciais e culturais sejam servidas
como refeigdes que nutrem o poderio dos homens brancos.
Sao necessarios lugares de oposi¢cao, onde a sexualidade
das mulheres racializadas possa ser nomeada e represen-
tada, permitindo a essas mulheres poder de agéncia sobre
seus corpos, seus desejos, seus prazeres, seus trabalhos

18 Durante a finalizagédo deste texto foi criado o Ministério dos Povos Indigenas (MPI), e a
FUNAI passou a se chamar Fundacao Nacional dos Povos Indigenas, deixando para tras
o termo ofensivo “indio”, antes presente na sigla. Ambos os 6rgédos sdo, no momento da
publicacédo deste texto, chefiados por mulheres indigenas, sendo elas respectivamente:
Soénia Guajajara e Joénia Wapichana.

e seus espacos, tanto publicos quanto privados. E apenas
desta forma que criaremos uma sociedade onde esses frutos
nao sejam comidos, digeridos e esquecidos.



3.1 Jacaranda, o
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3.1 Jacaranda, o ultimo fruto

O ultimo fruto de Jussara € o Unico que nao encontrei no
quintal de minha avé. Por mais que o jacaranda (Figuras 66 e
67) seja uma arvore nativa, muito presente nas paisagens da
minha infancia, eu so6 fui prestar atengao na planta quando
iniciei o curso de Artes Visuais. Na entrada principal do cam-
pus Samambaia da UFG, por onde eu passei diversas vezes
durante a graduagao, existe um canteiro com varios pés de
jacaranda. Durante a maior parte do ano essas arvores pas-
sam despercebidas, mesmo tendo uma altura imponente. E
apenas em meados de agosto que elas tomam sua forma
mais primorosa. O lilds azulado das flores do jacaranda con-
segue se destacar mesmo em meio aos ipés coloridos. Sua
florada se da em cachos e toma conta de toda a arvore, alte-
rando completamente as paisagens onde ocorre. Junto das
flores aparecem também os frutos. O fruto do jacaranda nao
€ comestivel, ele é formado por capsulas lenhosas que se
rompem quando maduras, langando no ar as sementes voa-

doras caracteristicas da arvore.

A partir desse ponto, gostaria de ressaltar o aspecto
autobiografico deste trabalho. Ao contrario das outras frutas
descritas anteriormente, que partiram de um exercicio de
imaginagao sobre a vida das minhas trés ancestrais (as mu-
Iheres branca, preta e indigena), quando trago o jacaranda
em Jussara, a intencéo € falar da minha propria experiéncia
enquanto mulher racializada. Sendo assim, reintegro meu
objetivo em descrever uma experiéncia pessoal, que pode ou
nao reverberar para outras pessoas, sem ter nesse aspecto
seu propoésito principal.

Minha redescoberta do jacaranda coincidiu com o inicio
dos meus questionamentos sobre raca. Nao que a questao
fosse inexistente antes, pois desde nova eu me lembro do
incomodo. Entretanto onde cresci n&o se falava muito sobre
isso. Os motivos podem ser muitos: a dificuldade de entender
0 racismo sistémico, a prevaléncia do mito da democracia
racial, ou os dois misturados. Mas acredito que tenha outro
ponto importante: eu nao me lembro de conviver com muitas
pessoas brancas enquanto crescia. A maioria das pessoas
eram os ditos pardos, vindos de ascendéncias multiplas, as-
sim como eu.

Figura 66 - Jussara (detalhe), 2022.
Fonte: acervo pessoal, 2023.






Figura 67 - Frutos do jacaranda abertos ainda no pé.

Fonte: Istock. Disponivel em: https://www.istockphoto.com/br/foto/jacarand%-
C3%A1-azul-gm1343071951-422057817?phrase=jacarand%C3%A1. Acesso
em: 10 dez. 2022.

Figura 68 - Figura 68 — Pé de jacaranda-pardo ou jacaranda-do-cerrado.

Fonte: Governo de Sao Paulo. Disponivel em: https://www.infraestruturameio-
ambiente.sp.gov.br/institutodebotanica/2019/10/efeito-da-fragmentacao-flores-
tal-sobre-a-diversidade-genetica-de-machaerium-villosum-vogel-em-sua-regiao-
-de-ocorrencia/. Acesso em: 10 dez. 2022.

Existem muitas espécies que levam o nome do jacaran-
da, entre elas ha uma variedade menos utilizada no paisagis-
mo que é tipico do nosso bioma Cerrado. Um dos nomes da-
dos a essa variedade ¢é jacaranda-pardo (Figura 68). Através
do meu olhar de artista, € no minimo curioso pensar nessa
interlocugéo entre a palavra pardo e 0 espago geografico do
Cerrado, principalmente quando existe tanta controvérsia a
respeito desse termo.

Nas discussdes de raca ha muito pouco consenso so-
bre o que seria 0 pardo. De acordo com os campos de autoi-
dentificagcao utilizados pelos institutos de pesquisa, o pardo
aparece junto de preto, enquanto uma subcategoria debaixo
do guarda-chuva racial negro. Por conta disso, € comum que
sejamos descritos como negros de pele clara dentro dos mo-
vimentos sociais. No entanto, existem pessoas que se enten-
dem como pardas mesmo sem necessariamente possuirem
ascendéncia preta. Descendentes de outros povos n&o bran-
cos também se veem representados por esse termo. Essa
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capacidade de multiplas representacdes torna a ideia de que
a palavra pardo tenha a intengdo de embranquecer a negri-
tude, a meu ver, equivocada.

Durante a minha vida de jacaranda, eu ouvi diversas
vezes que pardo ndo existia enquanto raca, que eu deveria
me aceitar como parte de uma das outras caixinhas, ou bran-
ca ou preta. Mesmo assim, sempre que eu tentava me colo-
car dentro de uma dessas caixas, logo surgia um sentimento
de inadequacgao, tanto interno quanto externo. A verdade é
que essas duas caixinhas sdo pequenas demais para com-
portar toda a multiplicidade de possibilidades presentes em
um pais tdo miscigenado. Até porque, se eu preciso escolher
entre branco e preto, devo entdo esquecer minha ascendén-
cia indigena?

E compreensivel que a racialidade indigena esteja co-
nectada ndo apenas a um marcador genético, mas também a
um pertencimento cultural e social. No entanto, abdicar des-
se pertencimento ndo foi uma escolha minha, e muito prova-
velmente também nao foi escolha da mulher de quem des-
cendo. Sendo assim, das caixinhas disponiveis atualmente,
creio que a do pardo seja a unica que permite abarcar a va-
riedade ancestral que veio a se tornar meu eu-jacaranda.

Mas a vivéncia de jacaranda néao reside apenas na ra-
cialidade: o jacaranda nasce na interseg¢ao entre raga e géne-
ro. Por isso, para entender essa planta no contexto autobio-

grafico de Jussara, foi preciso entender o que caracterizava
a minha vivéncia enquanto mulher parda.

Na minha experiéncia, ser uma mulher parda € estar em
uma fronteira identitaria, € conseguir se identificar com dife-
rentes elementos e vivéncias, mas sem conseguir alcancar
um sentimento real de pertencimento. Quando eu olho para
0 meu exercicio de elaborar essas trés mulheres da minha
ancestralidade, consigo me identificar com varios dos aspec-
tos descritos no texto. Me reconheco por ter sofrido com a
expectativa da “pureza” virginal da roma, e por sempre ter
sentido a pressao da domesticagdo. Me reconhego na desu-
manizagao infligida ao meldo-de-sdo-caetano, por todas as
vezes que meu corpo foi visto como objeto a ser adquirido.
E, por fim, me reconhe¢o no urucum por sentir que o poder
de agéncia muitas vezes me foi negado, quando tive que me
adaptar a uma sociedade hostil para conseguir sobreviver.
Eu sinto que essas trés mulheres sao parte de mim, mesmo
que essencialmente eu n&o tenha total percep¢ao de suas
vivéncias.

A verdade é que meu eu-jacaranda esta em Jussara
por ser jucara'®. Nas minhas veias corre o resultado da jun-
¢ao sanguinea dessas trés mulheres diferentes, que mesmo
sem se conhecerem compartilharam o fardo patriarcal que

18 Jugara foi um termo utilizado na geografia humana do Brasil para descrever
pessoas que descendem ao mesmo tempo de brancos, indigenas e pretos. O
termo caiu em desuso quando o IBGE passou a adotar o termo pardo.

3¢



hoje eu também carrego. A sensacao de ser fruta madura
em um prato, servida aos interesses daqueles que detém o
poder social, € o que une todas essas vivéncias tao distintas.
E a sensacdo passada geracionalmente de mulher para mu-
Iher, junto ao dever com a casa, que parece entranhada no
nosso DNA mitocondrial. Esse mesmo sentimento que vem
assolando as mulheres desde o inicio da nossa sociedade
ocidental, que esta na base da construcdo do nosso corpo
social, e que sé a luta feminista é capaz de destruir. E por
isso que Jussara (jugara) € nome de raga, de planta’™, e de
lugar®, mas principalmente € nome de mulher.

19 Jugara, ou Igara, € o nome popular dado a uma palmeira nativa da mata
atlantica, de onde é extraido o palmito do tipo jucara.

20 Jussara € o nome de uma cidade no interior de Goias, préxima a Bom Jardim
de Goias, cidade onde nasci.
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Consideracoes finais

Em nossa sociedade patriarcal, mulheres foram siste-
maticamente afastadas dos ambientes publicos e doutrina-
das a uma condigao de subserviéncia com o doméstico. Por
isso, as questdes do espaco publico e privado tém também
um aspecto inegavel de género. Nesse contexto, tdo impor-
tante quanto o esfor¢co da conquista da rua pelas mulheres é
compreender 0s mecanismos que nos prendem a casa, de
modo a subverté-los, transformando o ambiente privado em
espaco de agéncia e autonomia.

Durante a construcdo deste trabalho, me reencontrei
dentro da minha experiéncia como mulher e trilhei uma ver-
dadeira jornada de descobrimento e de florescimento, tanto
artistico quanto pessoal. Iniciado o percurso de entendimen-
to sobre o problema, percebi um incémodo latente sobre as
dificuldades de ter acesso e sobre a possibilidade de agao
dentro do espacgo publico. Esse incbmodo me motivou na

construcado do TCC durante a graduacgao e culminou no pro-
jeto Mamangava Mulher, que durante sua execugao ajudou a
despertar em diversas mulheres a “consciéncia mamangava”
de reivindicagao da rua através de intervengdes urbanas.

Apos a defesa do TCC e findando meu percurso dentro
da graduagdo, experienciei um verdadeiro despertar artisti-
co que desembocou na criacdo das diversas obras de arte
construidas e apresentadas nesta dissertacdo. Essas obras
contam a histéria de uma caminhada tortuosa, mas satisfato-
ria, que iniciou na rua e acabou me levando de volta para a
casa. Foi dentro de casa que reencontrei conexdes e afetos
que pareciam ocultos e que inspiraram a construcio do tra-
balho artistico e desta pesquisa.

O ambiente doméstico me mostrou cicatrizes e racha-
duras, e me deu a oportunidade de repara-las através da
arte. A pesquisa me expds a uma serie de memdrias e de
motivagdes ocultas no trabalho que s6 puderam se revelar
no exercicio da escrita. Em Oliveira e no Saco de Algodéo,
consegui estabelecer conexdes significativas que me permi-
tiram repensar minha relagdo com as mulheres da minha fa-
milia. E foi nessa conexao que encontrei as peneiras e sua
poténcia elucidativa, que sintetizou todo o incbmodo que eu
sentia com a casa, a rua, o trabalho, o corpo e o casamento.

Foi s6 depois de percorrer o caminho de volta ao lar
gue consegui encontrar meu lugar de autonomia dentro da

142



casa. E dessa busca por agéncia que surgiram as respostas
para os incObmodos primordiais desta pesquisa. Em Varredu-
ra, eu evidenciei minha necessidade de pensar o doméstico
dentro dos meus proéprios termos, de poder desassociar casa
de casamento e de usar as ferramentas que me foram im-
postas para reivindicar a autonomia que me foi negada. E em
Charlotte, encontrei nas praticas domésticas uma forma de
assumir uma posicao de direito para meu corpo, procurando
um lugar verdadeiramente feminino dentro da feminilidade.

Ja com Semaninha, além de poder descobrir o prazer
dentro do doméstico, tive também experiéncias incriveis pro-
porcionadas pelo trabalho. Abordar os panos de prato nas
rodas de amigas sempre gerava sorrisos e discussdes nos-
talgicas sobre o significado desse objeto e seu papel den-
tro do feminino. Foi por conta de Semaninha que tive um
bate-papo incrivel com a jornalista de arte Tatiane de Assis,
que acabou culminando em uma entrevista na revista Veja'®.
Mas talvez a melhor experiéncia desse percurso tenha sido
a oportunidade de expor na FARGO' pelo coletivo Rumos?°
(Figura 69). A exposi¢cao gerou nao apenas a venda da obra,
0 que me trouxe além da compensacéo financeira, um sen-

18 https://vejasp.abril.com.br/coluna/arte-ao-redor/panos-de-pratos-eroticos/

19 FARGO é a maior feira de arte do Centro-Oeste, localizada em Goiania e
que até o momento esta em sua 42 edigao.

20 Rumos é um coletivo independente que realiza curadorias, exposigoes e
mapeamentos artisticos em Goias.

timento de validagao extraordinario, mas também conversas
inéditas com o publico. Dentre elas, destaco a conversa que
tive com uma senhora que ao ver a obra se sentiu tdo tocada
que pediu ao monitor para conversar comigo. Ela contou que
também pintava panos de prato e que ficou muito feliz ao ver
tal expressao artistica, que muitas vezes € desprezada, ali
exposta em uma feira de arte.

Mas talvez a obra mais pessoal apresentada aqui seja
Jussara. Foi por meio dela que encontrei no espago domésti-
co uma forma de elaborar toda a dor geracional que sinto pe-

Figura 69 - Conversa com o publico durante a exposigéo de Semaninha, na
FARGO 2022.
Foto: Renato Marciano, 2022.
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sar nos meus ombros desde que vim ao mundo com um “F”
na certidao de nascimento. Essa obra traz a tona ndo apenas
meus sentimentos e minhas angustias sobre a socializagéo
feminina, como minha revolta com todo o processo coloniza-
dor que tem na misoginia um de seus pilares fundantes. O
exercicio de entender minha ancestralidade permitiu que eu
compreendesse melhor meu lugar enquanto mulher raciali-
zada e como essas questdes afetam minha relagdo com a
casa. Foi nos pratos de Jussara que eu descobri uma forma
de conectar minha dor com a dor das mulheres que vieram
antes de mim, servindo a mesa meu sofrimento na expectati-
va de que o patriarcado se engasgue com o banquete.

Ja no processo final desta dissertagao, viajei a Bom
Jardim de Goias a fim de captar algumas imagens que pu-
dessem complementar o texto sobre Jussara. Esperei até o
periodo das chuvas, época em que o meldo-de-sdo-caetano
brota e tanto a romazeira quanto o pé de urucum dao seus
frutos. Tirei algumas fotos das plantas citadas e dos pratos
esmaltados que inspiraram o trabalho. Tendo terminado de
fotografar, decidi colher algumas das roméas que ja estavam
rachando de tdo maduras. Foi ai que tive a ideia de captar
mais uma imagem:. parti uma das romas ao meio e posicio-
nei-a dentro de um dos pratos (Figura 70). Tendo gostado
do resultado, corri para o quintal e peguei também frutos de
urucum e de meldo-de-sédo-caetano, os acomodei dentro do
prato, posicionei na mesa de jantar e tirei mais uma foto (Fi-
gura 71). Entdo sentei-me na mureta que delimitava a area

coberta do quintal, coloquei o prato no colo e debulhei as
sementes da roma e do meldo-de-sdo-caetano. As sementes
suculentas lembravam as migangas vermelhas de Charlotte,
coloquei algumas na boca, o sabor adocicado tinha um misto
de nostalgia da infancia com a sensacgao do encerramento de
um ciclo. Senti que aquele ato marcava o final desta jornada.

Este percurso nao foi simples. Trilhar o caminho auto-
biografico significou escavar fundo em locais dolorosos, in-
vestigar sentimentos conflitantes e organizar em palavras os
pensamentos que sO conseguia expressar através da arte.

Figura 70 - Roma partida ao meio dentro de um dos pratos esmaltados de
minha avo.
Fonte: acervo pessoal, 2023.
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Figura 71 - Frutos de roma, melao-de-sao-caetano e urucum dentro de um dos
pratos esmaltados de minha avo.
Fonte: acervo pessoal, 2023.

Houve momentos em que abrir o documento para escrever
parecia a mais penosa das tarefas, que tirar as palavras de
dentro de mim se assemelhava a dor descrita por Gloria An-
zaldua (1987), como tirar um espinho de cacto de dentro da
carne. Mesmo assim, de alguma forma as palavras viraram
frases, as frases viraram paragrafos e os paragrafos se tor-
naram esta dissertacao.

A caminhada do mestrado me fez questionar matérias
tdo intimas a mim, que muitas vezes desejei desistir. Ques-
tionamentos de género, de raga, de lugar, sobre o que sig-
nifica familia, mulher, identidade, escolha... Tenho completa

nocado de que nao cheguei a nenhuma resposta definitiva,
mas entendo que minhas palavras aqui sdo as que fazem
mais sentido para mim neste momento. Espero que este tra-
balho possa ter incitado questionamentos parecidos na lei-
tora e que possamos juntas partilhar deste fardo existencial
que sO a arte parece amenizar, justamente por ser um lugar
de experimentacdo onde se reinventar € possivel.

No momento, os proximos passos desta jornada pare-
cem incertos. Existem muitas obras no papel e ideias difusas
de desdobramentos para além das que apresentei aqui. A
conquista de dominio do espaco publico e de autonomia do
privado pelas mulheres é uma luta constante, que movimen-
tou geragdes anteriores e que deve continuar movimentando
as futuras. Mesmo a luta estando longe de acabar, espero
que este trabalho possa contribuir de alguma forma com
essa batalha, no campo da arte, na produgao académica e
no dia a dia, buscando autonomia tanto nas dimensdes pu-
blicas quanto nas intimas.



VR,
4im
| - 24 n
SEAE N PR SFRINEVNAGLS "““”“”“un.m ln“ "u‘- M"N§4 i
- v .
-3 . ) a3 .mm.-:-\.r:-¢--.-u"-:t:xv-.;l: .1.-hun, YA m“‘ a-n.ﬂui
ML S TR T TS b ) #4d o dbaf LT LN 78 4 S dp S| B anats BEjApaps rre maTmiyrrara
rrES 44 -cu.;ya.‘..-..n.iw-\-v..:-wnc.-1-0-.03. ...-ch..vu- b GiaENE AL KB PR A B
-u“ Srisias n‘bv"“-iu~1-ni-qnv.1.»n."vi-.‘.a~1.-.¢~;|'l1“nt.. P kAN ey -t-auulah‘n
. ~ Ahesn ot TAaPNs wn . »
e iny .nuuuuuusu. e.‘-.mun.vunwn-“t.-..\:.u.. .;..nwn_:.un... 4 nu.—.munq.
g RN E R R rany o Sy papr FanapanrerrIEe s -4 4 A=
e r R S Ak it flimawEteaie. A " g A iy b U E
B e a s ANy AmETENES ArBkaypepuRns HEmd udeyaw rxp Teathanar
apst ' ’.U-v.vlun;uc!:wl‘ctnnl-n eE ENTig me me” Sapn JC-nn PERLOYBURIS N T SRR En mes Ak
was 2t i vr sy < Bapus R T P ¥ Qb rviaske AR AA T N R
Ko R A | et -1 - 1 R I T S haapmsnaas I RaApnANBY SRR g gy
gorngs arapmpscal - ’ TR T L T R R it bl ) Bimpmya uv.-nn;clcn”“- FAsEESe SANmY ReR
.fznu i.u.nuu ~ ¥ ASAB AN AP IR ES R - R e b il B T I T I T --..unal\.-ﬁvu“u.s.r.\.-‘ uqnnu.
.x-u-zn -:-.uin Y * Rt Ll it Bt Bl Y KXY eay s . ~linunnio.'~vn9-tn-ursi,.iauu o - LR P S SEird
P L4 Rl . EI3prgn -h-..o-.”.v" B Bad st e s R AEI P AN ANy -..\u-.‘.-.nni.w:usnntnln’-quz*.aua.n.t-:nnﬂl- =
v ag =T % CAudor "iangira, 3 el it T FARER hn o mey Ty !
-".Lhn..Ts.....v.u...“nu,.v.vr-..-.u 15 4 -u-n—.-.-.un-nuunn“uuuuﬂu"unnnnuusnvxun..\.- p1 - u.nuuuuunynnnn.u“nuhn-"-.‘..‘-cr‘wu
» AR =aa e ae ‘ AMT w19 sw s0Y e t..a.u’\-,-l-:.-.v..-.an =%
T L et et TS T AT rr AL GAPAENgu AR Y dupu Ml g F T e T B 55
"4 A L DR T AN s I it it punasra uuu...:1.....:..ﬂn..xu.uu:ﬂ"..u",uu:..,....:n" i 1]
P snug g mERas IRy Het i T I At i e e AP T TR TR b 84T A B | g . -
N AEE AL R 1.‘|...t.;rn.- 1 4 S b ShFARy SEn SN Bab TN S | Ay By ¢ -ach:.sl-:-vu: fisusapar - 3
mypaoapt By Rl 7 maanas 1Y ok Phwufwepidvay @ 5esbmzy LR T T T e Ao 3
\:...._n.nunuu-...-... ”uq..wn...q.o......- 441405 g4 -:-.nu-ﬂn“nn.unu.-.:‘.‘.u-vnvn-.v:asu..._.c..-l “ mh
R4 : R 1 .
i LA BIRER AR prhrntpMrTSany L L L i Y CRERFTR Y s
Arwed YA mYEY wANETANAN T i rau LR Lo R P s =5 L2
i pyRay nxd vagasTrLe ¥ SPup aniw RassEl EEET
swmr T LR L E 2 ) ' & 3 4 rANFrune
3] = pupyy g R e e P vmaA A .= maap IRt ifateNg 3. ImrnaR
. AR 4 PR TS .n..v|.-.. wINRa R e . L. el eI Tl Py A ANeBaga ey
..-.u.q.sn“.”unpranuunun-.'.‘.s._ ?...un‘m"... ML u-.*auﬂn“uuu‘unu.nn":..::::x..ﬂnv -a.:.::-.-u:-“ﬂ.n“unhw.\n..un:n" rdr=ayam
Swn Max TS Eawm > ok b g T TR L N - : el Se~gn FEAPAEmGa s AN N CER A IPE S N uan.
¢ pased t 1 Ll dadil e tal LTI IY) a4 Yur MAEAARRSICN S ERLAY )+
b ek b ] P P 4 BN T LT 3 Euasc s MARLE CE T TS APt 4 PENe TR nntn YR EaAwsR T BN -
n.-"hu"u.‘;-nunu.ﬁ..ﬂ ASTATEIRAEN BAF LR AL TN N S fon &4 I g L By el o] B4 .-...z..:v..n.au..:...n-..-.:un::quuuuuu-.-ca,..:unnMMn
Yl 2o YV T 3 ' Y-S & " TAETRAN N By Y T el L Tl T ol e IEsPEPTRS
amz R pEkz e d e FIS*shpgaven to VR FEIREEYP FPasamag
o~ Tl Freq pagroih g e e LN s a AR - rE
e T T A jratiiizs ) S S 5 b bt T e T T T T Saprsenansann JRINERIRIL AN TRREL L
o - eban bt P F LT AT 3 rhaas A FEZSa AN AR R Ay e N AP TS 8 H :s-.-c.-:..-..c..-cu.-ln..f.-:.. T F e fete by rte i vt
srTskaxmN PP T T e e L T I T YTy T N o LA f Al i bbb feil S Fh e A e EEE L S pagans PR AL g
el i iy LT ey t.-unw-“r..u.:;n-.:-... E 5 :f-..-...-..-.-n..cc-.-....»..1..!.:.~\:u-u-.x--..
4 Se Ll tans \..........u.n”“.;.-4..:-2.-..“.3 » L T T ST VR at o) bkt 1
» 3 1T b SARARNRRPLPY FRASRRI BN FAP NIRRT HE ¥ Shr#apxs By 2uidy el | A A Ab tof A o i s P =
# 1 nxs..-.u.‘..w.--hu.-n“.:...-:‘n- vﬂuollalav.‘.n | PRt day -.:u".qoru-nuna .l.f.-a-ﬂnb-n....n
- . » 5 - - 5
b ¥ -‘ntnlu--.npu~uw~u4 press fof e b L g - = PR R LT Y 4..uﬂ-m‘:.vi'n«
. 2 ik o h b el 3 afe | PR A 2§ fp-L By g f | 248 gp BAFI AP Ay 4§
‘ “ ¥ o |4 .o..\...v.::--\nn.unun.-.i;-..-e..w e Ml {2 SasiitRRIiagyy FAIS AR amm s * L
M o - » - " £ NS e )
$hmmgruny s REANe wpag N L el bl L v, TEpYNEg s, 1FaRmE T anes
-4 AR Ry S b Pa IRt s “}4 S AL VAT 4 VT I o i pradpwiA s AT A
Caxsamk & ittt 23 Fhacl ey 48 it & by Rt L LT .s..u-nnun.-...ualhn.nu- V= 4 Loy ) Lo bt ) o Erimagys*1a0inarn|
papo o BEl AN ARRNST S ofacih ot b iad S hai o i o ARABASRARPER T AIRAPumarNY T L T LT Y i . prrukadeiapnap=rad
=tate . i its | “triafada vt obei i Aghsana BIIRIE S e IRN AT Ran ypn P TR S A pg - ] A KA Le= i)
Sy | B ] -Vmd i ..:.‘-u‘ A nun-uaxn.‘,.:.u.f:‘..-a -+ 4 T L h it Priepuzasae ey § o 4o
=3 - [ % s - L 2R b Bl - . . ARy easw * 4=d
-nd N YR 1 YT AT e 4 T T in e e ] Y x
- ] FPYBFNLENSRE W EE RS T AT R R o p Taane e el L E L™
oy 74 LTS SElTmidLsphgrany reTEb e -...-..‘.-uumwuunnnn.-n.v.-.-w-«:.:.».:nona.-u:“ EETI T et e Al
:u.n.\n.. At nm‘nua:-ah.- - -.-n:u-'- -u-.:.-:.u-n.;n - A < .-..... ....‘uu“ ....u.a..:v.::-nuhn“
o “ Rl Tansi ey lEsr NQI R RS2 ar aans 4 5 A R
Ll EA R wE AN sr=d wpaa IRAIRIAFAN S T84 FERRF T
yamIE 2ia =pmEria AXIWB Gy FI NS AR DN g AFSSAEr RagePugan g AR=LE - YPAY SRS L
Iths s P » mmug mEany 5 L L L\ Jiowid
prazssa FToaNpA B T T PERA g ey Gl TR L R R e R A R T e wm
e e 1T N e Nt EAr PIANL : SRumepa e M) fa - b T amany ma 49 Tl L
‘ e TR E RS ~ . WEAEBRNE AN Rup g L e e AT F T eI P wrssnwspnl a5 P AW
Ll b b P T AN YA AN T N h s “luendn 1NN nrhasday LAY I E T ke Mang NEx S
Ll T Tl s 5 SAPNLMP L » PRAFECASSIS vas iy X SR R P T L Y FETR TR EIY
T T BapaaN Semavrig e Lt " AREIIRE IR R A g SENES A wyy 2 BRerTR A A ia “an-r A g utd e
:.,n.\ununh..uu~n.“nnu-»::r:,_u.-..nu“-.‘..a..- .:-ww..uun:.n:m:..\:..-.-«uuuun“m.n.l-'n«nuun"u.4n-...ra.‘-»:.unn“uucnu-.-u.wn..-on.-hn"..:..
. - -
s»qn.-.u--......--n‘\.-..-:ao-nu"u.sn-u-..o_:-uunn:. ‘.-.1.-.--.....“.."n.n...n.:-v.d..c.-nq.:-tl...l = g b A | 4 ".«-‘.ex-.
av..\.aaq...vsunua..-.-:h..nn .‘.....:..-nuh_..u.....::._..-.-..-w.nnum.n._v o .aa:u.-....-:.muuuwusnnnng.nu\:wf..:.n...._.:.n"n,.n .u..\-uvn‘
- oy N - ™ M - - e . TR - e
nw.t:..lnw1~nnnuua-nu“¢.s .oui-u-"n"-t-" .-.vu-.\umwuuuuunﬂhuun-v-' -,oln”-'nwwun..,u“q-nw‘ .u‘c.u-.:.-vnns.4.:ﬂﬂuhunnnnnwnunﬂ:u-‘ nnuhma..n-
11+ * .\l...-un madusirhh e da X A e LR TI TS ¥ & Epadie-2o :n.vnaynnnuuun-nunu RidIBK Ll by b 1 wm-n-.a.“
..ﬂu i % L ol - e d A 1 f:m.‘»n..u...n.wuun~ﬂ.-n-nu.s~:..u-.o.‘-.:n..n‘u.-.:“ua.": AxpPRAFEIREL LN
¥ FABID gywmy b YT it ek & FEpuasOimasas ae (AN SugY S bl
e FAESS g #EAARP T e ujr saRT CLAL PERT I T Ty S a PETTTIT
s AR mNE “r EES R g TR OT B - . -
Seairewssaraansiness H > |~ A b 1 (2 4 4§ d o d TR Tt e e e S T 1 T Tt LR b ARgrr Ak aadafs
P M. T Ipagasaafne 331 H A T R I L T sl b ad o Br B SRR Ar ANAn JedprsapIpas
..nu....n.q-...:.\ SEend Srpxmy FAsAsTRAE 3 ;.\u---q.-...a-...-vp\..uu-u.u ey e nia A4 1e19) gIpIRIRE dr T NE
xF b - A - 3 AP R T aEN et LI LLE RS LT Y RO BT S im sl na s PR AT B AL TR a...y, p!...‘*‘-l o )4
oy 4 s § AP g ar mAS ANR imrsmnsw & e LIt Lt E e LBty e e T Y Y I T T FrRIR s T BAY
rtbg PRUL ST PR gyir MRbaFL W n'-v.— pEEYS u....-m........-.v-¢.....;-.\: BT NER AT RSy rmap AR Rt R (S rrae saap~irsnt
-.puuhn-.s.nnu ;vn-..a.‘n. piaa g rn e un:nuunn P -un..-,.-u:u“"h:.u.....a....-.:\u-.?-.w A 0 b a-nnn-u
B~ e x Aa s =y ,r Fiswinumay - e b .
e s ~ s » enxty Baw | PERAT R AR N PP g PR | 'y
» =% ,.atx-q-.n..u.-"n n.-n P u..n “Ereny SIRARE o .uv.I.-“n'nun:-l;.:-ua.w-s: ..—.n. w"n“:»:u-hn..n
» - v » » » ANpar®
4 PITT Lt 4 mE=) FETEE R Y L . L it LAl I T I T AmAEN PR
T ST e i AR R T L R e T I T
Whs # wabhyen =44 e L “pmsw
-vnuuw - P Rar kR Xsa Srst s $ad ¢ vs Mevagssd ne e & § ! =7 - f ks
R ASNES ST s .u.-ﬂn - .\Ltnc4-t-auun—-"“ ARSI YR -wu‘unhm.t- $2 pas e 3o, 2| ek faef ot
pu i AN R TGS ST pu YRS LT -a.'v.-nun“ thne T un—“nu-au“r\.:\po.n. apae .ls..xnnnnvunnuuo.:.\.
b by 4 -
Teiebe i FATE o srpapTaiw warxmasiganyl Tm A sap Ay 4 PALTRIE L Ak o 14 wEXGR" ‘.u YT S,
I~1.-\ﬁo.v..xn.. ..uu.\l_.n.x ArsARZIRIET NS Pedunne s Bin «a. u.v:—mnn-.t.-.' 3 .‘-..-“Mn-n...‘ au®Ery
e Ao =3 Avbe v ® . : ez1d T
{4 ey g T b V) - A A e A A ATAAS NS ts o el falsde L lairic g o .-‘un”-u‘c.».‘.—xarn.v.onun g o8 oy g Bk SR EUE
+ 1 T nn...-x..:..u‘:. o vu‘vn-u-uu 4 ~......-._s.vr...«ls»-‘--o IR T T n."nu.u.u..::.:n:.:._-x “n..:..az‘-‘-:n.-s...:
. BN ¥ v » . .a Anana ra2sa - AR ey AR 2
r3¥e w i TRIE Y anyncam > Ran’d L] Fraiy ' L SAN LA EREY
“ 50 YAnwAnal -3 e Tt PEMER RS AR AN e i Tt TAR> B > s PABRE L,
T 4 iss e P » T il Ll P L £ 8 ETF PO e e TR
s = NaARP oL NIy REaens iy PERRE A Ay T WAL . 3 R A b RS
EYTLE: : intrmsatnsr S T TR W o HIRPREIPAE I DI BNy g n e ERIP Awagman 5.
g AEN B3 yaehazy, .nwl:\l- Spapwmiy F3aimprranih FAANAUEET Cag» r . 5 e T EnumlNmnd s s
i O A Famrinme ayanP it FTEE AP G pB MR TAY G Er AN J AP R o R B35S mafer e pld myn s EIGcN
¥ raK2® Papsdridns SARMLES TR Ay iMjastsay “fassbEAroMER A Ry ARE 22 AN ANy
yres e’ wapgr AEA TR ALapRfac w LLE S Alrawprmateg . LR D anu ax srha
T asatea meprdres s ANBeanFrEetan . RPNg;eibrEny TPl drvmrR Ay par i m (BAR~3 s w X
_n..nn..\...-h‘u..u-.»-.n“nnuu".-...: e e P Rp Ay a A nA St t_n-n"f. u..:.._u:s.-:unnn...n?..."."‘-s:.q..::-.«c.-qlﬂ-mu“nm-‘n:-.:.u...
’ 8 L T L ¥ L) el L L & uSn N oy soszxy
Rav . -y NyrpEuED & L Ik adn BANN s < I EE T
Y ::.,u:...:..“..n:,.u,‘"u..:.:...:.:.:.:.E::::.......;n:,,:nr.:...:“:
LE RS ET ¥ Tha v mjam b # . PN AN NS gk ™ ! BEE P
thaw B A ERnoran . - ~rars Pra N Arfxsma
I R R e R S TR R TR B R T e T
»” san auwir E%x ! - . FaEans £
...wh.::.&;....::J..u:.:.:.:..nnn R T 3 ,“.‘H.:..:...:.....”:33"."..:."....uu:.
P ¥ - 3 » - - >4 - - ' 1
.--lu“u-wu-u...sum“w1u~.¢..-....,.mu.nuw--.... -'v-.-v-.-un"uw.-..v..A‘.-\u.-.-.....au.usﬂ-.w-.wuunnnhnnn“-"n-.1-.11".‘."-—-
siany PoSrsang gt ie-bada | 2he e o491 7 HEREPAR A A DYE ) 4 . IR0 0 PN Np2dogapynprin i
. » - L 4 L - EE R FERE X ENEA A NP A1ens
¥ S ENpaBy BB AL AR Bk b 4 Frrant AR pmp ™ SEARr asE Kb W & Ax e 8 Xdus BANEs s NG AK a
an El » R RS ] P Trpeanmy s mREr Sy * sy
¥ A= arr o G A e T ZRNPE S 2N 3 PamaTEFn et as ANEaSE
" Rre Tl axeimmpasy e AR T MY > CARTsa aBREL L Ag Y wEE e
- gnmans PR Y BAT T =1 s T imstaan . ¢ - 22 B &
15 Sy anens .:”.,R"n.:.,,..:._n.n:un:a...:.....,Hu...uuu..::.. 217 - R T e T
3 - - . s e - > p- e
S~ R un..:lr-:,unuuunwa\.:.q.--nﬂn.ﬂ.rz.-r.-.qu-xu.qunc.:n- BaaapyRapunyes By L4 e P e I e T S
.- ek u.uuuuwunn.out-‘.nu..\. 2 n:-:.-nnunnn:u.-nu.-u_. b A ' u.- Tmapr s pum u..unn.::t.n-nnn
TR L R R L A T PRI : 33 e T T R T
o P B 4 Y- LEs L P T o e it Rl LR @A al
et Lt e% % e ldapmainan P | ypoax - - pu S By R et ]
pmet Ampas Y P _.-Hwﬂ-w-.-wh‘l’:¢-..\ q..ﬂ LR w““ﬂ‘ﬂﬂh”wuinl‘q n.-; un uau‘tﬂnw"”““’ua"uan:“n.'-‘lnwu A
- F i} TV £ (pepndsgan - —w Ernxpt~ 2 sSidimuin e E
T b ot YT TEE L TR 25 N e AwERL R TP T LT L e FrEamapEpn WIS an 19
n“cmﬂwﬂ-u.w l!nunﬂnu(-.-unswwwn"-m.c. SERL S -u-e\!:‘twnuwu“n < 4 - nnn..”—.-vrclr--'m'.n“nunnxnuﬁ.nn.c.»
v-n-‘p.ynnu-nﬂt.rtu."ununvnu.u.—ymwnu- »-;nnﬂ;\lﬂullnucnnnx e e dhluluna-l-n"-vwwnu".-l:-nn.lnlm“muu
e AP - Ene wis DR 1 7| T vy AMi s . *
nn-‘|l—_ﬂ_‘wsr>...\uhn”-.vnn.r?.n.-nu-.nuUuwaugn-uclhnnl PRt -l\-,-lo-\-uu”h.;.tJ.:a.\lu sl n-"rﬂu":\Ai-u-uasl.t-..n-““un-.cn-)-
.ntu"n.nu.-.h...qwr..(:‘u..‘-nh..n.y-. .J--unh1.-.nunalulv-'n: -u.xﬁnunnuﬂnu JEEA BB -411N- P BN §Ip aMryaa m:-.\o«uunu\-‘:rnon‘..
R A TN AN gPpmrx b, # .:».b.u.cav.-‘ S CE T R P fANp emESwE A HErease $ (S LT o i - AT P
- - b Y HENG A4 may Fum KB -
grsap =t FARET N kb wrraxEiaN Samprtmise g Trmen A Fop - 4 W v AaRzmew
ARy REBNEr R "-lo-y..vu‘.'.--u.n-n.a.\t::..nn-.-:a-anuiu\-.uxuunnum-z-x BB V1w d O8 TIRY AR ARaxyand -st.-‘“n“.n-.-:.
T i alateindd hn-vﬂ.v¢-:.nn.-n"ﬂnnm" Han-:nn;-v.l-uun-'ﬂuuu:-n-‘lnlungwﬂnv...nv.unlh\.-pn AgViks 5b -n‘n-“n"l"uv.ch:w-
RARRYREE A x s e P e R e R L P T Y ] wrr kit japiguare spadr FIRaganr
X BRATPupa ATHAY mEE i Ad R AEnEt 2 -4 NENE iR AL » yarw NEF S AX
Ao re A I S R bttt A el ..nuu..-uh"a..:....t.?:nuun”. Al AT e bl Lasin Fapaprt S THART
rv\.“"n.nnu_w.-.‘.wuu”ﬂnn:un-..-lauvh.u.nu...nun: R7 9 M g wal nARR AR RATIY LN - -h-..~uhmnunﬂ.nu-u -.t.\:.u.“nnsnn--:.
- | iy : : Noayw ayr =
Whwe Y X iseEy . ARWGw iy i e Ry xdiEx ; ABervay
.uﬂuu:._u.-.._-.un”:..-n..-:s—.-un”mu"nnnmﬂ-nu}.n..—..- noaa -:.-nqw.-nuuuuwnnwunuu unl..u:un-uua-.lv...
- . Ses ey EAY max s~ el EEE R I
Y hsils % surhEm P »oaw)E N JAREENRS
B P AR AL BE AN A2 nana : BEamesatasNY aw % Ak \
ixs el k-t | sta-bs bt al e ahen ) £ =49 Lt L e T T TR TN AALTEABNEDLA AT Prgum .‘m-:.-;.f.
::....Cnr-'-u...:r.iu..:.ln~vngv--.,.s-:- :v-u-s;a-la-..n.:-ns-..un-c:-.‘. 4 potawhid o hafe e bt AT TR
= CaEED e PR - NG > e e TP T PTIIN Fraprdasi= Xwaa
anang TRREN S 5285 wpaw xR AR I TRt A el o 32X g .0 wxs
3 EED .
sisalahaEaaan il e mtt\u.anmuu-u”un;us‘-...:.:wu.-m:\-q--x-sla. g2 nnz-.“u.tuunau:‘v §oan)
s=danr T =ty Baraiagpiage angpmw1t siiacitonanerniay S indvSanan EAPAAL Y A5 ¢ i el Tt e T P
iR TR mEARN 2SR WIS ST p nn"nnvh".i:vu-ubﬂ SRES L .vn.urlu-ur.n—-Ann-:s.-.«..\ ,anu....v-.:.-..n-a.\r\..wu-n RN
x skt et vt TET TS sr 5 BAGP BRI pum ) riaga a5 wan > SEFEAr Ay A RS >eXxENA 1NN
bt ST A 2 4021212 brird SR IRt nNANE N By u.nunf.l--c-.‘-..an:-nan-ﬂ‘..__.:li ﬂ‘.,-
e BARSS A AT E Ny v‘..‘:..u-."-.ha..:.-.hnw-. Amd kA ncn..:a.p\ S APIENRY Ay o Yt e
wnnv-n.....m,nr¢¢.‘ A B en ..-a--.wtmus-.uuﬂ.)uun..:.-lns. P-4 " .”nt.- trm na{mhunnn:nnupn‘-v- g
» 1ol e Lad LA 3a 1 “EREL N %

AN e pet g ~AEmEna * 3y Y 2 483 -
rriasatatatiiianey hasinanine Tl R :
uw.u'.:‘.c.v-w.-.eq it b o defald F ot ol ol ol T TR T L e L R T o SOt ndnys '

: - . ok
-..1ﬂn-:- --.n...nuwnuu.- PR .u.-.m SNpedian s dr Safuw s aha¥an bt Ll Tl e A b g A i
. - - - .
..n.‘-..\-vuuu:-nu... »..u..- n.—c :.nuur, o s .»-.-\.n..-..u.-.xnu:.. -y Tl
;w!nwunrvuornl-uqlrt. nn‘wﬂ Jranw v.-vu.. Rt Ll -y...umnp.a-.{--.n0-1’r- 5
..u.-:uuvnnn.-:s.-'.,- e gagy Al Pras SRR ANN ut:.“na::.:._..-v...l:«; #
L b s by by eyt b whran ress » PREZ AR A AR A S Ay T AT WAL A FOSIN suga @ olmus g g
" .-..-w'lHNﬂ~1vu:.. ...ﬂ:nn T a.-v:wn-k...uuu:;uaue-o-«iutala-l..x- o-_um‘n-vqnl.cnw-.u-'. AN
AR A AR P o 5 2 em (2rnms i ML T Ty T mxgr AR 1%
4 2ot I -tln--nnwnn-v-lu-utn- ¢ eAls VavaN-rgras -sunvn¢.n-.u-~n--.; & i) e e T B Y
P T el EAH AAANRAXSA > o R A cabs PA 83 ST ERPNBEPE ORIy EARAR R A By whaaaPa paRa) v % FREY
¥ aame S IR T ANgadeanart n o AN AN ot T IRV IHgPIR I # SRS iny skgs dPapat . SAP PR TRy
» Avewsa PN AP X gt e . Ny
e T NES e £ PEY AN rnir i in Ll A0 AN ’
ErsRIET San pEA wAEDLS Eppmmrmlns T rarn T A MARD
» * v » . 5lnas P Bran g ew P
«4@1\..!Avhs.u~ u JreBag™ T ANg jua ALDS vw..-i-....» PRI T PR e e A.ﬂun-.....-..lu: ey St 1 2P
-ntl;uow.-h-,. " |-‘lnlv”..¢“wu"" o4 4 -..|-n.uﬂu.c_ PR R I -:tunvuﬂsvv.......-.-.-.-.:—..uu“nﬂniu_....‘.-:. "-"
sn 2 o e . - e dniamsaxy ¥ 4 182 mgin pidamApe s
Sl b ol gt kot v T T g ANENE Preu g an R * yennawea = ZhAa BT IR C S T T e FAEEAES u b Wa e PR S
et i L s PN Ras satwSranes ¥ | -4 - Arsaa - b L L EEN T T T8 FID B Y RARy s s RananBrd e 44
13- Y Fa=aE Aa £ saMRr hedr¥sapsl s 14 -1 s Eamian
.nv-nvwnql—\ R S An A yAe wrme T R kA ax CEY R TR Shx o # .- 2 8 5 YTt
B LT s - n wEiamnt kad FY TR V] ALy 42
Tt bt tpbn 2T sTRlE FEPR ST mar S o min ANy SIS 2 Amy TIEEE
et T gapanans s 2t Vvt e bela rat b+ iy ih i b | = 3 Yrh b o {8 - Fh ErE S
bt ate b b ST 1T 1Y Axdasheon ot AN ra - Ak ATt bl “-mg ey 1 ALra Ly 5} s FHTIEIR
.-Alnﬂn g (nvanu - n.nvullv|u|\.s: aha vn\.-lolvnz-% Ygane g BaSad -»nu.. RpumrE ﬂ“.n-. Lig
Ter# RIS Yyl Ly rted T rig Y e gy o VA b L 4 Ronwds ERAPY “as T era s
gEpy st <. A E i s IV nu.w:-....~;-‘u 9. o {24 | P by 2 4 s4irfar e iy 2n00 P k4 AT spinia i
b4 4 1 At AT SV PR T PR o Tar . romjatrAARRES Re A a2 RXX A g ApAEAGN S oNe s MNEET YT ITY
R b 4 .n-.u..-........\.u'.nq.....cv:. re .Av..-...?.:.:-.funn,v-.s.x.n:nﬂtn"uu:u“u..s Axn 7 i TH - YR TR
28> A mhm paPRFS o T A Ta>Ar Snpnt nixh Emd) EY anady i e » . IS Y R 2L
Seerhnm aT e e RIES rEXLTe tae AAET = L Sar s uian » drnsm » ' b
g S atar bungaes SEaataeus R T R I i FHHTHITT SRRl Raiiaatie
AR rAImE TR Y > an N FEEL P Ang? . srma e X214 - P4 ANP BT
Tar s YARIANFEY bt " .clcs-u..hn-n:‘:.n xma bt et Prac wiman .m“n . nAr@EE a2 0N,
.- LR s P uN i1a =»3 o o L v s - 54 -
<14 £3 pIRANARY S £8 B2 RNTS Y Patessiran Aun My P uas ey v = ¥ 219
23 A Ll AE T e Seyia K P e Saues M PiA A
A 1 5 Faawn sxSrwy g s 9 A May CRTESSE S R AL
iee a1 Sy b 4 gatros i & O Tonds
R 4 ¥ )\i.ﬂ'
- » - & s Y @
rw p gy




REFERENCIAS

ALVES, Debora Taiane O. Mamangava Mulher. Goiania:
UFG, 2018. 42 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Artes Vi-
suais - Bacharelado) - Faculdade de Artes Visuais, Universi-
dade Federal de Goias, Goiania, 2018.

; AFONSO, M. A. Mamangava Mulher: voos entre arte,
ciéncia e feminismo. In: Il Seminario Internacional de Pesqui-
sa em Arte e Cultura Visual, 2018, Goiania. Anais do Semi-
nario Internacional de Pesquisa em Arte e Cultura Visual.
Goiania: Universidade Federal de Goias, 2018. p. 402 - 414.

. Mamangava Mulher: voos entre arte, ciéncia e fe-
minismo. /n: JESUINO, R. S. A. 5° Prémio SBPC/GO de po-
pularizagcéo da ciéncia : edigdo 2018. Goiania: Grafica UFG,
2018. p. 157-153.

.APENEIRADA CASAEAPENEIRADARUA.. In: (Re)
existéncias: anais do 30° encontro nacional da ANPAP.
Anais...Jodo Pessoa(PB) ANPAP, 2021. Disponivel em: <ht-
tps//www.even3.com.br/anais/S0ENANPAP2021/383795-A-
-PENEIRA-DA-CASA-E-A-PENEIRA-DA-RUA>. Acesso em:
09 de dez. De 2021.

ANZALDUA, Gloria. Borderlands/La Frontera: The New
Mestiza. 1. ed. San Francisco: Aunt Lute Book Company,
1987.

AZEVEDO, Aluisio. O cortigo. 302 ed. Sdo Paulo: Atica,
1997.

BEAUVOIR, Simone. O Segundo Sexo: A Experiéncia Vivi-
da. 22 ed. Sao Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1967.

Bolsonaro veta distribuicdo de absorventes a estudantes e
pessoas pobres. Agéncia Senado, 2021. Disponivel em:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2021/10/07/
bolsonaro-veta-distribuicao-de-absorventes-a-estudantes-e-
-mulheres-pobres>. Acesso em: 19 de agosto de 2021.

CARVALHO, L. “Diante de um ambiente econémico in-
certo, empoderar as mulheres no trabalho é a chave”,
afirma diretora regional da ONU Mulheres Américas e
Caribe. ONU Mulheres, 2017. Disponivel em: <http://www.
onumulheres.org.br/noticias/artigo-diante-de-um-ambiente-
-economico-incerto-empoderar-as-mulheres-no-trabalho-e-
-a-chave-afirma-diretora-regional-da-onu-mulheres-ameri-
cas-e-caribe/> Acesso em: 19 de set 2018.

Carvalho, Maria P. F. S., Carvalho, José L. F. S.; Carvalho,
Frederico A. O ponto de vista feminino na reflexdo ética:
histérico e implicagbes para a teoria de organizagdes. In:
EnAnpad, 25., 2001, Campinas. Anais eletrénicos... Cam-
pinas: 2001. p. 1 - 16. Disponivel em: <http://www.anpad.org.
br/admin/pdf/enanpad2001-teo-8.pdf>. Acesso em: 12 de
dez. 2021.

COSTA, AnaAlice A.; SARDENBERG, Cecilia Maria B. O Fe-
minismo do Brasil: reflexdes tedricas e perspectivas. Sal-
vador: UFBA / Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a
Mulher, 2008.

DAMATTA, Roberto. A Casa e a Rua: Espaco, Cidadania,
Mulher e Morte no Brasil. 52 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

147



GARCIA, Carolina Gallo. Género da cidade em disputa:
praticas artisticas como manifestacdo do dissenso. Porto
Alegre: UFRGS, 2018. 156 f. Dissertagcao (Mestrado em Pla-
nejamento Urbano e Regional). Programa de Pd6s-Gradua-
¢ao em Planejamento Urbano e Regional, Faculdade de Ar-
quitetura, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2018.

GHODSEE, Kristen R. Why Women Have Better Sex Un-
der Socialism And Other Arguments for Economic Inde-
pendence. 1% ed. Nova lorque: Nation Books, 2018.

GODOI, Vagner. Funcionamento da Obra de Pesquisa.
2018. 326 f. Tese (Doutorado em Histéria da Arte) - Universi-
dade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2018.

GRACA, Joao Adriano Borralho et al. Segredos e Virtudes
das Plantas Medicinais. 12 ed. Lisboa: Reader’s Digest,
1999.

HARAWAY, Donna. Manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia
e feminismo-socialista no final do século XX. In. HARAWAY,
Donna.; KUNZRU, Hari.; TADEU, Tomaz. Antropologia do ci-
borgue: as vertigens do pés-humano. Belo Horizonte: Autén-
tica, 2009, p. 35-46.

Hartman, Saidiya. (2020). Vénus em dois atos. Revista
Eco-Pés, 23(3), 12-33. https://doi.org/10.29146/eco-pos.
v23i3.27640

HOOKS, Bell. Olhares Negros: Raga e Representagao. 12
ed. Sdo Paulo: Editora Elefante, 2019.

JULIO, Suelen Siqueira. Mulheres indigenas na América La-
tina Colonial. In: XXVIII Simpodsio Nacional de Historia. Anais
[...] Florianopolis: Associagdao Nacional de Histéria, 2015. p.
1-14.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau
a Internet. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2008, p. 113-191

Levitico 15. Bibliaon, 2021. Disponivel em: <https://www.bi-
bliaon.com/levitico_15/>. Acesso em: 19 de agosto de 2021.

Levitico 12. Bibliaon, 2021. Disponivel em: <https://www.bi-
bliaon.com/levitico_12/>. Acesso em: 19 de agosto de 2021.

Levitico 11. Bibliaon, 2021. Disponivel em: <https://www.bi-
bliaon.com/levitico_12/>. Acesso em: 19 de agosto de 2021.

MARQUES, Teresa Cristina de Novaes. O voto feminino no
Brasil. 22 ed. Brasilia: Edigdes Camara, 2019.

MLAMBO-NGCUKA, P. As mulheres e as mudang¢as no mun-
do trabalho: por um Planeta 50-50, artigo da diretora execu-
tiva da ONU Mulheres. ONU Mulheres, 2017. Disponivel em:
<http://www.onumulheres.org.br/noticias/as-mulheres-e-as-
-mudancas-no-mundo-trabalho-por-um-planeta-50-50-arti-
go-da-diretora-executiva-da-onu-mulheres/>. Acesso em: 19
de set. 2018.

PAULINO, Rosana. Imagens de Sombras. 2011. 99 f. Tese
(Doutorado em Artes Visuais) - Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo, 2011.

(o]
(0]



PERROT, Michelle. Minha Historia das Mulheres. 12 ed.
Sao Paulo: Editora Contexto, 2007.

RIBEIRO, Djamila. Quem tem medo do Feminismo Negro?
12 ed. Sdo0 Paulo: Companhia das Letras, 2018.

RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso. Pesquisa autobio-
grafica em arte: apontamentos iniciais. Revista Nos: cultura,
estética e linguagens, v. 6, n. 1, 2021, p. 95-130. Disponivel
em: https://www.revista.ueg.br/index.php/revistanos/article/
view/11364. Acesso em 30 maio 2021.

ROSSINI, Maria Clara. Estupro de mulheres negras e indige-
nas deixou marca no genoma dos brasileiros. /n: Super In-
teressante. [S. |.], 3 out. 2020. Disponivel em: https://super.
abril.com.br/ciencia/estupro-de-mulheres-negras-e-indige-
nas-deixou-marca-no-genoma-dos-brasileiros/. Acesso em:
10 nov. 2022.

SCHAEFER, Hanno; RENNER, Susanne S. A three-genome
phylogeny of Momordica (Cucurbitaceae) suggests seven re-
turns from dioecy to monoecy and recent long-distance dis-
persal to Asia. Molecular Phylogenetics and Evolution, v.
54, n. 2, p. 553-560.

SERPA, Paulo. Bororo. In: Povos Indigenas no Brasil. [S.
I.], 23 jan. 2021. Disponivel em: https://pib.socioambiental.
org/pt/Povo:Bororo. Acesso em: 17 ago. 2022.

Significado do Nome Charlotte. Dicionario de Nomes Pré-
prios, 2021. Disponivel em: <https://www.dicionariodeno-

mesproprios.com.br/charlotte/>. Acesso em: 19 de agosto de
2021.

Significado do Nome Catarina. Dicionario de Nomes Proé-
prios, 2021. Disponivel em: <https://www.dicionariodeno-
mesproprios.com.br/catarina/>. Acesso em: 19 de agosto de
2021.

TRIZOLI, Talita. Atravessamentos Feministas: um panora-
ma de mulheres artistas no Brasil dos anos 60/70. S&o Paulo:
USP, 2018. 434 f. Tese (Doutorado em Educacgao). Programa
de Pés-Graduacao em Educacao, Universidade de Sao Pau-
lo, Sdo Paulo, 2018.

WOLF, Naomi. O Mito da Beleza: Como as imagens de be-
leza sdao usadas contra as mulheres. 12 ed. Rio de Janeiro,
Rosa dos Tempos, 2018.

. Vagina, uma biografia. 12 ed. Sado Paulo, Geragao

Editorial, 2013.

149






	Dissertação_capa
	Dissertação_introdução
	Dissertação_1 cap
	Dissertação_1.1 cap
	Dissertação_1.2 cap
	Dissertação_1.3 cap
	Dissertação_2 cap
	Dissertação_2.1 cap
	Dissertação_2.2 cap
	Dissertação_2.3 cap
	Dissertação_3 cap
	Dissertação_3.1 cap
	Dissertação_considerações
	Dissertação_referências

