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Apresentacao

Sidiney Peterson
Renato Torres

O projeto deste Dossié surgiu em pleno momento de distanciamento
social no Brasil. Pensamos que seria uma oportunidade de um (re)encontro
de pesquisadores/as envoltos/as no olhar ao passado, de aproximar pes-
soas que buscam através de trabalhos com materiais de arquivos e muitas
vezes em sua propria trajetéria, indicios, na perspectiva de Peter Burke em
‘Testemunha ocular’, de algo que nos ajude a mobilizar diferentes formas de
compreender o pensamento que sustentou/sustenta o ensino de artes, em
consonancia com a propria Arte.

Consideramos também, a necessidade de revisitar essas histérias
e propor novos questionamentos, lancando luz a apagamentos e oculta-
mentos. Assim, os diferentes olhares aqui debatidos apresentam pontos
de encontro, interseccoes tedricas em determinados espacos-tempo e suas

respectivas reverberacoes. Contudo, percebemos que cada contexto apre-
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senta a capacidade de atribuir apropriacoes singulares, que muitas vezes ne-
cessitam de uma revisao historiografica.

Nesse sentido, o desafio de reunir um conjunto de textos sobre ensino
de Artes Visuais na América Latina é acima de tudo uma tentativa politica de
contribuir para a construcao de nossa memoaria coletiva, pois, de acordo com
Maurice Halbwachs em ‘A memodria coletiva’ (2006, p. 29), “recorremos a tes-
temunhos para reforcar ou enfraquecer e também para completar o que sabe-
mos de um evento sobre o qual ja temos alguma informacao[...]", pois, estamos
constantemente procurando preencher lacunas nessa trama historica.

Ao reunir o conjunto de textos aqui apresentados, destacamos que cada
autora e autor escreve desde um lugar geo/politico/social/ cultural, de um in-
teresse, uma pratica, de determinados momentos da histéria. Analisam, desde
seus interesses, experiéncias (suas e/ou de outras/os professoras/es de artes),
nos contam de politicas e histérias do ensino de artes na América Latina.

No artigo Arte, docencia e investigacion, Adolfo Alban Achinte proble-
matiza a relacao entre arte, ensino e pesquisa como essencial na educacao
com arte. A reflexao retoma as bases histéricas da arte, reconhecendo seu
carater eurocéntrico hegemodnico e ao mesmo tempo, deslegitimador de ou-
tras formas de representacao.

Jaoartigo Escolinha de Arte do Brasil (EAB): memdrias de Ana Mae Barbosa
trata da Escolinha de Arte do Brasil, que com seus 72 anos de existéncia, muito

contribuiu para o ensino da Arte. Criada em meio a diversos movimentos pro-
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gressistas, a EAB foi pioneira na formacao de professores. Em seus relatos a
autora destaca contribuicoes significativas de mulheres como D. Noemia e Ce-
cilia Conde. Ana Mae Barbosa aborda também as Escolinhas de Arte que criou
em Brasilia e em Sao Paulo, e sua atuacao no campo da Educacao em Arte.

Os reflexos do Movimento Escolinha de Arte podem ser percebidos no
artigo sobre Olga Blinder: Del Jardin de infantes a la Universidad de William
Paats Martinez, o qual explicita o contexto de criacao da Escolinha de Arte
do Paraguai e da Oficina de Expressao Infantil. A continuidade dessas inicia-
tivas no pais contribuiram para que mais tarde fosse criado primeiro curso
universitario de Arte do Paraguai.

Discutindo o ensino do desenho no curso ginasial, o artigo intitulado O
desenho do natural e suas visualidades: um olhar sobre as prescricoes do ensino
de desenho do curso ginasial, no Brasil (1941-1959) de Adriana Vaz e Rossano
Silva, discorre sobre os aspectos prescritivos do livro didatico em relacdo a
questoes pertinentes a disciplina de desenho no periodo estudado. As ima-
gens analisadas revelam aspectos ligados a estruturacao geométrica, alinha-
da arepresentacoes da modernizacao.

O artigo Elena Izcue: el pionerismo y la pedagogia Izcue, inicios de una desco-
lonizacion educativa en el Perti de Mario Mogrovejo Dominguez, aborda como
na primeira metade do século XX, lzcue interessou-se por elementos pré-co-
lombianos e passou a utiliza-los em seus textos pedagoégicos, nos convidando

arepensar o ensino de Arte a partir do conhecimento de nossa prépria histo-
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ria. Para o autor a proposta de Elena lzcue marcaria a primeira virada episte-
moldgica e descolonial na educacao pela Arte no Peru e na América Latina.

Partindo de um momento de debates sobre a importancia da arte no
contexto educacional, Dulce Osinski e Ricardo Carneiro no artigo intitulado
O uso da imagem como recurso diddtico na obra Artes Pldsticas na Escola de Alci-
dio Mafra de Souza (1968), discute a utilizacdo da imagem na obra didatica, e
as prescricdes do autor para seu uso.

Em Anotacées quixotescas sobre ensino e pesquisa em Artes em tempos ne-
cropoliticos, Afonso Medeiros aborda a histéria da democratizacdo do ensino
de Arte e da pesquisa, sobretudo a universalizacao desse ensino a partir da
legislacao. Para refletir sobre o campo do ensino da arte, Medeiros discute
os contextos, as disputas, as culturas negadas, as questoes politicas, as resis-
téncias, e as necessidades de avancos.

Problematizando influéncias da tradicao e da modernidade, o artigo Re-
lacées entre curriculo e cultura material na implantacdo da Escola de Musica e Belas
Artes do Parand (1948-1951) de Renato Torres, procura compreender disputas
emrelacio aconcepcaode Arte e ainstauracao do curriculo no ensino superior.

Em Miriades de Estrelas: a presenca das imagens em acontecimentos de for-
macdo estética em contextos brasileiros ao longo do século XX, Rita Luciana Ber-
ti Bredariolli disserta sobre como o contexto em que aimagem esta inserida,

se relaciona com a experiéncia do observador.
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Sidiney Peterson e Leda Guimaraes, em Territdrios de formacdo em Arte/
Educacdo no Brasil: leituras e interpretacoes desde e sobre a Federacdo de Arte/Edu-
cadores do Brasil (FAEB), discorrem sobre aspectos formativos da federacio, em
especial sobre o Congresso da Federacao de Arte Educadores do Brasil (Con-
FAEB), e a constituicdo de umarede de conhecimentos, de lutas e de resisténcias
gue contempla a Arte/Educacao no Brasil e seu didlogo com a América Latina.

No artigo Para que desenham as criancinhas? Entre a destreza do olho e da
mdo na formacdo profissional da futura Republica brasileira e o nascente conceito
de arte infantil no contexto internacional do final do século XIX, de AmandaS. T.
Cunha, o ensino do desenho no Brasil é investigado a partir da historia dos
conceitos, considerando a ideia de aproximacao entre arte e industria, e o
surgimento do conceito de arte infantil.

O ensino do desenho no inicio do século XX em Minas Gerais, sobretu-
do na atuacao de Louise Artus-Perrelet, é pesquisado por Ismael Krishna de
Andrade Neiva, no artigo Artus-Perrelet e o desenho escolanovista na Escola de
Aperfeicoamento de Belo Horizonte. A busca por novos métodos nesse perio-
do, e a aproximacao da educacao dos sentidos sinaliza um distanciamento
do ensino academicista utilizado naguele momento.

Convidamos vocé leitor/leitora a se juntar a esse (re)encontro e somar,com

sua percepcao, os multiplos olhares sobre o ensino da Arte na América Latina.

Julhode 2021

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Arte, docencia e investigacion

Adolfo Alban Achinte

La articulacion de las dimensiones del arte, la docencia y la investi-
gacion tiene varias implicaciones para pensarse el proceso educativo-peda-
gogico: a) por un lado, reviste la necesidad de precisar lo que se entiende
por arte en nuestros tiempos partiendo de la problematizacién del eurocen-
trismo como proceso histérico hegemodnico, b) de otra parte, le plantea al
docente varios interrogantes con respecto a su labor como pedagogo en su
relacion con la enseianza artisticay c) interpela los procesos investigativos
en cuanto al sentido que la investigacion ha de tener con relacion ala educa-
cién en general y la educacion artistica en particular.

En este orden de ideas, esta comunicacion abordara en cada caso, de

manera critica, las relaciones entre el arte, la docencia y la investigacion te-
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niendo como interrogante transversal el ;para qué?, en tanto que la cons-
truccién de sentidos cruza al docente como sujeto de la ensefanza-apren-
dizaje, permea el ejercicio educativo del arte y media en las posibilidades
gue la investigacién ofrece, relevando el contexto como generador de cono-
cimiento, posible de ser interpretado creativamente a través de diferentes
manifestaciones artisticas.

Con estas consideraciones, pretendo exponer algunas reflexiones ge-
nerales en cada uno de estos ambitos teniendo en cuenta el horizonte de las
artes como parte del ejercicio educativo y/o formativo (he ahi un debate) y
las implicaciones que tiene con relacion a las posibilidades que le brinda al
sujeto estudiante, con el propodsito de ensanchar las fronteras de la percep-

cioén, de lareflexion y de la produccién artistica.

La representacion en el mundo moderno occidental

Cuando en 1498 Leonardo Da Vinci terminaba de pintar su famosa
Gioconda conocida también como la Mona Lisa, Cristébal Coldn preten-
diendo llegar a la India ya habia arribado a las tierras que fueron llamadas
como Indias Occidentales que le ofrecerian al imperio espanol uno de los
mas preciados metales para sostener sus guerras en la Europa de entonces:

el oro. Pero este metal que en el proceso de manipulacion de las comunida-
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des originarias se constituia en fuente de desarrollo de formas y simbolos,
ritualesy ceremonias, solo tuvo valor, en el proceso de conquista del euro-
peo, no como producto cultural, sino, como fuente de riqueza y poder. De
esta forma imagenes de todo tipo trabajadas en oro fueron fundidas para
satisfacer las necesidades de la corona.

Alberto Durero, el pintor y grabador aleman del renacimiento, recono-
ceria con asombro que muchas piezas llevadas a Europa desde América por
su factura podrian considerarse como obras de arte. Otra apreciacion ten-
dria Humbotl quien las consideraria solamente como material etnografico
en sus investigaciones en tierras americanas.

El renacimiento del siglo XV y XVI en Italia, surgido sobre la base de un
capitalismo mercantil en ascenso, daria las pautas para la construccién de
dos referentes que fueron capitales en el desarrollo del arte y que se con-
vertirian en paradigmas del proyecto moderno occidental y su sistema de
representacion: 1) el sentido de lo bello asociado al desarrollo de la perfec-
cion como imitacién de la naturaleza y 2) el surgimiento de la individualidad
creadora de obras originales realizadas por la genialidad, considerada como
talento dado por la naturaleza. Se habia instaurado asi la relacion del arte
con lo bello y de su produccién con condiciones individuales excepcionales.

En todo este proceso y a pesar de las implicaciones de la presencia de

América en el escenario mundial, Europa construyé su identidad sobre |la base
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de lanegacion de aquello que en su expansion por el mundo iba incorporando,
como el legado de las culturas musulmanas, arabes, africanas, turcas e indo-
afroamericanas para construir una nocién de la Europa moderna como una
invencion ideoldgica, que en palabras de Dussel “(... ‘rapta’ ala cultura griega
como exclusivamente ‘europea’ y ‘occidental’), y pretende que desde la épo-
ca griega y romana dichas culturas fueron el ‘centro’ de la historia mundial”
(DUSSEL, 2005, p. 43-44). A esta vision, este fildsofo argentino la llamara “eu-
rocentrismo” en tanto que “indica como punto de partida de la ‘Modernidad’
fendmenos intra-europeos, y el desarrollo posterior no necesita mas que Eu-
ropa para explicar el proceso” (DUSSEL, 2005, p. 45). Se crea de esta manera
un universal imposible de haber existido antes de 1492 época en que se inicia
el despliegue del sistema mundo como lo denomina Immanuel Wallerstein
para quien “los descubrimientos fueron parte integral de la creacién del sis-
tema mundial moderno, en la medida en que solucionaron los dilemas de las
clases y las instituciones dominantes de Europa. Como solucién funcionaron
admirablemente, poniendo freno en muy poco tiempo a la desintegracién de
Europay ala difusion del igualitarismo” (WALLERSTEIN, 1992, p. 209).

Con esta centralidad, el mundo europeo occidental desplegaria todo
su poder en estas tierras originandose con esto la confrontacién entre civi-
lizados y barbaros, binarismo fundamental para plantear una supremaciaen

todos los 6rdenes, entre otros el cultural.
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El nuevo mundo se iria conformando sobre |la base de la imposicidon de
la visidon, normasy costumbres del viejo mundo. Las imagenes de la iglesia ca-
télica que fueron fundamentales en el proceso de conquista, llegaron prime-
ro con la cruz portada por los misioneros-soldados, luego por todas las obras
de arte importadasy las que se realizaron en tierras americanas, no con otro
objetivo que el control cultural y mental de los individuos que debian ser
evangelizados a cualquier precio para ser redimidos. La colonia, como mo-
mento de consolidacion del imperio espanol en América, marcaria una huella
indeleble desde el sistema administrativo, pero también permeando todo el
sistema simbdlico de quienes con otras légicas coexistian en la complejidad
sociocultural que se iba configurando: indigenas y negros.

Las producciones materiales del nuevo mundo, muy dificilmente pudie-
ron ser reconocidas en su verdadera dimensidon como creaciones de sujetos
qgue daban cuenta de mundos con maneras de ser y estar distintas a la occi-
dental europea. De los barbaros no podia salir nada mas que supersticion,
brujeria e irracionalidad representada en objetos extranos, tejidos alucinan-
tes y estatuas de piedra misteriosas.

Este sistema de control por lavia de las imagenes, entre otros aspectos,
es lo que el socidlogo peruano Anibal Quijano ha denominado “colonialidad
del poder” definida como el proceso en el cual Europa bajo su hegemonia

concentro “el control de todas las formas de control de la subjetividad/inter-
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subjetividad, de la cultura, y en especial del conocimiento, de la produccion
de conocimiento” (QUIJANO, 2000, p. 1-2).

Es eneste punto en donde considero pertinente volver lamirada haciala
concepcion de arte que heredamos y que configuré un paradigma que nos co-
locd de caraauntipo especifico de bellezay a un tipo especifico de perfeccion.

Desde esta perspectiva nuestra historia ha estado permeada por las re-
flexiones que en la estética se han hecho como el estudio de lo bello, teniendo
en cuenta la larga trayectoria colonial que ha signado nuestras temporalida-
des.Enestesentidoquizavalgapreguntarsesila“diferenciacolonial” categoria
acunada por Walter Mignolo (2000): para explicar los procesos diferenciados
del colonialismo, nos permitira re-definir nuestras propias rutas de creacién
histérica y podamos considerar que nuestras producciones culturales, artisti-
casy estéticas han tenido valor por si mismasy no solamente por lamediacién
y legitimaciéon que puedan haber tenido o no por la visdn eurocentrica. Este
punto va a ser clave para pensarnos los procesos de investigacion artistica, en
donde el contexto tendra que jugar un papel importante.

La vision critica que he expuesto no significa negar los aportes que el
mundo occidental ha ofrecido; mas bien es el lamado are-visitar criticamen-

te nuestra propia historia y reconocer que ha habido sistemas de represen-

1. Este autor precisa que “la diferencia colonial permite entender la densidad diacrénica y la cons-
tante re-articulacién de la diferencia colonial aun hoy, en un mundo regido por la informacién y la
comunicacién y por un colonialismo global que no se ubica en ningtin Estado-Nacién en particular”
(Mignolo 2000: 20).
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tacién con sensibilidades, expresiones, manifestaciones y producciones que
no necesariamente se han correspondido con la nocién de arte como cultivo
del espiritu y habilidad natural de las genialidades que fue tan cara al proyec-
tomodernoilustrado occidental, como sistema de jerarquizacién entre artes
cultas y las manifestaciones de |la barbarie.

En nuestra contemporaneidad, debemos igualmente incorporar tanto
las culturas populares con sus estéticas, como las nuevas tecnologias que
abren otros horizontes de creaciéon y produccién. En este sentido cabe la
pregunta por lo que nos corresponde hacer y reconocer en esta parte del
planeta llamada América Latina no tanto como para construir un localismo
radicalizado, sino, para autoafirmarnos como lugar particular, contradicto-
rio, en proceso constante de formacion, diferenciado en su historia y en sus
concepciones de mundo y lograr establecer un didlogo equitativo con todas
las culturas planetarias.

Pero no solamente asumir ese didlogo como necesidad del multicultu-
ralismo, sino, tener plena conciencia de las condiciones en que se produce el
didlogo de cara a imaginar sociedades interculturales en las que no basta el re-
conocimiento de las diferencias y las diversidades, sino que también cuentan
los procesos histéricos en que fueron construidas esas diferencias y avanzar
también hacia la visivilizacién de las desigualdades de todo orden, quiza sea pe-
rentoria, siguiendo a Freire “la necesidad de la radicalidad de un didlogo, como

sello de la relacion gnoseoldgica 'y no como simple cortesia (Freire 1993:3).

Colecao Desenrédos, volume 15,2021

[IRY
(00)

Arte, docencia e investigacion | Adolfo Alban Achinte



[IRY
O

Arte, docencia e investigacion | Adolfo Alban Achinte

Ir para Sumario

Si bien el arte permite que el sujeto se desarrolle plenamente en sus
capacidades perceptivas, reflexivas y productivas, es necesario construir un
sentido del arte capaz de generar un pensamiento critico frente a nuestras
realidades contemporaneas, pero igualmente frente a nuestros pasados po-
sibles de ser re-visitados y resignificados. Quiza de esta manera, los sistemas
de control de las subjetividades que se han venido conformando desde nues-
tra confrontacién con Europa, sean cuestionados desde un arte no tanto
como sistema de representacién, sino como sistema de interpelacién critica
de nuestras realidades, decolonizando el sujeto creador y colocandolo en la
ruta de autoafirmarse por lo que le corresponde en su propio lugar, sin tener
que acudir alanegacién de lo que somos, por la pretensiéon de ser como otros
han querido que seamos histéricamente.

Un proceso decolonial desde el arte, entendido lo decolonial como lo
plantea Catherine Walsh, como aquello que “encuentra su razén en los es-
fuerzos de confrontar desde ‘lo propio’ y desde légicas - otras y pensamien-
tos - ‘otros’ aladeshumanizacion, el racismoy la racializacion, y lanegaciony
destruccion de los campos - otros del saber” (WALSH, 2005, p. 24), implicala
revision de paradigmas instaurados desde una hegemonia eurocentrica que
determind que era arte y que no lo era, construyendo espacios de legitimaci-
6n que asuvez han servido como escenarios de marginalizacion. Un ejercicio
de educacion artistica, o de educacién por el arte o mejor aun de educacion

con el arte, debe pasar por conocer criticamente la historia, ampliar los ho-
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rizontes del arte mas alla de lo bello y autoafirmar las subjetividades con-
textualizandolas en los espacios a los que pertenece, e impedir con esto lo
que Freire llamo “la burocratizacién de lamente” (FREIRE, 1993, p. 8). Desde
esta perspectiva, el didlogo con lo universal o lo global tendra caracteristicas
diferentes a tener que asumir la globalizacion como un proceso en el cual
nuestras creaciones y producciones artisticas lleguen en condiciones de mi-
norizacion ante los patrones culturales y estéticos hegemonicos.

Vale la pena en este punto de la reflexién preguntarse por lo politico
que constituye al arte, como escenario de disputas, confrontaciones, posi-
cionamientos, maneras multiples de enfrentar una realidad; el arte, parafra-
seando a Wallerstein (1999), como un “campo de batalla”, en el que el sujeto
se confronta consigo mismo y con su entorno, haciendo de este hecho un
acto politico en el sentido que construye su propia autonomia inmerso en un
contexto especifico que lo afecta, se enfrenta a sus dudas, explora sus sen-
saciones, determina sus limites y sus posibilidades y decide cobmo plasmar
creativamente a través de formas y colores en pintura, movimientos en la
danza, sonidos en la musica, frases que se hilvanan en |la prosa o en |la poesia
o imagenes que se construyen en la realidad virtual. De esta forma, se le sale
al paso a eso que el maestro Luis Camnitzer ha argumentado en torno a que
“Hacer arte de acuerdo a los canones hegemonicos cementa la unidireccio-
nalidad de la informacidn, no es una forma de crear, sino una forma mas refi-

naday compleja de consumir” (CAMNITZEZ, 1995, p. 30).
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Como perspectiva decolonizadora, se debe entender que lo artistico no
es Unicamente el ambito de la armonia, el solaz y la mera contemplacién como
quiza estamos acostumbrados a entenderlo, el arte y lo artistico “no desco-
noce lo violento, tampoco prescinde del miedo; por el contrario frente a ellos
toma una posicidén que permite su comprensiéon y asimilacion que los convier-
te en tragedia o en comedia, en denuncia o reconocimiento...” (Ministerio de
cultura 2000: 69), asi las cosas, larealidad se transforma en lamirada del crea-
dor que re-inventa la vida cuestionandolay de cuyo ejercicio el sujeto creador
no puede permitirse salir incélume y por consiguiente el entorno socio-cultu-
ral debe igualmente verse afectado. Coincidimos en este punto con el maestro
Camnitzer cuando afirma que “el sentido de lo artistico no estd dado en unos
objetos, en unas obras o en unas acciones, sino que es una compleja red de
significaciones tejidas desde tramas y l6gicas diversas, como los sistemas sim-
bdlicos, las relaciones econdémicas, las relaciones sociales y las experiencias
personalesy sociales, entre otras” (CAMNITZER, 2000, p. 109).

Comprender el arte hoy, en toda la complejidad de nuestros tiempos,
supone considerarlo como un sistema de interpretacién e interpelacién de
la realidad y como un sistema de comunicacion que haga inteligible esa rea-
lidad problematizandola y no como el resultado de la ejecucién de técnicas
puestas al servicio de si mismas. No es facil definir lo que es el arte en |la
actualidad, pero si es pertinente asumir lo artistico como un acto creador

desde diversas posibilidades expresivas, que hagan del sujeto un detonador
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de oportunidades para incidir en la realidad y afectarla con las propuestas
que se ejecuten. El arte como proceso sociocultural va mas alla del arte como
productos e implica poder construir nuevas miradas acerca de los contextos

en el que la creacién tiene lugar.

La docencia artistica: ;un ejercicio emancipador?

El mundo occidental estuvo por mucho tiempo influenciado por la creen-
ciade que el arte era producto del genio creador. El fil6sofo Emanuel Kant en
su “Critica del juicio” expresé que “El genio es el talento (don natural) que da al
arte suregla. Como el talento o el poder creador que posee el artista es innato,
y pertenece por tanto a la naturaleza, se podria decir tambien que el genio es
la cualidad innata del espiritu (ingenium), por la cual la naturaleza dalaregla al
arte” (KANT, 1998, p. 123), reconociendo que la creacién es una determina-
cion de la naturaleza encarnada en ese sujeto excepcionalmente dotado por
ella. El fantasmadel genio ha permanecido y se interiorizé en nuestras mentes,
estableciendo unadistanciainmensa entre el sujeto corriente y cotidiano para
quien la posibilidad de crear le quedé absolutamente negada.

Encuanto arelacionar el arte conlo bello, la estética hajugado un papel
fundamental en las reflexiones en torno a este resultado de la representaci-

on. En este sentido, en nuestro sistema educativo ha habido una asociacion
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mecanica entre arte y estética construyendo una equivalencia que conduce
a crasos errores a la hora de definir la ensefanza artistica en los centros e
instituciones educativas.

En muchos casos se configura la asignatura de educacién estéticay lo
que se realiza en ella es el proceso de ensefanza de las técnicas de diversas
manifestaciones artisticas. En otros la ensefanza artistica asume lo bello
como un fin en si mismo y las técnicas se colocan al servicio de alcanzar esta
meta como el logro fundamental. En ambas situaciones se corre el riesgo de
asumir la ensefanza artistica desprovista de las necesidades del sujeto que
la recibe y aislada del contexto sociocultural en el que se suceden estas prac-
ticas, descontextualizando los aprendizajes en procura de alcanzar niveles
de universalidad con los referentes eurocentricos que ya senalé.

El debate en torno a si deber ser educacién artistica mas que formaci-
6n artistica pasa por considerar cudl es el énfasis en el que se esta plantean-
do una propuesta en la ensenanza del arte, si esta en la formacién integral
del sujeto centralizando la ensefianza-aprendizaje en el fortalecimiento de
su ser como sujeto auténomo, libre, responsable consigo mismo y con su
entorno, sensible al mundo, reflexivo en una dimension critica; o si por el
contrario se apunta a la formacion especializada de artistas mediante el
aprendizaje de técnicas que permitan el desarrollo de la creatividad basado

en la realizacion de obras de arte.
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Considero oportuno senalar que la escuela o el sistema educativo, de-
ben garantizar que los y las estudiantes entren en contacto con el mundo
creativo através de las herramientas que ofrece el arte, como medios, para el
desarrollo de la personalidad, la configuracién de un juicio critico y la poten-
ciacion de facultades perceptivas que le permitan tener lecturas complejas
de realidades igualmente complejas. No creo que sea tarea, en el caso de la
escuela en particular, formar artistas, sino, proveer de herramientas que sir-
van para el desarrollo de la creatividad.

Desde otro punto de vista se plantea la educacion POR el arte como
aquella que asume el arte como estrategia para potenciar la experiencia
sensible de los estudiantes, ampliar las formas de pensamiento, los medios
de comunicacioén y la formacién moral a partir de los métodos creadores. En
este sentido el arte se constituye como un fundamento que le permite a la
educacién educar y a su vez formar por medio del arte. En este enfoque, tal
como losenala Olga Lucia Olaya conrespecto alaensenanza contemporanea
del arte “... vincula al arte como objeto de saber, basado en la construccién,
la elaboracién, la cognicion y la necesidad de crecimiento de la experimen-
tacion” (OLAYA, 2000, p. 127). De todas formas, este enfoque privilegia de
alguna manera el arte como formacion acercandose a niveles especializados
de la ensenanza-aprendizaje en la busqueda de artistas.

Unarutaque propongo es ladelaeducacion CON el arte,en donde este

se constituye en un motor y provocador del proceso ensefianza - aprendiza-
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je, sin que necesariamente se apunte al descubrimiento de talentos para la
produccién de obras de arte, sino que el arte acomparie los procesos cogni-
tivos, sensoriales y experienciales de los y las estudiantes, evitando con ello
gue este se asuma como el ejercicio selectivo de unos pocos, sino, como el
espacio de ensanchamiento de la frontera socio-cultural a través del desar-
rollo de la creatividad puesta al servicio de la reflexién critica de la realidad.

Cumplir con estos cometidos cualquiera que sea el enfoque que se asu-
ma, precisa tener claro, como lo anota Freire, que “La tarea de ensefar es una
tarea profesional que exige amorosidad, creatividad, competencia cientifica,
pero rechaza la estrechez cientificista, que exige la capacidad de luchar por la
libertad sin la cual la propia tarea perece” (FREIRE, 1993, p. 9) y comprender
con este mismo autor que “Ensenar es una profesion que implica cierta tarea,
cierta militancia, cierta especificidad en su cumplimiento” (FREIRE, 1993, p. 9).

Desde esta perspectiva, siguiendo de nuevo a Freire, “el riesgo de crear”(-
Freire 1993:12) implica, en el proceso de ensefanza-aprendizaje artistico, pro-
piciar una apuesta decolonial que permita cambiar la mirada, construir nuevos
interrogantes, apuntarle a la construccién de un estado de inquietud perma-
nente, en donde el sujeto tenga la centralidad suficiente como para que logre
ubicarse en el contexto que le corresponde e invertir el orden de prioridades,
pues como lo sefala el maestro Camnitzer “seguimos no entendiendo que en
las prioridades primero esta el individuo, segundo el arte y ultima, en un final

distante, la técnica especifica” (CAMNITZER, 1995, p. 26).

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

Asumir la docencia artistica, para el caso de la escuela o la educacién
media, debe evitar a toda costa que se convierta en el aprendizaje de la téc-
nica por latécnica, e incorporar permanentemente la dimension ludica como
constitutiva del acto creador, concibiendo el arte como juego, como diverti-
mento, en donde el compromiso esta puesto en el desarrollo de subjetivida-
des integrales, mas que en artifices talentosos reproductores por imitacion
de una realidad que no cuestionan. Por este camino, podemos eliminar el
riesgo permanente que existe con las técnicas por cuanto “En la medida que
enfatizamos la ensefanza de técnicas de produccion, estamos ayudando a
separarnos de nosotros mismos, a desdoblar nuestras personalidades hasta
perder la parte que nos autentica” (CAMNITZER, 1995, p. 30).

Pensarse permanentemente las practicas educativas es adentrase en
el terreno de la pedagogia, que nos permita ser criticos con nosotros mismos
como docentes, pero también innovadores constantes, de tal suerte que el
acto creador no se convierta en un cliché con formulas preestablecidas que
den la apariencia de estar creando; y asi poder responder con tranquilidad a
la angustiante pregunta del maestro Mifiana “;No sera que estamos hacien-
dounarte homogenizadoy pasteurizado, desinfectado paralaescuelay para
la ensefianza” (MINANA, 2000, p. 110) garantizando que el docente del arte
sere-invente a cada instante, ya que como afirma este autor “al maestro solo
le cabe unasalida: ser un investigador-transformador de su practica pedago-

gicay de su medio cultural y artistico” (MINANA, 2000, p. 112).
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:Investigar para conocer o investigar
para transformar conociendo?

Al igual que en las artes con su propuesta mimética que organiza el
desarrollo de los sistemas de representacion del mundo occidental, la pro-
duccién de conocimientos se constituyd, de igual manera, en un escenario
hegemodnico que los organizd, jerarquizando aquellos producidos por las
llamadas ciencias “duras” que aportaban a la consolidacion de verdades
inamovibles, es decir, que el sentido del quehacer investigativo se funda-
menté en la busqueda de la verdad, asi como en el arte estuvo centrado en
la busqueda de la belleza.

Esta produccién de conocimientos que en siglo XVl alcanza un punto
elevado en el proyecto de la ilustracion, va a dar como resultado el surgi-
miento en el siglo XIX de las [lamadas ciencias sociales, que adoptaron para
el estudio de los grupos humanos los métodos empleados por las ciencias
naturales en su afan de conocer. Esta dindmica positivista arrastré la im-
pronta de las taxonomias como sistemas clasificatorios dando como resul-
tado la supremacia de unas sociedades y unas razas superiores a otras tanto
en lo biolégico-social, como en lo cultural.

En el informe de la Comisiéon Gulbenkian, Wallerstein (1999) muestra
el recorrido de las ciencias sociales nacidas bajo la égida de los colonialis-

mos imperiales que requeria, como plantea Santiago Castro-Gémez de “una
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plataforma de observacion cientifica sobre el mundo social que se queria
gobernar. Sin el concurso de las ciencias sociales, el Estado moderno no se
hallaria en la capacidad de ejercer control sobre la vida de las personas, defi-
nir metas a largo y corto plazo, ni de construir y asignar a los ciudadanos una
‘identidad’ cultural” (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 155-156). Wallerstein y su
equipo van a proponer una reestructuraciéon cuyo resultado debe obedecer
a“...lainteraccion de estudiosos procedentes de todos los climas y de todas
las perspectivas (tomando en cuenta género, raza, clase y culturas lingtis-
ticas), y que esa interaccion mundial sea real y no una mera cortesia formal
que encubra laimposicién de las opiniones de un segmento de los cientificos
del mundo” (WALLERSTEIN, 1999, p. 83), de tal forma que se puedan per-
filar otros horizontes investigativos a los que hasta ahora ha desarrollado
la modernidad occidental, propendiendo por la interdisciplinariedad como
condicion de posibilidad de este nuevo enfoque, en donde el investigador no
puede ser “neutral”, enfrentando de esta manera el objetivismo que impreg-
no los procesos de investigacion social.

Desde esta ruta critica, es necesario pensar que han existido procesos
de produccion de conocimiento que no se han correspondido a la légica occi-
dental determinada por el método cientifico y que han sido invalidadas y re-
chazadas por la hegemonia cientificista que ha determinado lo que es y no es
cientifico tanto en las ciencias duras como en las ciencias sociales y humanas.

Al respecto Edgardo Lander plantea que “a lo largo y ancho de la historia del
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sistema-mundo-colonial/moderno se han establecido o enfatizado diferentes
criterios para sustentar la diferencia jerarquica entre el conocimiento valido
de unos y el no conocimiento e ilusién de los otros. Para ello ha sido necesa-
ria la definicién de un Unico locus de enunciacion (el de los colonizadores euro-
peos) como la fuente del conocimiento legitimo” (Lander 2002: 74). De este
modo se consolida otro tipo de colonialidad que es la “colonialidad del saber”
como matriz que permite la jerarquizacion del conocimiento, su organizacion,
su legitimacion y su circulacion dentro del nuevo orden global mundial.

En este orden de ideas puedo afirmar que el conocimiento es local-
mente producido, que tiene una historia que lo determina y unas condicio-
nes sociales que lo producen, lo que implica reconocer tanto su concreci-
6n como su ubicacién, de esta forma, en palabras de Mignolo “la ‘historia’
del conocimiento esta marcada geo-histéricamente y ademas tiene un va-
lor y un ‘lugar de origen’. El conocimiento no es abstracto y des-localizado”
(WALSH, 20023, p. 18), lo que no necesariamente presupone un localismo
a ultranza desligado de las dindmicas del mundo contemporaneo. Catheri-
ne Walsh, por su parte, afirma que “por ubicacion geopolitica entiendo no
solo el espacio fisico, el lugar en el mapa, sino también los espacios histérico,
sociales, culturales, discursivos e imaginados” (WALSH 2002b, p. 175), es-
pacios culturales que para nuestro caso implican las producciones artisticas
en contextos especificos y particulares, como cada una de nuestras comuni-

dades en donde nos desempefamos.
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De este modo, es posible pensar que esas epistemologias “otras” nos
pueden aportar insumos fundamentales para los procesos de investigacion
gue nos corresponden realizar en todos los campos y en este caso especifico
en el delas artes. Larealidad inmediata debe constituirse en un referente séli-
do en el proceso de investigacion, una realidad que en la mayoria de los casos
desconocemos, bien por familiaridad con ella que es un riesgo permanente,
bien porque aprendimos a reconocer lo lejano mediante la negacion de lo mas
cercano a nuestras vivencias y experiencias. Para Freire es capital poder “Leer
lalectura del mundo hecha anteriormente” (FREIRE, 1993, p. 32), lo que signi-
fica que existe una lectura de esa realidad como “texto” que antecede a la lec-
tura de la palabray que persigue la comprension de la realidad desde el domi-
nio de lo cotidiano mediante la “experiencia sensorial”. Lo anterior no propone
la vieja discusion de la disyuncion entre teoria y practica, sino que nos induce
a tener una accioén-reflexionada permanente y conciente acerca de lo que ha-
cemos, pensamos, sentimos, sonamos y hablamos en nuestros contextos.

Pensar en procesos de investigacion en la actividad artistica pasa por
preguntarnos ;la investigacion para que? Si es que la necesidad es de mero
conocimiento o si conocer una realidad nos permite incidir en ella para
transformarla. Fals Borda ha sostenido que “El problema de la formacién y
2. En este sentido, sigo las concepciones del pensador marroqui Khatibi; lo precisa como “pensamien-

to -otro, el de no retorno a la inercia de los fundamentos de nuestro ser” y “que es dialogo con las
transformaciones planetarias”. (Khatibi 2001: 71-92).
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reduccion del conocimiento no se resuelve diferenciando los fenédmenos de
las cosas-en-si sino planteando la diferencia entre lo que es conocido y lo
gue todavia no se conoce” (FALS BORDA, 1988, p. 14). En este sentido, y
al igual que lo plantee para el caso del arte, la investigacidn se constituye
en un hecho politico que permite organizar la informacion que acerca de la
realidad se produce, desde unos enfoques, criterios e intereses particulares.
Con esto estoy afirmando que tanto la actividad artistica como hecho crea-
tivo, como la investigacién como proceso epistémico no son acciones que se
realizan asépticamente, inocente y desinteresadamente, sino que estan de-
terminados por intereses particulares, orientados a producir efectos y con-
secuencias ya sea en el sujeto individual o en el conjunto de una sociedad.

:Qué investigar para la educacion artistica o para la educacion con el
arte?, sse circunscribira esta investigacion solamente a los elementos técni-
cos y formales inherentes al acto creador?, ;se reduce el campo de la inves-
tigacion artistica solamente a la estética, la semidtica y la historia del arte?,
¢podran las inquietudes investigativas en lo artistico avanzar hacia el involu-
cramiento con el contexto sociocultural?

El ejercicio de la investigacion, como ya se planted, no puede ser dele-
gado por el maestro o maestra que tiene la responsabilidad de trabajar en
lo artistico. Su competencia debe apuntar a indagar en el contexto aquellos
aspectos socioculturales que le permitan al estudiante ampliar su perspec-

tiva creadora en cualquiera de las manifestaciones artisticas en la que este
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involucrado. Las historias locales, los relatos, los mitos, las producciones ma-
teriales como las artesanias, el habitat, las formas sociales de organizacion,
las practicas productivas, la gastronomia, las festividades populares y su pa-
rafernalia, los rituales de casamiento, de enterramiento de los muertos, de
bautizos, de relaciones de compadrazgo, las formas solidarias de relaciona-
miento, los sistemas simbolicos y las cosmovisiones son fuentes valiosas de
conocimiento en donde el docente y sus estudiantes deben consultar para
enriquecer las producciones artisticas, re-creando la realidad a partir del
conocimiento de ella misma y desde esa recreacion contribuir a su transfor-
macién cultural. El docente debe, mediante el ejercicio investigativo para la
actividad artistica, conducir a sus estudiantes “en el enfoque de la realidad
circundante y equiparlo para la construccién y el afinamiento de la cultura
de la comunidad en la que actua” (CAMNITZER, 1995, p. 25), ejercicio que
debe ser plenamente conciente con respecto a lo que se quiere.

La tradicion investigativa en occidente en su sentido mas positivis-
ta definié en su estructura jerarquica a un investigador investido de teoria
y a unos objetos de la investigaciéon reducidos a brindar informacién. Esta
relacién sujeto objeto, cosifico el proceso investigativo pervirtiéndolo en el
sentido de las categorias de superioridad del investigador frente al investi-
gado. Si bien estos métodos de investigacidon no han desaparecido, nuevas

condiciones de produccién del conocimiento se han desarrollado avanzando
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hacia larelacion sujeto-sujeto. Las metodologias participativas han insistido
en la necesidad que el ejercicio investigativo tenga el compromiso de socia-
lizar los resultados de la investigacion. Estos presupuestos suponen una ac-
titud politica diferente a las investigaciones tradicionales y requiere asumir
compromisos por parte del investigador con las comunidades en donde se
produce el conocimiento.

Senalo tangencialmente este aspecto, llamando la atencion en el senti-
do que la produccién del conocimiento no necesariamente es un acto indivi-
dual, asi como |la academia no es el unico lugar en donde este conocimiento
se produce. Es preciso que el docente inmerso en un universo sociocultural
particular pueda reconocerlo como escenario en donde existen muchas di-
namicas que producen conocimiento y que los sujetos productores del mis-
mo no pueden actuar como simples informantes.

Si el arte da cuenta de una sociedad, la investigacion artistica debera in-
volucrar esa sociedad portadora de saberes de diversa naturaleza, para que
el resultado de la pesquisa artistica en el proceso de transformacién socio-
cultural pueda llegar a ser incorporado a las dinamicas societales. Por ejem-
plo, investigar en torno a festividades populares, puede dar como resultado
el diseno de nuevos vestuarios que dinamicen las tradiciones, o coreografias
dancisticas que renueven estos espacios de re-creacién; también una investi-

gacion a este nivel que logre desentranar las estructuras simbdlicas aporta-
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rian a la pinturay el diseno en cuanto a iconos e imagenes propias de un lugar.
Retomando a Wallerstein, este investigador insiste en que “el hecho de que el
conocimiento sea una construccion social también significa que es socialmen-

te posible tener un conocimiento mas valido” (Wallerstein 1999: 101)

Dos palabras mas para que conversemos...

La complejidad para definir lo que es el arte hoy, nos debe conducir a
pensar en la multiplicidad de formas expresivas que existen en la actualidad
y van mas alla de las tradicionales bellas artes. En este sentido el arte debe
constituirse en motor de la creatividad, en donde el sujeto se confronte a si
mismo y con el contexto en el que se encuentra involucrado.

Considerar el arte como sistema de interpretacion e interpelacion de la
realidad y como sistema de comunicacién, plantea la necesidad de reformular
las concepciones que acerca de este se han desarrollado en el mundo occiden-
tal y explorar en nuestras historias y lugares esas formas “otras” de crear.

La docencia con el arte debera apuntar a hacer del sujeto un ser inser-
tado en su historia, que propenda por su autonomiay sea capaz criticamente
de estar en el mundo social que le corresponde, desarrollando sus capaci-
dades perceptivas, interpretativas y productivas, en donde se privilegie la
condicion del sujeto antes que las realizaciones técnicas. El docente apunta-

ra en consecuencia a posibilitar que los y las estudiantes se pongan en con-
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tacto con situaciones creativas, entendiendo que las técnicas son medios y
no fines en si mismos y que la creacién es un acto conciente en donde se
articulan la condicion del sujeto en interaccion con su medio sociocultural,
econdmico, politico y simbdlico.

Asi las cosas, la investigacion como acto creativo debe apuntar a aus-
cultar la realidad con el propdsito de transformarla. Con relacion al arte,
la investigacion debe proveerle a los sujetos de la investigacién insumos
culturales del contexto especifico, para que lo cultural se recree en nuevas
producciones artisticas que deberan ser puestas en circulacion. Desarrollar
investigacion artistica significara que esta no puede estar desligada de la in-
vestigacion sociocultural y poder de esta forma consultar los escenarios so-
ciales en donde se esta produciendo conocimiento de manera permanente.

El arte, ladocenciay la investigacion se enriqueceran mutuamente en la
medida en que se reconozca la complejidad de esta triada, en donde el sujeto

sea el fundamento de los procesos que en estos tres ambitos se desarrollen.
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O desenho do natural e suas
visualidades: um olhar sobre as

prescricoes do ensino de desenho do
curso ginasial, no Brasil (1941-1959)

Adriana Vaz
Rossano Silva

Introducao

O ensino de desenho e suas visualidades é a discussdo central neste
texto, para tanto questiona-se: Quais as modalidades de desenho sao pres-
critas em uma parcela dos materiais didaticos em circulacdo nas décadas de
1940 e 1950 no contexto brasileiro?

Nessa investigacdo parte-se do pressuposto que uma parcela dos
materiais analisados adotam conteudos que seguem trés modalidades de
desenho: imitativo (do natural), linear ou geométrico (a mao livre/com ins-

trumentos/ornamento) e convencional (CUNHA, 1907), sendo que o de-
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senho de ornamento ou de ornamentacao, denominado posteriormente
de desenho decorativo?!, desdobra-se do desenho geométrico (CUNHA,
1907), cujo padrao estético é o que permanece vigente até o final da déca-
da de 1950, como alude Amanda Cunha (2015) ao se referir ao Curso com-
pleto de desenho: Para ensino secunddrio: 1.2, 2.° e 3.7 série do curso ginasial,
de Sperandio e Mattei, edicao de 1959, um dos livros didaticos abordados
neste estudo. Logo, acredita-se que os conteudos de desenho do natural no
ginasial € uma das modalidades que tem menor relevancia nas prescricoes
legais, em contraponto ao desenho geométrico, com isto problematiza-se:
Qual o peso de cada modalidade do desenho no curso ginasial nas décadas
de 1940 e 19507 Quaisimagens sao prescritas para o ensino do desenho do
natural nas séries do ginasial?

Antesdeiniciarmos a analise dos livros selecionados, pondera-se sobre
a importancia dos livros didaticos? como fontes para as pesquisas em hist6-
ria das disciplinas escolares, em acordo com Munakata: “O livro didatico e a
escola mantém uma relacao simbidtica. A expansao da escolarizacao amplia
o publico leitor de livros, e a existéncia destes - em particular, os destinados

especialmente a escola - possibilita a prépria escolarizacdo da sociedade”
1. A terminologia aparece na Portaria Ministerial s/n° de 30/06/1931 - Programas do curso fun-
damental do ensino secundario - instrucdes pedagdgicas - de acordo com o artigo 10 do decre-

to 19.890 de 18/04/1931. (D.O. de 31/06/1931, p. 12405; 12423-24). (NASCIMENTO, 1994).

2. Conforme Choppin (2009), ha uma diversidade de léxicos usados para se referir aos livros escolares

e adenominacao “livro didatico” € uma das terminologias utilizadas nos paises de lingua portuguesa.
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(2012, p. 59). Para o autor o fortalecimento dos Estados Nacionais acentuou
a emergéncia de projetos educacionais, que levou muitos paises a formula-
rem programas curriculares unificados, e nesse contexto o livro didatico se
torna uma das ferramentas para esse projeto.

Segundo Benito (2012) os livros escolares sao dispositivos de normali-
zacao cultural, guardam um cédigo socioldgico e representam os estandartes
gue uma comunidade pauta, contendo os objetivos da educacao dos sujeitos
escolarizados em diferentes épocas. Assim, o estudo dos livros didaticos se
constitui em um importante referencial para a histéria das disciplinas escola-
res por trazer a manifestacao material de concepcoes, projetos e curriculos.

Ao refletir sobre a relacao da histéria dos manuais didaticos e a histoéria
das disciplinas, Vifiao (2012) alerta que apesar de nao poder se reduzir a his-
téria de uma determina disciplina aos seus manuais didaticos, é possivel afir-
mar que os aspectos dos constitutivos desses livros sdo em maior ou menor
medida relacionados as disciplinas as quais se destinam. Nesse sentido enten-
demos que analisar os livros didaticos propostos, em certo grau, nos permite
tracar um panoramasobre a disciplina escolar de desenho nos cursos ginasiais
das décadas de 1940 e 1950, pelo menos em seus aspectos prescritivos.

Nosso estudo se propde auma analise do repertdrio imagético utiliza-
do nos livros didaticos selecionados, em relacdo ao uso das imagens nesses
materiais, Benito (2012) destaca como um dos aspectos de identificacdo

dos livros didaticos. Para o autor sao cinco principios que caracterizam es-
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sas producoes: o formato, a capa, o modelo, as estratégias ilustrativas, e o
leitor implicito. Destacamos as estratégias ilustrativas por se constituirem

no objeto principal de analise.

Las estrategias ilustrativas que utiliza como retérica ico-
nografica asociada a la escritura. La textualidad del manual
suele ser una mezcla de imagenes y palabras, armonizada
siguiendo estrategias informacionales, estéticas y didacti-
cas que intervienen en la comunicacion de los contenidos e

incluso en la activacion de actitudes. (BENITO, 2012, p. 35)

Entendemos por retéricaiconografica as visualidades presentes nos livros
didaticos analisados. O conceito de visualidade é tomado, nessa investigacao, a
partir da perspectiva de Foster (1988) sobre o visual. O autor traca a diferenca
entre visao e visualidade: de um lado, a visdo como a percepcao a partir de uma
operacao fisica; de outro, a visualidade como a percepcao em seu aspecto social
e discursivo. Nesse sentido as visualidades fazem parte de um repertério asso-

ciado a cultura visual de seu contexto; pois, como afirma Hernandez:

abordar a Cultura Visual também tem a ver com o estudo de
diferentes exemplos em seu contexto social e histérico. O
gue nos possibilita conhecer como as sociedades do passa-
do se organizam e trabalhavam. Cada Artefato é o resultado

de multiplos e determinados fatores (econémico, politico,
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Cultural, institucional, tecnolégico, criativo, de desejo, etc.),
o que fazcom que ainformacao que possa derivar desses ob-
jetos seja enorme e que nos deparemos com uma proposta

de marcante carater transdisciplinar. (2000, p. 135)

Em acordo com o autor, a cultura visual nos permite analisar aimagem
como um elemento que é construido e constrdi a cultura e traz com ela as
representacoes de um determinado periodo histérico e social.

Nesse sentido nos cabe observar quais sdo as imagens prescritas para
o desenho do natural nos livros analisados, para Sperandio e Mattei: “o dese-
nho do natural e o decorativo dividem-se em cinco partes: ornato, figura, ani-
mais, paisagens, flores e frutos” (1954, p.17 - grifo original). Igualmente, para
Sampaio: “Desenhar do natural é a operacdo que consiste em representar,
graficamente, as cousas como vemos” (194-, p. 59), em continuidade as co-
locacdes do autor, o conhecimento da perspectiva de observacao é a chave
do desenho do natural. Entao, indaga-se: Existe um repertorio imagético co-
mum? A qual concepcdes pedagodgicas essas escolhas se alinham?

Retomando o objeto de estudo, destacamos que o peso de cada mo-
dalidade de desenho sera mensurado pela anélise de uma parcela dos livros
didaticos em circulacao nesse periodo e pelas prescricoes legais, em especi-
fico, destacam-se as seguintes portarias: a Portaria Ministerial n° 555, de 14
de novembro de 1945 - Programas do curso ginasial; Portaria Ministerial n°

10, de 04 de Janeiro de 1946 - Programa para o curso cientifico; a Portaria
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n°® 966, de 02 de outubro de 1951 - Programa para o ensino secundario; e a
Portaria 1.045, de 12 de dezembro de 1951 - Desenvolvimento dos progra-
mas de desenho (NASCIMENTO, 1994)3.

Em acordo com a portaria publicada em 1945, nas quatro séries do
curso ginasial estava previsto o desenho do natural e o decorativo, o que
alterava era os contelidos de desenho geométrico (1% e 22 série), desenho
geométrico e projetivo (37 série), nocoes sobre a perspectiva linear e traca-
do das sombras (4 série). Observando a portaria n® 1.045, de 1951, que de-
lineia o desenvolvimento dos programas de desenho para o curso ginasial
e cientifico, vé-se as mesmas modalidades de desenho. Sendo que, o curso
ginasial envolvia o ensino do desenho geométrico, decorativo e do natural,
para todas as quatro séries, o documento propdem que o desenho do natu-
ral tivesse inicio na 1% série com o desenho de memoria e preservasse “o ex-
pressionismo espontaneo das criancas”, e depois, na 2% série, de modo mais
objetivado, fosse conduzida a “observacao direta do modelo para o estudo
da deformacao aparente” (NASCIMENTO, 1994).

Outras fontes deste estudo, além das prescricoes legais, envolve a
analise de 5 titulos e inclui os seguintes autores: Lamartine Oberg (1953a,
1953b), Amadeu Sperandio e Rigoletto Mattei (1954), Benjamin de A. Car-
valho (1957), F. Neréo de Sampaio (194-).

3. A pesquisa de Nascimento (1994) disponibiliza essas portarias, entre outros documentos legais es-

pecificos ao ensino de desenho no Brasil.
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Metodologicamente, o artigo foi organizado em duas partes: 1) Repre-
sentatividade das modalidades de desenho e suas prescricdes para o gina-
sial, a partir das categorias: linear a mao livre, geométrico, decorativo ou de
ornatos, de letras e algarismos, e do natural; 2) Desenho do natural e suas

visualidades, tendo em mente os conteldos das séries do ginasial.

Representatividade das modalidades de desenho

Os titulos escritos por Lamartine Oberg foram publicados em 1953 pela
Companhia Editora Nacional, de Sao Paulo. O primeiro titulo é Desenho no gi-
ndsio para a 1% e 2% séries, o livro tem 88 paginas e em sua 5° edicao foram dis-
tribuidos 12.863 exemplares, com dimensoes de 13,5 x 19,5 cm. Pela ordem do
indice, o autor inicia-se com a morfologia geométrica, o desenho de letras e al-
garismos (22 série), seguido do desenho do natural ou de observacao e findacom
arepresentacao de ornatos. O segundo livro € Desenho no gindsio, destinado as
3% e 42 séries, seu volume tem 94 paginas e para 3% edicao foram produzidos
10.001 exemplares, nas dimensoes de 13,5 x 19,5 cm. Pela organizacao do indi-
ce os contelidos foram organizados em quatro partes: desenho geométrico com
énfase na execucao das construcoes geométricas, desenho do natural, desenho
decorativo, e desenho de letras e algarismos, respectivamente. Esses materiais
seguem os programas prescritos pela portaria n® 966, de 2/10/1951 e n°® 1045,

de 14/12/51 (OBERG, 1953a; OBERG, 1953b).
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O terceiro titulo, Programa de desenho para a primeira e segunda séries
ginasiais, produzido também pela Companhia Editora Nacional, de autoriade
Benjamin de A. Carvalho, sua 5% edicao foi publicada em 1957, num total de
21.714 exemplares. Suas prescricoes igualmente se adequam as portarias n°
966 e n° 1045 e seguia o programa oficial, foi organizado por séries e contin-
ha 139 paginas, no formatode 13,5x 19,5 cm. O livro destaca outras duas pu-
blicacdes do mesmo autor: Programa de desenho, terceira e quarta séries gina-
siais; Programa de Desenho, 1° 2° e 3° anos colegiais (CARVALHO, 1957). Para
ambas as séries (1% e 2?), o livro inicia com o desenho geométrico, depois se-
gue como o desenho decorativo, e por fim, o terceiro tépico trata do desenho
do natural. Em cada uma das modalidades a énfase, em particular no desenho
geométrico, ndo é a construcao geométrica dos conteidos apresentados por
meio de instrumentos de precisao, e sim o aprendizado pelos sentidos. O que

coincide com as colocacodes de Trinchao, que,

apesar da didatica intuitiva ter sido inserida no espaco es-
colar brasileiro e no portugués desde as décadas finais do
século XIX, os livros didaticos de Desenho brasileiros, prin-
cipalmente os que tratam do Desenho Geométrico, como
no caso de Benjamin de Carvalho, na sua maioria, entre-
tanto, chegaram ao final do século XX com uma didatica de
feicoes rigidas e de carater basicamente cientifico, abolindo

assim o carater intuitivo. (2008, p. 457)
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Além disso, o livro Desenho geométrico, com sua 1% edicao em 1959
fez parte do desenho técnico no curso profissionalizante do Centro Inte-
grado Anisio Teixeira, como salienta Trinchdo (2008), sendo reimpresso
em 1982 quando Carvalho foi professor da Universidade Brasil e arquite-
to do Estado da Guanabara.

Outrotituloque compoem este estudo é o Curso completo de desenho para
0 ensino secunddrio - 1% 2% e 3% Série do curso ginasial de acordo com o programa
oficial, escrito por Amadeu Sperandio e Rigoletto Mattei, em 1954, e adota-se
para analise a 2% edicdo. Essa edicao foi produzida pela Saraiva de Sao Paulo,
totalizando 202 paginas, com dimensodes de 16 x 23 cm. O livro igualmente se
adequa ao programa oficial para o ensino de desenho das escolas secundarias
e esta organizado em quatro partes: na primeira, o desenho linear a mao livre
para 1% série; na segunda e terceira, o desenho do natural e o desenho decora-
tivo para 1% e 2° séries, respectivamente; e na quarta, o desenho geométrico
com o auxilio de instrumentos para a 3? série, no entendimento que, “Dese-
nho ‘geométrico’ quer dizer relativo a geometria ou conforme as suas regras.
A geometria € a ciéncia que tem por objeto a medida das linhas, da superficie e
dos volumes.” (SPERANDIO; MATTEI, 1954, p. 151).

Ainda como fonte deste estudo sera analisado o livro Desenho - 1° série
- do natural, geométrico, decorativo, escrito por F. Neréo de Sampaio, no exem-
plar ndo consta o ano de publicacdo e nem mesmo a editora, fisicamente este

volume tem encadernacao do tipo brochura, totalizando 82 paginas e medin-
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do 17,5 x 24 cm. De acordo com a pesquisa de Peres (2015) que trata sobre
a trajetéria de Neréo de Sampaio existe um volume em circulacdo datado de
1941. O volume citado esta disponivel no acervo digital de manuais didaticos
da UFSC, ao analisar a edicdo de 1941 e a analisada nesse artigo nao foram
constadas alteracoes de contelido, embora a capa da edicao analisada apre-
senta um estilo grafico mais préximo aos dos livros didaticos publicados no fi-
nal da década de 1940, o que indica que a obra analisada é uma reedicao.

Pela organizacao do indice o livro engloba trés partes: a primeira, o de-
senho geométrico composto por 8 capitulos (I-VIIl) envolvendo as prescri-
coes de tracado com instrumentos e com a indicacao de exercicios propos-
tos ao final de alguns capitulos; a segunda, o desenho decorativo engloba 4
capitulos (IX-XII), em que uma das aplicacdes decorativas (estampa XVI) é o
desenho da bandeira brasileira; a terceira, o desenho do natural que abrange
mais 4 capitulos (XIlI-XVI). Nesta publicacdo consta outros dois titulos pu-
blicados pelo autor: Desenho espontdneo das criancas. Consideracoes sobre sua
metodologia. Rio, 1929, obra destacada por Barbosa (2016); O desenho ao al-
cance de todos. Perspectiva de observacdo orientando o desenho do natural. 2.ed.
Companhia Editora Nacional: Sdo Paulo, 1938. (SAMPAIO, 194-).

Nos quadros 1 e 2 tém-se uma classificacdo das modalidades de dese-
nho que constam em cada um dos livros, as séries destinadas, o volume de
paginas, imagens e estampas que compoem cada modalidade de desenho, o

que possibilita mensurar de modo quantitativo qual o desenho era o mais
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recorrente para o ginasial. Em seu conjunto vé-se cinco modalidades de de-
senho: linear amao livre, geométrico, decorativo (ou de ornatos), do natural
(ou de observacao), e de letras e algarismo - essa ultima esta inserida tanto

como parte do desenho geométrico quanto do desenho decorativo.

Quadro 1
Aspectos quantitativos das prescricdes de Desenho - 1° e 2% séries do curso ginasial
Lamartine Amadeu Benjamin de F.Neréo de
Oberg Sperandio A. Carvalho Sampaio
e Rigoletto
Mattei
Linear amao 1% e 2% séries 1% série - -
livre 17 paginas 14 paginas
43 figuras 55 figuras
Letrase 1% e 2% séries 1° série 1% série -
algarismos 9 paginas 8 paginas 7 paginas
14 figuras 17 figuras 12 figuras
2% série -
8 paginas
10 figuras
Geométrico - - 12 série 12 série
33 paginas 40 paginas
82 figuras 44 figuras
8 fl. estampas
2% série -
30 paginas
43 figuras
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Do natural 1°e 2 séries 1% e 2% séries 1% série 1% série
25 paginas 64 paginas 7 paginas 24 paginas
37figuras 55 figuras 8 figuras 17 figuras
4 f1. estampas
2%série -
7 paginas
21 figuras
Decorativo 1% e 2% séries 1% e 2% séries 1% série 1% série
ou de ornatos 24 paginas 45 paginas 8 paginas 16 paginas
82 figuras 95 figuras 13 figuras 6 figuras
8 fl. estampas
2% série -
16 paginas
43 figuras

Fontes: Oberg (1953a,1953b), Sperandio e Mattei (1954), Carvalho (1957) e Sampaio (194-)

Comparando os quadros 1 e 2 em seus aspectos quantitativos, além do
volume de paginas e figuras, a ordem que cada conteudo é elencado no indi-
ce dos livros também denotam um grau de hierarquia, prevalecendo assim a
modalidade do desenho geométrico agregada ao desenho linear a mao livre
em detrimento do desenho do natural, para as 1% e 2% séries em especial nos
titulos escritos por Carvalho (1957) e Sampaio (194-); ja no caso de Oberg

(19533, 1953b) e Sperandio e Mattei (1954), o desenho geométrico faz parte
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dos conteldos das 3% e 4? séries e também tem maior representatividade
gue as outras modalidades previstas: letras e algarismos, do natural, deco-

rativo ou de ornatos (OBERG, 1953b).

Quadro 2

Aspectos quantitativos das prescricdes de Desenho - 37 e 4° séries do curso ginasial.

Lamartine Oberg Amadeu Sperandio e
Rigoletto Mattei

Letras e algarismos 3% e 4% série -
2 paginas
4 figuras

Geométrico 3% e 4%série 3%série
60 paginas 52 paginas
135 figuras 164 figuras

Do natural 3% e 4?série -
17 paginas
42 figuras

Decorativo ou de ornatos 3% e 4?séries -
6 paginas
38 figuras

Fontes: Oberg (1953a,1953b), Sperandio e Mattei (1954).

Ao observar o quadro 1, de antemao, nota-se que o desenho linear a
mao livre é prescrito por Oberg (1953a) e Sperandio e Mattei (1954), adotan-
do o encadeamento didatico proposto por Cunha (1907), isto é, Cunha (1907)
iniciava com o desenho linear a mao livre, seguido do desenho linear (geomé-

trico/definido) com instrumentos, e depois, propunha as construcdes geomé-
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tricas do desenho de ornamentos. Embora, o desenho de ornamento (ou deco-
rativo) neste conjunto de obras analisadas ndo apresente o passo-a-passo para
que o estudante desenhe com instrumentos as imagens apresentadas, como

em Cunha (1907), a exemplo de um trecho sobre poligonos estrelados.

Os poligonos estrelados sdo os regulares concavos. Nestes
exercicios, vemos a construcao dos poligonos estrelados
e modelos de rosaceas derivadas, com elementos retiline-
os. Para tracado dos poligonos estrelados é preciso operar
como fizemos na quarta parte do programa, isto &, no dese-
nho geométrico referente a divisdo de circunferéncia [...].

(SPERANDIO; MATTEI, 1954, p. 125).

O desenho decorativo enfatiza aspectos tedéricos e sao aprendidos de
modo intuito, visando a formacao estética e a educacao do olhar, como colo-
ca Sampaio (194-, p. 46 - grifo original): “66- Qualquer tipo de decoracdo tem
como finalidade principal despertar agraddvel impressdo a vista. Nestas condi-
coes, todo o trabalho deve ser conduzido com o sentido de obter o melhor
efeito por meio de arranjos e combinacdes de elementos e cores”. O estudo
sobre as cores, pautada na ideia de contraste e harmonia, aparece no con-
teudo do desenho decorativo direcionados a 3% e 4% séries (OBERG, 1953b).

Em Carvalho (1957) os contetdos iniciam com desenho geométri-

co, seguem com decorativo juntamente com os exercicios de letras e, por
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ultimo, o desenho do natural; a mesma ordem esta presente em Sampaio
(194-), embora haja um maior equilibrio entre os contetdos de desenho
decorativo e do natural nesse autor.

Quanto ao desenho do natural, entre os cinco livros destaca-se as con-
tribuicoes de Sampaio (194-), Oberg (1953a, 1953b), em especial as de Spe-
randio e Mattei (1954, p. 39), cujos contetidos foram elaborados em quatro
partes: 1) conhecimento dos principais solidos geométricos e sua classifica-
cdo morfoldgica, 2) observacio visual - leis naturais, 3) observacao direta so-
bre corpos prismaticos e piramidados, e corpos redondos; 4) exercicios sobre
objetos usuais e utensilios comuns. Para conduzir a analise do tépico a seguir

elenca-se os temas explorados pelos autores.

Desenho do natural e suas visualidades

O desenho do natural ajusta-se ao que Cunha (1907, p. 04 - grifo origi-
nal), apud Vaz, menciona sobre o desenho imitativo (desenho de paisagem e de
figura): “do qual se exigia: ‘A representacao de todas as circunstancias relativas
a cor, ao claro-escuro, a situacao, as partes illuminadas e sombreadas, etc., de
modo que a imagem do corpo exerca sobre o drgdo da vista a mesma sensacao
que o proprio corpo.[...]” (2019, p. 106). Visto que, para Sampaio: “o desenho do
natural compreende duas fases distintas. A marcacdo e o acabamento. [...]. Por

meio da marcacao situamos todas as linhas visiveis que interessam a reprodu-
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cao do que vemos e com o cuidado de conservar as relacoes entre as grandezas
lineares observadas” (194-, p. 73 - grifo original); e prossegue argumentando:
“A operacio de preparar os efeitos ilusorios, aproximando a representacdo da
realidade é que se chama acabamento.” (SAMPAIO, 194-, p. 73 - grifo original).

As duas etapas mencionadas por Sampaio tém afinidade com as regras
gerais para o desenho mencionadas por Sperandio e Mattei (1954), que se
inicia com os contornos externos - feitos em tracos leves, proporcoes adequa-
das e ajustando as partes que formam o conjunto do modelo a copiar - e,
apo6s desenhar o esboco faz-se os detalhes, por ultimo, o sombreado.

Ao avaliar as estratégias discursivas e ilustrativas das obras estudadas,
percebe-se a énfase nos aspectos que remetem ao estudo da geometria do
desenho. Orbeg (1953b) ao iniciar o capitulo de desenho do natural para 3% e
42 séries busca estabelecer a relacao entre a observacao de objetos cotidia-

nos com conhecimentos de geometria, como no seguinte trecho:

Quando dois semi-planos possuem uma mesma reta e se-
guem direcoes diferentes, formam uma figura denominada
- dngulo diédro...]. As paredes da sala quando se encontram
formam angulos diédros de 90° porque elas quasi sempre

sao perpendiculares. (ORBEG, 1953b, p. 69 - grifo original).

As imagens nessa explicacao procuram materializar os conceitos apre-

sentados, como é observado na Figura 1.
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Da mesma forma que Orbeg (1953b), a obra de Sperandio e Mattei
(1954) inicia o capitulo de desenho do natural com a apresentacdo dos s6-
lidos geométricos (poliedros e corpos redondos), apresentando sua mor-
fologia, na Figura 2, que compde o segundo capitulo do desenho do natural
destinado as 1% e 2% séries, temos a explicacao do processo da perspectiva

linear, a partir de um octaedro.

Figura 1 Figura 2

Demonstracdo de angulos diédricos em uma parede. Perspectiva de um octaedro

M;FH CW”

T

A3 MREDES FORMAM ANGULOS iEOROS DE 90°

Fonte: ORBEG, 1953b, p. 70. Fonte: SPERANDIO e MATTEI, 1954, p. 63.

Ao descrever a imagem os autores destacam o vocabulario morfolé-
gico de base geométrica para demonstrar a perspectiva, naimagem temos a
demonstracdo de um sistema de planos, exibindo o alinhamento com a teo-
ria de perspectiva cénica, nos quais sao evidenciados os elementos de linha

do horizonte, plano de horizonte e quadro.
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Cabe ressaltar que o desenho baseado em pressupostos da geome-
tria € uma caracteristica das instituicées de formacao artistica, Torres (2017)
demonstra que o curriculo da Escola Nacional de Belas Artes e da Escola de
Belas Artes de Sao Paulo, nas décadas de 1930 e 1940, tinham em suas ma-
trizes curriculares disciplinas de desenho linear, geometria descritiva e pers-
pectiva e sombras. E o desenho tinha por pressuposto ser a base das demais
linguagens artisticas, como a pintura, escultura, gravura, artes decorativas e
arquitetura. Nesse sentido ao usar o repertério do geométrico para a cons-
trucao das ilustracoes dos livros, os autores analisados estavam em conso-

nancia com os cédigos de visualidade utilizados no ensino superior.

Figura3

Medicdo de uma caixa quadrada.

Fonte: SAMPAIO, 194-,p. 61.
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Na obra de Sampaio (194-), mantem-se o uso do mesmo vocabulario ge-
ométrico com o intuito de ressaltar amaneira de representar objetos do natu-
ral, para o autor: “os objetos ou cousas que vemos se apresentam a nossa vista
com formas caracteristicas que sao discriminadas segundo uma classificacao
geométrica”. (SAMPAIQ, 194-, p. 59). Ao sugerir uma experiéncia de um dese-
nho de uma caixa a 12 série, as orientacoes levam em conta a medicao usando
como referéncia o sistema de pontos e segmentos de reta, a exemplo da figura
3 que prioriza um objeto de face quadrada para primeira observacao.

Apesar de utilizar um vocabulario menos ligado a geometria espacial e
descritiva, o autor mantém a referéncia da geometria para suas explicacoes.
Outro aspecto trata da utilizacdo de materiais de desenho, indicando que
para o desenho do natural o tracado a mao livre pode utilizar de instrumen-
tos como réguas e transferidores. Nas orientacoes dadas pelo autor se indi-
ca o uso de instrumentos para tracar as linhas iniciais (a estrutura) e depois

sugere-se o uso do desenho a mao livre:

Num desenho as duas primeiras linhas, a horizontal e a ver-
tical, que servem ao sistema de eixos coordenados devem
ser tracadas com instrumentos para ficarem certas. As
demais podem ser tracadas a mao livre. Assim, ird, pouco
a pouco, se libertando dos instrumentos para o tracado.

(SAMPAIQ, 194-, p. 67, grifo nosso).
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O autor utiliza o termo “certa” para enfatizar o uso inicial de instru-
mentos para o tracado, a indicacdo traz a ideia que a representacdao doreal a
partir do desenho necessita de precisao, tal énfase reforca o carater do de-
senho como um instrumento de formacao para o trabalho e a adequacao de
modelos; porém, ao usar o termo “libertando”, ao enfatizar o desenho a mao
livre indique certa liberdade no tracado.

Naobrade Carvalho (1957) ha uma claradiminuicido do vocabulario vindo
da geometria, embora utilize expressdes como “planos”, “arestas” e “linhas”, em
suas prescricoes o uso do desenho a mao livre é enfatizado. “Desenhemos sem-
pre a mao livre, observemos e comparemos sempre uns com os outros, todos
os objetos que desenhar-mos”. (CARVALHO, 1957, p. 139). Ainda, o autor re-
comenda o uso de outra modalidade de desenho, o de memoria. “Procuremos
sempre guardar na memoria as formas dos objetos a que estamos mais acos-
tumados a ver [...], para podermos reproduzi-los de memoria, desenhando-os
de cor” (CARVALHO, 1957, p. 138). A posicdo de Carvalho (1957) difere de
Sampaio, que enfatiza a importancia da perspectiva para o desenho do natural
e salienta: “Para desenhar, ou melhor, para reproduzir o que vemos é necessdrio con-
siderar a existéncia da perspectiva e, portanto, reproduzir as cousas como vemos e
ndo como realmente sdo (1).” (SAMPAIO, 194-, p. 60 - grifo original)“.

Outra estratégia ilustrativa utilizada pelos autores é a observacao de

objetos cotidianos, que sao estruturados a partir de formas geométricas po-

4. Indicando outra de suas obras como aprofundamento: “Ver o cap. |, pag. 29, do livro ‘Desenho ao
alcance de todos’ [...]” (SAMPAIQ, 194-, p. 60).
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liédricas e redondas. Na Figura 4, Sperandio e Mattei (1954) demonstram os
diversos formatos obtidos de um vaso ceramico, a partir de diferentes pontos
de vista na perspectiva conica. Em figuras anteriores, os autores utilizaram a
mesma estratégia a partir de figuras poliédricas e redondas, nesse sentido ao
trazer o vaso como exemplo buscou-se caminhar do abstrato para o concreto

ao valorizar a percepcao de circulos contidos em planos horizontais.

Figura4

Desenho de vaso em perspectiva.

@7 50

Fonte: SPERANDIO e MATTEI, 1954, p. 93.
Com o intuito de demonstrar a deformacao do circulo em perspectiva

gue se configura como uma elipse, Orbeg (1953b) também o faz a partir de

objetos cotidianos como: bules, copos, abajures, entre outros. O uso desses
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objetos se associa tanto a facilidade de serem encontrados, ja que menciona
que o professor fara a escolha desses objetos, como igualmente a preferén-
cia a objetos industrializados. Escolha que pode ser associada a aspectos de
formacao industrial, que mantém as configuracoes da proposta de desenho,
defendidas por Rui Barbosa, no fim do século XIX, que destacavam o aspecto

modernizador do ensino do desenho voltado a producao industrial.

Figura 5 Figura 6

Desenho de bules a partir do cilindro e cone. Representacao de cinzeiro e aparelho eletroénico.

b2

Fonte: ORBEG, 1953b, p. 84. Fonte: SAMPAIQ, 194-, estampa XIX.

NaFigura 5, vemos a esquematizacao e acomparacao de objetos do co-
tidiano com sélidos de revolucdo (cone e cilindro), ailustracdo anterior a essa
demonstrava o processo de representacao da circunferéncia e do circulo em
perspectiva. Orbeg (1953b) menciona que essas figuras foram extraidas do

livro “O desenho ao alcance de todos” de Sampaio, produzido pela Companhia
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Editora Nacional de Sao Paulo, o que indica a circulacdo dos autores e o titu-
lo sugere que essa maneira de pensar as formas a partir de uma estruturacao
geométrica seria o caminho para o aprendizado de desenho.

A ultima imagem analisada nesse artigo é da obra de Sampaio, ndo ha
explicacoes adicionais sobre a imagem, pois ela faz parte das estampas que
figuram como anexo no livro, na Figura 6, temos a representacao de dois ob-
jetos a partir de sua estrutura geométrica prismatica e cilindrica.

Ailustracdo de Sampaio traz aspectos da visualidade do periodo, atual-
mente poderia parecer estranho que um material didatico fizesse referéncia
ao tabagismo, mas no contexto de circulacdo da obra nao havia restricoes
ao habito, o que explicaria a presenca desse objeto. A representacdao de um
objeto que parece ser um radio, remete também a outro icone de moderni-
dade, em um pais que cada vez mais adentrava em um processo de moder-
nizacdo. Entre as imagens, na obra de Sampaio (194-) e Sperandio e Mattei
(1954) igualmente temos a estruturacao e representacao da bandeira nacio-
nal, a escolha de tal imagem é um indice das politicas de nacionalizacdo que
figuravam nas concepcodes de escola no periodo.

Carvalho (1957) ao exemplificar a distorcao da representacao do cir-
culo em perspectiva, Figura 7,faz uso de uma ilustracao que também remete

aoutro objeto ligado a modernidade: a lampada.

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

Ao empregar a fotografia e a ilustracao, o autor busca demonstrar a
estruturacao da forma, o uso da fotografia como um elemento para auxiliar
no ensino de desenho é utilizado tanto na obra de Carvalho (1957) como na
de Sampaio (194-), e refletem a modernizacdo dos métodos de impressao e

producao de materiais didaticos.

Figura?7

Representacdo de um abajur de mesa
em diferentes pontos de vista.

Fonte: CARVALHO, 1957, p. 135.

Consideracoes finais

Ao analisar o espaco ocupado pela modalidade de desenho do natural
nasobras investigadas, percebe-se que, apesar de ter um lugar de relevancia,
amodalidade de desenho linear ou geométrico € a mais representativa. E na

totalidade das obras as referéncias feitas a geometria espacial e projetiva
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sdo estratégias discursivas e imagéticas presentes nas prescricoes do dese-
nho do natural, concepcao que se aproxima a estruturacdo em nivel superior
dadisciplina de desenho dos cursos de artes.

Nas imagens trazidas nas obras o carater construtivo a partir da ge-
ometria é outro ponto a ser destacado, as referéncias a representacao tri-
dimensional de sélidos poliédricos e redondos ocupam a maior parte das
imagens elencadas. Além da opcao por objetos do cotidiano de natureza in-
dustrial, que refletem os objetivos tracados na concepcao de desenho que fi-
guranoiniciodaescolarepublicana, voltadas aformacao para o trabalho. Ao
reiterar que, “o desenho é arte, e uma das mais agradaveis. E acima de tudo
util, porqgue forma almas retas e aperfeicoa o gbsto. A influéncia do desenho
sente-se em todas as artes e oficios, [...]. Ndo existe coisa alguma que muito
ou pouco nio dependa do desenho.” (SPERANDIO e MATTEI, 1954, p. 17).

Sobre os métodos do desenho, o uso de instrumentos é uma constante
em quatro das obras investigadas, tanto no texto como nas imagens a cons-
trucao dos exercicios se baseiam no uso de instrumentos para o tracado,
sendo que, somente a obra de Carvalho (1957) aconselhava o uso do dese-
nho a mao livre em toda a modalidade de desenho do natural.

Tais constatacoes permitem afirmar que o desenho do natural nos li-
vros didaticos se constitui de certa forma como uma continuidade dos es-

tudos do desenho linear fortemente marcados pela geometria, o que de-
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monstra que mesmo na década de 1950 as prescricoes escolares do desenho
pouco se aproximaram das concepcoes de desenho pautadas pela moderni-
dade das artes, que enfatizam a expressividade no desenho infantil. Ao con-
trario, ha uma permanéncia da visao estética do desenho em seus aspectos

voltados ao mundo do trabalho e a modernizacao industrial.
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Para que desenham as criancinhas?
Entre a destreza do olho e da mao

na formacao profissional da futura
Republica brasileira e o nascente
conceito de arte infantil no contexto
internacional do final do século XIX

Amanda Siqueira Torres Cunha

Conforme Koselleck (2006), os conceitos politicos e sociais sdo com-
postos por camadas temporais e os seus significados possuem diferentes
duracdes e origens distintas. Por isso, é necessario problematizar as conti-
nuidades e as descontinuidades das estruturas contextuais de um conceito,
enquanto “circunstancias que ndo se organizam segundo a estrita sucessao
de eventos passados. Elas implicam maior duracao, maior estabilidade, alte-

rando-se em prazos mais longos” (KOSELLECK, 2006, p.135). Desse modo,
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na perspectivada histéria dos conceitos?, um conceito nasce de diversos mo-
vimentos que precederam sua nomeacao na longa duracao, por isso, apro-
priando-nos dos procedimentos teodrico-metodologicos desse género de
analise do pensamento politico e social, buscamos compreender o terreno
educacional de disputas sobre os objetivos do desenho infantil no Brasil em
relacdo ao debate internacional sobre o tema, encabecado especialmente,
na Europa em vias de industrializacao. Assim, cabe problematizar as nocoes
sobre o ensino de desenho as criangas naquele contexto em, pelo menos,
dois movimentos: tomado como ferramenta para formacao de futuros tra-
balhadores e para além de sua estrita aplicacdo no mundo laboral, enquanto
meio de experiéncia subjetiva para a formacao da crianca, originando-se o
futuro conceito de “arte infantil”.

Especialmente, a partir do fim do século XIX, o desenho infantil foi
permeado por ampla disputa sobre seus objetivos sociais e procedimentos
praticos. De um lado, tomado por artistas romanticos como pratica espon-
tanea frente a concepcao de certa genialidade inata as criancas, a exemplo
de Baudelaire (1863, p. 62), ao apresentar uma das faces da perspectiva mo-

derna sobre infancia: “A crianca vé tudo de novo; ela esta sempre embeve-

1. Entre 1950 e 1960 despontavam movimentos entre alguns historiadores do pensamento politico,
tendo em vistas a historicidades dos textos, refletindo-se sobre a linguagem dos autores e de suas
intencdes de fala, negando-se o anacronismo inerente as andlises pautadas em verdades filosoficas.
Como exemplo, nascia a histéria dos conceitos na Alemanha a partir do debate entre Koselleck, Wer-
ner Conze e Otto Brunner no de criacdo de um Iéxico sobre os conceitos histéricos fundamentais, o
Geschichtlichte Grundbegriffe.
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cida. Nada é mais parecido com o que se chama inspiracao, do que a alegria
com aqual acriancaabsorve forma e cor”?. Destacavam-se também recentes
contribuicdes de estudos cientificos sobre o tema, como as do antropdélogo
Spencer (1820-1903), aproximando-se de teorias evolucionistas, onde pon-
tuava o papel do desenho na educacao das criancas para a promocao da au-
toinstrucao, ao sugerir: “As criancas devem ser levadas a fazer suas proéprias
investigacoes, e para desenhar suas proéprias inferéncias. Elas devem ser in-
formadas o minimo possivel e induzidas a descobrir tanto quanto possivel”.
(SPENCER, 1861, p. 124-125). De modo semelhante, o psicélogo Granville
Hall (1883) no contexto estadunidense, também suscitava debates na Amé-
rica sobre as praticas graficas infantis. Tal género de discurso abria espaco
para a constituicdo do conceito de arte infantil em autores como o italiano
Corrado Ricci (1887), o alemao Alfred Lichtwark (1887), o britanico James
Sully, entre outros psicélogos, filésofos, artistas e historiadores da arte que
mobilizavam tal conceito educativo.

Por outro lado, diante da disparidade de condicbes econbmicas e so-
ciais em que parte das criancas se inseriam frente a légica econdmica de um

mundo em vias de industrializacao, as contradicoes sobre a infancia desta-

2. Traducéo da autora. Do original “Lenfant voit tout en nouveauté ; il est toujours ivre. Rien ne ressemble
plus a ce qu'on appelle l'inspiration, que la joie avec laquelle I'enfant absorbe la forme et la couleur [...]”
(BAUDELAIRE, 1863, p. 62)

3. Traducdo da autora. Do original: “Children should be led to make their own investigations, and to draw
their own inferences. They should be told as little as possible, and induced to discover as much as possible”.
(SPENCER, 1861, p. 124-125).
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cam os limites e alcances do que seria a nascente nocao de arte infantil, pois,
o século XIX também foi marcado pela presenca de uma infancia no mundo
laboral. O emprego de criancas e mulheres nas fabricas com o objetivo de di-
minuirem-se os custos com mao de obra, no entanto, também impulsionaria
sugestdes reformadoras de suas condicdes de trabalho, a exemplo do caso
francés, como propunha o ministro da educacao publica, Jules Simon, frente
as condicoes de vida da classe trabalhadora francesa do século XIX denun-
ciava: “[...] nenhuma solicitude pelos interesses da industria, nenhuma pena
pela angustia das familias poderia absolver a sociedade do crime para assim
libertar as geracoes mais jovens e deixa-las matar suas almas e seus corpos”.
Além disso, sugeria: “Basta cortar o dia pela metade: seis horas para o traba-
Iho, seis horas para a escola e para diversao” e ponderava que isso tornaria
“a situacao das criancas empregadas suportavel e até agradavel nas manu-
faturas, e assegura para o futuro um recrutamento de bons operarios. Nun-
ca houve uma reforma mais simples e nunca houve mais urgéncia” (SIMON,
1864, p. 176)*. Por tal demanda, crescia o ensino do desenho nas escolas ins-

truindo para atuacao na industria. Na Gra-Bretanha e em parte da Europa,

4, Traducao da autora. Do original “[...] qu'aucune sollicitude pour les intéréts de I'industrie, aucune pitié
pour la détresse des familles ne pourrait absoudre la société du crime de livrer ainsi les jeunes générations et
de laisser tuer a la fois leur dme et leur corps [...] Il suffit de couper la journée en deux : six heures pour le mé-
tier, six heures pour I'école et pour le plaisir. Ce changement n'est pas onéreux pour l'industrie, il ne colite rien
aux familles. Il rend supportable et méme agréable la situation des enfans employés dans les manufactures,
et il assure pour I'avenir un recrutement de bons ouvriers. Jamais il n’y eut de réforme plus simple, et il n’y en
eut jamais de plus urgente ” (SIMON, 1864, p. 176).
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sobressaiam instituicdes de ensino® de desenho para qualificar escolares nas
praticas artesanais das fabricas, como tabém se processava nos Estados Uni-
dos. Como exemplo de praticas comuns, destacamos uma fotografia publi-

cada no Nouveau Manuel de Cours de Dessin, publicado em Londres em 1902:

Figura1l

Meninos se exercitando no desenho a méo livre (Garcons s'exer-
cant au dessin a main levée), 1902. Nouveau manuel de cours de
dessin de Nelson (Manuel des professeurs, niveau 1), Londres

Fonte: Beuvier, 2009, p. 104.

A imagem representa um grupo de criancas envolvidos no método de
desenho baseado na cépia de um modelo a mao livre, produzida sem de-
calgues ou matrizes, mas por observacao de um exemplar desenhado pelo

professor na lousa. E possivel notar na posicdo dos aprendizes que seguram

5. Isso se daria por meio de legislacdo que instituia escolas para garantir tal formacio desde 1853 na
Inglaterra e também no contexto estadunidense, em 1870, com o Lei de desenho industrial (Industrial

Drawing Act), em consonancia com o ideal de formac&o de artesdo para a industria nacional.
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o suporte em arddsia com a mao esquerda, enquanto tracam a figura com
giz com a outra mao, quase ao mesmo tempo. Possivelmente a fotografia
foi posada, vez que se tornaria improvavel a execucao simultanea dos de-
senhos, especialmente, diante das limitacoes técnicas da fotografia naquele
contexto. Apesar dessa retodrica ficticia criada pela imagem posadas, nocoes
sobre as praticas de desenho nas escolas gerais e de desenho do periodo,
podem ser extraidas do registro. Em detrimento de uma experiéncia consi-
derada mais subjetivo ou “livre”, as marcas da simplificacdo formal desse tipo
exercicio legariam padroes decorativos de interesse industrial nas escolas
de artes e oficios, o que foi assimilado nas instituicdes profissionalizantes e
gradativamente nas escolas europeias em geral no século XX. Como ressal-
ta Pevsner (2005, p. 308), no contexto europeu, “naturalmente, os métodos
usados ainda eram em todas essas regioes os da copia apatica de desenhos,
de formas geométricas simples ou talvez, em estagios mais adiantados, de
arranjos de flores”. Thistlewood (1986) também menciona parte das acoes
nessas classes, as quais eram baseadas na reproducao do desenho de con-
tornos das imagens por meio da linearidade das representacdes memoriza-
das pelos alunos para ainstrucdo do “olho e da mao”.

Seguindo a compreensao do necessario consorcio entre a arte e a in-
dustria para o desenvolvimento nacional no final do século XIX, no Brasil,
o ensino das artes aplicadas a industria também ocuparia o pensamento

de agentes publicos, como o relator da Instrucao Publica, o deputado Rui
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Barbosa, que no discurso “Desenho e a Arte Industrial”, de 1882, louvava o
ensino de artes aplicadas: Eis a arte que hoje celebramos aqui: aquela que
dignifica as necessidades mais habituais da nossa passagem pela terra; que
irradia sobre todos os momentos da nossa vida; que se dedica a felicidade da
maioria dos homens: a arte aplicada.” Ainda acrescentava o autor “Certo ndo
serei eu quem conteste o principio da unidade superior da arte. Entre a arte
aliada a cultura industrial e as belas artes, ndo ha distincao substancial, ndo
ha diviséria insuperavel, ndo ha heterogeneidade” (BARBOSA, 1882b, p. 09).
O trechoderivade umde seus Pareceres da apreciacao do Decreton®7.247,
de 19 de abril de 1879, de autoria do Ministro do Império Carlos Ledncio
de Carvalho (1847-1912) do partido Liberal. Barbosa também se dedicou ao
tema em um segundo parecer “Reforma do Ensino Primdrio e Varias Insti-
tuicoes Complementares da Instrucao Publica” de 1883 (BARBOSA, 1946).

Tendo iniciado a carreira politica no cargo de deputado provincial da
Bahia, em 1878 e deputado geral em 1879, Barbosa deixou relevante produ-
cao entre seus discursos, pareceres e projetos, que denota pesquisa de félego
e investimento em dados sobre modelos educativos de varias nacées como a
Inglaterra, a Franca, a Escdcia e a Alemanha. Naquele contexto de transfor-
macoes propostas, declarava a defesa de um modelo de escolas primarias e
secundarias voltado a formacao profissional do homem livre brasileiro. Assim,

seguia o espirito do artigo 9° do referido decreto no qual caberia ao Governo,

Colecao Desenrédos, volume 15,2021

N
N

Para que desenham as criancinhas? (...) | Amanda Siqueira Torres Cunha



N
(O

Para que desenham as criancinhas? (...) | Amanda Siqueira Torres Cunha

Ir para Sumario

Crear ou auxiliar nomunicipio da Corte e nos mais importan-
tes das provincias escolas profissionaes, e escolas especiaes
e de aprendizado, destinadas, as primeiras a dar a instruc-
caotechnica que mais interesse as industrias dominantes ou
que convenha crear e desenvolver, e as segundas ao ensino
pratico das artes e officios de mais immediato proveito para
a populacdo e para o Estado, conforme as necessidades e

condicoes das localidades (BRASIL, 1942 [1879]).

Ante possiveis caminhos de modernizacao da sociedade brasileira, na
apreciacao da matéria, Barbosa visualizava como imperativo o investimen-
to no ensino de desenho desde a mais terra idade. O ensino do desenho é
historicamente objeto de amplo debate® na esfera politica e cultural brasi-
leira e em tal contexto, relacionava-se com a crescente imagem da arte in-
corporada a industria, como passo basilar para o desenvolvimento da futura
Republica brasileira. Resultante do ideal positivista e liberal, que auxiliara
o processo de abolicdo da escravatura e o movimento republicano, o status
conferido ao ensino do desenho para as artes aplicadas fundamentava-se
nos modelos reformadores norte-americano e britanico, ancorados na cren-

cadaeducacao como braco de mudanca social, progresso e modernizacao. A
6. Entre os intelectuais envolvidos no debate sobreo valor do desenho para o desenvolvimento,
Cunha (2005) ressalta os discursos de José Bonifacio, Ignacio Alvares Pinto de Almeida, Hipélito da

Costa Liberato Barroso, Gongalves Dias, Martin Francisco, Carlos Le6ncio de Carvalho, Félix Ferreira

Jodo Barbalho Uchoa Cavalcanti e Jodo Alfredo Corréa de Oliveira.
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instituicao de fabricas e manufaturas no Brasil ganharia recentemente féle-
go com a implementacao de politicas protecionistas’ e o interesse na produ-
cao industrial local foi enriquecido posteriormente com debates de homens
publicos como Rui Barbosa.

Contudo, a distancia da realidade brasileira daquelas de nacdes consi-
deradas avancadas demandaria que a educacao do povo fosse estruturante
de uma cadeia produtiva industrial nacional. Além da instrucao das letras,
Barbosa tomava como exemplo a reconducao do ensino do desenho no caso
inglés, simbolo de sucesso econdmico mundial. Por isso, valia-se das discus-
soes frente a derrocada da qualidade estética da producao industrial do sé-
culo XIX, expressamente percebida na ocasido da Grande Exposicao do Tra-
balho da Industria de Todas as Nacdes” ocorrida em 1851, em Londres. O
evento foi lembrado por Barbosa como ponto que demostrou a recuperacao
da qualidade da producao britanica com a ampliacdo do ensino de desenho.
A exposicao foi amplo espaco de divulgacao das inovacoes técnicas, porém,
repercutia também a crise da producao artesanal ocidental, resultante da
falta de representatividade dos artesaos no mercado europeu. Com o afa da
industria mercantilista em produzir mercadorias de modo mais acelerado

sob o infortunio de uma qualidade questionavel, os artesaos do passado fo-

7.Em especial, por meio do Decreto n°® 376, que criou a “Tarifa Alves Branco”, de 1844, pela qual, o go-
verno imperial apoiaria fortemente o crescimento industrial, ao incluir a tributacdo de 30% de grande

parcela dos itens estrangeiros.
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ram sendo substituidos pelo maquinario operado por trabalhadores que, na
maioria das vezes, desconheciam os principios estéticos das artes e oficios.

O crescente sistema industrial, no entanto, ndo apresentava suporte
para a formacao de desenhistas, agentes responsaveis pela concepcao dos
produtos, comparaveis ao oficio do profissional que seria conhecido poste-
riormente como designer. Os vestigios das mudancas educativas empreendi-
das, a partir de entao, estavam no fortalecimento do desenho na instrucao
inglesa. Décadas depois, a reorganizacdo desse ensino em outras nacoes foi
defendida como decisiva no sucesso da industria, a exemplo da que foi visto
na Exposicao Universal de Paris, de 1879 e suas reverberacoes no Brasil im-
perial naguele mesmo ano, conforme introduzido anteriormente.

A literatura romantica alema também é sintomatica das criticas a ma
qualidade estética da producao industrial atestada desde 1851, com des-
tacavam Friedrich Schiller e Johann Goethe, ao identifica que o desenvol-
vimento espiritual da humanidade se dava em consonancia com o desen-
volvimento da arte, mas que esta Gltima estaria marcada pela “vulgarizacdo
do gosto e da forma do entretenimento popular e da manufatura de massa”
(EFLAND, 1990, sp). & Por tais motivos, ocorreriam as inimeras reformas
das escolas de artes e oficios na Europa, pois a fabrica parecia suplantar as

8. Traducdo da autora. Do original: “[...] the art was by a vugarization of taste in the form of popular enter-

tainnement and mass manufacturing” (EFLAND, 1990, sp).
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oficinas artesanais. Decorriam disso, os modelos educativos inspirados nos
debates de orientacdo romantica, fundamentados nos modelos das guildas
medievais de producao de arte, como no caso anglo-saxao com William Mor-
ris (1819-1900), ao sistematizar projeto a partir do pensamento do arquite-
to Augustus Pugin, do filésofo Thomas Carlyle e especialmente dos escritos
do critico e de seu professor em Oxford, Jonh Ruskin, no Movimento inglés
Arts and Craft. Este fora baseado no ideal do ensino das artes aplicadas e para
Morris, ndo se admitiam diferencas entre as linguagens da tradicao artistica
e a de objetos cotidianos (PEVSNER, 2005, p. 306). O precursor do referi-
do movimento, Ruskin, um dos mais relevantes criticos britanicos de arte,
compreendia como infundada a distancia entre a arte e a existéncia pratica,
pois, aindustrializacao responderia como o mal que provocara a deformacao
estética sob a qual se sujeitavam os consumidores.

As concepcoes de agentes reformadores com Ruskin também teriam
seus rastros na América Latina, como no caso brasileiro, conforme se veri-
fica a partir de outros documentos ligados ao deputado Rui Barbosa, o qual
encabecava os debates sobre o ensino de artes aplicadas no Império con-
duzidas em didlogo com o contexto internacional, em especial a partir dos
exemplos do que seria a vitoriosa Inglaterra industrializada. Claudio Amaral
(2016) sustenta a tese de que Barbosa tomou contato com a obra de Ruskin

provavelmente a partir das criticas do britanico sobre a Mostra de 1851.
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O reordenamento do ensino do desenho, na Inglaterra, teria reverberado
em seu pensamento para a reforma da instrucao publica brasileira, assim,
lembrando o constrangimento gerado por ocasiao daquele evento em solo
londrino, defendia: “a supremacia inglesa saiu corrida do certame interna-
cional. A sua preponderancia politica, a sua soberania monetaria, a enorme
poténcia mecanica acumulada nas suas fabricas ndo a salvaram! O colosso

recebeu a mais severa das humilhacoes”. Ainda acrescentava, o autor,

esse revés, porém, foi o comeco de uma transfiguracao.
Magoada, mas resoluta, a grande nacdo compreendeu a
situacao inevitavel, e resolveu-a. Com raras excecoes, as
suas industrias tinham-se assinalado por uma grosseria
rudimentar. O pais inteiro estremeceu; mas o pais estava
salvo, [...] porque os homens de Estado ingleses tiveram a
fortuna de perceber a causa, sutil, obscura, solapada, mas

decisiva, desse desastre. (BARBOSA, 1882b, p. 04).

Observador dos reconhecidos modelos estrangeiros, ele apoiava-se
na notoriedade de nacdes como Franca, Inglaterra e Estados Unidos no que
sereferiaas artes aplicadas a industria e aos seus desdobramentos por meio
da generalizacdo da “instrucao artistica” desde a infancia. Reconhecendo a

retomada da qualidade da producao inglesa, Barbosa destacava: “o governo
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Viu-0; 0 governo creu-o; o governo proclamou-o; o governo estabeleceu que,
para a reabilitacdo da potestade ferida de Albion, s6 havia um meio: uma re-
forma radical do ensino do desenho em todas as escolas [...]. Ja nos fins de

1851 se apontavam as medidas”. Além disso, arrematava:

Hoje, o ensino popular do desenho, que em si encerra a cha-
ve de todas as questdes e de todos os destinos no dominio
da arte, é, entre todas as nacdes cultas, um fato total ou
parcialmente consumado [...]. Os resultados, de admiraveis,
orlam pelo inverossimil. Os povos outrora mais refratarios
ao gosto e a ciéncia das aplicacdes decorativas da arte re-

velaram aptidées (BARBOSA,1882b, p. 05).

Diante da pretensao do consdrcio entre artes e industria para o cresci-
mento e a ascensao econdmica do Brasil, como também dispunha o citado De-
cretode 1879, aimprensa brasileira conduziu parte desse movimento por meio
dos primeiros manuais para o ensino de desenho geométrico. Publicado em
1882 pelo inspetor de instrucao baiano, Abilio Pereira Borges’ (1824-1891), e

baseado nos principios de Walter Smith, o compéndio “Geometria Popular” foi

9. Conforme discorrem Gondra e Sampaio (2010, p. 1), Abilio Cesar Pereira Borges, “nascido no po-
voado de Macalbas, entdo pertencente a pequena Vila de Rio de Contas” foi “médico e pedagogo, um
dos primeiros a se preocupar, criar e adotar um manual didatico para o ensino na educacéo primaria e
secundaria no Brasil, dono de escolas, gestor da educacao publica, homem que foi a imprensa nacional

em defesa de suas teses e praticas pedagogicas”.
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editado sucessivas vezes, sendo a ultima em 1959. A imagem a seguir repre-
senta uma de suas paginas, evidenciando o carater técnico do ensino do dese-

nho geométrico, por meio da apresentacao das categorias de linhas.

Figura 2
BORGES, Abilio, 1882. Paginas da obra Elementos de Geometria Pratica Popular.

Fonte: Borges, 1882, p. 6-7.

Com marcado carater técnico formativo, no prélogo da obra, Borges
também apontava: “a geometria da 4 mente do alumno um elevado conceito
da applicabilidade das theorias scientificas, encaminhando-a e habilitando-a
araciocinacao methodica e logica, desapaixonada e tranquila, que conduz a

um effeito util” (BORGES, 1882, s.n).
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As vozes acentuadas nas esferas politica e cultural brasileiras dis-
seminavam também a crenca na educacdo moderna como agente de mu-
danca social e progresso, em oposicao aos métodos de memorizacao ca-
ros ao sistema de instrucao jesuitica do Brasil colonial, como Rui Barbosa
pontuava, pois deveria ser vigorante a exclusao de “[...] todos os sistemas
mecanicos de ensino, todos os processos que apelem para a memoria de
palavras”, mas “empregando-se constantemente o método intuitivo, o en-
sino pelas coisas, de que sera simples auxiliar o ensino pelos livros” (BAR-
BOSA, 1946 [1883], p. 90). Desse modo, o autor seguia em acordo com o
teor do decreto de Ledncio de Carvalho, que se referenciava no método
fundamentado na obra “Primeira Licdo de Coisas” de Norman A Calkins
(1861), traduzido em 1881 para a lingua portuguesa pelo préprio Rui Bar-
bosa e publicado no Brasil em 1886, enquanto relevante contributo para a
conceituacao de um método geral de ensino.

Como Borges em seu manual, Barbosa defendia contetddos destinados
avida pratica, o que demandaria um ensino para além das marcas retéricas e
memorialisticas, mas que privilegiasse o ensino de ciéncias, contando-se ain-
da com outras novidades, a exemplo dos ensinos de ginastica, musica, canto
e especialmente, do desenho. Apoiado no trabalho de organizacao do ensino
profissional realizado nos Estados Unidos por Walter Smith (1836 - 1886),

considerado por ele o “grande organizador do ensino geral do desenho no
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Massachusetts britanico”, Barbosa equiparava o desenho a um “idioma”. Re-
ferenciando a obra de Smith (2013 [1873]) Art education: Scholastic and In-

dustrial, Rui Barbosa pontuava citando o teérico:

E o desenho, a muitos respeitos, um como idioma, - uma
linguagem visivel, a linguagem das formas; tendo apenas
duasletras noseu alfabeto, alinharetaeacurva; composto,
como as nossas palavras escritas, de combinacdes de
reatas e curvas, com a diferenca que, enquanto a palavra
sugere o nome e a idéia, o desenho antepde-nos a coisa
mesma. No desenho e na escrita o bom éxito depende da
mesma faculdade - a faculdade de imitacao, sendo, porém,
o desenho como mais simples, nos seus elementos; do que
a escrita, mais facil de adquirir do que ela[...] (SMITH, apud

BARBOSA, 1883,v X, t. 1, p. 113).

Para tanto, em sua opiniao, o desenho figuraria como linguagem privi-
legiada e o exaltava como uma “[...] modesta e amavel disciplina, pacificado-
ra, comunicativa e afetuosa entre todas: o desenho professado as creancas e
aos adultos, desde o Kindergarten até a universidade, como base obrigatodria
na educacio de todas as camadas sociais”. (BARBOSA, 1882b, p. 11). Nesse
ponto, importa salientar a defesa publica do desenho entre as criancas que

precederia a propria escrita, sustentando-se que
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[...] todos os meninos desenham, por um natural pendor
do mais enérgico instinto dessa idade. Modelar formas,
debuxar imagens: eis a primeira e mais geral expressado da
capacidade criadora nas geracoes nascentes|...] é verdadei-
ra barbarie o ensinar a ler e escrever antes de certa idade.

(BARBOSA, 1946 [1883],v X, t. 1, p. 64).

A exemplo de Pestalozzi (1746-1827), Barbosa destacava o desenho
subordinado a escrita e por sua vez, estaria subordinado a medicao (PESTA-
LOZZI, 1898 [1801], p. 102) . Entretanto, uma das referéncias mais mar-
cantes sobre a educacao das criancas em Rui Barbosa esta no programa e
nos métodos do discipulo de Pestalozzi, Fiedrich Froebel (1782-1852), au-
tor em difusdo desde a segunda metade do século XIX. Rui Barbosa elenca
gue “no seu sistema os brincos representam a atividade livre da crianca; e a
espontaneidade de acio (self-activity, na expressdo americana) é o primeiro
principio do método froebeliano” (BARBOSA, 1946 [1883],v X, t. 3, p. 85).

Diante do Decreto de 1879, deveriam ser fundados nos diferentes dis-
tritos do municipio da Corte jardins de Infancia, a maneira de Froebel, para
meninos e meninas de 3 a 7 anos de idade. Em seu discurso, servindo-se dos
exemplos dos EUA, de nacoes da Europa e da Republica Argentina, para Rui

Barbosa, os métodos de Froebel e o Kindergarten, entre muitas vantagens,

10. Traducdo da autora. Do original : “De méme, c'est en m'efforcant d'enseigner I'écriture que je compris»e;
la. nécessité de la subordonner au dessin, et c’est en cherchant a enseigner le dessin que je vis renchainement
et la subordination de cette derniére étude a celle de la mesure.” (PESTALOZZI, 1898, p. 102).

Colecao Desenrédos, volume 15,2021

00)
N

Para que desenham as criancinhas? (...) | Amanda Siqueira Torres Cunha



(o}
(O

Para que desenham as criancinhas? (...) | Amanda Siqueira Torres Cunha

Ir para Sumario

contribuiriam para a agilidade da mao e do olho com o objetivo de se investir
na formacdo em artes e oficios desde o inicio da vida. Na esséncia dos mé-
todos de Froebel, tinha-se o objetivo de se promover uma educacao intelec-
tual por meio da destreza manual através da manipulacao de materiais edu-
cativos (dons) e de atividades manuais (ocupacoes). Para Bordes, os autores
qgue contribuiram para a divulgacao do programa de Froebel nos manuais es-
colares por ele analisados, coincidem no ato de se qualificar as “ocupacoes” (
recorte, colagem, bordado, recorte de papel ) como “[...] ‘simulacro do traba-
Iho’ que preparam a crianca para a industria e educam seu sentido estético,
ensinando-lhe a conquista da liberdade pela autossuficiéncia da producao
e o trabalho” (BORDES, 2007, p. 72)*'. Como exemplo desse movimento, no
caso brasileiro, Rui Barbosa se apoiava nas palavras de Willian Harris, supe-
rintendente de instrucao publica no Missouri, para quem, a infancia seria a

estacio mais propicia para “se adquirir novos géneros de agilidade manual”:

[...] cumpre fazer da crianca um artista, um produtor refle-
tido, nos limites de suas forcas desenvolvendo-lhe, ao mes-
mo tempo, a flor peculiar de sua individualidade: e para

esse fim ndo bastam os ensaios inconscientes, instantane-
11. Traducdo da autora. Do original: “Todos los autores que divulgaron el programa de Froebel coinciden
en calificar las ocupaciones como ‘simulacros de trabajos’ que preparan al nifo para la industria y educan su

sentido estético, ensefidndole a conquistar la libertad por la autosuficiencia de la produccion y el trabajo”.
(BORDES, 2007, p. 72).
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os, dispersos do instinto infantil. E imprescindivel uma edu-
cacao particular, que amolde inconscientemente a congru-
éncia, a harmonia, a regra essa volubilidade indefinida, em
procura sempre de uma aplicacdo, que a ocupe, e satisfaca

[..] (BARBOSA, 1946 [1883],v X, t. 3, p. 86).

Rui Barbosa interpretava as relacoes entre a concepcao de Froebel e
os objetivos de se formar a crianca no caminho do desenhista, definindo pela
individualidade como dimensao comparavel ao “estilo” ou a “maneira” do ar-
tista seguro, em oposicao a dispersao e ao instinto proprio da infancia. De-
fensor da criacdo de um “jardim de creancas”*? no Rio de Janeiro, enquanto
uma instituicdo modelar para outros estabelecimentos de atendimento de
criancas, antes de suas entradas nas escolas de primeiras letras aos sete anos
de idade, Barbosa considerava este um caminho para a “renovacao dos mé-
todos” e uma passagem suavizada da abrupta insercdo da crianca no “regime
da escola”. Servindo-se dos exemplos estrangeiros, apresentava as investi-
das de criacao espacos destinados ao atendimento de criancas das camadas
sociais menos abastadas, ao citar exemplos referentes ainda ao século XVIII:
12. Na divisdo da instrucéo publica primaria, como atesta o Parecer de Rui Barbosa de 1883, “os jar-
dins de criancas abrangeriam um curso de trés anos, recebendo meninos e meninas de quatro no mini-
mo e educando-os até aidade dos sete”. (BARBOSA, 1883, v X, t. 1, p. 86). Na classe intermediaria, com
duracdo de um ano, se destinava a criancas de sete anos em fase de transicio para “escola de primeiras

letras”, onde os alunos teriam contato direto com a leitura e a escrita, até entdo excluidas dos progra-

mas das criancas menores.
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Data de mais de um século a idéia de instituir asilo para as
criancas de trés a sete anos, sugerida pela conveniéncia de
abrir lugares de refugio e gasalhado (sic) seguro aos filhos
das classes pobres durante as horas de diurno trabalho dos
pais. Preconizado, ou praticado, por Diderot,em 1763; por
Betzky, na Prussia, em 1775; por Oberlin, Sara Bauzet e
Luisa Schaeppler desde 1770 e M. de Pastoret em 1801,
na Franca; por Owen, na Escdssia,em 1816; por Pestalozzi,
na Suica,em 1818; por Brougham, na Camarados Lordes,
em maio de 1835, esse pensamento encarnou-se, debaixo
de varios nomes e modificacbes diversas, na Alemanha
sob a protecdo da Princesa de Lippe Detmold, em 1807,
e da Rainha do Wurtemberg em 1817, na Escéssia [sic.]
e Inglaterra, gracas a Robert Owen e Henry Broughan,
em 1816 e 1819, em Cremona, pelos esforcos de Apor-
ti em 1829, em Florenca, no ano de 1834, na Bélgica em
1827. Sob os diferentes designativos que assumia, porém,
Kleinkinderschule nos paises germanicos, infant schools
entre os ingleses, salles d asyle em Franca, écoles gardien-
nes na Bélgica, asili infantili na Italia, faltava a todas essas
instituicdes o sopro do espirito educador, que Froebel lhes
veio bafejar com acriacdo dos Kindergarten (sic), férmula
definitivada educacdo preliminar a escola (BARBOSA, t.
I, 1946 [1883],v X, t. 2, p. 57-58).
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Baseado nas contribuicoes de Froebel, ao propor espacos especificos para
os filhos de trabalhadores nos referidos contextos enquanto solucdo ao anseio
descrito desde o século anterior, Barbosa travava defesa sobre projeto seme-
Ihante destinado a educacao popular no Brasil. O autor também reprovava os
métodos de ensino em desacordo com a natureza espontanea da crianca, e re-
correndo a metaforas como a de Froebel nos seus kindergartens, ressaltava: “[...]
como flor, que retirassem do ambiente enérgico luminoso do céu tropical [...]
para experimentar a privacao do sol, do ar livre, de todas as condicdes essen-
ciais da nobre criaturinha condenada” (BARBOSA, 1946 [1883],v X, t. 2, p. 34).

Para o atendimento nos “jardins de creancas”, o método de Froebel
também seria previsto na formacao das “alunas-mestras” nas Escolas Nor-
mais, por meio da cadeira de “Teoria de pratica do método Froebel”, no pri-
meiro e no segundo ano, acrescentando-se, ainda, as cadeiras de “Desenho
estenografico e a mao livre” e de “Pratica elementar de modelaciao” (BAR-
BOSA, 1946 [1883],t. 1, p. 110). Em ultimo lugar, o cultivo do desenho cien-
tifico'®, considerado possivel a todas as almas, para o autor, desenvolveria “a
faculdade de sentir, admirar e gozar o belo”.

Adivulgacao do ensino de desenho cientifico contribuiria, enfim, paraa
desejada uniao entre a producao industrial e a estética, na compreensao de

»n, «

uma arte que, longe da nocao de “arte pela arte”: “[...] aformoseia a utilidade:

13. O aspecto cientifico da concepc¢éo do ensino de desenho fica claro quando Rui Barbosa considera que

»

nao se trataria de “tentar ensaios empiricos, cujo valor sejaduvidoso.” (BARBOSA, 1946 [1883],t.1,p. 112).
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tem para as mais modestas condicdes humanas o toque de uma seducao”
(BARBOSA, 1882b, p. 12). Além disso, para o autor, o cultivo das artes apli-
cadas e o estudo da natureza também contribuiriam para a formacao das
senhoras, a exemplo dos “trabalhos de agulha” como realizados na elogia-
da escola superior de South Kensington (BARBOSA, 1882b, p. 15) e que ja
aparecia no referido decreto de 1879 como parte do curso primario e das
escolas normais (BRASIL, 1942 [1879]).

Se no Brasil, a defesa do ensino do desenho para artes aplicadas era
inicial no final do século XIX, em parte da Europa recém industrializada des-
pontavam também criticas ao modelo do ensino de desenho as criancas de-
dicado apenas a formacao para o trabalho. Movimentos que ampliariam a
percepcao da pratica do desenho infantil levariam a uma concepcao bastan-
te complexa que fundamentaria o futuro conceito de arte infantil. Ainda que
nao presente no discurso de Rui Barbosa, no contexto britanico sobre o qual
falava, levantavam-se também movimentos de revisao das praticas do dese-
nho das criancas construidas sobre as bases do ciclico ensino da producao
grafica geométrica e mimética. Além disso, o processo de industrializacao
e o0 emprego de criancas nas fabricas levavam também a questionamentos
sobre sua protecao. A esse respeito, em 1884, por ocasido da Exposicao In-

ternacional de Saude, realizada em Londres, ocorreu a Conferéncia Inter-
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nacional sobre Educacdo que contava com a secdo* dedicada a “educacao
técnica”, a qual incluia o tema “arte e desenho”. No referido evento, foi mar-
cante a presenca de escolas de artes e oficios, lugares de referéncia na dis-
ciplina de desenho para satisfazer as necessidades técnicas da industria por
meio de estagios de formacao baseados nos processos de desenho do natu-
ral, geométrico e da cépia de padroes decorativos. Como dito, os métodos
de aprendizagem do desenho foram considerados estratégicos para lograr
uma industria sélida, e por esse motivo, os Estados que se pretendiam com-
petitivos destacavam-se por essa introducao do desenho, como foi o caso da
Franca e da Alemanha. Nesse sentido, o tema “O ensino do desenho e da cor”
como um precursor da composicao decorativa” foi escolhido naquela secdo
por Sparkes, representante da Escola de Arte de South Kensington.

A tematica eleita, no entanto, foi criticada por ser considerada “obs-
cura” e “restritiva” pelo debatedor da secdo, o pedagogo e ex-aluno de John
Ruskin e sucessor deste no britdnico Working Men’s College, Ebenezer
Cooke (1837-1913), membro também da Society for the Development of the
Sciences of Education. Para Cooke (1885), o método baseado na imitacdo e
na copia, regido por regras de estrito interesse da industria, deveria ser alvo
14. Kelly (2004) destaca as seguintes secoes: Secdo A (Condicoes de Educacido Saudavel; Treinamento
Infantil e Ensino; Organizacao da Educacao Elementar; Inspecido e Exame das Escolas; Ginastica e ou-
tros exercicios fisicos; Ensino de Mdsica nas Escolas. Secdo B (a. Ensino Técnico; uma. Ciéncia; b. Arte;
c. Artesanato; d. Agricultura; e. Economia doméstica; Auxilios subsidiarios a instrucao; Economia nas

Escolas; SECAO C (Organizacdo da Educacdo Universitaria). Secdo D (Treinamento de Professores;

Organizacio do Ensino Médio e Intermediario).
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de reflexao, considerando-se a importancia do ato de desenhar desde cedo,
a necessidade da “liberdade de expressao” e a atencao a ser dada as “habili-
dades artisticas naturais”®® (KELLY, 2004, p. 53). Abriam-se espacos para a
discussao sobre outros objetivos do desenho infantil. Apesar das criticas de
Cooke, Kelly (2004) identifica em Spakers a valorizacdo do inatismo no do-
minio da cor que os jovens alunos teriam, reconhecendo tracos da perspecti-
va do suico Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) baseada no enaltecimento
da pratica do desenho infantil para sua formacao geral. As licdes de Ruskin
também pareciam fortalecer seu pensamento. Para seu mestre, a “vitalida-
de infantil” era fundamental ao artista (RUSKIN, 1854). Desse modo, o olhar
considerado inocente da crianca ndo apenas deveria ser preservado, bem
como, interessaria ao artista adulto manter essa aura, definida como “condi-
cao dainfancia”. No artigo Our Art Teaching and Child Nature, de 1886, Cooke
menciona parte das discussdes empreendidos na ocasiao, inclusive no que
tange a recomendacoes praticas para o desenho livre infantil, discorrendo

sobre o professor como propositor dessa operacao:

E mais dificil envolver expressdo do que exercitar a
imaginacao, estimular a atividade mental do que ensinar
mecanicamente. O desenho pode ser usado para o menor

propésito. O professor que é literal ou escravo do sistema

15. Traducio da autora. Do original “[...] sur l'importance de 'acte de dessiner dés le plus jeune dge, sur I'impor-

tance de sa libre expression et sur l'attention a porter aux « aptitudes artistiques naturelles” (KELLY, 2004, p. 53).
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pode considera-lo uma série de copias de linhas, com pouco
objetivo além da exatiddo, amontoando uma ordem, sem
envolvé-lo, atentando ao ndo exercicio da imaginacao, mas
suprimindo-a por negligéncia. Certos professores conside-
ram a imaginacao sua inimiga. A precisao é sempre contra
isso. Froebel torna isso o centro do seu sistema; para ele,
o objetivo é a educacdo e ndo a instrucao, menos ainda a

decoracio” (COOKE, 1886 apud VIOLA, 1960, p. 10)%.

Reflexdes sobre o papel do educador ocupavam o centro das disputas,
posta a revisao das praticas no ensino do desenho exclusivamente técnico
ministrado as criancas. Logo o ensino do “trabalho de memoaria” ja faria par-
te dos programas escolares, a partir daquele tipo de leitura de Froebel. Isso
denota parte das fissuras abertas desde a Mostra de 1851, como também a
partir dos debates iniciados com Ruskin, ao registrar que as criancas deve-
riam apenas “rabiscar” a partir de seu livre-arbitrio, desenhando e pintando
o que gostassem (RUSKIN, 1912).

Na referida ocasido, o professor Thomas Ablett (1848-1945) e tam-
bém chefe da secdo de desenho do Conselho Escolar de Londres, questiona-
16. Traducdo da autora. Do original: “It is more difficult to involve expression, to exercise imagination, to stim-
ulate voluntary mental activity, than to teach mechanically. Its drawing can easily be used for the lower purpose.
The teacher who is literal, or slave to a system, may regard it as a serie of copys of lines, whit litle aim beyond
exactness, cramming order in, not evolving it, attempting no exercise of imagnation, but suppressing it by neglect.

Imaginaion some teachers consider their enemy. Accuracy is ever opposed to it ... Froebel makes it the very centre

of his system; for his aim is education, not instruction, still less decoration” (VIOLA, 1960, p. 9).
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va aos participantes sobre a eficacia educacional da formacao artistica na
Gra-Bretanha, onde estudavam seus filhos: “[...] ndo deveriamos desistir do
desenvolvimento da habilidade técnica e deixar que o prazer se expresse

livremente na pratica da pintura? (KELLY, 2004, p. 59). Ablett ainda destacava:

Por que os exercitamos apenas na linha? Nés nao revela-
mos os encantos da natureza simplesmente por meio de
seus contornos, mas especialmente pelas massas de luz ou
sombra, tom e cor. Ndo podemos encontrar maneiras de
permitir que a crianca reproduza com facilidade essas be-
lezas que a atraem, em vez de enfatizar a pratica exclusiva
do desenho de linhas para a qual ela ndo manifestainteres-

se (KELLY, 2004, p. 58-59)"".

Uma série de exposicoes de trabalhos infantis teve lugar desde 1893,
guando da exposicao anual da Royal Drawing Society, criada em 1888 por
Ablett. O evento, segundo destacava o jornal The Times, de 27 de marco

de 1893, contava com desenhos de criancas e jovens entre as idades de

17. Traducio da autora. Do original: “Why do we give them practice in outline only? Nature does not only
display her charms by means of outlines so much as by masses of light and shade, tone and colour. Can we hot
find means for enabling the young to easily reproduce those beauties which attract them, instead of insist-
ingon the exclusive practiceof drawing form in outline for which they do not care? If it be true that nothing is
of the least use to young children but what interests them, should we not leave the development of technical
skill to arise naturally from a delight in the practice of painting?” ( ABLLET apud KELLY, 2004, p 58-59).

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

qguatro e dezenove anos, sendo que muitos deles mostravam “grande ha-
bilidade no golpe da caneta e alguns notaveis, tanto por seu sucesso como
por sua promessa”. (BEUVIER, 2009, p. 104). Além da presenca de Ablett,
defensor do “drawing for delight”, a exposicao contou com a participacdo de
John Lubbock, biélogo e antropdlogo, autor de um ensaio que mostrava
muitas correspondéncias entre a expressao grafica das criancas e aquelas
observadas na producao dos povos ditos primitivos. Também se fez pre-
sente Philip Magnus, politico e professor, para quem, seria valoroso o de-
senho das criancas, por isso, defendia sua inclusdo nas escolas britanicas
como um método de educacdo de grande utilidade pratica e valor moral
agora reconhecido 8 (BEUVIER, 2009, p. 104).

As exposicoes da Royal Drawing Society na Inglaterra apenas prenuncia-
vam um movimento amplo de exibicao de trabalhos de criancas por parte de
outras nacdes, como na Russia e nos EUA, também sugerindo relacoes entre
a arte infantil e os registros graficos dos povos ditos primitivos. Na imagem
da crianca ingénua e da metafora do “bom selvagem”, como em Rousseau
(1755), se estabelecia entre educadores a voz da valorizacdo do exercicio de
expressao da crianca para a exposicao de tais espetaculos do homem em es-
18 Traducéo da autora. Do original: “Son importance en tant que méthode d’éducation, en tant que don
d’'une grande utilité pratique, et en tant que valeur morale est aujourd’hui reconnue. En conséquence, je sou-

tiens pleinement la requéte formulée par notre société auprés du vice-président du Conseil en faveur de I'in-
troduction du dessin dans toutes les écoles [...]” (BEUVIER, 2009, p. 104).
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tado natural. Naguele momento identificavam-se questionamentos sobre a
producao livre da crianca nos discursos de artistas, pedagogos e psicélogos,
introduzindo-se o interesse no conceito de arte infantil nas escolas.

As exposicoes de trabalhos artisticos de criancas também chegariam
ao Brasil no século seguinte, marcando a circulacao do conceito de arte in-
fantil materializado também por meio de acdes de educadores e artistas
brasileiros em apoio a producao de arte, dita livre, pelas criancas. Em espe-
cial, tal perspectiva foi revelada pelas ideias e acdes da artista modernista
Anita Malfatti e do poeta Mario de Andrade, pautadas na associacao entre
a arte e a educacao para a experiéncia plastica da crianca. No texto “Mos-
trando as criancas os caminhos para a sua formacao artistica”,em entrevista
concedida por Malfatti, publicada na edicdo do jornal “Correio da Tarde”, de

1 de dezembro de 1930, percebemos indicios desse movimento:

[...] todo individuo de intelligencia normal péde ser um ar-
tista. Da mesma forma por que manifesta suas ideias e as
consubstancia na escripta, igualmente pdde expressar no
desenho o seu pensamento e municia-lo das mais comple-
xas formas imaginaveis. Na criangca normal, notadamente,
é instinctiva essa intuicdo artistica. Para desenvolvé-la
basta despertar no desenho essa atividade creadora que a

imaginacao provoca (CORREIO DA TARDE, 1930).
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Conforme ainda o artigo, em posicdo de destaque a “notavel pintora
moderna paulista” desenvolveria metodologia prépria no ensino de artes
plasticas as criancas. Assim, o jornal registrava que para se atingir a “intui-

cao artistica”:

[...] basta despertar no desenho essa affinidade creadora
gue a imaginagao provoca. E isso se consegue por um tra-
balho orientado scientificamente tendente a forcar a crian-
ca adesenvolver sua idéa, inspirada na prépria imaginacao.
Aproveitando-se dessa forma a technica exprimil-a (sic) de
acordo com as qualidades basicas que cada crianca possui.
Nunca contrarial-a na sua inclinacao, porém deixal-a ma-
nifestar o seu sentimento livremente. O que produz maior
sensibilidade é indole infantil é justamente o que serve de

motivo. (CORREIO DA TARDE, 1930).

Tal perspectiva guardava relacoes também com o movimento da arte
moderna e suas criticas ao modelo académico considerado intelectualista,
inclusive, incentivado pelo contato de artistas brasileiros, como Malfatti,
regressa dos Estados Unidos em 1916, com a producdo das vanguardas
europeias, como o expressionismo, o cubismo e o futurismo. Enfim, pas-
sava-se a questionar no Brasil, o ensino exclusivo de desenho para a for-

macao técnica nas escolas, a exemplo do que ocorria pela ampla circula-
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cao de manuais para esse fim*” (CUNHA, 2015). Unia-se a isso, o cenario
marcado por reformas educacionais que procediam desde final do século
anterior. Assim, desenhava-se também o nascente campo brasileiros de
ensino de arte as criancas a partir de expectativas sobre a infancia e sua
producao, as quais destacavam significados e limites de alcance do con-

ceito educativo de arte infantil.
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A Escolinhade Arte do Brasil foi criada no bojo da reconstrucao social e
educacional ap6s a Ditadura do Estado Novo, que havia destruido o sistema
educacional implantado por educadores renovadores no Brasil entre as duas
guerras mundiais. Depois da Primeira Guerra mundial (1918) até o inicio da
Segunda Guerra mundial (1937), todo o ocidente se movimentou em direcdo
alibertacao da educacao de dogmas disciplinares do passado como o ensino
livresco, o autoritarismo, a homogeneizacao. A renovacao teve diversos no-
mes: Escola Nova, Escola Ativa, Progressive Schools, etc.

Joanna Grudzinska lancou em 2014 o filme Uma fragil felicidade, a Edu-
cacdo Nova entre as duas guerras mundiais (90 minutos, Franca) com imagens
das escolasde Montessori, Geheeb, Decroly, Steiner, Freinet, Korczac, Maka-
renko, Ferriére, Neil. E um documento visual precioso. Nos Estados Unidos,
neste periodo, lideraram John Dewey e a inglesa Beatrice Ensor. No Brasil os
lideres da Escola Nova que mais admiro sdo Armanda Alvaro Alberto, Cecilia
Meireles, Fernando de Azevedo e Anisio Teixeira.

O pioneirismo acerca da formacao de professores para o Ensino Mo-
dernista do Desenho no Brasil se deve a Anisio Teixeira com a criacao do
Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal (UDF, 1935-1939)%,
o pioneirismo em relacdo a preparacao de professores para o Ensino Mo-

dernista das Artes no Brasil se deve a Escolinha de Arte do Brasil, que co-

1. Cf: PERES (2020).
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mecou em 1961 com o Curso Intensivo de Arte na Educacao (CIAE)? e que
acompanhei até 1981 quando D. Noemia foi moralmente pressionada a se
aposentar da EAB, episddio de luta de classes que devia ser mais transpa-
rentemente analisado em nome da Histéria.®> Curiosamente na defesa da
tese de Sidiney Peterson F. de Lima, O Curso Intensivo de Arte na Educacdo e a
formacdo do especialista em arte na educacdo.(1961-1981) o examinador Dr.
Guilherme Nakashato nos fez notar que em 1982 se iniciou o Curso de Es-
pecializacdo em Arte/Educacao da Escola de Comunicacoes e Artes no Cur-
so de Artes Plasticas da Universidade de Sdo Paulo (ECA/CAP/USP), que
criei, portanto se seguindo imediatamente depois da saida de D. Noemia
Varela do CIAE/EAB. Nao sei explicar se foi coincidéncia ou uma incons-
ciente necessidade de continuar o excelente trabalho que Noemia Varela
havia realizado dedicadamente por vinte anos. Regina Machado me suce-
deu nacoordenacao O curso do CAP/ECA/USP durou também 20 anos. Iro-
nia historica? Hoje ha outro Curso de Especializacao em Arte/Educacao na
ECA ligado ao Departamento de Musica coordenado por Rosa Yavelberg e

Pedro Paulo Salles também muito bom. Portanto a Especializacao em Arte/

2. Cf: LIMA (2020).

3. Contamos o fato, Lais Aderne, Zaira Milne e eu mas nio analisamos as consequéncias histoéricas que
foram muito negativas. Apesar dos esforcos legitimos de Celeste, nunca mais o CIAE teve a relevancia
curricular que teve no tempo de D. Noemia (1961-1981). Louvo os esforcos da equipe que hoje traba-
lha na EAB mas se colocarem, como sempre faz a sociedade a decisiva importancia da colaboracéo das
mulheres trabalhadoras da EAB debaixo do tapete, ndo terdo sucesso. (BARBOSA, 1998, p. 169-193).

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

Educacao na ECA-USP, ano que vem , 2022 completa 40 anos Seria algo a
ser comemorado se a Arte ndo estivesse sendo eliminada nas escolas e Cur-
sos de Licenciatura em Artes nao estivessem sendo fechados.

Minha formacao nao foi filiada a EAB, mas diretamente a Noemia Va-
rela na Escolinha de Arte do Recife (EAR) que ela criou com o beneplacito
de Augusto Rodrigues em 1953, mas a EAB era a matriz de todas nés que
pertenciamos ao Movimento Escolinhas de Arte (MEA). Augusto se referia
amim e a Lais Aderne como “filhas de Noemia”. Incorporamos afetivamente
a designacao e nos vimos a vida toda como filhas intelectuais de D. Noemia.
Para mim, crianca 6rfa desde os seis anos de idade que vivia a procura de pai,
mae e irmaos, essa foi a deixa que avidamente aceitei. Ela um dia até nos dis-
se que achava bom nao termos ciimes uma da outra (Lais e eu).

Contudo, Augusto era magnanimo, um homem muito vaidoso, mas sem
mesquinharia e apoiou as filhas de D. Noemia em nossa caminhada profissio-
nal,embora nem sempre concordasse conosco, como nem sempre concordava
com D. Noemia. J4 Zoé Chagas Freitas sempre me hostilizou gratuitamente
Nuncadiscuti com ela como discuti com Augusto e Noemia Varela algumas das
minhas posicoes tedricas. Ela além de alijar do Congresso Mundial da INSEA,
que presidiu no Rio de Janeiro, a Unica Pés-Graduacao que formava Mestre e
Doutores em Arte-Educacao naquele tempo no Brasil, a qual fora criada por

mim, chegou a proibir o lancamento de meu livro Arte-Educacao : conflitos
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e acertos (SP: Max Limonad, 1984) no prédio emprestado pela UERJ para o
citado Congresso Fui salva por Sol Garson, artista e coordenadora da Licen-
ciatura em Educacao Artistica da UERJ, que quando soube me ofereceu lan-
car o livro na Galeria de Arte da UERJ pois era fora dos dominios reservados
para Zoé. Minhas orientandas da USP e amigas lideradas por Heloisa Ferraz
e Mariazinha Fusari fizeram filipetas a mao para divulgar o lancamento e o
editor ficou muito feliz pois vendeu tudo que levou, o resultado econémico
tendo pago todas as despesas da primeira edicdio H4 muito para contar a
respeito de ter me afastado da EAB em 81 mas a distancia no tempo e a ética
me impedem.

Augusto era, como diz Jader de Britto, um intuitivo, mas em suas ca-
racteristicas incluo a generosidade e o fato de ser carismatico, além de mui-
to inteligente e um mediador excelente entre a EAB e a imprensa da qual
fazia parte. Adorava o trabalho dele como caricaturista. Tenho o habito de
colecionar caricaturas que fazem de mim e de minhas amigas. Sei que gostar
de caricaturas foi influéncia dele. D. Noemia era a sistematizadora, a teori-
zadora, a intelectual da EAB. Ela deixou no Recife seu cargo de professora
efetiva da Universidade do Recife, hoje UFPE para se dedicar atornar a EAB,
auniversidade da Arte/Educacao da época.

E, foi muito bem-sucedida. Sem ser feminista declarada, o era na pratica

comportamental. Estava sempre pronta para apoiar a iniciativa das mulheres
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mais jovens e das suas discipulas. Tratava igualitariamente mulheres e ho-
mens, embora nem sempre fosse respeitada por eles e pelas mulheres machis-
tas, que infelizmente sdo muitas até hoje. Marilia Rodrigues, uma das grandes
mulheres que ajudaram a fazer a EAB e eu fomos colegas do Instituto Cen-
tral de Arte da Universidade de Brasilia (UNB) em 1965. Nao nos julgdvamos
feministas na época, mas conversamos muito sobre a desconsideracao da so-
ciedade machista (mulheres inclusive) em relacdo a D. Noemia. Valorizar as
mulheres da EAB nao é criticar Augusto. O apagamento ou menosprezo pelas
mulheres € atitude retrograda. Reconheco o espirito antecipador de Augusto.

Ele foi pés-moderno antes do tempo no reconhecimento da Cultura Popular

Escolinha de Arte do Brasil (EAB): memorias | Ana Mae Barbosa

no mesmo patamar que a Cultura Erudita, talvez porque desprezasse o esno-
bismo académico da época, mas D. Noemia ndo era uma extensao de Augusto.
Ela erauma intelectual com ideias autbnomas e capacidade de sistematizacao
reflexiva acerca das ideias dos outros.

A Escolinha de Arte do Brasil ja foi acusada de polivalente, mas nao é
verdade, pois havia professoras de Musica, professores de Teatro e de Artes
Visuais com equivaléncias metodoldgicas comuns, o que caracteriza a inter-
disciplinaridade. A EAB também foi acusada de apenas “deixar fazer”, o que é
equivocado. Havia planejamento e objetivos para o desenvolvimento das ati-
vidades, havia conscientizacao e estimulos. A pratica das Escolinhas é que foi

deturpadaem outros espacos educacionais, muitas vezes se limitando aouso
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de uma apostila que a EAB distribuia de técnicas de Desenho e Pintura. Falta
pesquisa séria sobre a EAB principalmente sobre questoes de género, estra-
tégias politicas, governanca e classes sociais além de teorias educacionais.

Criei duas Escolinhas de Arte sendo que a da Universidade de Bra-
silia (UNB) em 1965, era baseada na combinacio de ideias da Bauhaus e
ideias do Movimento Escolinhas de Arte (MEA). Dr. Alcides da Rocha Mi-
randa, meu chefe na UNB era “bauhausiano” e fora aluno da Universidade
do Distrito Federal de Anisio Teixeira. Fomos, ele, eu e mais 200 profes-
sores demitidos pela Ditadura dias antes da inauguracao da Escolinha, ja
com o numero total de vagas preenchidas e todo mobilidrio de bom design,
resultado do primeiro mestrado em Design defendido no Brasil através da
apresentacao do objeto. Outro pioneirismo foi o fato de, a UNB, ter feito o
primeiro Encontro “1° Seminario de Arte e Educacdo” de Arte/Educacéo
realizado numa universidade brasileira. Anisio Teixeira era tdo grandioso
que criou duas Universidades de ponta interrompidas por duas ditaduras: a
UDF pelo Estado Novo e a UNB pela Ditadura Militar/Civil.

A outra que criei foi a Escolinha de Arte de Sdo Paulo (EASP), um parai-
so de experimentacao e pesquisa.® D. Noemia e Augusto ajudaram e Augusto
estava presente pessoalmente para a criacao das duas. Lembro que para a

criacao da EASP, José Mindlin foi o estimulador pagando a passagem de Au-

4. Cf: JEAN (1965).

5.Cf: DUARTE (1982).
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gusto que ficou em minha casa, dormindo sem conforto nenhum, num sofa no
escritério do meu marido.® O grau de generosidade de Augusto e D. Noémia
era semelhante, mudava apenas a natureza: a generosidade dele era material
e adelaintelectual, aceitando de suas alunas ideias diferentes das ideias dela,
embora as discutisse. Trata disso a dissertacdo de Fernando de Azevedo’.
Espero que surjam mais pesquisas® especialmente sobre as mulheres
arte/educadoras da EAB como Lais Aderne, Lea Elliot, Cecilia Conde, Vania
Granja, Maria Teresa, Lucia Freire e a famosa cozinheira que nos reunia ao
redor da mesa e nos brindava com muito prazer. Para meu pecado nao lem-
bro o nome dela e de muitas outras que ajudaram a consolidar a EAB.
Herdei da Escolinha de Arte do Brasil duas grandes amigas, uma foi
quase irma como ja disse, Lais Aderne, sobre quem ja escrevi (com Vitoria
Amaral) no livro Mulheres nédo devem ficar em silencio (SP: Editora Cortez,
2019.). Lais foi Secretaria de Cultura do Distrito Federal (Brasilia) e promo-
veu um dos maiores eventos até hoje no Brasil, o | Festival Latino-Americano
de Arte e Cultura (FLAAC, 1987). A outra foi amiga menos préxima, mas por

quem tive também grande admiracao e afeto, Cecilia Conde.

6. Meu marido Jodo Alexandre Barbosa era sobrinho de Irene Barbosa casada com o irmao de Augus-
to, Abelardo Rodrigues e muito ligado ao tio, pois era o Unico da familia a entender a escolha de meu
marido por uma profissao literaria.

7.Cf: AZEVEDO (2000).

8. Everson Melquiades, pesquisador da FE da UFPE localizou 16 teses e dissertacdes sobre Escolinhas

de Arte uma delas sobre a EAB. Eu examinei oito.
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Quando D. Noemia deixou o Recife, para morar no Rio de Janeiro, par-
tindo para a aventura de criar o Curso Intensivo de Arte na Educacao (CIAE)
na EAB, me encarregou de coordenar os estagios dos alunos da Escola de
Belas Artes que eram feitos na EAR. Eu tinha uns 22 anos, era estudante de
Direito seduzida pela Educacao por Paulo Freire e para a Arte/Educacao
em um estagio com a prépria D. Noemia. Ela foi a pessoa que mais confiou
em mim e me deu reforco de ego cultural, o qual foi precioso para enfrentar
mais tarde a minha adaptacao em Sao Paulo, uma cidade muito preconceitu-
osa a respeito dos nordestinos até hoje. Escrevia-me constantemente e fa-

lavamos ao telefone por horas Ja conhecia Cecilia ao longe pelas descricoes
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de D. Noemia quando surgiu a ideia da ida dela ao Recife para dar um curso.
Ceciliafoi a primeira pessoa que eu acompanhei como professora convidada
importante, de fora do Recife e anos depois ela me disse que aquela tinha
sido a primeira vez que foi convidada a dar um curso fora do Rio de Janeiro.

Eu estava muito nervosa e preocupada, pois a convidei para jantar e
nunca havia recebido ninguém em minha casa de recém-casada. Eu nao ti-
nha ainda sofds que estavam sendo feitos por um marceneiro sofisticado
com design do Aloisio Magalhdes a quem o artesdo admirava muito e por
isso furou todos os prazos de entrega. Mas no Nordeste as cadeiras nas va-
randas sempre nos salvam das salas de estar convencionais. Cecilia me pe-
diu para levar uma senhora amiga da familia dela que morava no Recife de

guem nao lembro o nome, mas era muito culta e simpatica. Cecilia era linda
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e aquela senhora atratava como a uma porcelana. Ela sabia que era a primei-
ra vez que Cecilia viajava sozinha para trabalhar, eu ndo sabia. Comentamos
muito sobre o curso que foi um sucesso. A noite correu muito bem e inicia-
mos uma amizade que durou toda a vida. A experiéncia de convidar pessoas
de vivencias geo-culturais diversas para participar de meus projetos, exerci
durante toda minha vida de administradora das Artes, gracas ao fato de que

a primeira, induzida por Noemia Varela com Cecilia, ter sido um sucesso.
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Figural Figura 2

Cecilia Conde entregando o diploma do primeiro cur- Ana Mae Barbosa recebendo do representante do
so que ministrou fora do Rio de Janeiro, na Escolinha Secretario de Educacio de Pernambuco diploma do
de Arte do Recife, para uma professora/aluna. Curso ministrado por Cecilia Conde na EAR.

Fonte: Arquivo da EAR, pesquisado por Fonte: Arquivo da EAR, pesquisado por Ever-

Everson M. Araujo e equipe da EAR. son M. Aralijo e equipe da EAR.

Meu ultimo contato com Cecilia foi através de um orientando de Rejane

Coutinho, o Sidiney Peterson. Trocamos recados quando ela, embora doente,
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elarecebeu Sidiney Peterson magnificamente, para uma entrevista. Ele estava

Figura3

Cecilia Conde com as /professoras/alunas do curso na
EAR, inicio da década de 60. Fonte: Arquivo EAR, pes-
quisado por Everson M. Araujo e equipe da EAR.
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Fonte: Arquivo da EAR pesquisado por Everson
Melquiades e sua equipe.

escrevendo uma tese, a qual ja terminou brilhantemente, sobre o CIAE (1961),

curso que foi uma universidade na EAB (até 1981 com D. Noemia).

Figura4

Professoras/alunas do Curso dado
por Cecilia Conde na EAR. Ana Mae
Barbosa é a Ultima a direita.

Fonte: Arquivo da EAR, pesquisado por Everson
M. Araujo e equipe da EAR.

Cecilia foi uma das mulheres mais inteligentes, proativas e intelectu-

almente sedutoras que conheci. Sua pesquisa no Morro da Mangueira é an-

toldgica e valida até hoje. Era um tapa na cara epistemoldgico ver aquelas

criancas cantando e dancando nos ensaios da Mangueira com enorme de-

senvoltura corporal e sonora e depois vé-las com a professora de Mdusica na

escola cantando “o meu chapéu tem seis pontas”. O que faziam na Escola de
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Samba era anos luz mais avancado do que faziam na Escola Publica. Nos en-
contravamos frequentemente nos Congressos que sao para mim fonte de
ampliacao de conhecimento e afetividade além de servirem como lugar de
consolidacao de ideias politicas/educacionais para nos professores os mal-
tratados do sistema social. Achavamos graca pois algumas vezes, quando
ambas éramos gordas, nos Congressos, as pessoas nos confundiam. Ela de-
pois voltou a ser magra, eu continuo gorda. Também convidavamos uma a
outra para encontros, congressos, cursos, etc.
Conto no livro (que organizei com Vitéria Amaral), Mulheres nédo devem

ficar em silencio, que ja citei, um episddio engracado. Eu estava testando a
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recepcao dos professores acerca da imagem da Arte, aliada a expressao au-
tonoma da crianca na sala de aula, isto é a ampliacao dos ideais modernistas
para incluir os modos de pensar pés-modernistas. Era o inicio das experi-
mentacoes com a Abordagem Triangular. Estdvamos em um Congresso em
Santa Catarina nos anos 80. A audiéncia ficou revoltada, me chamou até de
traidora. Como era possivel falar em leitura de obra de Arte com criancas e
macular a virgindade expressiva da crianca? Os outros palestrantes nao es-
tavam na plateia. Depois disto cada convidado que falava eles/as pergunta-
vam o que achava de mostrar obra de Arte para crianca. Fayga Ostrower que
ja havia ensinado Histéria da Arte a operarios aceitou a ideia.

Quando perguntaram a Cecilia ela respondeu que era interessante a

crianca ouvir musica, que a mae dela a levava quando era crianca a concer-
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tos, mas que nao recomendava como um processo sistematico. Defendi minha
ideia dizendo: - Mas, vocé Cecilia é de elite, imagine uma crianca ou adoles-
cente que nao tem livros nem revistas em casa, onde ele vai ver Arte? Cecilia
replicou: -Vocé também é de elite. Eu concordei. Imediatamente disse sim, eu
sou Acabou a mesa e fomos, ela, D. Noemia e eu almocarmos juntas. Foi uma
fofoca enorme nos bastidores comentando o que pensaram ser uma briga.
Aprendi muito sobre ensino de Musica com Cecilia Conde. Sempre tive
uma relacdo “freudiana” com a Musica. Minha méae era pianista formada no Rio
de Janeiro, em que Conservatorio nunca cheguei a saber nem com quais pro-
fessores particulares. Dava muitos concertos no Recife dos quais nunca parti-
cipei pois quando elamorreu aos trinta e trés anos eu tinha apenas seis. Lembro
bem que ela planejava duas coisas para mim, me ensinar a tocar piano depois
dos sete anos e me mandar fazer faculdade nos Estados Unidos onde meu pai,
que ja havia morrido, estudara porque, dizia ela, 14 valorizam as mulheres. Fui
criada pelos meus avds maternos que nao podiam sequer ouvir tocar no radio
musicas eruditas que minha mae tocava. Deram o piano e todos os discos. Mi-
nha avé nunca se recuperou da morte de minha mae e eu cresci sem musica.
Cecilia e minha filha Ana Amdlia, ainda adolescente, ao se encontra-
rem, em Minas Gerais, foi amor a primeira vista, correspondido. Entretanto,
Ceciliandao me perdoava eu nao ter dado educacdo musical a Ana Amaliaeeu
nunca antes havia percebido esta falha. Consertei meu erro com minha neta

que foi criada em minha casa e hoje aos 20 anos toca percussao. Por outro
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lado, Cecilia além de uma profissional inventiva, arrojada, dedicada a Musica
fez Teatro também. Cheguei a vé-la em Belo Horizonte, atuando como atriz.
Eu aadmirava muito também como pessoa, pela sua fidelidade aamizade. Ela
ganhou minha admiracao e gratidao pela maneira carinhosa como tratou D.
Noemia no episddio da pressao para ela se aposentar da EAB. Ela contratou
D. Noemia no Conservatorio e a tratava com muito respeito e amizade em
um momento no qual pessoas influentes ditas amigas nada fizeram em favor
de D. Noemia, pois sua oponente era uma mulher rica e poderosa politica-
mente. O infeliz episddio que atingiu D. Noemia é tipico do resultado da luta
de classes que envenena as Artes Visuais mais que as outras artes. As Artes
Visuais dependem de colecionadores e de metro quadrado para expor em
espacos de prestigio que sempre dependem dos interesses capitalistas.

Dei muitas aulas no Conservatorio, inclusive uma disciplina no Mestra-
do que infelizmente fechou. A ultima vez que falei 14 a convite de Cecilia foi
em uma homenagem a saudosa Fayga Ostrower. Sempre que eu ia ao Rio
nos passeavamos juntas, da Gltima vez passamos a noite na Lapa. Alias faltou
contar que Cecilia me proporcionou uma experiéncia estética unica: ver o
Riode Janeiroinundado de exposicoes de gravura quando seuirmao era Pre-
feito. A mulher dele, Rizza Conde, era gravadora e promoveu um evento que
ocupou todas as galerias e instituicoes publicas com exposicoes de gravura,

daBiblioteca Nacional as galerias comerciais privadas. Ceciliame convidou e

Colecao Desenrédos, volume 15,2021

114

Escolinha de Arte do Brasil (EAB): memorias | Ana Mae Barbosa



Ir para Sumario

115
nao so fui com ela a abertura do evento no palacio, mas também visitei as ex-
posicoes que foi possivel ver. O mais dificil da velhice é ver que a cada amigo

que morre nOS Morremos um pouco.

Figura5

Foto no Conservatdrio de Musica: Reginaldo Gomes (Roraima). Noemia Varela,
Ana Mae Barbosa, Teresa Wunderheim (?), aluno ndo identificado, 1982.

Escolinha de Arte do Brasil (EAB): memorias | Ana Mae Barbosa

Fonte: Adriana Engracia Oliveira Costa

Portanto, ndo devo a Escolinha de Arte do Brasil minha formacao, mas
devo acriacao de um circulo afetivo e intelectual que recheou minha vida as-
sim como apoio profissional e trocas de experiéncias. Os arquivos das Escoli-
nhas de Arte em todo o pais sdo muito ricos, mas os da EAB sdo os maisricos,
pois guardam informacoes de todo o pais nao apenas de acoes locais. Viva

Orlando Miranda que preservou com o zelo que merece o arquivo da EAB
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para alimentar futuras pesquisas, além de republicar o jornal/revista da EAB
para o qual D. Noemia contribuiu muito mais como eminéncia parda do que
publicando artigos. O texto que perdi no computador comecava analisando
entusiasticamente a colecdo desses periddicos.

O jornal/revista Arte& Educacdo teve a tipografia do titulo criada por Zi-
raldo e foi um instrumento alimentador dos arte/educadores em todo o Bra-
sil. Nao havia o habito de escrever sobre Arte/Educacao no Brasil tanto que o
Nudmero zero de setembro de 1970, embora com excelentes artigos ,inclusive
um de Lowenfeld parecia se orientar em funcao da Psicologia. Dominam esse
numero os artigos de Maria Helena Novaes e de Pedro Figueiredo Ferreira
ambos sobre psicologia. Alias, esses dois foram os articulistas mais frequentes
do periédico ao longo de seus 24 nimeros. Também Artur Tavola, excelente
cronista e Dumerval Trigueiro de escrita mais rebuscada, a partir do Numero
1 publicado em de Janeiro de 71 escrevem frequentemente. Lembrem-se que
em agosto de 1971 a Ditadura Militar promulga a Lei 5692 que reformulou a
Educacao no Brasil orientando-se pelo acordo MEC/USAID.

Esta lei torna obrigatorio o ensino da Arte, mas trata de torna-lo iné-
cuo pois passa a formar em dois anos um professor de Arte para ensinar Ar-
tes Visuais, Artes Cénicas, Musica, Desenho Geométrico ao mesmo tempo,
em 45 minutos por semana. A funcao da Arte era mascarar de humanistaum
curriculo extremamente tecnicista que pretendia formar operarios para a

industria e que fracassou.
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Em 1971, eraMinistro Jarbas Passarinho e, sua filha, alias muito discre-
ta, fez o CIAE. Por isso no Numero 1 pagina 8 ha uma carta de sugestoes ao
Ministro. Eu adorava o Jornal/Revista da EAR que traziaem média uns 4 ar-
tigos sem assinatura em cada nimero mas a maioria era assinada pelos pro-
fissionais das mais diferentes areas da cultura As palavras mais frequentes
nos artigos eram liberdade e criatividade Em sdo Paulo, em 1973, eu era
professora da FAAP uma Faculdade de alunos abastados e eu vivia ofere-
cendo assinaturas do Jornal .Era bem sucedida em vender até que a periodi-
cidade comecou a falhar e os nUmeros comecaram a atrasar . A cobranca dos
assinantes era enorme. Nunca deixei de oferecer as assinaturas mas passei
a agir mais na inter-relacao do Jornal/Revista com a USP onde entrei em
1974. Publicaram,em Arte& Educacdo, uma entrevista com Ingrid Dormian
Koudela (Teatro USP), artigos de Joana Lopes (EAR), de Anna Teresa Fabris
(Artes Plasticas USP), de Telé Porto Ancona Lopes (IEB-USP)e meus. Essas
minhas amigas eram todas ja muito importantes na USP naquele tempo.
Afetivamente o nimero que mais gosto é o Nimero 9 de Janeiro de 72 pois
homenageia Abelardo Rodrigues, irmao de Augusto, um erudito e inventivo
homem sem preconceito contra mulheres, com quem tive a imensa sorte de
conviver como tio por afinidade de meu marido.

Alias esse numero esta magnificamente rico em imagens Sao boas fo-

tos de Aloisio Magalhaes, Fayga, Olga Blinder, Roaldo Roda, Noemia Varela,

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

118

Augusto além de na pagina 5 de lara Rodrigues, Mahylda Bessa, Lea Elliot,

Abelardo Rodrigues e Heloisa Marinho com quem fiz curso no Instituto de
Educacao do Rio de Janeiro. Também ha fotos de aulas na EAB.

Nesse nimero a pedido dos leitores é publicada uma bibliografia de

Arte Educacao. Os unicos livros de autores nacionais sao os de Maria Hele-

na Novais e o de Samir Curi sobre redacao, ambos tratando de Criativida-

de em geral Seria interessante comparar com a bibliografia do nimero 12

publicado em julho de 1972, na pag. 11 que é muito atualizada. Quase todos

os livros sdo do ano anterior exceto o Unico escrito por brasileiro, o de Fer-

nando de Azevedo, sobre Cultura Brasileira. Uma coisa curiosa, havia poucos

Escolinha de Arte do Brasil (EAB): memorias | Ana Mae Barbosa

artigos que traziam bibliografia. Os textos eram mais parecidos com ensaios
do que com artigos académicos, o que hoje me encanta e tdo avida por leitura
eu era, que nem notava que faltava bibliografia. Os ultimos nimero 23/24 fo-
ram publicados conjuntamente em Marco /julho de 1978. Durou, portanto,
seis anos, o que era uma facanha para uma revista de estudos especificos na
época. A proxima revista de Arte/Educacao foi a Ar'te, em 1980, que editei
com amigos da qual tiramos apenas 12 nimeros. Nao havia incentivo econ6-
mico para periédicos pelas agéncias de pesquisa, nem internet para se eco-
nomizar a impressao, como hoje.

SUCESSO, para a nova geracao na luta para preservacao da EAB e seu

acervo tao significativo para a Histéria do Ensino da Arte no Brasil.
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O uso daimagem como recurso dida-
tico na obra Artes Pldsticas na Escola
de Alcidio Mafra de Souza (1968)

Dulce Regina Baggio Osinski
Ricardo Carneiro Antonio

Introducao

Este texto analisa o livro didatico intitulado Artes Pldsticas na Escola, de
autoria de Alcidio Mafra de Souza, publicado pela Bloch Editores em 1968,
buscando compreender as funcdes nele desempenhadas pela imagem? e as
intencoes do autor no que se refere ao seu uso em sala de aula.

Direcionada a professores e voltada as artes plasticas no contexto edu-

cacional, esta obra pode ser considerada um artefato constituinte da cultura

1. Flusser (2002, p. 7) define as imagens como “o resultado do esforco de se abstrair duas das quatro di-
mensdes de espaco-tempo, para que se conservem apenas as dimensdes do plano”. Resultantes da capaci-

dade de abstracdo do homem, constituem em mediagdes entre ele e o mundo, que é por elas representado.
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escolar, definida por Julia (2001, p. 10) como “um conjunto de normas que
definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de
praticas que permitem a transmissao desses conhecimentos e a incorpora-
cao desses comportamentos”.

O estudo em questao dialoga com Chartier (1998, 2001), para quem os
impressos consistem em objetos culturais e suportes materiais de praticas
de leituras. Expressando as intencdes de quem os produziu, revelam pontos
de vista implicitos de forma indissocidvel em sua constituicdo fisica e nos
conteudos expressos em texto e imagem (CHARTIER, 1990, p. 189).

Choppin (2004) aponta para o crescente interesse dos historiadores, a
partir dos anos 1960, para esse tipo de fonte e objeto de pesquisa, tendo em
vista sua complexidade, multiplicidade de funcdes, integracdo com outros
suportes educativos e diversidade de agentes envolvidos. Também ressalta
a importancia dos livros escolares no contexto brasileiro do século XX, pe-
riodo em que sua presenca no mercado editorial foi expressiva, consistindo
em mais da metade da producao nacional.

De acordo com Bittencourt (2004, p. 479), o estudo das obras didaticas
e de seus autores exige uma ampliacdo de perspectiva, de modo a alterar os
limites do contexto biografico, tendo em vista nao somente as relacées com
os conteudos didaticos, mas também com textos introdutdrios, prefacios e
adverténcias, os quais permitem entrever mensagens e possiveis dialogos

com os professores, com as autoridades, com os alunos e suas familias. No
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caso aqui abordado, as experiéncias que integram a trajetoria de Alcidio Ma-
fra de Souza tiveram implicacdes diretas com a abordagem desenvolvida em
Artes Pldsticas na Escola Primdria, e também com as estratégias adotadas para

a explicitacdo de seus conteudos.

Sobre o autor, o contexto e a obra

Nascido em 1925 em Floriandpolis, Santa Catarina, Alcidio Mafra de
Souzarealizou seus primeiros estudos naquelacidade. Em 1940, aos 15 anos,
mudou-se para o Rio de Janeiro, concluindo o curso secundario complemen-
tar no Colégio Brasileiro de Sao Cristévao. Entre 1944 e 1949 frequentou a
Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil, tendo concluido os
cursos superiores de Gravura e Professorado em Desenho. No ano seguinte,
concluiu também o curso de Licenciatura na Faculdade Nacional de Filosofia
da mesma Instituicao. Tal formacao possibilitou que posteriormente transi-
tasse com desenvoltura entre os campos da arte e da educacao.

Na época em que escreveu Artes Pldsticas na Escola, Mafra de Souza era
professor catedratico de Artes Visuais do Instituto de Educacao e professor
de Historia da Arte no Instituto de Belas Artes da Guanabara. Também ja
havia realizado varios cursos de pds-graduacao em instituicbes reconheci-
das como o Museu Nacional de Belas Artes, a Fundacao Getulio Vargas e a

prépria Escola Nacional de Belas Artes, especializando-se nas areas da his-
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téria da arte e da psicologia da educacao? A oportunidade de frequentar a
prestigiada Universidade de Harvard, nos Estados Unidos, onde esteve em
1967 para se especializar em Arte-Educacao, tornou possivel o contato com
o que havia de mais atual na area.

Durante a primeira metade do século XX a arte nao existia como disci-
plina no ensino regular brasileiro, sendo representada principalmente pelo
Desenho, pelo Canto Orfebnico e pelos Trabalhos Manuais, instituidos como
atividades obrigatdrias nas entdo escolas primarias, normais e secundarias do
pais pela Constituicdo Federal de 1937. A Lei de Diretrizes e Bases (LDBEN)
4,024 de 1961 previa de modo vago para o ensino de grau médio (ginasio e co-
legial) atividades complementares de iniciacdo artistica, passando o Desenho
Geométrico a constituir uma alternativa de disciplina complementar optativa.

Esse tipo de demanda e o envolvimento com as atividades docentes
foram responsaveis pelas primeiras publicacdes de Alcidio Mafra de Souza,
editadas pela Cooperativa Escolar do Instituto de Educacao do Rio de Janei-
ro. As obras Curvas Cénicas (SOUZA, 1953) e Elementos de Perspectiva (SOU-
ZA, 1953), de carater mais técnico, exploravam contetdos referentes ao de-
senho geométrico e perspectivo.

2. Entre os cursos de extensao e aperfeicoamento no Brasil, todos no Rio de Janeiro, podem ser cita-
dos: “Psicologia do Infante e do Adolescente” (1952) e “Psicologia da Aprendizagem” (1953), na Facul-
dade Nacional de Filosofia; “As Artes no Brasil” (1954) e “Impressionismo, Cubismo e Expressionismo
(1957), no Museu Nacional de Belas Artes; “Arte Colonial Brasileira” e “A Miss3o Francesa e o Ensino

Artistico (1955), na Escola Nacional de Belas Artes; O Desenho na Escola Elementar (1955), na Fun-

dacao Getulio Vargas;
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Entretanto, paraalémdas prescricoes legais e programas oficialmenteins-
tituidos, desde o final dadécadade 1940 um debate intenso sobre aimportancia
daarte naeducacao tomava corpo, sendo naquele momento personalizado pelo
Movimento Escolinhas de Arte (MEA), que tinha como principal representante
a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), criada em 1948 por Augusto Rodrigues por
inspiracdo das ideias do critico de arte Herbert Read. A partir de pressupostos
como livre-expressao artistica infantil e a ndo interferéncia de adultos no fazer
da arte pelas criancas, Read defendia que a arte deveria ser a base de toda a
educacao?®, seguindo a trilha aberta por educadores, psicélogos e artistas desde
o final do século XIX, entre os quais se incluiam Franz Cizek, Roger Fry e Marion
Richardson, entre outros®. Durante a Segunda Guerra Mundial, Read realizara
uma exposicao itinerante de trabalhos de criancas inglesas, que em 1941 circu-
lou pelo Brasil®, movimentando o meio artistico e educacional.

Oferecendo atividades informais nas varias linguagens artisticas para

criancas e adolescentes, a EAB se transformara em uma instituicio modelar

O uso daimagem como recurso didatico (...) | Dulce Regina Baggio Osinski, Ricardo Carneiro Antonio

no que se refere a educacao em arte no contexto brasileiro, incentivando a dis-
seminacao de instituicdes congéneres pelo pais. O estatuto criado por ocasiao

de sua oficializacao, em 1952, previa, como uma de suas finalidades, a oferta

3. As principais ideias de Read foram expressas na obra Education through Art (READ, 1943)
4. Ver: Efland (1989); MacDonald (2004); Osinski (2001).

5. Abrigada primeiramente pelo Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, a Exposicdo de Dese-

nhos de Escolares Britanicos esteve também em S3o Paulo, Belo Horizonte e Curitiba. Ver Osinski (2019).
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de cursos de orientacido e formacao de professores (LIMA, 2017, p. 69). Aideia
era preparar profissionais para atuar em escolinhas de arte independentes ou
integradas as estruturas escolares para o desenvolvimento de atividades ex-
tracurriculares. Tais acdes tiveram inicio em 1954 a partir de parceria realiza-
da com o Instituto Nacional de Pesquisas Educacionais (INEP), o que resultou
na realizacdo do “Curso de Atividades Artisticas para Professores”, e no ano
seguinte no curso “Teatro escolar”, ambos coordenados por Lucia Alencastro
Valentim (LIMA, 2017, p. 71).

O interesse de Alcidio Mafra de Souza pela arte infantil ja se manifesta-
raem 1954 quando da elaboracao da obraintitulada Artes na Escola Primdria,
editada pela Cooperativa Escolar do Instituto de Educacao do Rio de Janei-
ro, o que pode té-lo levado a se inscrever, como aluno, na reedicdo do “Curso
de Atividades Artisticas para Professores”s, em 1958. Um ano depois, Sou-
za foi convidado a colaborar com as Apostilas de Diddtica Especial de Desenho
(SOUZA et al.,[1959]), editadas pelo Ministério da Educacao e Cultura como
material vinculado a Campanha de Aperfeicoamento do Ensino Secundario
- CADES. Voltada ao professor, a obra buscava capacita-lo nas modalidades
de desenho geométrico, do natural (de observacéo) e decorativo, afirmando

serem necessarios, para uma boa atuacao docente, ndo sé os conhecimentos

6. No curriculo de Alcidio Mafra de Souza (ALCIDIO, 2016) o curso é citado com a denominacio “A

criacdo plastica na escola”.
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relativos a matéria, mas também os voltados a psicologia do adolescente, de
modo que ndo fossem “violentadas as tendéncias manifestadas espontanea-
mente pelas criancas” (NICOLINI, [1959], p. 14).

Essas experiéncias resultaram, alguns anos mais tarde, na publicacédo
de Didadtica Especial do Desenho na Escola Primdria (SOUZA, 1964), voltada ao
professor normalista, e que pode ser considerada um embrido da obra Artes
Plasticas na Escola, aqui analisada pela recorréncia de conteudos, imagens e
referéncias. Com foco na linguagem do desenho, o referido compéndio abor-
da questoes relativas ao desenvolvimento infantil e a conteudos presentes
nos programas escolares, como o desenho decorativo, o desenho do natural
e os trabalhos manuais. Também orienta o professor com relacao ao planeja-
mento das atividades artisticas, ao uso dos materiais e as técnicas utilizadas.

Por ocasiao da publicacao de Artes Pldsticas na Escola, Alcidio Mafra de
Souza ocupava o cargo de diretor-geral das Edicdes Bloch, o que possivel-

mente facilitou a aprovacao do projeto por aquela editora. O aumento da
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rede escolar,consequénciada LDBEN 4024/61,quetornaraobrigatériooen-
sino primario e incentivara a ampliacao do secundario, tornava convidativa a
producaode materiais didaticos. Por outrolado, os acordos de financiamento
conhecidos como MEC-USAID trariam importante colaboracao financeira
para a educacao brasileira, refletindo no mercado editorial de carater

educacional (CUNHA, 2015, p. 33). Outros titulos com propostas e mesmo
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denominacgdes semelhantes ja se encontravam em circulagao, como os inti-
tulados Arte Infantil na Escola Primdria (KUYUMUJIAN, 1961), e Artes na Escola
Primdria (YOLANDA, 1967).

Assim como seu antecessor, Diddtica Especial do Desenho na Escola Primd-
ria, Artes Pldsticas na Escola assumia uma orientacao moderna, afinada com as
correntes renovadoras da educacao, o que se percebe pelo didlogo com pen-
sadores da educacao como Pestalozzi, Froebel, Piaget, Dewey e Lourenco Fi-
Ilho, que integram a bibliografia e por vezes sao citados pelo autor. Também
autores vinculados ao campo da arte estao presentes, como os historiadores
da arte Bazin, Faure, Munro e Wolfflin; o pesquisador da gestalt Arnheim, os
estudiosos do desenho infantil Luquet e Rouma; e os pensadores da educacao
em arte Richardson, Read, Lowenfeld, Duquet e Stern. Em texto de carater in-

trodutodrio, Souza explicitou sua intencao junto ao professorado:

[...] tornar possivel ensinar aos alunos a utilizar sua sensi-
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bilidade artistica para usufruto de todos e leva-los a com-
preender o objetivo Ultimo da educacao, que é o de tornar-
-se uma forca criadora para o bem de uma sociedade livre.

(SOUZA, 1968, p. 12)

Editado no formato de 13,5 X 20,5 cm e contando com 155 paginas e
ilustracdes em preto-e-branco e policromia, em sua primeira edicao o livro

teve a capa assinada pelo artista brasileiro Aluisio Carvao, expoente do mo-
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vimento neoconcreto. O texto apresenta uma introducao intitulada “Criar
e conhecer” e o prefacio denominado “Uma contribuicdo”, assinado por Fla-
vio de Aquino, arquiteto, jornalista e critico de arte. Seu conteudo é dividido
em 7 unidades. As duas primeiras, dedicadas aos elementos tateis e visuais
da arte e a composicao, tém relacoes estreitas com os estudos de Arnheim,
dedicado a psicologia da forma. As explanacdes sobre linha, espaco, forma,
movimento, volume, valor, textura e cor, assim como os modos de ordenacao
compositiva, sdo exemplificados com comentarios e reproducdoes de obras
significativas da historia da arte de diferentes periodos.

As trés unidades seguintes tratam das relacoes entre arte e educacao,
incluindo reflexdes sobre a expressao grafica da crianca e seu desenvolvi-
mento, e sobre as atividades criadoras na infancia e na escola. Para apoia-las,
sao apresentados desenhos infantis, uma fotografia de criancas em situacao
de trabalho e duas de murais didaticos.

Ja as duas ultimas unidades, de natureza mais pragmatica, abordam o
planejamento das atividades artisticas na escola para o jardim de infancia,
para o ensino primario e para os quatro niveis do ensino médio-ginasial. De
maneira bastante detalhada, sdo sugeridos programas de estudo, discutidos
os materiais a serem utilizados e propostos modos de organizacao do espaco
escolar. O texto inclui ainda o indice das ilustracdes, uma bibliografia relati-

vamente extensa e um apéndice dedicado aos murais didaticos.
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Para Souza (1968, p. 71), as atividades criadoras deveriam ser apre-
sentadas como “instrumento de expressao geral, como linguagem de gene-
ralizacao”. Ao longo do texto, o autor deixa claras suas ideias a respeito das
relacdes entre a arte e avida pratica, bem como da funcao das artes plasticas

no contexto escolar:

Arealizacado de ideias e projetos exige correlacao de técni-
ca adequada a consecucao de um fim. A compreensao das
possibilidades de realizacdo e a percepcdo de um obijeti-
vo disciplinam os movimentos e os processos de trabalho,
aperfeicoando a aptiddo motora até que seja atingido o ni-
vel de instrumento de trabalho - e este instrumento de tra-
balho, posto a servico da aprendizagem das demais discipli-
nas, complementa a harmonia de uma educacao feita com
o aproveitamento de todas as formas de exteriorizacao do
pensamento. Conclui-se, assim, terem as Artes Plasticas na
Escola ndo s6 uma funcao cultural-educativa, mas também

utilitaria. (SOUZA, 1968, p. 50)

Souzaressalta, em sua proposta, a importancia do respeito as escolhas
feitas pelas criancas em suas realizacoes artisticas: “Enquanto as criancas se
mostrarem satisfeitas com sua forma de expressao, qualquer interferéncia

do adulto, nesse sentido, sera suscetivel de inibi-las em sua capacidade cria-
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dora” (SOUZA, 1968, p. 66). Entretanto, seria papel do professor guia-las
caso demonstrassem curiosidade ou duvidas a respeito de aspectos como
proporgoes ou perspectiva.

Um diferencial da obra aqui analisada em relacao as congéneres publi-
cadas no periodo é o uso extensivo das imagens, as quais exercem diferentes
funcdes na tarefa de capacitar o professor para o trabalho com arte, sendo

também incluidas nos planejamentos escolares, como veremos adiante.

As funcoes didaticas da imagem: da formacao do pro-
fessor ao uso em sala de aula

Considerando que todas as formas de arte tém origem na necessidade
humana de exprimir e comunicar pensamentos e emocoes, o autor refere
gue “as imagens visuais precedem a linguagem escrita como meio de comu-
nicacdo” (SOUZA, 1968, p. 48). Entretanto, deixa claro que neste livro o en-

foque seria outro:

... [...] ndo focalizaremos a arte como veiculo de informa-
cOes, porque outros tipos de linguagem desenvolveram
instrumentos de comunicacdo mais eficientes ou mais pre-
cisos. Falamos, sim, da arte visual como meio de expressao

da dimensao psicoldgica da vida. (Souza, 1968, p. 48)
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Para fundamentar seus objetivos didaticos, Souza utiliza reproducdes
fotograficas monocromaticas de obras de arte de diversos periodos, desenhos
e pinturas de criancas em preto branco e a cores, e esquemas graficos para
orientar a andlise das obras e a organizacao do ambiente escolar. Apenas trés
imagens apresentam fotografias dos espacos escolares, sendo uma de criancas
em situacao de trabalho e duas de murais didaticos. Nesse ponto, sua proposta
difere de producoes analogas contemporaneas, como as de Kuyumjian (1961)
e Yolanda (1967), que apresentam em suas obras essencialmente trabalhos fei-
tos por criancas e, mais raramente, fotografias delas em situacao de trabalho.

As imagens mais complexas (fotografias e reproducdes de desenhos e
obras de arte monocromaticas e em cores) sdo agrupadas em dois blocos de
folhas ndo numeradas entre as paginas 64 e 65,e 96 e 977, que apresentam
ao todo 113 imagens, que sdo numeradas e denominadas “figuras”. Além de-
las, alguns esquemas graficos feitos com linhas retas, explicativos do espaco
dasalade aula e dos equipamentos necessarios para as atividades, sdo inse-
ridos no corpo do texto.

No capitulo intitulado Os Elementos Tdteis e Visuais na Arte, o autor dis-
corre sobre a importancia da andlise formal, por ele definida como “o estudo
de como os elementos visuais e tateis funcionam ou se estruturam numa obra

de arte” (SOUZA, 1968, p. 20). Para exemplificar diversos elementos como li-

7.0 primeiro bloco reline 48 paginas e o segundo, 16 paginas, as quais ndo sdo contadas para a nume-

racdo do livro como um todo.
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nha, forma, volume, valor, textura e cor, Souza recorre a imagens de obras de
técnicas e periodos histéricos distintos. Para falar de valor, o autor aproxima a
pintura cubista Os Trés Musicos, de Pablo Picasso, realizada em 1921, de A As-
suncdo de Ticiano, obra do século XVI (Figura 1). A partir dai, aborda o uso pe-
los artistas da iluminacdo e sombreamento como variacoes de valor para “de-
finir formas, sugerir linhas, criar a ilusdo de massa e espaco em uma superficie
plana, ou para enfatizar certas partes ou também exprimir emocoes e ideias”
(SOUZA, 1968, p. 30). Da mesma forma, para discutir contraste, relaciona o
mosaico bizantino do século Vl intitulado A Multiplicacdo dos Pdes com uma es-

cultura do artista brasileiro Bruno Giorgi (1905-1993) (SOUZA, 1968, p. 42).

Figural

Reproducao das obras Os trés musicos, de Picasso, e a Assuncgdo de Ticiano.

O uso daimagem como recurso didatico (...) | Dulce Regina Baggio Osinski, Ricardo Carneiro Antonio

Fonte: Souza (1968, figuras 24 e 44)
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Para defender a integracao da atividade criadora com outras discipli-
nas escolares, Souza inclui reproducdes de trabalhos de criancas, executa-
dos basicamente por linhas e legendados genericamente por ele como “Arte
e aprendizagem”. A esses foram aplicadas, pela editoracao, areas de reticula
cinza, provavelmente com o objetivo de lhes conferir maior contraste. Em
apenas um desses desenhos, reproduzido como figura 63 e representando
uma tartaruga, podemos observar manchas na area cinzenta que sugerem
maior proximidade fotografica com o desenho original. A escolha de uma
representacao retrabalhada do desenho infantil pode ser explicada pela in-
tencao de Souza de enfatizar a integracao da atividade artistica com as dis-
ciplinas por meio do tema abordado. Por esse motivo, considerou nao ser
importante uma reproducao fotografica que retratasse fielmente o original.

Alguns desses desenhos associados a disciplina de Ciéncias, represen-
tam a estrutura de um formigueiro (Figura 2), as fases de crescimento de um
grao de feijao e as diferentes fases do dia. Para a disciplina de Linguagem,
foram incluidos seis desenhos representando a cidade, o campo, animais de
estimacao e cenas domésticas. Mais trés desenhos sao associados a disci-
plina de Estudos Sociais, com cenas da mae lavando roupa, indo a feira e a
representacao do que parece ser uma familia passeando. Nenhuma das ima-
gens refere a faixa etéaria de seus autores ou os identifica de alguma forma.
Os desenhos sao esquematizados, sugerindo que nao houve nenhuma orien-

tacdo quanto a perspectiva ou ao modo de representacao da figura humana.
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Souza chama a atencao para aimportancia do reconhecimento, por parte do
professor, do valor da atividade artistica, devendo ele “capitalizar suas pos-

sibilidades com uma efetiva experiéncia educativa” (SOUZA, 1968, p. 50).

Figura 2

Desenho infantil ilustrativo do tépico arte e aprendizagem - Ciéncias, na
obra Artes Plasticas na Escola, de Alcidio Mafra de Souza.

Fonte: Souza (1968, figura 59)
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Citando os trabalhos de criancas incluidos no livro e feitos a partir de

relacoes feitas com outras disciplinas, afirma que eles sio uma amostra de

[...] como a atividade criadora se valoriza pela integracio

com outros assuntos, ao mesmo tempo que vai enrique-
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cendo a aprendizagem e constituindo, acima de tudo, prova
eloquente de que a linguagem plastica é uma experiéncia
universal e ndo, apenas, a expressao de um reduzido grupo

de habilidosos. (SOUZA, 1968, p. 51)

Em duas fotografias identificadas como Figuras 82 e 83, podemos ver
murais sem a identificacdo da instituicdo a que pertenciam. O primeiro deles,
legendado pelo autor como “Mural didatico”, traz o titulo “Como mamae cuida
de nds”. La sdo mostradas imagens fotograficas de maes cuidando de criancas
de colo junto a dois desenhos de criancas que representam a figura materna
e a casa. O segundo, legendado como “Mural de exposicdo”, mostra uma sala
de atividades artisticas onde se pode identificar a mesa destinada a modela-
gem e um suporte para papéis para desenho ou pintura, além de desenhos de
criancas em diferentes tamanhos. O autor atribui destacada importancia ao
emprego dos murais, defendendo que estes deveriam ser difundidos nas es-
colas, por “sua versatilidade e por ser, economicamente, um dos mais acessi-
veis dos meios auxiliares de ensino existentes” (SOUZA, 1968, p. 145). Parao
autor, o mural “educa esteticamente o aluno por meio da apreciacdo continua
de formas e cores” além de estimular a participacao ativa dos alunos na sua
elaboracao (SOUZA, 1968, p. 146). Souza orienta os professores a utilizar nos

murais diversos elementos visuais, entre eles, gravuras, fotografias, postais e
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recortes, além de desenhos e pinturas dos alunos. Porém, para que atinjam os
objetivos educacionais, estes elementos devem conter um propésito claro, es-
tando adequados a faixa etaria dos alunos, aos seus interesses e ao ambiente
em que vivem. Concluindo sua orientacao, o autor adverte que “ao selecio-
nar gravuras, fotografias, etc. é preciso saber reconhecer se transmitem uma
mensagem positiva” (SOUZA, 1968, p. 147).

Outra questao destacada pelo autor refere-se a necessidade de uma
sala de aula devidamente organizada e equipada para o desenvolvimento
das atividades artisticas, discussao ilustrada por uma fotografia de criancas
trabalhando numa aula de arte no curso pré-primario do Instituto de Edu-
cacao do Estado da Guanabara, identificada como Figura 81. Na imagem
(Figura 3), é possivel ver um ambiente organizado, bem iluminado, com ca-
bides para sacolas. As criancas usam aventais e trabalham com tintas sobre
papéis afixados em cavaletes de madeira inclinados, permitindo que per-
mitindo que elas trabalhem em pé, o que lhes confere maior liberdade de
movimentacado. O mesmo tipo de equipamento pode ser observado em pu-
blicacdes como Art et Education, editada pela UNESCO (ZIEGFELD, 1954,
prancha 8b) ou em imagens referentes ao Centro Juvenil de Artes Plasticas,
criado em Curitiba em 1953 pelo artista e professor Guido Viaro (OSINSKI,
2008, p. 215), o que aponta para uma troca intensiva de informacodes entre

instituicdes educacionais e de cultura interessadas na educacao pela arte.
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Figura3

Criancas do Curso Pré-Primario do Instituto de Educacio da Guanabara.

Fonte: Souza (1968, figura 81)

Figura4
Planta baixa de uma sala de aula para o ensino primario.

SALA DE PRIMARIO (sala de trabalho diversificado)

S—

| [

TRABALHO INDEPENDENTE

il
TRABALHO DIRIGIDO

®
€ — CANTINHOS — SECADOR DIMENSQGES: sala: 10m x Sm
(ciéncias, matematica, etc) — PROTETORES carteiras: 40cm x S0cm
— QUADRO DE GIZ — MESA DE ATIV. ARTISTICAS
— MESA DO PROFESSOR = PIA (ou balde com dgua)
— MURAL — ESTANTE PARA MATERIAL DE ARTE

Fonte: Souza (1986, p. 87)
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Considerando que “professores e alunos deverdo esforcar-se no
sentido de conseguir condicdes ideais de ambiente para a realizacdo de
atividades artisticas” (SOUZA, 1968, p. 79), Souza inclui plantas-baixas
esquematicas de salas de aula adequadas ao trabalho artistico no jardim
de infancia e nos cursos primario e ginasial (SOUZA, 1968, p. 79). Nelas, é
feitaumadistribuicao de equipamentos como mesas, armarios e cavaletes,
baseada nas atividades a serem desenvolvidas e de acordo com os niveis
das turmas. A imagem sugere uma organizacao fixa dos equipamentos, ca-
bendo aos alunos movimentarem-se de acordo com a atividade a ser rea-
lizada. As trés salas tem a mesma area de 10m x 5m, mas somente a sala
destinada ao jardim de infancia (SOUZA, 1968, p. 80) foi planejada com es-
pacos mais livres, prevendo cavaletes para desenho e pintura. As salas do
curso primario (Figura 4) e ginasial (SOUZA, 1968, p. 81-82) foram ideali-
zadas de forma a manter uma distribuicado mais tradicional. Além de parte

das carteiras voltadas para a mesa do professor, foram previstas areas des-
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tinadas ao que denomina trabalho independente, equipadas com carteiras
e cadeiras em menor numero, aparentemente sugerindo que atividades
simultaneas poderiam ocorrer no periodo da aula. Na planta destinada ao
curso primario, chama a atencido um espaco denominado “cantinhos (cién-
cias, matematica, etc.)”, provavelmente pensado para integrar as ativida-

des artisticas com outras matérias do programa. Estas plantas esquema-
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ticas sugerem que Souza pensava a sala de atividades artisticas com uma
organizacao espacial em funcao do que seria desenvolvido e perfeitamen-

te integrada ao cotidiano escolar.

Figura 5

Reproducio de desenho infantil feito com papeis rasgados.
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Fonte: Souza (1968, figura 86)

Para orientar os professores na aplicacao de técnicas de desenho e
pintura, Souza inclui diversas reproducdes de trabalhos de criancas, desta
vez em policromia. As imagens tém boa definicdo, o que permite observar
os comentarios do autor acerca do resultado a ser alcancado. As legendas

indicam apenas que técnica foi empregada e ndo trazem informacoes acerca
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da faixa etaria das criancas autoras. Em algumas imagens podemos ver que
as criancas assinaram, dataram ou anotaram a turma a que pertenciam. A es-
colha da impressao de melhor qualidade propicia que o leitor observe mais
detalhadamente as texturas, combinacdes de cores e o resultado grafico das
diversas técnicas empregadas. E o caso da imagem acima, identificada ape-
nas como “figuras rasgadas” (Figura 5).

A presenca da imagem na obra de Alcidio Mafra de Souza nao se res-
tringia ao uso instrumental para a formacao dos docentes, seja no que se
refere aos fundamentos da linguagem visual, a compreensao do desenho in-
fantil ou a preparacao do espaco de trabalho e dos equipamentos a serem
utilizados. A apreciacao artistica por meio de imagens € prescrita em todas
as séries escolares nos planejamentos de atividades artisticas sugeridos.
Para o jardim de infancia era recomendado o contato com grandes artistas
cuja obra se aproximasse da arte infantil, sendo citados Paul Klee® e os artis-
tas primitivos brasileiros (SOUZA, 1968, p. 88). J4 na escola primaria o pro-
fessor deveria “ver, apreciar e valorizar” desenhos de tapecarias, artesanato
popular, ilustracoes e reproducdes de grandes artistas contemporaneos, e a
arte de outros paises (SOUZA, 1968, p. 89). Os alunos do ginasio teriam um

aprofundamento nos conteudos, que incluiriam:

8. Ligado aos movimentos expressionista e cubista, o pintor e poeta suico Paul Klee (1879-1940) foi
professor na escola de arte, design e arquitetura da Bauhaus. Sua obra tem aspectos estéticos fre-

guentemente associados ao desenho infantil.
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Aulas tedrico-praticas com a “apresentacao e discussio de
temas sugeridos pela exposicao e reproducao de obras de
arte, contemporaneas ou do passado; visita a museus, pa-
lestras de artistas de destaque no campo das artes plasticas,

teatro, cinema, exibicdo de slides, etc. (SOUZA, 1968, p. 92)

Seriam ainda contemplados, progressivamente, a iniciacao na “pesqui-
sa e andlise dos elementos tateis e visuais da obra de arte” por meio da com-
paracao de trabalhos de diferentes épocas, bem como o estudo dos elemen-
tos formais na pintura, na escultura e na arquitetura, sendo previstos para
o ultimo ano “debates sobre arte contemporanea e os novos movimentos

artisticos” (SOUZA, 1968, p. 93-95).

Consideracoes finais

A obra Artes Pldsticas na Escola, de Alcidio Mafra de Souza, articula-se
com o movimento de educacao pela arte, diferenciando-se dos manuais de
desenho, de carater mais técnico, e de publicacées mais focadas nos aspec-
tos psicolégicos do desenvolvimento infantil. A formacao hibrida do autor
em arte e educacao, bem como sua atuacao profissional como professor de
desenho e histéria da arte e a experiéncia em cursos realizados, se refletem
tanto nos conteudos tratados como no modo como a imagem é mobilizada

de forma a exemplificar as discussées empreendidas pelo autor.
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O uso de imagens como recurso didatico é feito pelo autor de diver-
sas formas, contemplando reproducdes de obras de arte, esquemas formais
explicativos, imagens de sala de aula, de plantas do espaco escolar e os proé-
prios trabalhos das criancas.

A inclusao de imagens de obras de arte para exemplificar analises dos
elementos formais e de composicao denota a compreensao da importancia
de os professores se aproximarem do campo artistico. Nesse sentido, é no-
tavel, em suas escolhas, a diversidade de periodos, técnicas e procedéncias,
abrangendo igualmente as manifestacdes classicas e as modernas, e con-
templando tanto artistas europeus como brasileiros.

Para além da valorizacao da espontaneidade e da criatividade infantis,
percebe-se o uso de imagens de trabalhos de criancas para exemplificar ndo
s6 as diversas fases do desenvolvimento, mas também as possibilidades de
abordagens tematicas, de técnicas e do uso de materiais. As relacdes pos-

siveis com conteudos de outras disciplinas também sao materializadas em

O uso daimagem como recurso didatico (...) | Dulce Regina Baggio Osinski, Ricardo Carneiro Antonio

desenhos e pinturas, num esforco de integracao das atividades artisticas no
curriculo e no cotidiano escolar.

A presenca de esquemas graficos como os das plantas-baixas das sa-
las de aulas e de equipamentos como cavaletes, recipientes para a guarda
de materiais e varais para secagem de trabalhos, traduz a preocupacao com
aspectos praticos do trabalho do professor referentes a organizacao do es-

paco fisico da sala de aula.
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Intencionando a formacao de um professor que dominasse aspectos
da psicologia educacional mas também conteldos artisticos, Souza nao se
restringiu ao uso das imagens de forma didatica para seus leitores professores,
prescrevendo-as como recursos didaticos em todos os niveis de ensino, do
jardim de infancia ao ginasio. Nesse sentido, ja apontava para o movimento de

valorizacdo daleitura de obras de arte que se expandiria nas décadas seguintes.
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Artus-Perrelet e o desenho
escolanovista na Escolade
Aperfeicoamento de Belo Horizonte

Ismael Krishna de Andrade Neiva

O pensamento educacional do inicio do século XX indicava a neces-
sidade de formacao de um professor apto a atuar nas escolas primarias de
Minas Gerais. O perfil desejado desse profissional seria um sujeito habili-
tado pedagogicamente para formar bem as novas geracoes, com atributos
morais ilibados e que fosse um bom exemplo ao alunado mineiro. Some-se
a isso a recente construcao e a inauguracao da cidade de Belo Horizonte,
carregada de ideais modernizadores e civilizatérios. Construida entre 1894
e 1897, Belo Horizonte nasce sob a ideia da destruicao e superacao do pas-
sado colonial e da emergéncia de uma modernidade urbanistica inspirada

em modelos europeus do século XIX. Seus projetistas e executores tinham
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como objetivo a edificacdo de uma cidade ampla, monumental, baseada nos
principios higiénicos, onde suas ruas e avenidas largas e arborizadas seriam
lugar de circulacao de pessoas e de veiculos, mas também preparadas para
receber a luminosidade e a ventilacdao natural, essenciais para a boa saude
de seus habitantes. Belo Horizonte deveria entao se opor a Ouro Preto, in-
crustada entre as montanhas, sem horizonte, sem luminosidade, sem venti-
lacao, sem espaco. O antigo Arraial do Curral Del Rei foi quase todo demoli-
do, uma vez que seus tracados aleatérios foram considerados incompativeis
com o projeto de seus engenheiros, capitaneado por Aarao Reis.

Em suma, a construcao de Belo Horizonte, embasada nos ideais repu-
blicanos, estava ligada a ideia de formacao de uma nacao civilizada, ordeira,
organizada e que valorizava sobremaneira o trabalho. Dessa maneira, o sis-
tema educacional deveria ser organizado e pensado enquanto simbolo do
republicanismo e espaco privilegiado para a constituicdo de uma nova cul-
tura urbana, constituida por cidadaos civilizados por meio das escolas. Im-
buidos desse espirito modernizador, os governantes mineiros procuraram
formas de oferecer uma educacao distinta, que contemplasse a formacao
de cidadaos aptos a inserir o pais no rol das grandes nacoes industrializadas.
Foram entao pensadas e propostas mudancas e reformas no ensino nos di-
versos niveis, com destaque para a formacao de professores, pois seriam os

profissionais que conduziriam a educacao no caminho desejado.
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Em 1929 foi inaugurada, na cidade de Belo Horizonte a Escola de Aper-
feicoamento, instituicdo destinada ao aprimoramento dos docentes de Minas
Gerais,uma vez que a situacao da escola publica e da formacao de professores
no estado era muito precdria, apesar de diversas alternativas para aresolucao
desse problema, dentre as quais destacam-se a reforma do ensino mineiro,
que em 1906 instalou os grupos escolares, a inauguracao da Escola Normal da
Capital em 1907 e areforma do ensino mineiro de 1928. Importante ressaltar
que a Escola de Aperfeicoamento teve como um dos seus fundadores Francis-
co Campos, responsavel pelas reformas educacionais mineiras e importante
ator politico no primeiro governo de Getulio Vargas. A Escola de Aperfeico-
amento oferecia a formacao para professores que ja haviam concluido o cur-
so normal e funcionou de marco de 1929 a janeiro de 1946, se configurando
como um importante espaco na histoéria da educacao de Minas Gerais.

Em dezembro de 1928, na esteira da Reforma Francisco Campos ocor-
rida no mesmo ano, foi designado a Alberto Alvares da Silva Campos, irmao e
chefe de gabinete de Francisco Campos, que fosse a Europa com a missdo de
recrutar especialistas estrangeiros para, além de auxiliar a implementacao
da referida reforma, ocuparem as cadeiras da Escola de Aperfeicoamento,
prestes a ser inaugurada. Dessa maneira, foram contratados por Alberto,
em Paris, Theodore Simon, que criou junto com Alfred Binet, a renomada

escala Binet-Simon, o primeiro instrumento psicolégico designado para afe-
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rir inteligéncia. Em Genebra, Alfredo se deparou com grandes expoentes
do escolanovismo, como Adolphe Ferriére e Edouard Claparéde, criadores
respectivamente do Bureau International dés Ecoles Nouvelles e do Insti-
tut Jean-Jacques Rousseau. Genebra, nessa época, vinha atraindo a atencao

dos educadores partidarios de uma escola renovada.

Destaforma, Alberto trouxe de Genebra para Belo Horizonte
um assistente de Claparéde no Instituto Jean Jacques Rou-
sseau, o psicélogo de origem russa Leon Walther e também
Louise Artus-Perrelet, professora de artes da Maison des
Petits, uma espécie de escola de aplicacdo do Instituto suico

voltada para a educacio infantil. (KULESZA, 2018, p. 45)

Da Bélgica, Alberto contratou Omer Buyse, criador e reitor da Univer-
sidade do Trabalho, visto que uma das preocupacdes da Reforma Francisco
Campos e consequentemente da escola de Aplicacao era, além da melhoria
da escola primaria, preparar mao de obra qualificada para o mercado de tra-
balho que vinha se modernizando. Acompanhando Buyse, a renomada es-
cultora Jeanne Louise Milde, da Academia de Belas Artes de Bruxelas, que
fixou residéncia em Belo Horizonte, se consolidando como artista plastica
e professora. Importante ressaltar que tanto Theodore Simon quanto Leon

Walther ficaram apenas alguns meses em Belo Horizonte e as funcdes da
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area de psicologia da Escola de Aperfeicoamento ficaram a cargo de outra
assistente de Claparéde em Genebra, a russa Helena Antipoff, que também
se fixou definitivamente na capital mineira (KULESZA, 2018, p. 46).

A Escola de Aperfeicoamento, apesar da sua curta duracdo, marcou o
imaginario educacional mineiro de maneira intensa. Criada através do Decreto
no 8.987, de 22 de fevereiro de 1929 e inaugurada em 14 de marco do mesmo
ano, foi instalada, inicialmente, na Avenida Paraopeba, atual Augusto de Lima,
no local onde hoje se encontra o Forum Lafayette, sendo posteriormente re-
manejada para a edificacao que abriga, atualmente, o Minas Centro, na mesma
Avenida Paraopebal. Sobre a escola de Aperfeicoamento, Carlos Drummond

de Andrade demonstra, em algumas linhas, suas impressoes sobre a instituicao.

As mocas da escola de aperfeicoamento
Que vém fazer essas jovens?

Vém descobrir coisas

De Decroly, Claparéede

Novidades pedagégicas

Segredos de arte e de técnica

Revelados por Héléne Antipoff,

Madame Artus, Mademoiselle Milde,
Mais quem?

A escola novidadeira

Dita de Aperfeicoamento (Andrade, 1979, p. 158).

1. Essas localizaces se encontram na area central de Belo Horizonte.
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Neste pequeno trecho de um extenso poema, a percepcao de Drummond
e de parte da populacao de Belo Horizonte demonstra como a Escola de Aper-
feicoamento esta atrelada aos ideais da escola nova, repletas de novidades, de
artes e técnicas. Enfatiza a participacao das trés professoras mais representa-
tivas: Helena Antipoff, Jeanne Milde e Artus-Perrelet. Perrelet, com expressi-
va producao pedagodgica no que tange ao Desenho, impressionava Drummond
com suas concepcoes distintas das que circulavam em Belo Horizonte.

Em linhas gerais, o ensino de desenho em Belo Horizonte nas primeiras
décadas do século XX era baseado em técnicas e postulados provenientes
das academias de belas artes e foi capitaneado por Anibal Mattos, pintor
academicista responsavel pela formulacao das diretrizes do ensino do dese-

nho em Minas Gerais e professor da Escola Normal de Belo Horizonte. A atu-

Artus-Perrelet e o desenho escolanovista (...) | Ismael Krishna de Andrade Neiva

acao de Mattos como pintor e promotor das artes na capital mineirando era
muito bem vista para boa parte da intelectualidade mineira, principalmente
aquela gque comungava com os ideais estéticos vinculados ao modernismo. E
essa intelectualidade via em Artus Perrelet e nas demais professoras da Es-
cola de Aperfeicoamento uma alternativa contra o que chamavam de atra-
so nas artes. Em artigo publicado no jornal Minas Gerais, em 1930, Carlos

Drummond de Andrade elogiou o curso de Desenho de Artus Perrelet,

Mme. Artus é uma professora prodigiosa e fez do desenho,

como arte de emprego imediato na vida de todo dia, qual-
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guer coisa de surpreendente, que renova as sensibilidades
tao atingidas por essa calamidade que anda por ai, com o
nome de cursos de pintura. (A propdésito: ha em Belo Hori-
zonte mais cursos de pintura do que pintores e mesmo ma-
téria pintavel. E todos prosperam sob este sol bonissimo).
Mme. Artus trouxe-nos, assim, alguma coisa que nao era
nem a eterna lua prateando as dguas e o respectivo veleiro,
nem a eterna curva de caminho com a casa do caboclo em
gue um é pouco, dois é bom e trés é demais, nem as eternas
macas e laranjas na fruteira da sala de jantar burguesa (Ml-

NAS GERAIS, 1930, p. 24-25).

As palavras de Drummond sido extremamente duras e direcionadas,
principalmente, ao professor Anibal Mattos. Além dos elogios, cabe a Ar-
tus-Perrelet a funcao de ser a antagonista a pratica do professor académico,
que sob seu comando, fez circular em Belo Horizonte cursos de pintura de-
sastrosos. Além disso, Drummond critica veementemente a opcao estética
das pinturas realizadas em Belo Horizonte, voltada para os temas impressio-
nistas das paisagens mineiras. Nas palavras do poeta, a presenca de Perrelet
€ uma esperanca na necessaria renovacao nas artes da capital, fortemente

vinculadas a atuacdo de Mattos (NEIVA, 2016).
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Artus-Perrelet e O desenho a servico da educacdo

Louise Artus-Perrelet nasceu em na cidade suica de Valangin, em 18 de
marco de 1887 e faleceu em 25 de abril de 1946, em Genebra. Antes de sua
vinda ao Brasil, trabalhou no Instituto Jean Jacques Rousseau como profes-
sora encarregada da formacao de novos professores, além de lecionar nas
escolas infantis pertencentes a estrutura da instituicido. Como pesquisadora,
Artus-Perrelet “Buscava novos métodos para o ensino da arte; como divulga-
dora de novos conceitos de ensino da arte, viajou por toda a Europa e estados
Unidos dando conferencias. Perrelet escreveu inUmeros artigos e um livro”
(BARBOSA, 2002, p. 99). O livro em questao foi publicado no Brasil em 1930
e apresenta, em suas quase 200 paginas, a exposicao de uma maneira de se

ensinar o Desenho para criancas. Segundo a autora, naintroducao da sua obra

Este método de ensino aspira a ndo ser justamente um mé-
todo. Nada mais desastrado em instrucdo que os sistemas
rigidos e as teorias irredutiveis. Condensei aqui alguns prin-
cipios gerais baseados na experiéncia e certo nimero de
exemplos e processos particulares que espero ver multipli-
cados pelos pedagogos, de acordo com as circunstancias. Es-
forcei-me por ser clara e confio na boa vontade do educador
no sentido de se esforcar por apanhar, sobretudo o espirito

desta exposicdo (ARTUS-PERRELET, 1930, p. 02).
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A obra pode ser encarada como uma tentativa de construcao de um
método organico de ensino de arte aplicado ao publico infantil. O desenho
foi pensado como integracao entre o corpo e a mente; experiéncia e racio-
cinio; individuo e meio ambiente; sujeito e objeto, objetivando a arte no
cotidiano das pessoas, que assim poderiam ter uma vida plena, rica e livre.
Artus-Perrelet ndo entendia o ensino da arte pela arte, isolado das demais
areas do conhecimento ou do cotidiano. Inclusive, ao analisar como o dese-
nho estavainserido nos curriculos e programas, a autora criticou de maneira
efusiva essa concepcao disciplinarizada do desenho. “Lancemos um olhar
sobre os programas. Veremos, com magoa, que ele ficou isolado como um
leproso, e circunscrito a duas horazinhas, que se devem encher com cépia de
modelos impressos” (ARTUS-PERRELET, 1930, p. 17).

Artus-Perrelet compreendia que o desenho deveria ser encarado como
um dos elementos que constituem a linguagem. E como toda a forma de lin-
guagem, as criancas devem ser inicializadas por meio das articulacdes mais
primarias. Ela usa como exemplo a experiéncia da alfabetizacdo. As criancas,
antes de serem alfabetizadas, devem conhecer as letras. Depois das letras
sozinhas, devem comecar a fazer articulacoes entre duas letras, formando
silabas. Apo6s o aprendizado das silabas, passarao para as palavras e assim
sucessivamente. No desenho, a autora propds o inicio dessa alfabetizacao
através do estudo e do conhecimento do ponto. Apds entenderem o ponto,

passarao paraadirecdo. A autora propoe atividades e exemplos de dindmicas
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que facilitariam a pratica dos docentes. Uma forma que ela propos de rela-
cionar o ponto e a direcao, foi utilizando bolinhas ou pequenas pedras, que
os alunos deveriam arremessar na direcao da porta ou de uma cadeira, por
exemplo. Essas dindmicas deveriam envolver varios sentidos e habilidades,
pois o desenho seria uma pratica que também seria ampla, nao se limitando
apenas a uma habilidade técnica. Apds o ponto e a direcao, a autora pro-
pos trabalhar a criacdo de linhas. A dindmica comecaria com uma historia,
como a do Pequeno Polegar, demonstrando a importancia do ponto e a for-
ma como ele marcou seu caminho através de pedrinhas brancas, para a dire-
cao. Depois os alunos, enfileirados, devem caminhar e marcar os lugares por
onde passam. Assim aprenderiam, com o auxilio do professor, a encontrar as
linhas nas marcacoes, que seriam o caminho que o Pequeno Polegar faria de
volta para casa. Na sequéncia, os alunos aprenderiam sobre medidas, fazen-
do comparacao entre varios objetos de formas e tamanhos diversos, depois
o professor auxiliaria no entendimento das retas e curvas, chamadas de linhas
mestras, sempre com histérias contadas que auxiliem os alunos a imaginar e
visualizar situacoes onde esses elementos aparecam.

Continuando no ensino das linhas, Artus-Perrelet indica ao professor
trabalhar com as linhas absolutas, que seriam a horizontal, a vertical e a obli-
gua. Emtodas essas linhas, a autora aponta a necessidade de atividades con-

duzidas pelo professor. A seguir, algumas palavras da autora sobre a vertical.
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O mestre devera sugerir todas essas imagens e muitas ou-
tras, com o intuito de criar uma atmosfera apropriada, in-
tensificar as ideias. As criancas deverao viver a vertical, por
um momento; o corpo inteiro devera participar dessa co-
munh3o. Seus movimentos, assim como seus olhos e pensa-
mentos, convergirao para esse esforco comum de realizar,
sentir, compreender. Prolongando mentalmente a vertical
até oinfinito, os bracos se lhes erguerao para o céu, ao mes-
mo tempo que, com olhar, penetrarao as alturas insonda-
veis. Passando, enfim, da atitude do gesto, indicam a ver-
tical por um grande movimento do braco, e as projetam no
guadro negro, num traco rapido, que se fara de preferéncia
de baixo para cima, conforme a linha de crescimento dita-
da pela natureza. Deverao citar exemplos da linha vertical
no mundo vivo e evoca-los por meio de tracos: “Eis aqui
um pinheiro, depois outro, toda uma floresta de pinheiros
imensos que se erguem em linha vertical. Uma coluna, um

homem de pé, etc” (ARTUS-PERRELET, 1930, p. 62).

Percebe-se, nesse trecho, que a educadora suica propdoe uma ativida-

de formativa que vai muito além do ensino técnico do desenho. A atividade

envolve todo o corpo da crianca, envolvendo vérios sentidos, além de tra-

balhar a imaginacao e a espontaneidade das criancas. Uma técnica ou uma

ideia simples, como uma linha vertical, facilmente transmitida através das
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técnicas mais ortodoxas do desenho, toma proporcdées bem complexas,
mas que permite que as criancas vivenciem esses elementos de maneira in-
tensa e profunda, auxiliando na formacao do conhecimento e ndo na mera
transmissao de um saber. Aqui esta um exemplo de como os estudos sobre
a psicologia infantil encampados pelos escolanovistas propuseram superar
uma educacao mais tradicionalista, voltada para a simples transmissao de
informacoes. Além disso, destaca-se a atuacao do professor como facilita-
dor de todo o processo educacional.

Seguindo nas bases e fundamentos do desenho, pensados como uma
espécie de alfabetizacao, a autora indica que os préximos passos seriam os
angulos e as linhas relativas, a saber: paralelas, convergentes, divergentes, al-
ternadas, tangentes e secantes. Apds os alunos estarem familiarizados e com
os conceitos acimainternalizados, o modelo de ensino proposto apresenta, na
sequéncia, o trabalho com as figuras. Em um primeiro momento, e comcriancas
menores, ainda sem a capacidade de abstracao, a autora indicou como sendo
mais apropriado o uso das figuras geométricas. Apds os alunos estarem fami-
liarizados com as figuras geométricas, o professor podera iniciar as silhuetas
de figuras do cotidiano, como casas, vasos, panelas, dentre outros. No modelo
de educacao proposto por Perrelet, a énfase esta no modo de se ensinar e ndo
nos objetos a serem ensinados. Portanto, ndo haveria problema algum em se
trabalhar com figuras geométricas, inseridas em uma proposta centrada nao

no desenho a ser produzido e sim no desenvolvimento da crianca.
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Na sequéncia pensada e proposta por Artus-Perrelet, apds os alunos
estarem habilitados a desenhar as silhuetas de varios objetos, poderao ini-
ciar nos estudos sobre as cores. A autora aponta o uso de papeis transluci-
dos coloridos com as cores primarias, para que os alunos consigam distin-
guir as cores visualmente, saibam associar a cor ao seu nome e em seguida,
ao se colocar um papel sobre outro, percebam como se dd a composicao
das cores e a formacao das chamadas cores secundarias. Seguindo no mé-
todo, Artus-Perrelet, apds o trabalho com as cores, sugere o aprendizado
das formas. As formas mais recomendadas sao as formas geométricas, sen-
do que a utilizacdo de um estojo contendo varios sélidos geométricos seria
o mais recomendado. Para esse item, a autora recomendou gque os alunos
fizessem modelagens com plastilina, para trabalhar, concomitantemente,
a visao e o tato. Para esse ponto, Perrelet indicou uma atividade interes-
sante: Os alunos observariam bem o sélido escolhido e fariam uma cépia
em plastilina do mesmo, mas sem olhar para o que estavam fazendo e sim
olhando fixamente o sélido geométrico em exposicdao. Em outro momento,
os alunos observariam o sélido e fariam a modelagem de olhos fechados,
trabalhando a memorizacao das formas. Nesse ponto é necessario tecer
alguns comentarios sobre o trabalho com sélidos. De maneira geral, o tra-
balho com sélidos geométricos foi amplamente utilizado nas academias de

Belas Artes, onde os alunos faziam cépias observando esses elementos,
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em diferentes pontos de vista, com iluminacao lateral para trabalhar as
ideias de luz e sombra. Artus-Perrelet propée um modelo de ensino dife-
rente e que envolve mais habilidades sendo trabalhadas, mesmo utilizando
do mesmo suporte material que sao os sélidos geométricos. Tem-se assim
uma diferenciacao pratica de um modelo de ensino ortodoxo, de viés aca-
demicista paraum modelo de ensino embasado na psicologia e nos pressu-
postos escolanovistas, com énfase no desenvolvimento amplo do aluno e
nao apenas focado em técnicas especificas.

Finalizando o estudo e aprendizagem dos elementos basicos e funda-
mentais para o ensino do desenho, Artus-Perrelet apontou a necessidade de
se estudar as dimensées dos objetos, as perspectivas dos circulos e os valores. So-

bre os valores, a autoraindicou que seriam as gradacoes de valor, relacionadas
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a intensidade. Algo como a gradacao do mais claro ao mais escuro, utilizando
as sombras de algum objeto ou a luminosidade. Ao meio dia, a luz do sol é mais
intensa do que no final da tarde, por exemplo. Apds as perspectivas dos circu-
los e dos valores, a autora aponta as perspectivas das linhas retas como o pré-
ximo ponto a ser trabalhado com as criancas. Novamente com brincadeiras e
dindmicas ludicas, o professor vai auxiliando a internalizacao dos conceitos e
desdobramentos que a nocao de perspectiva necessita. Abaixo um exemplo

de desenho demonstrando as perspectivas das linhas retas.
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Figural

Perspectivas das linhas retas
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A Qo

Fig. 14 — A perspectiva e os planos

Fonte: (ARTUS-PERRELET, 1930, p. 113)

Com as perspectivas das linhas retas, Artus-Perrelet apresenta as ma-
neiras de ensinar as criancas os fundamentos basicos do desenho. Importante

ressaltar gue em nenhum momento as criancgas fizeram desenhos propriamen-
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te ditos. Simplesmente trabalharam temas que sao considerados fundamen-
tais e necessarios para a pratica do desenho, mas de maneira ludica e interati-
va, objetivando o entendimento ampliado dos itens propostos, mas de forma
contundente e profunda, indicando uma aprendizagem realmente significa-
tiva, que envolveu os 6rgaos dos sentidos, a memoria, a abstracao espacial e
algumas habilidades matematicas. Somente com esses pontos amplamente
naturalizados nas criancas, que se iniciarao os trabalhos com os desenhos.

Na segunda metade da obra, Artus-Perrelet indica atividades prati-
cas nas quais a aprendizagem dos elementos essenciais do desenho pode
ser posta a prova. Sempre indicando atividades interativas e que possam
envolver outros saberes de maneira integradora, a autora vai exemplifican-
do como o professor poderia conduzir e estimular os alunos a desenhar os
objetos que julgar necessarios naquele momento. Apds os alunos estarem
bem familiarizados com os tracos basicos e, portanto, capacitados para re-
presentar perfeitamente varias ideias e conceitos, Artus-Perrelet aponta a
importanciadautilizacdo de jogos e brincadeiras, com o intuito de suavizar o
estudo dos elementos ou consolidar amemoaria. Os jogos podem ser compe-
titivos ou nao, realizados na sala de aula ou ao ar livre e a autora apresenta
varios deles para trabalhar todos os elementos anteriormente estudados.

Finalizando a obra, a autora apresenta uma interessante conclusao, de

onde destacam-se os seguintes trechos.
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CONCLUSAO

[...] Meu intuito foi mostrar que o desenho requer algo mais
gue uma observacdo distante; que exige uma comunhao
intuitiva, uma intima penetracio, para reaver toda a sua
forca criadora, sem o que continuara a ser uma abstracao
inerte e vazia, tornando-se nao sé inutil, mas prejudicial,
pela rotina e pelo prazer pouco inteligente a que se pode-
ra servir de pretexto. Cumpre decidir entre duas coisas: ou
consentir que nossas criancas se prestem ao papel ingrato
de veiculos, para o transporte inttil das coisas do meio am-
biente para um pedaco de papel, - acervos de linhas ou de
manchas, - ou conseguir que se assenhoreiem, um pouco,
das maravilhas que trazem latentes, assimilando-lhes o que

convém a sua natureza humana: ideias e sentimentos]...].

[...] Ndo se requer talento artistico do educador, mas tio so-
mente certo poder intuitivo, que se traduza na capacidade
de adaptacao do espirito ao valor significativo das linhas e
das formas, capaz de inocula-se até nos objetos exteriores e
de supri-los. No é dificil: basta refletir nesse sentido e dar-
-se ao trabalho de consegui-lo. Mas, objetar-se-a: - Nao seria
isso arriscar mergulhar a crianca numa excitacdo nociva a
suas sensacoes, a seus sentimentos e atodo o seu ser? - Nao
se trata, aqui, de uma sugestao enervante, de uma exaltacao

pressurosa e irresistivel, mas de uma sensacao de arte sim-
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ples e calma, a qual leva uma crianca a cantar, ao contemplar
uma flor que tem na mao; leva-a a julgar-se num deserto,
onde desfrute a vida; transporta-a a um céu, onde espaneja,
aum mar, cujas ondas vai singrando. Perguntam-me com fre-
quéncia em que idade as criancas devem comecar a apren-
der. Nao se cogita de saber quando devam comecar, mas sim
de como comecar esta educacdo. Como nao se trata de ensi-

no doutrinario, ndo ha hora marcada para comecarl...].

[...]JA primeira educacdo da crianca deve-se fazer sem que
esta o perceba, pela sabia sugestdo dos préprios pais. A
medida que a crianca cresce e aprende a falar e quando ja
entende a significacdo das palavras, a mae deverd aprovei-
tar aoportunidade, ndo para ensinar-lhe nocoes e fazer re-
peti-las de cor, mas para habitua-la a expressar suas acoes
por meio de qualificativos que se Ilhe gravem no espirito,
por té-los ouvido repetidamente, com relacdo a certas sen-
sacoes; o valor das palavras se fixara aos poucos; elas servi-

réo mais tarde para aumentar suas impressoes.

Na verdade, pude aquilatar quanto esse conhecimento in-
tuitivo do desenho abre o espirito das criancas a perquisi-
¢oes mais amplas; quanto lhes facilita a compreensao nao
s6 das obras primas da arte, mas também do mundo, com
que aprenderam a identificar-se. Possam elas compre-

ender, mais tarde, que existe uma ligacao universal entre
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todas as coisas e que as linhas que viveram e depois traca-
ram, se irradiam a todas as manifestacdes do pensamento

humano (ARTUS-PERRELET, 1930, p. 190-194).

A conclusao da obra, em linhas gerais, exprime bem as motivacoes e
objetivos do método de ensino proposto por Artus-Perrelet, em total con-
sonancia com os ideais postulados pelo escolanovismo. A énfase dada no
ensino realizado de maneira organica, envolvendo todos os sentidos sem
valorizar demasiadamente os contetddos que sao vivenciados e nao transmi-
tidos, indica a formacao de um aluno que domina e entende concretamente
os fundamentos e que nao esteja simplesmente preparado para reproduzir
tecnicamente, mas sem real entendimento, cenas e figuras das mais diver-
sas. Ao professor, Artus- Perrelet delega o papel de seguir o que foi propos-
to, pois assim serd um intermediador ou facilitador do ato de despertar, na
crianca, aquilo que ja estainternalizado, latente, que é intuitivo. Esse ensino,
nao doutrinario, se assemelha ao ensino da linguagem, onde a crianca, sem
perceber, vai se desenvolvendo cotidianamente, sem o peso e a obrigacao
deslocada da realidade dos modos tradicionais de ensino.

O método de Artus-Perrelet esta baseado na acdo e no movimento,
qgue seriam a base do conhecimento infantil. A brincadeira, o jogo, o gesto,
a expressao corporal. Todos esses elementos estdo presentes nessa forma

de aprender a desenhar, a se comunicar com essa linguagem. Essa forma de
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ensinar e aprender pretendia facilitar a relacao entre os sujeitos e suas ex-
periéncias com os objetos e suas caracteristicas. A experiéncia de vivenciar
os simbolos é dada através de exercicios praticos, e os alunos, brincando e
interagindo, sem perceber, vao experimentando os conceitos e simbolos
do desenho, como as linhas retas ou angulos, internalizando e fazendo com
gue esses simbolos tenham sentido em suas vidas e ndo sejam apenas uma
abstracao tedrica aprendida em uma aula expositiva ou na leitura de um li-
vro. Um fato que chama a atencao é a irrelevancia dada pela autora para a
representacao grafica perfeita, como era comum no ensino de carater aca-
demicista. O método aqui exposto reforca a importancia em ampliar o sig-
nificado dos objetos que estao sendo desenhado e em minimizar a signifi-

cacao grafica. Dessa maneira, até as salas de aula de desenho deveriam ser
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diferentes das salas tradicionais, repletas de modelos sdlidos e impressos,
com carteiras e pranchetas. Artus-Perrelet ndo enfoca o local adequado
para as aulas, mas, possivelmente, qualquer lugar poderia ser utilizado para
vivenciar as experiéncias simbdlicas propostas. Ao ar livre, nos corredores,
numa quadra, na rua, numa sala de aula qualquer ou até mesmo uma sala de
desenho tradicional poderia ser utilizada para as atividades aqui propostas,
dependendo do conceito que se quer vivenciar.

O método de Artus-Perrelet indica a importancia da educacao dos
sentidos, pois € através dos érgaos sensoriais que as criangas conseguem

ler o mundo e o entender. O modelo propde a utilizacdo do corpo, da mente,
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dos gestos, das atitudes, do dialogo e da imaginacao para se ter uma educa-
cao sélida e significativa. Apesar de ser pensado para o desenho, o modo de
ensinar aqui apresentado poderia ser difundido também para outras discipli-
nas, sendo adaptado para cada especificidade, cabendo ao professor guiar o
processo e explorar as potencialidades dos alunos.

Ana Mae Barbosa, ao analisar a obra de Artus-Perrelet, teceu as se-

guintes palavras

Seu método nado pode ser comparado com nenhum outro
método de ensino da arte que existia na Europa naquela
época. Os métodos provenientes das teorias de Froebel
eram os mais comuns, seguidos das novas tendéncias do

laissez-faire (expressao livre) inspiradas na escola de Cizek.
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Ha uma distincdo evidente entra as estratégias de Perrelet
e o desenho froebeliano. Eu diria que ela estava preocupa-
da com a gramatica da expressao e Froebel com os princi-
pios do desenho orientados em direcdo a gramatica da for-
ma, representados no desenho geométrico

A orientacdo de Cizek foi criticada por Perrelet em uma
entrevista para O Jornal em 1930. Ela disse que a esponta-
neidade por si propria serve apenas para dissipar a fantasia
da crianca, sem que se tire todas as vantagens possiveis da

imaginacao para o desenvolvimento da prépria crianca, o
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que coincide com a critica de Dewey sobre o assim chama-
do “expressionismo livre” como um processo que gradual-
mente torna a crianca desatenta e desinteressada, porque
nao proporciona um desenvolvimento cumulativo e pro-
gressivo das capacidades e dos resultados reais. Perrelet
pretende que a crianca oscile entre a espontaneidade da
brincadeira e a ordenacio das ideias e ela, como professo-
ra, quer ser uma estimuladora e coordenadora de tal movi-

mento (BARBOSA, 2002, p. 128 -129).

As esclarecedoras palavras dessa autora, referéncia nos estudos so-
bre o ensino de artes no Brasil, indicam a opcao tedrica de Artus-Perrelet e

como a mesma se posicionava frente aos modelos de ensino de sua época. A
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opcao por Dewey como paradigma tedrico que orientou sua producao cor-
robora com o viés escolanovista da Escola de Aperfeicoamento. Louise Ar-
tus-Perrelet permaneceu no Brasil apenas dois anos, retornando em 1931
para a Europa. Foi, sem duvidas, figura importante no que se refere ao ensi-
no do desenho e deixou um método de ensino que se diferenciava do modelo
academicista, muito utilizado nas escolas até entdo. Apds a circulacao das
suas ideias e de seu método de ensino aumentam consideravelmente as ma-
nifestacoes artisticas e os locais de exibicdo que ndo mais tem as academias

de belas artes como modelo de inspiracao.
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que se quer calcada na liberdade e na solidariedade social sao obrigadas a for-
necer igualdade de condicoes e de acesso universal ao conhecimento, enten-
dendo-se este como uma ecologia dos saberes. Até que aLei 5.692/1971 fosse
promulgada, ndo tinhamos ainda as condicoes legais necessarias para a demo-
cratizacao do ensino e da pesquisa em artes, embora, obviamente, a existéncia
da Lei 4.021/1961, de algumas escolas superiores de belas artes (nenhuma
na Amazonia), algumas escolinhas de artes e alguns liceus de artes e oficios,
quase todos salpicados em poucas capitais brasileiras, tivessem fornecido his-
toricamente as sementes pioneiras dessa, enfim, tardia democratizacao. Por-
tanto, se a histdria do ensino institucionalizado da arte ja completou 200 anos,
a histoéria da universalizacao desse ensino, ainda capenga, se aproxima dos 50
anos. Nesse interim, a Lei 9.394/1996 reiterou a obrigatoriedade do ensino de
arte em todos os niveis da Educacao Basica e - detalhe nao menos importante
em termos epistémicos - trocou o termo Educacdo Artistica por Arte. Por fim, a

Lei 13.278/2016, consagrou a luta dos arte-educadores pela formacao supe-
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rior especifica em modalidades da arte, abrigando as Artes Visuais, a Danca, a
Musica e o Teatro como componentes/conteudos curriculares de Arte na Edu-
cacdo Basica, deixando o Audiovisual (forma de arte hibrida por natureza) de
fora. Ademais, ndo podemos perder de vista que a riqueza e a diversidade da
producao artistica brasileira também foram fatores determinantes para esses
reflexos institucionais, mas devo me ater ao ensino e a pesquisa em artes no

Brasil nas tltimas cinco décadas.

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

175

Enquanto a Lei de 1961 apontava de maneira vaga a iniciacdo em “ar-
tes aplicadas” (art. 26) no Ensino Primario e as “atividades complementares
de iniciacdo artistica” (art. 38) no Ensino Médio sem apontar que sistemas
se responsabilizariam pela formacao docente na area de artes, note-se que
alegislacao de 1971 em seu artigo 7° ensejou a formacao docente especifi-
ca (art. 29) dividida em licenciatura curta (alinea B do art. 30) e licenciatura
plena (alinea C do art. 30) e, assim, os cursos superiores de Educacao Artisti-
ca nasceram com quatro possibilidades de especializacao/habilitacdo: Artes
Cénicas, Artes Plasticas, Musica e Desenho (estes ultimo ja consagrado em
legislacdes anteriores) - e houve até habilitacido em Histéria da Arte (UER)).
Estas especialidades coincidiam originalmente com o curriculo pleno das li-
cenciaturas (obrigatéria para os professores do ensino médio), enquanto a
interdisciplinaridade equivalia ao curriculo curto inerente ao ensino de ar-
tes no ciclo fundamental. Como foram poucos os licenciados que se conten-

taram com a licenciatura curta, pode-se inferir que, grosso modo, a discipli-
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naridade tem marcado desde entao a atuacao do professor de arte em sala
de aula, mesmo que as secretarias estaduais induzissem (se ndo obrigassem)
a atuacao polivalente. A primeira luta dos arte-educadores organizados em
associacoes foi pela supressao daquele nucleo interdisciplinar, isto é, pelo
fim da licenciatura curta que induzia a uma atuacao polivalente. Entretanto,
a obrigacao de exercicio polivalente na Educacao Basica continua vigente

e dependente das interpretacdes canhestras (ao arrepio da lei, como vere-
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mos posteriormente) de secretarias estaduais e municipais de educacao pais
afora, ainda mais neste momento em que a implantacao da Base Nacional
Curricular Comum (BNCC) corre a toque de caixa.

Também é importante assinalar que a lei de 1971 (assinada pelo general
Emilio Garrastazu Médici) surgiu no periodo mais obscuro da ditadura; que a
lei de 1996 (assinada pelo sociélogo Fernando Henrique Cardoso) veio a luz
no momento em que o pais, refazendo-se do trauma autoritario, deixava-se
seduzir pelo discurso neoliberal do “estado minimo” e que a lei de 2016 (assi-
nada pela economista Dilma Roussef), enfim, surgiu no momento de uma crise
capitalizada pelo refluxo conservador que assola o Brasil e o mundo.

Dentro dessa perspectiva, quero assinalar a importancia da criacao
e consequente disseminacao dos cursos superiores de Educacao Artistica
Brasil afora. Mesmo que eivados de ambiguidades, foram eles que insufla-
ram e deram capilaridade nacional para a pesquisa em artes neste pais. Cer-
tamente, as experiéncias pioneiras dos poucos bacharelados, escolinhas e
liceus existentes foram a forca motriz daquele primeiro marco regulatério,
muito mais do que a suposta “vontade humanista” dos ditadores de plantio.
Mas também é certo que os cursos de Educacao Artistica implantados a par-
tir desse marco, amalgamando epistemoldgica e pedagogicamente as expe-

riéncias acumuladas pelas escolinhas, pelos liceus e pelos bacharelados fo-
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ram os grandes responsaveis pelo rompimento de uma fronteira geografica
e social que interditava a boa parte do pais o acesso ao conhecimento em
artes produzido pela universidade.

No entanto, a democratizacao do acesso nao foi assim tao célere: con-
tados a partir do marco legal configurado pela Lei 5.692/71, 38 longuissimos
anos se passaram até que todos os entes federativos tivessem pelo menos
uma licenciatura na drea de artes; cerca de 30 anos correram para que a for-
macao inicial de professores escapassem do curral das capitais (primeiro via
EAD e depois via PARFOR); 38 anos se passaram para que houvesse pods-
-graduacao especifica em todas as regides do pais e foram necessarios 44
anos para que se contasse com um mestrado especifico em arte-educacao
em todas as modalidades artisticas (PROFARTES) que congrega atualmente
17 instituicoes publicas de ensino superior em todas as regides brasileiras
(3 no Norte, 6 no Nordeste, 4 no Centro-Oeste, 3 no Sudeste e 1 no Sul). Se-

gundo dados da ultima avaliacdo quadrienal da CAPES (realizada em 2017),
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atualmente contamos com 56 programas académicos e profissionais especi-
ficos na area de artes, dos quais metade deles mantém cursos de doutorado
- um cendrio aparentemente exuberante, ndo?

Obviamente, estou pontuando os momentos em que politicas publicas
de alcance nacional chegaram a todas as regioes do pais. Mas logo foram evi-

denciadas outras fronteiras ndo menos histdricas, tanto dentro quanto fora
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da academia. Dentro da academia, as Ciéncias foram colocadas nas regioes
das luzes e as Artes nas das trevas, com as Humanidades ocupando um lugar
de lusco-fusco. Esses espacos académicos das Ciéncias, das Artes e das Hu-
manidades, como sabemos, sdo regidos por uma luta epistemolégica fratricida
gue nasceu da disciplinarizacdo do conhecimento (como nos dizem Foucault
e Deleuze) e que se desdobra, em poucas palavras, naquilo que chamo de “cri-
minalizacdo do estrangeiro’, isto é, na desautorizacao do discurso daquele que
“ndo é da area”, “ndo é agricultor deste campo do conhecimento”. Consequen-
temente, as Ciéncias criminalizam as Humanidades e ambas criminalizam as
Artes. Essa ojeriza ao estrangeiro tem um efeito cascata perverso: no “campo”
das artes e afins, artistas estrangeirizam criticos, que estrangeirizam cura-
dores, que estrangeirizam historiadores, que estrangeirizam socidlogos, que
estrangeirizam filésofos, que estrangeirizam psicélogos, que estrangeirizam
pedagogos, que estrangeirizam professores e, todos juntos, estrangeirizam
cientistas que, por sua vez, estrangeirizam todos os demais, fechando um cir-
culo de negacdo destinado ndo sé a diminuir os “aptos” a partilha do bolo min-
guado das verbas para pesquisa, como também e sobretudo, tenta-se eliminar
a concorréncia pelo dominio epistémico dos coracoes e das mentes - como
ja dizia Adorno, conhecimento é poder. Fora da academia, o sintoma mais visi-
vel desse efeito cascata encontra-se no desprestigio crescente das atividades
do licenciado diante das atividades do bacharel. Ser um licenciado em artes e

atuar na educacao basica neste pais situado na periferia do capitalismo glo-
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balizado equivale a atrair para si todo tipo de preconceitos e fobias, mas isso
também é explicavel pela histéria artistica e intelectual do Ocidente se, claro,
tivermos a coragem de rever esta historia e a maneira como ela foi contada
para entendermos como o arte-educador se tornou o mais estrangeiro entre
todos os estrangeiros das Artes e da Educacao.

De inicio e sob a perspectiva que expus anteriormente, quero deixar cla-
ro minha hipétese: a de que os maledettos da arte-educacao brasileira foram
nao so os atores vilipendiados da histéria da democratizacdo do ensino e da
pesquisa em artes no Brasil, como também assinalar de que maneira a tenta-
tiva de camuflagem das artes na base curricular ora em estagio de aplicacao
nas secretarias estaduais, conecta-se com um sem numero de questoes que
dizem respeito direto a todos os atores envolvidos no campo da arte, do ar-
tista ao professor, passando pelo pesquisador. Comecemos perguntando seca
e diretamente: a recente exuberancia do latifindio da pesquisa em artes no
Brasil teria sido possivel sem a concorréncia decisiva das licenciaturas em ar-
tes implantadas a partir da vigéncia da 5692/71? Teriamos tantos programas
de pos-graduacao na area se o ritmo de criacao de bacharelados tivesse segui-
do o mesmo ritmo de cagado verificado até os anos 1970?

Tais questdes nos afrontam na medida em que as artes na contempo-
raneidade parecem cruzar, confrontar e borrar fronteiras epistemolégicas
e, assim, denunciam todas as formas de constituicao discriminatoéria do es-
trangeiro, seja estética, ética ou epistemologicamente falando. Obviamente,

aquela cadeia algo dramatica das relacoes entre os profissionais da arte que
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expus anteriormente tem suas matizes: ha profissionais que exercem mais
de uma daquelas funcdes, mas reluto em colocar o artista no topo dessa ca-
deia evolutiva na medida em que o préprio papel social e simbdlico do artis-
ta depende do trabalho valorativo dos demais profissionais da arte que, por
outro lado, dependem do fazer/pensar do artista. Quero dizer comisso que a
arte, enquanto instituicdo social, € um ecossistema de funcdes profissionais
profundamente interdependentes entre si. E antes que minhas palavras se-
jam distorcidas, quero deixar claro que nao estou fazendo aqui a apologia da
polivaléncia e muito menos propondo o aniquilamento do especialista. Es-
clarecimentos feitos, tentemos iluminar algumas evidéncias que poderiam
corroborar aquela minha hipotese.

A Associacao Brasileira de Criticos de Arte (ABCA) foi fundada em
1948, mas a criacao de todas as demais associacdes nacionais de profissio-
nais do ensino e da pesquisa em artes coincidem com os ultimos 50 anos con-
flagrados pelo marco legal: o Comité Brasileiro de Histéria da Arte (CBHA)
foi fundado em 1972; a Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB) e
a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) em
1986/87; a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes (ABPA, de curta
duracdo) e a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacdo em Musica
(ANPPOM) em 1988; a Associacdo Nacional de Educacio Musical (ABEM)

em 1991; a Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacao em Artes
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Cénicas (ABRACE) em 1998; e a Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Danca (ANDA, nossa cacula) em 2008. No mais, a necessidade de um assento
permanente das artes no conselho do CNPq sé comecou a ser discutido se-
riamente por volta de 1986, coincidindo com a criacdo da ANPAP e da FAEB.

Por que as associacoes de historiadores e de criticos de arte precederam
as demais associacoes nacionais? Além do prestigio que criticos e historiado-
res comecavam a gozar diante da inteligéncia modernista nacional do pds-
-guerra, ha mais dois motivos: nasceram filiadas a congéneres internacionais
(AICA e CIHA, respectivamente) e porque a Histéria da Arte fazia parte ndo
s6 dos curriculos dos cursos de Belas Artes, como também dos de Arquitetura
e de Letras. Por que as associacoes de Artes Plasticas e Musica precederam
as de Teatro e Danca? Porque as habilitacdes em Artes Plasticas e Musica do
Curso de Educacao Artistica eram as mais disseminadas pelo pais. Ou seja, as
associacoes nacionais de profissionais do ensino e da pesquisa em arte estao
historicamente ligadas a formacao universitaria e surgiram na medida mesmo
em que os cursos superiores de arte foram sendo criados e espalhados pelo
pais e que eram, como sabemos, licenciaturas em sua maioria.

E aqui cabe uma questio (im)pertinente: o desprestigio social dos li-
cenciados diante dos bacharéis deve-se também a paulatina, mas decidi-
da capilaridade nacional adquirida pelas licenciaturas em artes? Ou seja, a
profissionalizacao e ademocratizacdo da docénciaem arte ndo teriam pro-

vocado uma concorréncia em massa por um mercado educativo (no ensino
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superior e no ensino basico) até entdo exclusivo dos bacharéis em artes e
dos profissionais das areas afins? Como sabemos, a Unica coisa que move
mundos e fundos institucionais neste pais é o corporativismo hegemonico
de classe, de género e de etnia.

Essa relacdao umbilical entre as associacoes e as atividades docentes
em todos os niveis da educacao nacional ainda precisa ser devidamente in-
vestigada e contada - e eis um universo de pesquisa a ser explorado. Note-se
também que estas organizacdes, com excecao da FAEB, relinem profissio-
nais por especificidades, por subareas da area de conhecimento denominada
Arte, acentuando-se ndo sé a diversidade crescente dos cursos superiores
de artes no Brasil, como também atendendo a disciplinarizacdo moderna do
conhecimento posta em marcha no Ocidente desde, pelo menos, o século
XIX. Corroborando essa perspectiva historica de especificidades verificavel
tanto na legislacdo quanto na graduacao e na organizacao das entidades ci-
vis, temos 56 programas (51 académicos e 5 profissionais) de pés-graduacéo
na area de artes, segundo a Ultima avaliacado da CAPES realizadaem 2017.

Nessa totalidade verifica-se um equilibrio quantitativo entre aquelas su-
bareas previstas ja na legislacdo de 1971: temos 14 programas em Artes, 13
programas em Artes Cénicas, 11 programas em Artes Visuais e 18 programas
em Mudsica. Além destes, temos os cursos de pds-graduacao multidisciplinares
que mantém linhas de pesquisa em artes, mas que sao de dificil monitoracao

pela area. Considerando apenas os cursos de doutorado, temos: 5 em 14 pro-
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gramas de Artes, 6 em 13 programas de Artes Cénicas, 7 em 11 programas de
Artes Visuais e 10 em 18 programas de Musica. Portanto, somente Artes Visu-
ais e Musica mantém um certo equilibrio de oferta (mais ou menos 50% para
cada nivel) de mestrado e doutorado em seus respectivos programas. Isso sig-
nifica que dentro do quadro ideal de especializacao por subareas previsto pela
lei de 2016 (mas ja apontado na legislacdo de 1971) os profissionais de artes
visuais e de musica contam, atualmente, com mais possibilidades de verticali-
zacao estrita de sua formacao, da licenciatura ao doutorado. Pondo as coisas
em termos concretos: um licenciado em musica, se quiser seguir verticalmen-
te em sua formacao, tem 18 mestrados e 11 doutorados a sua disposicao, en-
quanto um licenciado em danca tem 1 mestrado e nenhum doutorado disponi-
vel. Nessa perspectiva, ndo preciso reiterar aimportancia dos programas ditos
“hibridos” que, neste caso, ddo ao licenciado em danca 11 possibilidades (5 em
artes e 6 em artes cénicas) de doutoramento.

Acrescente-se que, pelo menos até bem pouco tempo, as associacoes
nacionais faziam uma nao tao sutil pressao sobre seus membros para que
os programas “generalistas” (em Artes) “amadurecessem” e se desdobras-
sem (ou fossem substituidos) por cursos de pds-graduacio especificos por
subareas - a criacao de bacharelados a partir de licenciaturas pré-estabele-
cidas apoiam e explicam essa tendéncia. Mas é necessario por claramente na
mesa essa briga de foice entre programas disciplinares e multidisciplinares.

De minha parte, creio que a manutencao dessa possibilidade de diversifica-
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cao de percursos € nao sé necessaria como proficua, até porque as proprias
agéncias brasileiras de fomento a pesquisa ndo nos ajudam muito na percep-
cao de nossos lugares e relacdes na ecologia dos saberes: na CAPES, esta-
mos atrelados a Linguistica e as Letras, enquanto no CNPq somos ligados
a Ciéncia da Informacao e a Comunicacao. A crer nessas hierarquias, pade-
cemos de uma profunda crise de identidade, mas eu prefiro pensar (como ja
disse em outra oportunidade), que a arte-educacao é a Geni tanto do sistema
educacional quanto do sistema artistico brasileiro.

Com esse contexto da pds-graduacao e da pesquisa, nao é dificil notar
gue temos uma demanda profissional na Educacao Basica (imposta pela lei
de 2016) em completo descompasso com a oferta de profissionais formados
pela universidade. Diante dessa discrepancia real entre formacao no ensino
superior e exigéncia de atuacao no ensino basico, fica dificil imaginar quais-
quer solucées minimamente equanimes no curto prazo. Entretanto, dado
que é a legislacao da educacao basica que tem induzido as politicas univer-
sitarias na graduacao e na pos, espera-se que o teatro e a danca atinjam os
indices das artes visuais e da musica, mesmo que - como ficou claro em nossa
historia - esse equilibrio provavelmente nao seja atingido antes de 30 anos,
se (e quando) as secretarias estaduais e municipais de educacdo nio continu-
arem boicotando as duas pontas do processo (formacdo e atuacdo docente).

Vista sob o arcabouco aqui exposto, a visibilidade do ensino de artes
na legislacao e a invisibilidade desse mesmo ensino previstos na reforma do

ensino médio e em sua consequente base curricular, revestem-se de uma
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complexidade extraordinaria instalada entre a utopia e a distopia ou, melhor
dizendo, esbarram nas possibilidades politicas concretas para que a distopia
(disfarcada num “pragmatismo” caolho) seja emprenhada pela utopia. Envol-
tos nas idiossincrasias do real, mas aspirando ao ideal, temos que enfrentar
de coracao aberto a questao fulcral: a educacao para a arte, da escola basica a
pos-graduacao, deve priorizar desde seu inicio o disciplinar ou multidisciplinar
contemplando, consequentemente, uma formacao profissional de professo-
res e pesquisadores nos mesmos termos? Para responder a essa questao sem
ficarmos enredados nas lutas internas por podres poderes, precisamos pers-
crutar a producdo artistica contemporanea em seus mais amplos aspectos.
Deveriamos, em primeiro lugar, perceber que o universo da arte é
muito mais amplo do que aquele restrito ao circuito e ao mercado de arte.
A producao de arte extrapola imensamente as tendéncias e os conceitos
configurados pelas sociedades urbanas ditas “modernas” e ha milénios é
também vivificada em culturas que, supostamente, ndo estao na vanguarda
do processo civilizatério. Em segundo lugar, devemos constatar que a pro-
ducao artistica na nossa contemporaneidade, mesmo aquela abduzida pelo
circuito e pelo mercado, aprofunda as interseccoes e as apropriacoes entre
as artes, entre os campos de conhecimento e entre as culturas de modo que
as fronteiras entre o que é ou nao é arte e, portanto, entre o que é ou nao
€ esteticamente estrangeiro, encontram-se claramente borradas. Obvia-

mente, ndo podemos esquecer que essas interseccoes e apropriacdes quase

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

186
nunca se dao naturalmente. Na verdade, sdo resultado do préprio paradoxo
da modernidade que, ao mesmo tempo em que acentua a disciplinaridade
e a atuacao do especialista calcada na nocao de individuo e sujeito, clama
peloimprescindivel reconhecimento do Outro no processo de construcao de
identidade. E nesse paradoxo entre o “nativo” e o “estrangeiro”, entre o “meu”
e o “teu” que devemos procurar as estratégias de reconstituicdo do “nosso”
se, repito, ainda estivermos interessados na convivéncia democratica e na
preservacao da ecologia dos saberes como principios fundamentais para a
sociedade contemporanea.

Como dizia José Ortega y Gasset

Este sector de realidad circunstante forma la outra mitad
de mi persona; solo al través de él puedo integrarme y ser
plenamente yo mismo. La ciencia bioldgica mas reciente
estudia el organismo vivo como uma unidad compuesta del

cuerpoy sumédio particular: de modo que el processo vital
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no consiste sélo en uma adaptacion del cuerpo a su médio,
sino también em la adaptacién del medio a su cuerpo.|...] Yo
soy yo y mi circunstancia, y si no la salvo a ella no me salvo

yo (Ortegay Gasset, 2012, p. 13-14).

Na perspectiva do filésofo espanhol, o real encontra-se em nossa histo-
ricidade e, portanto, nossas circunstancias, com tudo o que ela contém, nao

€ s6 uma alteridade, mas uma alteridade que me altera e me (com)forma e
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gue é a outra parte de minha propria subjetividade. Assim, ndo ha salvacao
do humano em mim sem a salvacao das minhas circunstdncias, pois aquilo que
justamente me caracteriza como sujeito humano so existe na relacdao com
0 meio, isto é, numa subjetividade que sé pode vicejar na interacdo entre o
singular e o plural ou no Outro entendido como minha circunstdncia e nao
somente como um duplo mais ou menos espelhado.

Podemos aplicar essa maxima ontologica de Ortega y Gasset nao s6
nas relacées humanas, como também nas relacdes entre os humanos e ou-
tras espécies e, nao menos importante, nas relacdes entre espécies de sa-
beres que a humanidade vem construindo, acumulando e reconstruindo
ao longo dessa sucessao de nossas infimas existéncias sobrepostas sobre a
longuissima temporalidade da terra. Como sabemos, a cultura humana sé
encontra adubo nos sistemas de trocas. Um dos problemas mais agudos de
nossa sociedade contemporanea se encontra no fato de que as trocas, todas,
encontram-se acossadas pela mercantilizacao das relacdes e nem as artes,
nem as ciéncias, nem as humanidades, nem todo o conhecimento acumula-
do escapam da sanha do lucro facil e rapido que, por sua vez, ndo se impor-
ta com o futuro e com a sustentabilidade na utilizacdo dos recursos, sejam
eles materiais ou imateriais. A nossa sociedade financeirizada em todos os
niveis (inclusive ético) € uma sociedade do eterno presente, do aqui e agora,

daolimpica indiferenca pelo porvir e pelo devir.
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Dado que “La mano procura amoldarse al objeto material a fin de apre-
sarlo bien; pero, a la vez, cada objeto material oculta una previa afinidad
con una mano determinada” (Ortega y Gasset, 2012, p. 14), devemos nos
reconhecer como sujeitos atravessados e (re)constituidos pelas alteridades,
como uma comunidade de sujeitos atenta a desumanizacao (ou estrangei-
rizacdo) de outros sujeitos e saberes. De nada adianta nos refugiarmos nos
poroes da educacao basica ou nas torres da educacao superior se nao en-
tendermos que nossa historicidade é justamente aquilo que nos constitui.
Lembremo-nos, pois, que tanto os pordes quanto as torres sao lugares propi-
cios ao exilio, inclusive o auto imposto. E o exilio é nada mais que a alienacao
suprema das circunstancias que nos constituem.

Nao gostaria de desperdicar a atencao e o tempo de vocés fazendo
um elenco das estratégias de invisibilizacdo da producao artistica, estética
e simbdlica de indigenas, negros e mulheres, dado que essas estratégias sao
mais ou menos bem conhecidas. Mas é necessario reiterar que a producao
artistica, estética e simbdlica de quaisquer comunidades e culturas estao
profundamente imbricadas entre si e, a0 mesmo tempo, constituem os per-
ceptos e os afectos que sdo as matérias primas dos conceitos - e aqui me
aproprio de Deleuze - criados por outras comunidades e culturas. E preciso
desenvolver a consciéncia de que a minha cultura é potencialmente circuns-

tdncia da cultura do Outro e vice-versa. Consequentemente, devemos estar
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atentos as estratégias sutilissimas de neocolonialismo entendendo que todo
colonialismo é, quer queiramos ou nao, um caminho de duas vias com muitos
cruzamentos sem semaforos.

Reparem que os Estudos de Género, os Estudos Culturais e os Estudos
Visuais (para ficarmos somente em trés exemplos bem conhecidos atualmen-
te), encarnados numa miriade de correntes internas, sdo chamados de “estu-
dos” e ndo de “disciplinas”. Mesmo que consideremos que a palavra “estudos”
€ muito mais adequada a natureza transdisciplinar desses saberes, o fato é que
eles pouco impacto causam no cerne epistemoldgico das disciplinas tradicio-
nais. Que melhor forma teriamos para deixa-los a margem ou eternamente or-
bitando a hierarquia ocidental do conhecimento, nossa velha conhecida ha pelo
menos cinco séculos? Neste momento em que até a Ciéncia refunda-se sob os
principios da relatividade (Einstein; ideia que impactou primeiro as Artes e as
Humanidades antes mesmo de impactar a Fisica propriamente dita?) e da in-
certeza (Heisenberg), que inconfessaveis velhacarias queremos manter? Boa-

ventura de Sousa Santos e Maria Paula Meneses nos oferecem algumas pistas:

A epistemologia que conferiu a ciéncia a exclusividade do co-
nhecimento valido traduziu-se num vasto aparato institucio-

nal - universidades, centros de pesquisa, sistema de peritos,

2. Cf. lan Hacking. Ensaio introdutdrio. In: Thomas Kuhn. A estrutura das revolugées cientificas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2017, p. 9-47.Cf. Roland de Azeredo Campos. Arteciéncia - a fluéncia dos signos co-moven-

tes. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
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pareceres técnicos - e foi ele que tornou mais dificil ou mes-
mo impossivel o didlogo entre a ciéncia e os outros saberes.
Ora, essadimensao institucional, apesar de crucial, ficou fora
do radar epistemoldgico. Com isso, o conhecimento cientifi-
co pbde ocultar o contex- to sécio-politico da sua producao
subjacente a universalidade descontextualizada da sua pre-

tensao de validade (Sousa Santos; Meneses, 2010, p. 17).

Ouseja,sé aocultacdo do contexto sécio-politico - e histérico, acrescen-
taria - pode supostamente emprestar ao conhecimento suadesejadavalidade
universal e, assim, as singularidades e as carnalidades encontram-se desau-
torizadas em termos epistémicos. Essa denuncia contundente dos disfarces
metafisicos e a-histéricos do conhecimento cientifico ndo é mero “mimimi”
de profissionais das humanidades invejosos do prestigio social dos cientistas,
dado que neurocientistas (como Antonio Damasio) vém afirmando ha mais de
duas décadas que o processo cognitivo € produto de um cérebro estrutura-
do em rede em si mesmo e cuja sobrevivéncia depende irremediavelmente
de relacoes constituidas e constituiveis em redes ainda mais vastas propor-
cionadas pelo corpo e pelo meio ambiente - pelas circunstancias, para repe-
tir Ortega y Gasset. Nessa perspectiva associativa e interdependente entre o
cérebro, 0 corpo e o meio, ndo é a toa que um novo campo de estudos (a neuro-
estética) vem sendo ampliado e aprofundado desde o final do século passado.

Apesar dessa aproximacao epistémica entre artes, ciéncias e humanidades ja
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tao evidenciada por artistas, cientistas, sociologos e filésofos, ela ainda nao foi
entranhada no sistema educacional brasileiro abduzido pela nocao positivista
de “disciplina” e por nocoes canhestras de inter e transdisciplinaridade. Mas
vejamos mais um exemplo nada sutil daquele neocolonialismo epistémico do

qual nos falavam Sousa Santos e Menezes:

Porque é que um espirrode Mozart é “musica” (e acredito que
até o espirro do grande génio fosse melodioso), mas as ragas
musicais indianas mais sofisticadas sdo objeto de “etnomu-
sicologia? [...] Porque é que a filosofia europeia é “filosofia’,
mas a filosofia africana é etnofilosofia, da mesma forma que

amusica indiana é etnomusica? (Dabashi, 2017, p. 77).

Figuemos atentos, pois, as formas contemporaneas de neocoloniza-
cao académica dos saberes. Se o estado da arte nas ciéncias, nas filosofias,
nas sociologias e nas artes apontam decididamente para uma ecologia de
saberes imbricada numa imprescindivel visdo sistémica e rizomatica do
processo cognitivo, por que a reforma do ensino médio e sua base curricu-
lar insistem numa hierarquia entre saberes, tornando as ciéncias obrigatoé-
rias e as humanidades e as artes optativas? Se quisermos enfrentar a pro-
posta de invisibilidade das artes justamente na “joia da coroa” de qualquer
sistema educacional que é o Ensino Médio, precisamos sair do conforto de

nossos dominios disciplinares.
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E no estagio intermedidrio entre o ensino primario e o ensino superior
que temos que lidar com o adolescente que comeca a perceber de forma am-
pla e aprofundada o seu lugar de fala e de escuta no mundo e, a0 mesmo tem-
po, consciente ou inconscientemente, comeca a vislumbrar as possibilidades
profissionais que nao sé garantirao sua sobrevivéncia futura, mas sobretudo
configurarao seu direito inalienavel ao exercicio da cidadania. O ensino mé-
dio deve acompanhar e subsidiar, portanto, aguele momento Unicoem que o
individuo constitui-se como sujeito social, como sujeito capaz de vislumbrar
seu lugar no mundo nos intersticios entre o Eu e o Outro e nas suas respecti-
vas circunstancias interconectaveis na constituicdo das subjetividades. Esse
vislumbre e essa constituicao serao tanto mais proficuas para o individuo
livre e para a sociedade democratica quanto maior for a capacidade da so-
ciedade em sustentar condicdes de absorcao, (re)construcao e dissemina-
cdo de conhecimento. E por isso que a tal reforma do ensino médio e sua
equivalente base curricular, supostamente criadas para enfrentar o gargalo
indecente do ensino médio brasileiro, despertou as paixdes mais inconfessa-
veis das forcas neoconservadoras.

E por isso que o apagamento das artes e das humanidades embutido nas
atuais propostas de “reforma” solapam em seu nascedouro a capacidade cri-
tica e reflexiva necessaria ao posicionamento do individuo diante do mundo
nao s6 em termos logicos, como também em termos éticos e estéticos. Com

esse apagamento que privilegia menos o papel de cidaddo e mais o papel de
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consumidor acritico, € a democracia que esta em jogo. Em nome da acirrada
concorréncia internacional por mercados e pelo lucro de curto prazo, vam-
piriza-se o conhecimento técnico-aplicado que a escola produz, mas comple-
tamente desconectado do conhecimento basico e de longo prazo que essa
mesma escola deve produzir, sob pena de colocar em risco os principios fun-
damentais da democracia. A liberdade de pensamento e de acao e aigualdade
de oportunidades estao ameacadas em seu 6rgao mais sensivel: a educacao
da juventude, enquanto “foram-se mercantilizando as formas de vida; finan-
ceirizando a atividade humana; privatizando a gestao dares publica; atulhando
o ciberespaco com desinformacao” (Caraca, 2018, p. 120).

Todos sabemos que os numeros da educacao brasileira ndo sao nada
alvissareiros e que os numeros relativos ao ensino médio sao ainda mais es-
candalosos. Consequentemente, todos concordamos que precisamos fazer
algo para mudar essa calamidade. A complexidade da questao reside no fato
de que ndo so precisamos encarar as causas exdégenas, como também as en-
dégenas de todos os campos do saber. No caso das artes, creio que precisa-
mos enfrentar corajosamente nossos traumas mais recondidos, particular-
mente a polivaléncia e a baixa autoestima epistemoldgica. Nao sem razao,
o trauma da polivaléncia é tao arraigado que muitas vezes confundimos o
discurso interdisciplinar com a polivaléncia. Se concordamos que o estado

da arte em cada disciplina é tdo amplo e abissal a ponto de impossibilitar (no
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curto periodo de tempo de uma licenciatura) a exploracio das inextricaveis
conexdes com outros universos disciplinares, isso ndo nos autoriza o exilio
confortavel na ignorancia dessas conexoes.

Esses traumas estao profundamente arraigados na nossa esquizofréni-
carelacao com o tempo. Nunca a humanidade sobreviveu tanto e, paradoxal-
mente, nunca padeceu tanto da “falta de tempo”. O que esta em disputa é o
tempo do individuo e da coletividade, ambos robotizados pela maxima capi-
talista (introjetada até a medula) expressa no dito “tempo é dinheiro”. Nés nao
conseguimos ampliar aformacao primaria de 8 para 9 anos? Nao conseguimos
também eliminar a licenciatura curta em nome de um tempo dilatado para a
formacao do especialista? Pois bem. Em primeiro lugar, € o tempo da escola e
da formacao que temos que discutir. E o usufruto do tempo que temos que co-
locar no centro dessa discussao curricular exigindo tempo e dedicacao integral
para aformacao do individuo, da educacao basica a educacao universitaria, de
modo que o amadurecimento do pensamento critico possa dispor de sua ine-
rente vagarosidade. Quando “tempo é dinheiro”, exalta-se o treinamento da
habilidade técnica e elimina-se o amadurecimento da criatividade. Em outras
palavras, a monetarizacao do tempo nos educa para a passividade e a automa-
¢ao, enquanto reduz consideravelmente nossa capacidade de sermos agentes
e coagentes numa sociedade que deve se basear na solidariedade. Na socieda-

de que ostenta o triunfo da selvageria capitalista, o humano com seu tempo e
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suas circunstancias é o que menos importa. Para se contrapor a esse estado de
coisas, em segundo lugar é necessario conduzir o processo educativo muito
além dos limites da sala de aula, fazendo com que a educacao atravesse outros
espacos sociais. Além de ndo devermos mais nos resignar aos quatro anos de
uma licenciatura, temos que extrapolar o circuito sala de aula-exposicao/es-
petaculo. Sendo curto e grosso: temos que repactuar as dimensoes temporais
e espaciais da educacao brasileira.

S6 com essa plasticidade dos tempos e dos espacos é que podemos dis-
cutir com propriedade os percursos formativos, de modo que possamos res-
significar tais percursos contemplando o humano e o mundo entre a singula-
ridade e a pluralidade. Sem essa queréncia pelo “entre”, nem as ciéncias, nem
as artes e nem as humanidades sobrevivem a ndo ser como tecnicismo para o
produtivismo capitalista; a democracia ndo sobrevive; o proprio humano nao
sobrevive. Sem mediacdes, toda e qualquer querela entre o displinar, o inter-
disciplinar, o transdisciplinar e o multidisciplinar torna-se vazia, mero recurso
retoérico, “conversa pra boi dormir”. E convenhamos que também temos algu-
ma parcela de culpa nisso tudo quando destituimos a possibilidade de visao
do todo em nome da afirmacao de nossas singularidades. Junto com as aguas
turvas da polivaléncia, talvez tenhamos jogado fora a possibilidade de cultivo
de anticorpos imprescindiveis a vitalidade de nossos rebentos rizomaticos.

Visto que estamos todos no mesmo barco, precisamos reconectar os

diversos profissionais da arte no processo de (re)construcdo do conheci-
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mento vislumbrado entre a subjetividade e a alteridade. E a pesquisa, isto
é, o exercicio do pensamento critico que potencializa nossa condicao de
mediadores entre a caoticidade da informacao e a organicidade do conheci-
mento. Por “organicidade do conhecimento” entendo a capacidade humana
de imaginar conexoes, de relacionar fendbmenos variados e variaveis, quer
seja associando-os ou contrapondo-os. Sem o tempo e o espaco da pesquisa,
€ nossa propria condicao de mediadores, ou seja, nossa professoralidade que
esta sendo posta emrisco. Por isso mesmo, nem deveriamos gastar pestanas
discutindo a importancia da formacao continuada. Ao invés disso, ja deve-
riamos estar discutindo maneiras para que nenhum professor da educacao
basica comecasse a atuar efetivamente no terreiro da sala de aula sem antes
ter cursado pelo menos um mestrado.

Dado que a imaginacao e a reflexao sao capacidades cruciais desen-
volvidas pelas artes e pelas filosofias (embora nio de forma exclusiva) e que
sem essas duas faculdades, é a prépria democracia epistémica que entraem
colapso, somos chamados a resisténcia. Nao daquele tipo que endurece, mas
daquele outro tipo ainda mais poderoso: a resisténcia plastica, calcada na
maleabilidade, na sinergia e na resiliéncia. Saltimbancos da arte que somos,
retomemos a praca, pois ela também nos pertence e é nela que precisamos
coreografar novas formas de sermos e estarmos juntos.

Considerando a histéria do ensino de arte par e passo com a histéria

da arte e a histéria da educacao nos tltimos 50 anos, temos: 1) a (re)constru-
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cao de um paradigma disciplinar e especializado em permanente confronto
com um paradigma multidisciplinar e associativo; 2) a proliferacdo das licen-
ciaturas - mais do que a dos bacharelados - pressionando decididamente a
ampliacdo do campo da pesquisa e da pds-graduacido em artes; 3) as resis-
téncias conservadoras (endégenas e exdgenas ao campo da arte) que impe-
dem aimplementacao plena da legislacdo educacional. Vendo as coisas nes-
sa modulacao, sou tentado a considerar que necessitamos de dois tipos de
habilidades em arte-educacao: uma que persiga o amago de dado fenébmeno
e outro que perscrute as relacoes entre fenbmenos. Ambas precisam convi-
ver e interagir na formacao docente para o ensino/aprendizagem das artes,
de modo que o licenciado esteja apto aos dialogismos necessarios para pisar
em todos os terreiros do sistema educacional.

Na perspectiva desse historico sumariamente exposto nestas paginas,
€ necessario enfrentar de cara limpa (e uma vez mais) os opositores do en-
sino diversificado das artes, notando que nao existe integracao curricular
sem respeito a diversificacdo formativa. Essa oposicdao encontra-se, como
quase sempre, encalacrada nas secretarias e nos conselhos estaduais e mu-
nicipais de educacao que, subservientes a politica monetarizada dos gover-
nos, impoem concursos e curriculos claramente moldados numa afronta a
letrada Leide 2016 (que d4a novaredacdo ao paragrafo 6° do artigo 26 da Lei
9.324/1996), sobre a qual ndo cabem duvidas: “O prazo para que os sistemas

de ensino implantem as mudancas decorrentes desta Lei, incluida a necessd-
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ria e adequada formacao dos respectivos professores em numero suficiente
para atuar na Educacio Basica, é de 5 anos” (DOU, 2016, p. 1, grifos meus).
Traduzindo: necessdria formacdo em nivel superior nas respectivas modalida-
des do campo da Arte, quais sejam, Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Apesar daurgénciaedofatode queo MEC nao tenhadado as condicdes
minimas necessarias para que as universidades implantassem as licenciatu-
ras nas quatro modalidades preconizadas pela Lei em todos os entes federa-
tivos e ainda que as universidades, por sua vez, ndo pressionem o MEC para
tal fim, o ensino e a pesquisa em artes no pais, capilarizados nacionalmente
sobretudo pelas licenciaturas, constroem caminhos luxuriosos de democra-
tizacao através da Arte. Entretanto, o fato é que o prazo imposto pela Lei
13.278/2016 termina em 2021, justamente quando a Lei 5.692/1971 com-
pleta 50 anos e o “percurso diversificado” proposto pela BNCC do Ensino
Médio guarda claras similitudes com o “ensino profissionalizante” da Lei de
1971. Além dessas parecencas incObmodas, tentem imaginar o tempo que le-
vara para que as escolas oferecam aos seus alunos a possibilidade de apreen-
sao e transformacao do mundo através da arte nos muitos rincoes deste pais
gue insiste na exclusdo e no desrespeito as diferencas.

Um desalento me consome, mas dado que tanto o humano com sua na-
tureza e sua cultura quanto a natureza que lhe da sustento nunca foram, ndo

sao e nem nunca serao bidimensionais, espero que nossas quizilas intestinas
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sejam transformadas em processos frutuosos no trato com a vida da arte e
com a arte davida. A vida, enfim, exige lentes multifocais se quisermos ver o
contemporaneo com o minimo de distanciamento necessario para contem-
pla-lo e enfrenta-lo em sua cadtica multiplicidade, tal como indica Agamben
na citacao que serve de epigrafe a este ensaio.

Nas ultimas décadas estivemos tdo envolvidos nas duas pontas (for-
macao e atuacao) do processo de ensino/aprendizagem em artes, com nos-
sas infindaveis lutas pelo reconhecimento da arte como um corpo complexo
atravessado por sentimentos e entendimentos diversos e conflitantes, que
talvez ndo tenhamos tido tempo de pousar nossos olhares em horizontes
mais largos. Assim, este talvez seja o momento de (re)pousar o olhar e ajus-
tarmos o foco para entendermos que “la educacion de las artes no ha hecho
mas que interpretar de diversos modos el mundo, pero de lo que se trata es

de transformarlo (Escaino, 2019, p. 127).
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O trabalho aqui apresentado tem como objetivo ressaltar aspectos
da meméria da Federacao de Arte Educadores do Brasil - FAEB, buscan-
do enfatizar certos aspectos formativos concebidos no interior das acoes
promovidas pela entidade, dentre as quais, destacamos o Congresso da Fe-

deracio de Arte/Educadores do Brasil (ConFAEB), realizado anualmente,

1. O trabalho aqui apresentado é uma ampliacdo do texto “Trinta anos da Federacao de Arte/Educa-
dores do Brasil (FAEB): tramas de uma rede ou dos cantos de experiéncias como modo de cartografia
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da Federacio de Arte/Educadores do Brasil (ConFAEB). Na ocasido de realizacdo dessa edicdo do
ConFAEB, também se realizou o V Congresso Internacional dos Arte/Educadores e Il Semindrio de
Cultura e Educacio do Mato Grosso do Sul,em Campo Grande, em 2017, onde apresentamos nossas

reflexdes na mesa “Caminhos da FAEB: acdes politicas no ensino de arte (Assembleia FAEB).
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desde 19882. Como possibilidade de nos acercarmos dessas acoes e suas
potencialidades formativas, na area de ensino de artes, entendemos como
importante movimento compreendermos a propria FAEB, os contextos e
movimentos que oportunizaram sua criacado, para tanto, tomamos a meta-
fora da renda de bilro e perguntamos: Quem sdo essas pessoas [primeiros
alfinetes] que iniciaram a trama? Qual o desenho de base para que a trama
comecasse a ser tecida? Quais os primeiros movimentos que deram origem
as primeiras formas? Como os fios se encontram em nds e ampliam o dese-
nho inicial? E, por fim, como essa trama se encontra hoje?

Para a construcao do texto recorremos a muitas vozes entendidas aqui
como fios dessa narrativa. Uma espécie de mapa da FAEB, tentando ressaltar as
pessoas que a fizeram, que a fazem, o espirito que nos anima, as lutas que temos
enfrentado [ e ainda seguimos enfrentando], nossas diversas narrativas entre-
meadas de aprendizagens e formacao, de deslocamentos de lugares de fala, de
campos de atuacao, de marcos referenciais, somente para destacar alguns pon-
tos a serem aprofundados. Com isso queremos nao esgotar o debate, pelo con-
trario, nosso desejo € abrir de tal forma que possa ser aprofundado por outras/

os pesquisadoras/es que possam se interessar pelos temas aqui enfrentados.

2. Dado o contexto de pandemia, o ConFAEB 2020 foi suspenso. A decisdo foi tomada, através de
reunioes, realizadas online, pela atual diretoria da FAEB, com os conselhos consultivo e fiscal. Em par-
ceriacom a Rede de Representantes, a diretoria promoverd eventos simultineos que, até o momento

de escrita deste trabalho ndo haviam sido divulgados ao publico.
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204
A imaginacao buscando evidenciar algo que se

materializa a partir de tramas delicadas

Para saber, portanto, é realmente preciso imaginar-se...

Georges Didi-Huberman?®

Sobre uma almofada dura como base, temos disposto um papel de um
tom laranja, quase cor de terra batida. Aos poucos, tudo comeca a acontecer, a
partir de alguns alfinetes que demarcam o papel e, ao mesmo tempo, orientam
o caminho. Pelas maos, linhas sdo cruzadas, num exercicio que requer precisao
e, a0 mesmo tempo, firmeza e agilidade para fazer com que as pecas centrais
dessa trama possam dar forma ao todo. E assim que, neste trabalho, recorre-
mos a imaginacao, aqui entendida, a luz do pensamento de Georges Didi-Hu-

berman (2012), como um modo de trabalho, “esse tempo de trabalho das ima-

Territorios de formacéo em Arte/Educacio no Brasil (...) | Sidiney Peterson, Leda Guimaraes

gens” que age “incessantemente umas sobre as outras por colisdes ou fusdes,
por rupturas ou metamorfoses” e, desse modo, agem “sobre a nossa proépria
atividade de saber e de pensar” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 154). A partir
desse trabalho de imaginacao, buscamos problematizar algo que se materiali-

za a partir de tramas delicadas, sutis, como a producao da renda de bilro*.

3. DIDI-HUBERMAN (2012).

4. Tradicdo artesanal oriunda do Portugal aliada a uma tradicdo de zonas pesqueiras a Renda de bilro é
produzida pelo cruzamento sucessivo ou entremeado de fios téxteis, executado sobre o pique e com a
ajuda de alfinetes e dos bilros. O pique é um cartdo, normalmente pintado da cor acafrao para facilitar
a visdo por parte da rendilheira, onde se decalcou um desenho, feito por especialistas. No Brasil esse
saber fazer é encontrado em vdérios estados: Piaui, Ceara, Maranhao, Santa Catarina, dentre outros

especialmente em zonas litoraneas.
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Figura1l

Producéo de renda de Bilro no Estado do Maranhao.

Fonte: http://www.beatrix.pro.br

Pensar a[s] histéria[s] da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB)

Territorios de formacéo em Arte/Educacdo no Brasil (...) | Sidiney Peterson, Leda Guimaraes

colocando em destaque suas possiveis potencialidades formativas, nas acoes
empreendidas por esta instituicao é pensar, também, nos cruzamentos e en-
trecruzamentos sucessivos ou entremeados de fios que, nas urdiduras, nas tra-
mas se encontram, nos nés. E pensar nesse lugar, de acdes, de tramas que se
materializou trinta e trés anos atras unindo pessoas, desejos, intencoes, ques-
tionamentos e inquietacdes no campo da Arte/Educacao [naquele momento
chamada de Educacao Artistica, conforme discutiremos, embasado nos escri-

tos de diferentes pesquisadoras da area, no préximo topico deste artigol.
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Nesta parte do trabalho escrevemos, tomando a metafora da renda de
bilro, a partir de algumas questdes, quais sejam: Quem sao essas pessoas/
primeiros alfinetes que deram inicio a trama? Qual o desenho de base para
gue atrama comecasse a ser tecida? Quais os primeiros movimentos que de-
ram origem as primeiras formas? Como os fios se encontram em nos e am-
pliam o desenho inicial? E, por fim, como essa trama se encontra hoje?

Diante dessas perguntas, urdidoras de histérias, falaremos de sujeitos,
das bases tedricas fundantes e do contexto da época, de como aconteceram
as primeiras movimentacoes para a formacao da Federacao de Arte/Educa-
dores do Brasil, doravante FAEB, para na sequéncia, pontuarmos o que per-
cebemos como avancos dessa trajetoria.

Em 2020, chegamos, aos trinta e trés anos da FAEB. Nessas tries déca-
das, ainstituicdo ja congregou centenas de associados/as [alfinetes] outros/
as que deram continuidade ao processo de tessitura dessa trama de lutas e
resisténcias, mas também sabemos que novas/os estudantes e professoras/
es agora chegam, e sdo muito bem-vindas/os, pois a trama nao é fixa, sempre
exige novos fios para novos movimentos. Considerando o exposto, iniciamos
este trabalho situando a FAEB desde a sua criacao, contextualizando o mo-
mento politico, econdmico e educacional e identificando os principais objeti-

vos da FAEB em 1987 quando foi criada e na atualidade.
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Uma trama que se faz no e com o tempo

E da imprescindibilidade de um debate conceitual e da estruturacio
de forcas que, de acordo com a arte/educadora e pesquisadora lvone Men-
des Richter (2008), surge o Movimento de Arte/Educacao no Brasil. Um
debate necessario, principalmente pelo contexto de crise pelo qual passa-
va a educacao no Brasil, pela promulgacaoda LDB 5692 de 1971, em plena
vigéncia da ditadura militar.

O termo Arte/Educacao, que ja vinha sendo utilizado no ambito do Mo-
vimento Escolinhas de Arte (MEA)® é recuperado naquele momento como
forma de diferenciacdo, conforme aponta lvone Mendes Richter (2008), da

”» «

nomenclatura “educacao artistica” “utilizada pela LDB, e com o intuito de aglu-
tinar as pessoas com formacao nas diferentes linguagens artisticas em torno
de uma bandeira comum: a defesa da qualidade no ensino da arte e a luta con-
tra achamada “polivaléncia” (RICHTER, 2008, p. 323, grifos da autora).

Ao revolver o passado, verificamos que naquele momento diferentes
acoes foram empreendidas no sentido de debater questdes sobre temas

importantes, tais como, a propria LDB 5692, a formacao de professores de

arte, a polivaléncia. A exemplo dessas acoes, a Semana de Arte e Ensino,

5. Para aprofundamento de leituras acerca das diferentes nomenclaturas, e os entendimentos conti-
dos nos usos desses termos, no ambito do MEA, Cf. LIMA (2019, 2020).
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organizada por um grupo de professores e estudantes coordenados pela

professora Ana Mae Barbosa e promovida na ECA/USP, entre os dias 15 e

19 de setembro de 1980.

De acordo com o texto escrito pela professora Ana Mae e divulgado na

edicao de 27 de abril de 1980, do jornal “Folha de Sao Paulo”é, a Semana de

Arte e Ensino tinha como objetivo discutir sobre:

A reforma Educacional de 1971 [que] tornou o ensino da
arte obrigatério no 1° grau. Foi uma decisdo que a princi-
pio entusiasmou os arte-educadores. Entretanto, depois de
guase uma década de Arte obrigatéria na escola privada e
publica, que supostamente alcanca todas as classes sociais,
a Arte continua a servir como meio de perpetuacao da or-
dem social vigente, funcionando como simbolo de distingao

das classes privilegiadas (BARBOSA, 1980).

Portanto, naquele contexto, Ana Mae Barbosa questionava:

6. BARBOSA (1980)

Que fazer para vencer a estereotipia e a mediocrizacdo do
ensino da Arte? Como levar nossas criancas a utilizarem a
funcao estética como instrumento de mudanca de qualida-
de de vida? Como levar nossos alunos a se apropriarem da
Arte como usufruto introjetado independente da posse?

Como convencer as autoridades educacionais e nossos co-
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legas de outras areas da importancia do desenvolvimento
do pensamento visual? Precisamos nos reunir para buscar
solucdes (BARBOSA, trecho de reportagem publicada no
jornal Folha de Sdo Paulo, 1980).

Durante sua realizacao, a Semana de Arte e Ensino, que contou com
palestras de Paulo Freire, Aloisio Magalhaes, Noemia Varela, Aracy Amaral
e Walter Zanini, entre outros, aconteceu, conforme analisa Ivone Mendes
Richter (2008) com uma “participacido nunca antes vista de cerca de trés mil
professores que debateram os problemas propostos e buscaram solucoes”
(RICHTER, 2008, p. 323). Desse encontro, seguindo o histérico elaborado

por lvone Mendes Richter,

Surgiu a decisdo da criacdo de uma associacao estadual,
que representasse os arte-educadores em suas necessida-
des e aspiracoes, e que fosse também local para a discus-
sdo e aperfeicoamento do ensino da arte. Foi organizado
um Nducleo Proé-Associacdo de Arte-Educadores de Sao
Paulo,com afinalidade de criacdo da associacdo e em 1982
foifundada a Associacio de Arte-Educadores do Estado de

S&o Paulo- Aesp (RICHTER, 2008, p. 323-324).

A iniciativa de criacao da Aesp logo teve ecos em outros Estados do

Brasil, “principalmente através das palestras realizadas por Ana Mae Barbo-

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

sa, conclamando os professores a se organizar em associacoes” (RICHTER,
2008, p. 324). Na esteira da criacido da Aesp, foi criada, em 1984, a Associa-
cao Nordestina de Arte-Educadores (ANARTE), uma Associacdo que, segun-

do Fernando A. Azevedo, tem sua historia:

(...) inserida neste contexto mais amplo, a medida que esta
associacao nasceu no momento em que se criticava a pro-
posta oficial denominada - Educacao Artistica. Na década de
80, comecou a se perceber com clareza, que os professores
dearte precisavamde umamelhor formacdoeque aArtenao
era uma mera atividade na escola. A exemplo do que vinha
ocorrendo em Sao Paulo, os professores de arte do Nordes-
te, comecaram a se unir em favor da melhoria das condicoes
de trabalho, de respeito para com a Arte na escola, e assim,
comecaram a buscar uma formacao mais aprofundada. Nes-
te clima, Lais Aderne, juntamente com outros professores,
criou na Paraiba (UFPB), um curso de especializacdo em Ar-
te-Educacdo, participaram dele professores de varias cida-
des nordestinas, e estes, indignados, diante do absurdo que
era o Ensino da Arte, considerada apenas como uma mera
atividade, resolveram criar uma associacao para defender os
interesses da classe. Assim, surge a ANARTE, em 1984. Ela
nasceu primeiro, como setor regional que propunha a partir
deste, acriacdo de nlcleos estaduais. Participaram deste en-
contro, no Teatro Lima Penante, em Jodo Pessoa, no dia 27

de fevereiro do ano de 1984, como representantes dos esta-
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dos nordestinos, os seguintes professores, s6 para citar al-
guns: a professora Ana Maria Porto (Cearad); Carlos Alberto
S4a (Maranh3o); Antdnio de Souza Filho (Piaui); Vera Rocha
( Rio Grande do Norte); Tereza Carmem Diniz (Pernambu-
co); Vera Lucia Machado Sampaio (Alagoas); Maria Dolores

Cony Campos (Bahia) (AZEVEDO, s/d).

No mesmo ano, de 1984, é criada a Associacao Gaucha de Arteduca-
cdo (AGA) que, conforme aponta Ivone Mendes Richter, seguiu um “proces-
so inverso” ao das demais “Associacdes, que surgiram nas capitais e depois
se estenderam para as cidades do interior. As cidades de Bagé, Santa Maria
e Rio Grande criaram seus nucleos municipais, e s6 entao foi fundada a AGA
como entidade estadual” (RICHTER, 2008, p. 324).

Em entrevista concedida a pesquisadora Auta Inés Lucas D’oliveira, a
professora Marly Meira, da AGA Bagé e Presidente da AGA Estadual, sobre

acriacaoda AGA, afirma que:

Para mim, a AGA foi a primeira pratica de consciéncia poli-
tica que eu tive. Acho que essa frase resume tudo. De que
eu tinha que sair do meu espaco restrito que era aescola e
partir para buscar condicoes de trabalho que pudessem re-
almente propiciar que a arte fosse valorizada na educacéo.

E que ela fosse praticada pelas pessoas ndo sé num nivel
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do artista, vamos dizer, excepcional, mas no nivel cotidiano,
assim, ligado a vida. E essa a ideia que a gente tinha quando
a gente criou a AGA. Entao, ela evoca isso em mim, muito

forte, uma consciéncia politica (D’OLIVEIRA, 2014, p. 22).

Nos anos seguintes, novas Associacoes foram criadas, entre elas, a As-
sociacdo de Arte-Educadores do Distrito Federal (ASAE-DF), fundadaem 11
de abril de 1986 e que foi fundamental por sua atuacao durante os trabalhos
da Assembleia Constituinte, que culminaram com a promulgacado da Consti-
tuinte de 1988 (RICHTER, 2008).

ComaSemanade Arte e Ensino e acriacdo de diferentes Associacoes, na
década de 1980 diferentes reunides foram realizadas, desses encontros, mui-
tos documentos foram elaborados como fruto dos debates ocorridos durante

estas reunioes. Dentre os mais importantes, lvone Mendes Richter destaca:

Documento da Anarte, de 1985; Documento da Aesp, de
1985; Manifesto de Diamantina, de 20 de julho de 1985, que
resultou dos debates realizados durante o | Encontro Nacio-
nal de Arte/Educacdo, como parte do 17° Festival de Inverno
promovido pela Universidade Federal de Minas Gerais; Do-
cumento do Encontro das Associacoes/FUNARTE realizado
no Rio de Janeiro em 1986; Encontro Ensino das Artes, em
Brasilia,em 1986; Carta de Sao Joao Del-Rey, do Il Encontro
Nacional de Arte, realizado no Festival de Inverno da UFMG,

em 1986; Carta Protesto de Brasilia, de dezembro de 1986,
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contra a Resolucdo CFE n° 06/86; Documento Sintese do
Pensamento de Educadores e Parlamentares sobre a mes-
ma Resolucio e Parecer, Brasilia, marco de 1987; Manifesto
Alerta Amarte, de 1987; Documento de Arte/Educadores
de Roraima, de 1987; Documento de Pocos de Caldas, de
julho de 1988, elaborado por ocasido do XX Festival de In-

verno da UFMG (RICHTER, 2008, p. 324).

Muitos desses documentos, conforme podemos observar, foram ela-
borados no ano de 1987 e,em consonancia com os demais (anteriores e pos-
teriores) tinham como finalidade requerer transformacoes, no que concer-

ne ao campo de ensino de artes, na legislacao vigente. Reivindicavam ainda,

(...) aextincdo dos cursos de Licenciatura Curta e da poliva-
Iéncia, a criacdo de uma comissdo nacional para a reformu-
lacdo dos curriculos em arte, cursos de Licenciatura plena
nas linguagens especificas de artes visuais, musica, teatroe
danca, cursos de especializacdo e de mestrado nas lingua-

gens especificas (RICHTER, 2008, p. 324-325).

Esses documentos e os debates que foram base para elaboracao dos
mesmos, na visdo de Lais Aderne foram desenvolvidos a partir da “preocupa-
cao com aformacao do cidadao brasileiro e os destinos do pais nas questoes

de educacio e cultura” (ADERNE, 2009, p. 71). Esses documentos, seguindo
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o pensamento de Lais Aderne, reivindicavam também a necessidade de um
fortalecimento das Associacdes, ja criadas no pais, bem como a criacdo de
novos nucleos e Associacoes em regides onde ainda ndo existiam (ADERNE,
2009). Nesse sentido, diz Ivone Mendes Richter, a ideia de uma representa-
cdo nacional “foi se tornando cada vez mais forte, 3 medida que os eventos
sobre o ensino da arte aconteciam a nivel nacional e mais associacoes e nu-
cleos estaduais se estruturavam” (RICHTER, 2008, p. 325).

Os efeitos desses movimentos de organizacao das/os professoras/es
de artes no Brasil trouxeram também a necessidade do aspecto da formacao
continuada para o campo da Arte/Educacao, pois ao mesmo tempo em que
fortificou politicamente as/os arte-educadoras/es deflagrou a necessidade
de formacao e aprimoramento na area. Assim, no inicio dos anos de 1980
foi criada, no Programa de P&s-Graduacao em Artes da Escola de Comuni-
cacoes e Artes da Universidade de Sio Paulo (ECA/USP), a linha de pesquisa
em Arte/ Educacao, constando de Doutorado, Mestrado e Especializacao.

Portanto, vemos que a década de 1980 reune datas, fatos que sao
marcos tanto da constituicao quanto do amadurecimento da nossa histéria
da Arte/Educac3o no Brasil. E nesse cendrio que, em 1987, é criada a FAEB.
Uma Federacao pensada e criada por professoras/es com distintas forma-
coes, algumas recém-formadas/os nas licenciaturas curtas, professoras/es

gue vinham, também, da formacao oferecida nas Escolinhas de Arte’, es-

7.LIMA (2019; 2020)
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palhadas pelo Brasil, entre outras formacodes. Mas, quais os objetivos da
FAEB naquele momento? Como se modificaram ao longo da histéria e o
que levou a essa mudanca?

O professor Ardo Paranagua de Santana® testemunha como vivenciou

essas transformacoes:

() E interessante lembrar que entre o final dos [anos] se-
tenta e inicio da década seguinte, consolidou-se entre os
arte-educadores um certo espirito combativo, manifes-
tado em varias frentes, que fizeram emergir uma postura
critica de repudio a polivaléncia. O surgimento da FAEB
favoreceu a organizacdo desse movimento, o qual ndo se
limitou ao espaco da luta politica, contaminando as univer-
sidades acerca da urgéncia da pesquisa, influenciando o
poder publico e aconstrucdo da LDB, além de provocar nos
arte-educadores o interesse pelo aperfeicoamento profis-

sional (SANTANA, 2016, pg. 879-880).

A AGA foi um espaco de formacao para Alice Bemvenuti?, que ainda

muito jovem, quando, estudante de graduacao, inquieta com a LDB que

8. Presidente da FAEB nos anos de 2011-2012. Coordenou o XX| ConFaeb em S3o Luis do Maranhdo.
E atual Membro do Conselho da FAEB. Fonte: Site da FAEB. https://bit.ly/3d6zGki.

9. Presidente da FAEB nos anos de 1997-1998. Fonte: Site da FAEB. https://bit.ly/3d6zGki
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tramitava no Congresso com a possibilidade da retirada da arte da escola,
reergue a AGA criando o Nucleo de Sao Leopoldo, estimulando igualmente
Pelotas e Santa Maria, parceiras importantes com Alberto Coelho e Donald
Kerr Jr (Goy). Queria conhecer a estrutura da FAEB e muito rapido assume
como Presidente da Federacao no ConFAEB em Campinas, juntamente com
aRoberta Puccetti como Vice. Elalembra que o que “estdvamos enfrentando
era a saida da arte na escola, o que nos alimentava era manter Brasilia acor-
dada, que existia professores de arte e que o ensino de arte era importante
na escola”. Usava-se os meios disponiveis na época: telegramas, cartas e por
telefones, etc. Na sua fala, Alice deixa claro que essa postura politica, nas-
cia de encantamentos, e é potente pensar nesse fator como fomento a uma
FAEB que crescia nos anos 90 com a chegada de gente mais jovem com a

entao jovem Alice em uma jovem FAEB, como ela lembra, quando assumiu, a
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Federacao completava 10 anos de existéncia:

O que percebi (e eu ndo tinha clareza na época), era que
as pessoas me encantavam, e me encantavam fortemente
como referéncia em arte-educacido e engajamento politico,
eu dizia para Lucimar - eu teu cheiro me encanta, me ilu-
mina, me inspira...a Miriam Celeste, andei anos observando
e seguindo os movimentos dela...no Rio Grande do Sul as
pessoas sabiam que eu experimentava a imensidao dos de-

safios que ela propunha e isso era tdo presente na minha
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vida, porque era encantamento. Eu ia a Sdo Paulo estudar
com Mirian, ela vinha ao Rio Grande do Sul, eu assistia trés
guatro vezes a mesma palestra - ndo me cansava nunca,
tudo era nutricao, era aquecimento de ideias, era fortale-
cimento para o lugar de criacdo no ensino da arte. E essas
pessoas eram todas engajadas politicamente, entdo, foi
natural eu sentir que meu lugar era aquele, por que havia
autonomia, ndo precisava pedir a bencido a nenhuma ins-
tancia capitalista, ali todas eram dedicadas, ousadas, pio-
neiras, amorosas e tinha clareza da acado politica tramada
com o ensino. Entdo comecei a viajar e procurar as pes-
soas, no Rio Grande do Sul eu queria conhecer quem era
Cleusa Peralta, quem era Ivone Richter, entdo ia atras, até
na casa das pessoas, conheci Brasilia assim. Fui fazer uma
especializacdo em Uberlandia e decidi que eu precisava
conhecer Brasilia, e divulgar o renascimento da AGA e ao
mesmo tempo articular com a ASAE DF. Entao eu fiquei na
casa da Maria Célia (Celinha), as pessoas tinham essa rede
de uma cumplicidade, de uma poténcia inacreditavel, que
era percebida no olho, ndo tinha estrelismos. Mas esses en-
cantamentos, era perceber que essas pessoas eram poten-
tes politicamente, que elas estavam fazendo formacao de
professores, mas que essa formacao tinha uma clareza do
lugar que se ocupava como arte educadores, e eu acho que
é esse o lugar da FAEB...o lugar das associacdes. E uma coi-

sa para se discutir mais porque hoje o contexto é outro, a
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situacdo e outra, as dificuldades sdo outras...mas se em uma
situacao eu identifico alguém da FAEB, ou de alguma asso-
ciacdo...ja fica muito mais préximo... jA me sinto em casa,
porque a gente reconhece a inquietacao e os acolhimentos,
entdo esses afetos (cheio de integridade e identidade) sdo
fundamentais. Na minha segunda dissertacdo de mestrado,
defendida em museologia, nos agradecimentos eu tenho
um paragrafo dedicado aos arte-educadores (dinossauros
inclusive), fui questionada quando eu ia optar por sair da
arte. Fiquei com a pergunta dois dias acordada em mim, foi
guando eu um painel organizado pela Luciana Loponte me
encontrei com Lucimar e Marcos Villela. Ai vi que dentro de
mim a arte-educacio grita porque é parte, como o que me
constitui, e ouvindo Lucimar falar conclui: - Nao tem como

sair de uma coisa que eu sou. (BEMVENUTI, 2017)

Recorremos também, como ja convocamos a professora e primeira vi-

ce-presidente da FAEB, Ivone Mendes Richter e Ardo Paranagua, as pessoas,

professores, FAEBianas de diferentes geracoes para nos ajudar a compreen-

der e a tentar responder as questdes levantadas, assim, conforme analisa

Mariadas Vitorias N.do Amaral®®, a Federacao de Arte/Educadores do Brasil

se constitui “na primeira entidade civil para-académica voltada para a pes-

10. Presidente da FAEB nos anos de 2013-2014. FONTE: Site da FAEB. https://bit.ly/3xLPf8C
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quisa, o ensino, a extensao e as mais diversas acoes e experiéncias dos cam-
pos artisticos- artes visuais, danca, musica e teatro- em ambito nacional”
(AMARAL; SILVA, 2014, p. 15, grifos da autora).

Segundo a professora Lucia Pimentel

A FAEB, desde sua criacao, cumpre funcodes que poderiam
ser consideradas paradoxais, mas sdo coerentes com a vida
de quem a criou. A primeira é de congregar pessoas que
tém como objetivo comum trabalhar pela Arte/Educacao.
Nao uma Arte/Educacao univoca, de uma face ou uma ver-
tente apenas, mas uma Arte/Educacao plural, que agregue
forcas na diversidade e possa, assim, abranger. Isto agre-
ga confrontos internos que sdo saudaveis, na medida em
que ha discussoes e compartilhamentos. A segunda é de
colaborar com as politicas pubicas no sentido de inserir no
contexto escolar o ensino/aprendizagem de Arte e tentar

garantir sua continuidade. (PIMENTEL, 2017)

Outro aspecto que a professora Lucia Pimentel chama atencao é para

o teor daluta em cada época, pois,

Senoinicio de sua criacdo o confronto era claramente com
os Orgdos governamentais, principalmente em relacédo a

LDB que estava em discussao, com o tempo tivemos que
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agir também em relacdo a empresas privadas, que investi-
ram nesse campo. A terceira é de batalhar constantemen-
te - e cada vez mais neste tempo de golpes - pelo direito
a Arte/Educacio de qualidade, polifona, diversa, multicul-
tural e responsavel; contra decretos, medidas provisérias,
projetos de emenda a Constituicdo que privatizam cada vez
mais a Educacao, a tornam fundamentalista, neoliberalista

e comercial. (PIMENTEL, 2017, grifo nosso)

O professor José Afonso Medeiros de Souza!! da Universidade Federal
do Para foi um dos pioneiros na criacao de associacoes estaduais e fala do

seu encontro com a FAEB.

Meu primeiro encontro com a FAEB foi em 1990, em SP,

um ano depois de termos fundado a AEEPA em Belém. Na-
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qgueles comecos tinhamos “utopias pragmaticas em rede”
que contribuiram sobremaneira nao soé para a revaloriza-
cao do ensino da arte em todos os niveis, como contribui-
mos firmemente, dentro das nossas especificidades, para a
histéria recente da arte no Brasil. Se os tempos atuais sdo
nebulosos para a educacao brasileira em geral e para a ar-
te-educacao em particular, e se ja ndao temos mais aquele
entusiasmo juvenil, ainda somos movidos pelo mais puro

espirito de resisténcia e dedicacdo. (SOUZA, 2017)

11. Vice-Presidente da FAEB no periodo de 1990-1991 e diretor de Relacdes Internacionais entre
2011e2012. FONTE: Site da FAEB. https://bit.ly/3xLPf8C
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José Afonso Medeiros de Souza que participou de duas diretorias
sob a presidéncia de Ivone Richter (1.990-1.991) e Arao Paranagua (2011-
2012) atenta para o esse espirito que engendrou e sustenta a FAEB que é o
de seguirmos lutando.

O professor Jose Mauro Barbosa Ribeiro *? nos fala de um momento

peculiar qguando assumiu a presidéncia da FAEB:

Contradicoes, crises, mudancas, foram sempre os cenarios
em que a FAEB esteve inscrita, desde a sua génese. Ao as-
sumir como seu presidente em 2003, estdvamos em plena
efervescéncia do governo Lula. Aproveitando este momen-
to de esperancas, realizamos no Rio de janeiro o XV CON-
FAEB (2004) com uma pauta de debates situada entre dois
olhares, o passado recente, pois estdvamos completando 17

anos de existéncia e luta vitoriosa com nossa atuacao de-
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cisiva na inclusdo da Arte na nova LDB - Lei de Diretrizes
e Bases da Educacio Nacional (9394/96) e o presente que
se apresentava desafiador incentivando-nos na formulacao
de novos pensares arte pedagégicos que o iniciado governo
Lula apontava no horizonte das politicas publicas. Em 2006,
realizamos nosso CONFAEB em Ouro Preto, onde centra-

mos nossa pauta de debates no aprofundamento das ques-

12. Presidente da FAEB nos anos de 2003-2005; 2006-2007 e, atualmente participa do Conselho de
Representantes. FONTE: Site da FAEB, https://bit.ly/3xLPf8C

Colecao Desenrédos, volume 15,2021


https://bit.ly/3xLPf8C

Ir para Sumario

toes tedricas, metodoldgicas e de politicas publicas acerca
dos processos de ensino aprendizagem na diversidade. No
ano de 2007, realizamos um evento simbélico em Floriané-
polis, em que celebramos nossos 20 anos de Histéria, onde
aproveitamos para homenagear nossos (as) lideres histo-
ricos(as), visando afirmar nossa trajetoéria de lutas e incen-
tivar o aparecimento de novas liderancas. No ano de 2008,
decidimos ampliar e democratizar nossa area de debates
com a interiorizacdo do ConFAEB e realizamos no Cariri
(Crato- CE) um evento de relevante participacdo docente,
em que discutimos: Arte/Educacdo contemporanea: narra-
tivas do ensinar e aprender artes. Portanto, em todos esses
anos citados, procuramos o desafio de nos anteciparmos as
mudancas no sentido de propormos novos caminhos para o
ensino de Artes, através da organizacao dos ConFAEBs, em
gue sempre, destacamos as praticas compartilhadas e ores-

peito a diversidade de ideias. (RIBEIRO, 2017, grifo nosso)

Nossa leitura, na contemporaneidade é ade que a Federacao, desde sua

criacao, pode ser compreendida como um coletivo de professores de artes,

com suas Associacoes e Representantes Estaduais, sécios individuais, mas

como manter acesa a chama do desejo de estar, existirmos e resistirmos jun-

tos? Esse é um desafio presente nas reflexdes da Ana del Tabor Magalhaes?!®

professora da UFPA presente em todos os momentos nas lutas FAEBianas.

13. Presidente da FAEB nos anos de 1994-1996 e, atualmente participa do Conselho de Representan-
tes. FONTE: Site da FAEB, https://bit.ly/3xLPf8C
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Eu lembro que na minha gestdo as lutas eram focadas na
questdo da LDB, na permanéncia e obrigatoriedade do en-
sino da arte, todas as acoes eram voltadas para isso. Lem-
bro também que havia uma preocupacao (fiz até uma apre-
sentacdo sobre isso no Confaeb de Campinas) sobre qual
é a dimensao executiva da FAEB? Como esta a questado do
CNPJ? Das questoes de inscricao no banco? Teriamos que
ter uma memoria desse tempo em que tinhamos questoes
dessa natureza para serem resolvidas. Outro aspecto, é
que sendo diretoria, a gente ficava muito s, se resumia a
presidéncia, e rever isso ao longo desses anos, eu penso
que seja necessario. Enxergo a FAEB como uma entidade
realmente atuante nessas questdes politicas, entretanto,
também reflito, que ainda ndo conseguimos, a exemplo do
que diz a Ana Mae, uma consciéncia politica da maioria dos
nossos associados, fica ainda atrelado a diretoria, pode-
mos ver isso nas reclamacoes feitas no facebook sempre
tocando no que a diretoria tem que fazer, esse modelo his-
térico sempre esperando por alguém, as vezes a pessoa vai
falar, mas termina ndo contribuindo em nada na constru-

cao desse fazer politico.( MAGALHAES, 2017)

Um lado da preocupacao de Ana del Tabor foi resolvida. Na gestao da
professora Ana Luiza Ruschel Nunes a situacao juridica da FAEB foi regula-

rizada, temo CNPJ e conta bancaria. A outra ponta da preocupacao perma-
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nece, como ser FAEB para além de uma diretoria? Quanto aos associados, de
fato, temos que ser FAEB ndo apenas no momento de participar do Confaeb!

Outro aspecto dessa pergunta é pensar que o conjunto de arte-
educadoras/es tem se diversificado em outras associacdes relativas a suas
areas de formacao ou de atuacao: artes visuais, musica, teatro e danca. Assim,
temos a Associacao Brasileira de Educacao Musical, criadaem 1991, vincula-
da a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Musica (ANPOM)
e membro da ISME (International Society for Music Education); Associacao
Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE) criada
em 1998, Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP)
criada em 1987 e, a mais jovem de todas, a Associacao Nacional de Pesquisa-
dores em Danca (ANDA) criada em 2008. Além dessas associacdes mais espe-
cificas em 2009 foi criado o Grupo de Trabalho “Educacdo e Arte” GT-24 - na
Associacao Nacional de Pés-Graduacao e Pesquisa em Educacao -ANPED. To-
das cumprem um papel fundamental nessa trajetéria do ensino e da pesquisa
dos campos artisticos, mas a FAEB é a Unica a reunir todas as areas sob um
mesmo lema da luta pela Arte/Educacao. Além disso, a FAEB é filiada do Inter-
national Society for Education through Art -InSEA* - fundadaem 1951- edo
Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte - CLEA.

Em uma rapida revisao histérica, observamos que, desde 2009 ha es-

paco de debates do CLEA no CONFAEB. Para lembrar alguns: em 2009 (por

14. Ana Mae Barbosa foi presidente do INSEA entre os anos de 1993 a 1995.
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ocasido do XIX CONFAEB, em Belo Horizonte), em 2014 (XXIV CONFAEB,
em Ponta Grossa); em 2015 (XV CONFAEB, em Fortaleza). Em 2017, a di-
retoria FAEB, buscando estreitar o didlogo e o debate com o CLEA e, assim,
com arte-educadoras/es da América Latina, participou da edicao do CLEA
na Guatemala e, através de seus representantes (Leda Maria de Barros Gui-
maraes®?, Sidiney Peterson e Maria das Vitérias N. do Amaral), teve opor-
tunidade de apresentar a FAEB, discutir sobre a atual situacdo do ensino
de artes no Brasil e discutir sobre a necessidade de ampliar o didlogo con-
siderando o ensino de arte na América Latina. Desta edicao participaram
outras Faebianas como: Ana Mae Barbosa e Rejane Galvao Coutinho (con-
selheiras do CLEA), Lucimar Bello Frange e Mirian Celeste Martins. Para o
XXVII CONFAEB pensamos em uma mesa do CLEA com o mesmo propésito:
conhecer mais sobre o ensino de artes, as pesquisas, o estado do ensino de
artes na América Latina. Vemos que a contemporaneidade apresenta um pa-
norama mais complexo em relacao aos movimentos associativos que exige
de nés multiplos pertencimentos e transitos diversificados: ser associado da
Anpap, FAEB, INSEA e CLEA, por exemplo.

Ana Luiza Ruschel Nunes?'® participa da Federacao desde que a mes-
ma foi criada. Fez parte da Diretoria da Associacao Regional de Arte-Edu-

15. Leda Guimarées, presidente da FAEB (gestdo 2017-2018), fez parte do Conselho Mundial do In-
SEAem 2012a2013ede 2013a2017.

16. Presidente da FAEB nos anos de 2015-2016 e vice-presidente em 2012-2014. Atualmente é
membro do Conselho de Representantes da FAEB. FONTE: Site da FAEB. https://bit.ly/3xLPf8C
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cacao, da cidade de Santa Maria/RS, junto com Ivone Richter, Lia Cechella
Achuti e Beatriz Pippi. E na atualidade da voz e na expressa trilha tecida de
fios e entre- fios das tramas desse contexto historico da diretoria da FAEB,

gue ela se posiciona:

Quando assumi a diretoria da FAEB, de 2015-2016, no mo-
mento ndo se imaginava o conturbado periodo que teria a
FAEB para trilhar, tecer e re-tecer a trama ja tecida. Uma in-
tensa luta politica que numa concepcao democriatica e cola-
borativa, a diretoria sentiu que mais uma vez a FAEB enfren-
taria politicamente acdes governamentais diante do contexto
atual e de se propor a colaborar com as politicas publicas e
assegurar o direito a ensino/aprendizagem da Arte no con-
texto escolar garantindo as conquistas e dar continuidade e
aprimoramento. Relembro o tamanho do embate que a FAEB
se envolveu diante dos descalabros propostos pelas politicas
publicas em todas as dimensoées. Destaco que o significa-
do que foi a agregacao dos arte-educadores para colaborar
com as questdes que se apresentavam para ensino das Artes,
na escola e nas universidades e que a FAEB estava envolvida

e comprometida responsavelmente. (RUSCHEL, 2017.)

A fala de Ana Luiza corrobora o que encontramos no Boletim
FAEB/2016 em relacao as articulacdes da FAEB e demais associacdes em

prol daluta do ensino de arte no Brasil. Na construcao da Base Nacional Cur-
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ricular Comum- a BNCC - foi necessario reunir forcas para que as nossas

vozes, pudessem existir no processo.:

Considerando o projeto da BNCC como de sociedade e edu-
cacdo nacional, a FAEB vem se mobilizando desde quando o
texto preliminar foi disponibilizado pelo Ministério da Edu-
cacao, em setembro de 2015. Os esforcos voltaram-se para
a organizacao de leituras, andlises e discussdes sobre as
muitas questoes envolvidas, particularmente sobre as con-
tradicdes do Componente Arte alocado na Area de Lingua-
gens. Na centralidade das discussoes sobre as praticas curri-
culares sempre esteve arelacdo da BNCC com a valorizacao
da formacao especifica dos professores, nas linguagens das
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Foram muitas as con-
tribuicoes, amplas as discussoes e profundas as andlises e

reflexdes. Das centenas de e-mails trocados pela diretoria
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e socios até as tratativas no XXV Confaeb (Congresso da
Federacido de Arte-Educadores do Brasil), passando pelo
grupo fechado do Facebook FAEB/BNCC, inaugurado em
28/09/2016 para fomentar o material para a mesa do Con-
faeb sobre o tema. O processo subsidiou a visdo e mobilizou
a FAEB a considerar as limitacoes da ferramenta de consulta
e a solicitar ao Ministério da Educacao participacio na for-
ma de construcao coletiva do texto da BNCC para a Arte na

sua versao definitiva. (BOLETIM FAEB, 2016, p. 2)
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Historicamente, os enfrentamentos com as politicas educacionais tais
como os Parametros Curriculares Nacionais, os Guias Curriculares Estadu-
ais e Municipais e, na atualidade, a construcao da Base Nacional Curricular
Comum, o movimento da Escola sem Partido nos leva a perguntar: como a
letrase torna prisao ideoldgica? Como nao tornar aletra algo preso, fixo, rigi-
do, mas que reforce o pensamento da mudanca, darenovacao? O que pensar
do esgotamento a que a letra por vezes nos leva?

Para o filésofo Peter Pal Pelbart,

O esgotamento tem algo de positivo: em certos pontos, nos
permite largar alguma coisa, em vez de querer restaurar,
colar os cacos e conservar o velho. Precisamos largar algo
que de fato caducou, e detectar novos movimentos e expe-

rimentacdes, que as vezes passam pela arte, politica, clinica
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e filosofia. Em todos esses dominios, algo vai se experimen-
tando, e eu diria que sao tentativas de forjar outras manei-

ras de viver junto, de pensar. (PELBART, 2017, s/p)

O campo da arte e seu ensino amadureceu em termos do pensar cien-
tifico, da pesquisa. O campo conceitual se tornou mais polifénico, arte como
mediacao cultural, arte e cognicao, educacdo para a cultura visual, etc. Os
discursos em torno do ensinar/aprender arte se desdobram: multi, inter,

transculturalismo, a intertextualidade, o saber descolonizado, as pedagogias
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criticas, dentre muitas outras possibilidades de ser, existir e resistir no lugar
da arte educacao. Reinventar a letra, reinventar a forma de pensar e agir no
campo da Arte/Educacao, reinventarmo-nos é o que propode a professora/
artista/ pesquisadora/faebiana Lucimar Bello Frange. Reinvencao de si é
uma linda forma para celebrarmos os 30 anos de FAEB. De forma poética,

Lucimar Bello Frange nos lembra e nos leva a pensar que,

Nesses mais de 10.000 dias mantemos vinculos com a
arte e a arte-educacéo, imbricadas nas culturas, tanto nos
diferentes Brasis, quanto fora dos Brasis. Nesses mais de
10.000 dias mantemos a re-existéncia pela arte na edu-
cacdo e na vida. Arte é um direito de cada uma das pesso-
as - a processualidade da invencao da vida. Nesses mais
de 10.000 dias mantemos uma “vigilia civica”, palavras de

Ana Mae Barbosa. Em 1987, eu estava |4, na Fundacdo da
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FAEB. Em 2017, continuo a FAEB-ar. Continuo estando
FAEB, imersa nos desafios e nos prazeres da arte-educa-
¢ao, vinculada a professores-pesquisadores da e na arte-e-
ducacdo. Continuemos a Celebracio e ousadia de sermos
Arte-Educadores! (FRANGE em depoimento concedido a

Leda Guimaraes em 20 de junho de 2017)

Ivone Mendes Richter no traz a voz de uma estudante que, apds par-

ticipar do Congresso Nacional da Federacao de Arte/Educadores do Bra-
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sil, ConFaeb, diz: Viemos com uma mala cheia de preocupacoes, voltamos com
duas. Mas voltamos também com a certeza de que temos muitos com quem
compartilhar nossas angustias, e de que estamos lutando pela causa certa (RI-

CHTER, 2008, p. 333).

ConFAEB:s: entre afetos e lutas...possibilidades

de formacao

Os congressos da FAEB entram em pauta como espacos de luta, forma-
cao e retroalimentacao tedrica, pratica e afetiva. Adriana Aquino, da Anar-
te- Pernambuco, desenvolveu uma pesquisa de mestrado sobre as edicoes
do Congresso da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (Confaebs), rea-

lizadas no periodo de 2001 a 2010. A investigacao de Aquino € um exemplo
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de coeréncia entre vida docente, atuacao politica e percurso investigativo
gue se debrucou sobre nossa propria historia. Na investigacao desenvolvida,

Aquino mapeia os deslocamentos do evento e faz a seguinte observacao:

Outro dado que podemos perceber (...) é a diversidade de
regioes que receberam o CONFAEB. No periodo de 2001 a
2010 os congressos foram realizados trés vezes na regido
Sudeste, duas vezes na Regido Centro-Oeste, uma vez na
Regido Sul e uma vez na Regido Nordeste. A Unica Regiao
gue nao foi vislumbrada neste periodo foi a Regiao Norte.

Porém, considerando a historia dos ConFAEBs, a FAEB rea-
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lizou dois de seus congressos nessaregidao, no anode 1992,
no Pard, e em 1997, no Amap4, portanto, o fato de os Con-
FAEBs terem sido realizados em diversos locais do Brasil
confirma o que foi dito pela professora Ivone Richter (apud
BARBOSA, 2008, p. 333), “que o congresso deve acontecer
a cada ano, em outro canto do pais”, pois a FAEB tem como
uma de suas finalidades socializar os principios de luta po-
litica e discussao conceitual sobre a arte/educacao a todos
arte/educadores e todas arte/educadoras do Brasil, afinal,
FAEB significa Federacao de Arte/Educadores do “Brasil”.
(AQUINO, 2012, p. 61).

Como a pesquisa de Adriana Aquino foi até 2010, nao pode registrar
os demais congressos: em 2011 no Maranhao, em 2012 em Sao Paulo, em
2013 em Pernambuco, em 2014 no Parana, em 2015 no Ceara e em 2016,
atendendo a lacuna identificada por Aquino, o Confaeb aconteceu na Re-
giao Norte, em Roraima - Boa Vista. Em 2017, celebramos os trinta anos da
FAEB durante XXVII Congresso Nacional da Federacao de Arte Educadores
do Brasil, em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, andando por esse Brasil
e investindo nos aspectos politicos e formativos da nossa construcao como
arte/educadoras/es, acdes consideradas nos processos de feitura e realiza-
cdodo XXVIII ConFAEB, realizado em Brasilia (DF), em 2018 e no XXIX Con-
FAEB, de 2019, realizado em Manaus (AM), pois, como afirma Ivone Mendes

Richter, os Congressos da FAEB, podem ser caracterizados como um
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(...) encontro dos arte-educadores do Brasil. E ele que sus-
tenta a Faeb em sua luta politica e oportuniza o conheci-
mento e as discussoes tedricas, a pesquisa, os relatos e a
troca de experiéncias sobre o ensino da arte. E neste even-
to que os arte/educadores iniciantes em sua trajetéria se
encontram com aqueles que ja vem de longo tempo nesta
caminhada, é quando o entusiasmo contamina a todos e faz

surgir novas liderancas (RICHTER, 2008, p. 333).

Em depoimento para o presente trabalho, sobre o ConFAEB como es-

paco de formacao, a arte/educadora Rejane Galvao Coutinho afirma que

Todo congresso, semindrio ou outra modalidade de espaco
criado como espaco de encontro e trocas de experiéncias,
sejam experiéncias docentes e/ou de pesquisa, se configu-
ram como espaco de formacao. Em minha trajetoéria pessoal
e profissional os congressos da FAEB sempre foram espa-
¢os pulsantes que estiveram entrelacados com minha for-
macado. Os ConFAEBs foram e sdo espacos de formacao nos
ambitos profissionais, da docéncia e da pesquisa sobre as
docéncias; daformacao politica, pensando no engajamento
dos docentes nas politicas publicas de educacao e de ensi-
no da arte; da formacao de redes de relacionamentos pro-
fissionais e afetivos, pois os congressos da FAEB sao sem-

pre regados a muitos afetos (COUTINHO, 2020).

Colecao Desenrédos, volume 15,2021

232

Territorios de formacéo em Arte/Educacio no Brasil (...) | Sidiney Peterson, Leda Guimaraes



233

Territorios de formacéo em Arte/Educacdo no Brasil (...) | Sidiney Peterson, Leda Guimaraes

Ir para Sumario

Na concepcao de Mirian Celeste Martins as distintas edicdes do Con-
FAEB podem ser compreendidas como “momentos especiais para a forma-
cao profissional, tanto em relacao ao préprio desenvolvimento profissional
como educador, artista ou pesquisador, como no compartilhamento e for-
talecimento nas lutas pela presenca e ensino de arte em todos os segmen-
tos da escola, nas universidades, nas instituicoes culturais , na vida, enfim!”
(MARTINS, em depoimento a Sidiney Peterson, em setembro de 2020).

Um momento de encontros, de experiéncias, reflexdes, discussoes,
acoes que, na visao da arte/educadora Roberta Puccetti (atual presidente da
FAEB), caracterizam o Congresso da Federacdo de Arte/Educadores do Bra-
sil, ainda de acordo com Puccetti, o ConFAEB, nessas mais de trés décadas
de realizacio, foi se consolidando como “o nosso lugar de formacao!”, como
espaco que proporciona “oportunidade de lutarmos em defesa do ensino da
arte na educacao brasileira”, sempre “pautada na valorizacdo das diferencas,
comprometida com a identidade social e cultural, o direito de acesso a arte”
(PUCCETTI, em depoimento a Sidiney Peterson, em setembro de 2020).

Algumas vozes, experiéncias, memorias que nos permite, ao olhar
para o ConFAEB hoje, o considerarmos, alinhados ao pensamento de Ivone
M. Richter, um pilar de sustentacdo dos modos como a FAEB [e os ConFAE-
Bs] como territorios de lutas, de encontros, de afetos [no sentido de afetar
suas/seus participantes com os debates, comunicacodes, didlogos, encontros,

promovidos ao longo de cada evento], contudo, outras acdes, nesta segunda
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década do século XXI vém experimentando outros modos de lutar, resistir
e defender a arte na educacao, dentre as quais, destacamos a “ampliacdo”
da diretoria, ou seja, o trabalho realizado junto a “Rede de Representantes
Regionais” da FAEB, como forma de chegar aos lugares mais distantes desse
imenso pais. Ter contato e buscar resolucoes, coletivamente, para as ques-
toes que se apresentam.

A partir dessa ampliacado e implicacao de tantas arte/educadoras/es
nas agendas de trabalho, podemos afirmar que a FAEB segue sua trajetodria
como lugar de formacao arte/educativa, mas também politica, enfrentando
situacdes contemporaneas (e, muitas vezes, histéricas), coletivamente, te-
cendo fios, tramando redes [inter] nacionais, se refazendo a cada instante,

conforme exigem os tempos atuais.
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Elena lzcue: el pionerismoy la
pedagogia lzcue, inicios de una
descolonizacion educativa en el Peru

Mario Mogrovejo Dominguez

Introduccion

“(...) antes la tierra que la escuela” !

Jose Antonio Encinas

Miinterés por la obra de Elena Izcue se remonta a raiz de la retrospec-
tiva que se realizé en Lima en 1999, donde pude conocer por primera vez
su obra, la curaduria de la muestra estaba enfocada principalmente en su
destacada labor como artista y disenadora, pero dentro de la misma exposi-
ciény con un montaje menos profundo y ambicioso se encontraba sus textos

escolares llamados “El arte peruano enlaescuelaly Il

1.Encinas (1932,p. 57,66y 67).
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Consegui dos ejemplares originales de los textos escritos por Izcue y

tuve la oportunidad de descubrir un importante y revolucionario aporte ini-
cialalaeducacién por el arte parael Periy América Latina. Este ensayo tiene
como idea principal, reconocer el importante legado de Izcue a la educacion,

sobre su pionerismo y vigencia en los aprendizajes situados.

Figura1l

Retrato de Elena Izcue. 1919, Impresion
fotografica sobre papel, 16.5x 11.3cm.
Archivo de Arte Peruano. Museo de Arte
de Lima Fotografia: Daniel Giannoni.

Elena Izcue: el pionerismo y la pedagogia lzcue (...) | Mario Mogrovejo Dominguez

Fuente: Archivo Digital de Arte/
Museo de Arte de Lima.
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Elena Izcue Cobian nace en Lima, Peru el 19 de abril de 1889. Tras el
fallecimiento de su padre? Don José Rafael de lIzcue, Elena debido enfrentar
las consecuencias sociales de su origen ilegitimo y las dificultades econémi-
cas impuestas por la ausencia del padre. Debido a las diversas situaciones,
debid trabajar desde muy joven, dedicandose a la docencia. Junto con su
hermana Victoria, trabajaron en diversos proyectos que iban desde el arte,
la educacion, el diseno entre otras actividades.

Con solo veinte afios, en 1910, es nombrada profesora de Dibujo en los
Centros Escolares de Lima. Ya en 1914 Elena lzcue emplea elementos preco-
lombinos en textos pedagdgicos e inicia su interés por el arte prehispanico del
Peru. Sin duda, |a historia del Peru y sobre su representacion en distintos am-

bitos han sido temas de discusién a lo largo de nuestra historia. En el siglo XX,

Elena Izcue : el pionerismo y la pedagogia lzcue (...) | Mario Mogrovejo Dominguez

el Peru atravesaba por intensos cambios sobre la insercién en la vida moderna,
ritmo que fue planteado por una sociedad emergente y reflexiva de la época.
Uno de los casos mas relevantes fue el desarrollo de la arqueologia en
el Peruy sobre todo el descubrimiento de Machu Picchu, este descubrimiento
desencadend cierto interés por el pasadoy en “mirar atras”, durante todo este
tiempo surgen diversos pensadores que reflexionaron sobre el otro y su tra-
dicion, un punto inicial en estos quiebres paradigmaticos fue el movimiento
artistico el «Neoperuano», que es el concepto empleado para hacer dialogar

a disciplinas como el arte, el urbanismo, la arquitectura y la arqueologia. En

2. Majluf N, Wuffarden L. (1999).
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sentido estricto, el término refiere un estilo propuesto y desarrollado por el
escultor espafnol Manuel Piqueras Cotoli en la década del 20. En una época
en que la arquitectura limena preferia imitar modelos franceses e italianos. El
escultor espanol promovié el uso del pasado precolombino y colonial perua-
no en la arquitectura y esculturas modernas. Esta fusion de la arquitectura
prehispanicay la arquitectura de la colonia desencadend un replanteamiento

del urbanismo en Lima. Segun el Arqg. Héctor Velarde menciona que:

El notable escultor espafol Piqueras Cotoli vio la posibilidad
de llegar a una arquitectura peruana y nueva, sintié que las
formas indigenas y profundas de nuestra tierra podian unir-
se en armonia con la maravillosa estructura del arte espafnol,
se dio cuenta de que esa unién ya se habia producido en la
Colonia en muchos casos y que podia renacer, renovaday es-
tilizada, transfigurada por el sentido estético de nuestros dias
y por las posibilidades y exigencias de nuevos materiales” (El

Arquitecto Peruano No.79, 1944 - Héctor Velarde)®.

El neoperuano asi como el indigenismo fueron corrientes culturales
que afincaron severos cambios y reacomodos en nuestra sociedad.
Elena lzcue ingresé a la recientemente fundada Escuela Nacional de

Bellas Artes en 1919, bajo un modelo académico de la Ecole Beaux Arts

3. Citado por el Arg. Jorge Villavisencio Ordoéiiez Villavisencio, J. (2009). “Pensamiento Neoperuano

enel Artey la Arquitectura en el Perti (1910-1956)".arqutectura villavicencio. Lima, Peru.
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de Paris, exportado por el maestro y primer Director, Daniel Hernandez*
(pintor académico peruano radicado treinta y tres afos en Paris). Pero este
ideal académico fue imposible de sentar ya que el contacto con larealidad cam-
biante del pais, impulsada por fuerzas sociales e ideoldgicas, por lo que surgioé
una propuesta académica enteramente diferente a lo que no sé tenia previsto®.
El contexto politico por el cual atravesaba el pais desde una retdrica na-
cionalista afecté estructuralmente a la Escuela de Bellas Artes mas aun con la
llegada del pintor José Sabogal, como profesor en Bellas Artes (profesor fun-
damental para estabilizar el indigenismo, corriente que Sabogal era su princi-
pal difusor) y la presencia de Piqueras Cotoli como difusor del Neoperuano, La
Escuela de Bellas Artes esgrime un nuevo perfil educativo en las artes.
En esaebullicién intelectual de acomodos y desacomodos surge la figura
de Elena Izcue que empezé a construir su vida artistica desde una percepcion
de lo indigena como evocacion de un pasado admirable, Izcue pensaba sobre

laimportancia del pasado prehispanico y su dialogo con la sociedad actual.

Contexto educativo de Elena lzcue

Sin embargo la educacién basica escolar de principios del siglo XX

continuaba basada en modelos pedagégicos civilistas traidos de Europa. Los

4. Cruz, P.(2018).Centenario 1918-2018. Lima, Peru: Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas

Artes del Peru.

5. Majluf N, Wuffarden L. (1999).
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giros mas importantes que sufria el Perq, son, a raiz del fin de la “republica
aristocratica” a través de un golpe de estado, donde los aires de la moderni-
dad asomaban a través de lo llamado la “Patria Nueva”.

Uno de los cambios educativos mas importantes fue el impulsado por el
maestro educador José Antonio Encinas que propugna una escuela con espi-
ritu de igualdad social y de solidaridad, lo cual implica conceder a los estudian-
tes la mayor libertad posible en el desarrollo de su accién y su pensamiento.
Encinas fue el portavoz de la nueva corriente educativa denominada Escuela
Nueva, que se propuso revolucionar el trabajo educativo. Su nombre era una
contraposicién ala llamada escuela tradicional. Si bien la Escuela Nueva fue un
amplio movimiento extendido en occidente, no constituia realmente un fené-
meno unitario. Cada pais imprimié sus caracteristicas sociales a la nueva cor-
riente educativa. La caracteristica principal de la Escuela Nueva es tomar en
cuenta la ubicaciéon del alumno en el centro del quehacer educativo, la atenci-
onde los intereses de los educandos; la socializacion de los estudiantes segun
su realidad especifica; el uso de métodos dindmicos en la clase, la observacién
y la percepcién directa de los fendmenos naturales y sociales.

Eninicios de nuestravida republicana el maestro José Antonio Encinas
proclamaba desde distintas tribunas lo siguiente: “La escuela debe ir hacia
el pueblo, confundirse con sus necesidades y aspiraciones, comprender su

cultura”® Encinas no acepta que la escuela se dedique solo a ensenar a leer

6.Encinas (1932, p. 57,66y 67).
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y escribir, desempefiando una funcion meramente administrativa. Propug-
na en cambio una escuela que participe como elemento de primer orden en
la vida social, que diga su voz, que transforme la vida pasiva del pueblo en
permanente actividad, que tenga derecho a intervenir en obras de beneficio
colectivo, Encinas fue quién trajo a discusion “la cuestion del Indio” respecto
a su educacién, asi como tambien cuestionar las distancias creadas por el
idioma, planteando una educacién bilingtie.

Estas ideas circulaban en los altos ambitos intelectuales del pais, sin
embargo Izcue toma en cuenta las tendencias educativas propuestas por el

Maestro Encinas a través de referencias politicas de la época.

Arte peruano antiguo

En 1920, Izcue visita el Museo Nacional y con el permiso de sus auto-
ridadesrealiza estudios de ceramicosy textiles de la coleccion, Su paso por el
Museo marcd en lzcue su espiritu nacionalista, ocupando un lugar central en
sutrabajodurante lossiguientes anos. Izcue realiza acuarelas por motivacion
propia, al margen de un proyecto cientifico, con el fin de vincular el arte con
la educacion artistica. A diferencia de las acuarelas realizadas por el pintor
mexicano Best Maugard a pedido del antropélogo Franz Boas (1921-1922)7

gue tenia un propdésito evidentemente cientifico documentalista.

7. Majluf N.; Wuffarden L. (1999).
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Desde su estancia en el Museo Larco, Izcue identifica conexiones pre-

cisas entre la produccion artistica y su investigacién arqueolégica, lo que
finalmente marcaria en lzcue su interés por el arte peruano.

Bajo la influencia de Rafael Larco Herrera y el contexto emergente de

la época. Izcue, plantea del mismo modo que el Neoperuano, la reinterpreta-

cién del pasado histérico, desde una visién a lo nuevo.

Figura 2

Discipulas de Elenay Victoria lzcue trabajando en el taller de artes decorativas
del Museo Victor Larco Herrera, 1923, Impresion fotografica sobre papel, 6.8 x
12.4 cm. Archivo de Arte Peruano. Museo de Arte de Lima Fotografia: Anénimo.

Elena lzcue : el pionerismo y la pedagogia lzcue (...) | Mario Mogrovejo Dominguez

Fuente: Museo de Arte de Lima.

Los dibujos de Izcue no describen la contundencia de sus significados
en los disenos prehispanicos, ni es exactamente lo que nos interesa estu-

diar por ahora.
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Por sus vinculos iniciales con la educacién, lzcue a esfuerzo propio
hace dialogar el arte prehispanico con la educacién por el arte, como una ne-
cesidad de repensar pedagogicamente el arte prehispanico en la educacion
de principios de siglo XX, es alli que surge las preliminares ideas del “El arte
peruano en la escuela” que establece un hito no solo en la historia del arte
nacional sino en lo adelantado de su propuesta de repensar la educacion por

el arte desde una mirada al arte prehispanico.

Los cuadernos de arte peruanol y Il

Desde su experiencia como docente en centros escolares y ele-

mentales de Lima y el Callao, formulé cambios en |la ensefanza artistica

Elena Izcue : el pionerismo y la pedagogia lzcue (...) | Mario Mogrovejo Dominguez

y propuso materiales didacticos pensados en los nifos, para que puedan
desarrollar su psicomotricidad fina mediante el calco de imagenes. lzcue
reemplaza la disiecta membra® de las escuelas por la iconografia andina,
permitiendo que los niflos aprendan sobre la historia del Peru y sus pro-
ducciones culturales; la metodologia de Izcue también reforzé nociones de

identidad desde la etapa preparatoria.

8. Disjecta membra. también escrito disiecta membra, es latin para “fragmentos dispersos” (miembros
también dispersos, miembros o restos) y se utiliza para referirse a los fragmentos sobrevivientes de la
poesia antigua, manuscritos y otros objetos literarios y culturales, o incluso fragmentos de la antigua
alfareria. Se deriva de “disiecti membra poetae”, una frase utilizada por el Romano poeta Horacio. En
arte Disjecta Membra es esencialmente una oda al “fragmento”. Al celebrar piezas perdidas y piezas
extraflamente ensambladas, las obras involucran objetos rotos, la rotura activa de objetos y la cons-
truccién y reconstruccion de objetos. SHANKS, MCGUIRE,1996, 75-88).
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Podemos apreciar que desde 1920, Izcue se interesa fervientemente por
vincular el arte peruano antiguo y la educacion. Se atribuye a Izcue, la caratulay

contra caratula del texto escolar “Mi primera historia del Per(” de Maria Rosay.

Figura 3

Caratulay contra caratula del libro Mi primera historia del
Pery, de Maria Rosay. Este disefio, atribuible a Elena Izcue.

Elena lzcue : el pionerismo y la pedagogia lzcue (...) | Mario Mogrovejo Dominguez

Fuente: Coleccion Mario Mogrovejo

En 1926 Elena Izcue publica los cuadernos de “El arte peruano en la
escuela” I y I1, estos dos textos que tienen por objeto principal llevar el cono-
cimiento del Peru antiguo a los estudiantes y aprender del pasado; segun la
misma lzcue, los cuadernos de “El arte peruano en la escuela” mas que una

ideologia son una oportunidad para conocer y encarifiarse del arte peruano.
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Figurad

Portadas - El arte peruano en la. escuela l y Il - 1926.

Fuente: Coleccion Mario Mogrovejo.
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En estos dos textos, Izcue plantea desde el dibujo peruano?, entender
la sintesis, las formas y llevar el dibujo tridimensional de los ceramicos y tex-
tiles a formas bidimensionales exigidas por las caracteristicas modernas de
laeducaciony las caracteristicas propias del arte occidental; dada las dificul-
tales socioculturales los textos tendrian como otros objetivos el de acercar
a los ninos a los museos y por otro lado brindar a los docentes un material

pedagogico de arte peruano.

9. Forma que lzcue denomina al estudio de la linea y el trazo desde la iconografia peruana.
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Segun la misma Elena Izcue los cuadernos de “El arte peruano en la
escuela” | y Il se basan en el método de las cuadriculas, este método muy
usado frecuentemente en los procesos de aprendizajes de la época, permi-
tia al estudiante estudiar y conocer las primeras expresiones artisticas del
Pera antiguo, no solo para copiarlas sino como senala lzcue: “para un estudio
eminentemente nacional y educativo que estimule el sentimiento patrio y
organice la vida intelectual del nifio” (IZCUE, 1926)

Elena Izcue comprendia la necesidades de aprendizaje de los nifios pe-
ruanos e insistia que el nino debe de conocer los elementos del arte peruano
antiguo, para desarrollar su poder de expresion y para fortalecer suimagina-
cion'®, para el desarrollo de un arte nacional. (IZCUE, 1926)

El arte peruano en la escuela se constituye como una herramienta edu-
cativa vigorizante parainiciar una revolucion en las escuelas publicas del pais
y despertar el sentimiento nacional de muchos de nuestros compatriotas.

Pero la vida educativa de los cuadernos de “El arte peruano en la es-
cuela” se desarrollé en algunos espacios educativos alternativos y nunca fue
insertado oficialmente al curriculo nacional.

Los textos de “El arte peruano en la escuela” no tienen por objetivo la

descripcién mimética del los dibujos y simbolos prehispanicos??, sino por

10. Izcue (1926).

11. Majluf N., Wuffarden L. (1999).
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lo contrario buscaba “no dejar morir nuestra identidad y tradicion cultu-
ral”, y por lo que el hombre esta en deber de conservar para su historia,

por un interés patrioético.

Figuras 5

Pags. 1y 2 de Elarte peruano en la escuela | - E. 1zcue (1926).

Elena Izcue : el pionerismo y la pedagogia lzcue (...) | Mario Mogrovejo Dominguez

Fuente: Coleccion Mario Mogrovejo.

Figuras 6
Pag. 3y 22 de El arte peruano en la escuela | - E. 1zcue (1926 ).

Fuente: Coleccion Mario Mogrovejo.
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Esta accién de aplicar los conceptos artisticos prehispanicos en la vida
moderna, que en el espiritu de la época era entendido como Centurién Herre-
ra mencionaba: “el amor a la personalidad artistica del Per(”'?, este enunciado
brinda un primer paso en la reconfiguracion de la identidad del arte peruano
del siglo XX, al considerar arte a lo realizado por nuestros antepasados (lo
prehispanico) y legitimar nuestro pasado no sélo en dmbitos arqueoldgicos,
histéricos y museisticos, sino en su legado vigente y por lo tanto podemos
hablar precursoramente sobre una propuesta educativa en arte a partir del

reconocimiento formal de la estética prehispanico como arte.

Hacia una pedagogia decolonial

La propuesta de Elena lzcue tuvo la necesidad de replantear los prin-
cipios civilistas de la pedagogia en arte educacién de su época, al recono-
cer, apropiarse y construir a partir de elementos, simbolos e iconografia del
arte prehispanico en una propuesta de reflexién critica en la escuela. A tra-
vés de la pedagogia Izcue podemos plantearnos una epistemolgia peruana
para repensar la educacién por el arte, donde a través de sus “cuadernos de
arte peruano” desacomodaba las conciencias educativas y el pensar critico
de una ciudadania, al desnaturalizar el conocimiento ontoldgico jerarquico

12. Villavisencio, J. (2009). “Pensamiento Neoperuano en el Arte y la Arquitectura en el Perti (1910-

1956)". arqutecturavillavicencio. Lima, Peru. Disponible en: http://jvillavisencio.blogspot.com.
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gue representaba la educacion por el arte hasta esos momentos y despoja
completamente del episteme occidental del ver y hacer arte. Planteando en
sincronia con los momentos decisivos de la cultura peruana de los anos 20.
Izcue replantea el retorno a conocer la historia, laobray los hechos, en tiem-
pos donde la sociedad se interesaba insistentemente en silenciar su propia
historia, el escritor Ventura Garcia Calderdn en la presentacion del texto
(IZCUE, 1926), senala lo siguiente:
He aqui, pues, una escuela de arte enteramente creada y bien local, que
solo exigia ser aplicada alavida actual, renovando la tradicién casi extinguida®®.
Recordemos que la “mirada” de los artistas, intelectuales y todo aquel
gue se sintiera “moderno”, estaba dirigida hacia el centro artistico del mo-

mento. Tal como afirma Ramén Gutiérrez, la aspiracion de las élites se halla-

Elena Izcue : el pionerismo y la pedagogia lzcue (...) | Mario Mogrovejo Dominguez

ba en aproximarse lo mas posible a Europay, en lo cultural, preferentemente
alacivilizacién francesa.

Catherine Walsh senala que:

(...) la descolonizacién, segiin Fanon, es una forma de (des)
aprendizaje: desaprender todo impuesto y asumido por la
colonizaciéon y deshumanizacién parareaprender a ser hom-
bresy mujeres. Ladescolonizacién sélo ocurre cuando todos
individualmente y colectivamente participan en su derribar,

ante el cual el intelectual revolucionario —como también el

13.1zcue E. (1926). El Arte Peruano en la Escuela I. Paris, Francia: Excelsior. p. 11
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activista y maestro— tiene la responsabilidad de activamen-
te asistir y participar en el “despertar”: “Educacion politica
significa abrir las mentes, despertar [las masas] y permitir el
nacimiento de su inteligencia, como dijo Césaire ‘es inventar

almas” (Fanon citado en Maldonado-Torres, 2005, p. 160).

Cuando Freire aborda la cuestién de la humanizacién en su texto la pe-

dagogiadel oprimido (Freire, 1979) lleva al reconocimiento de la deshumani-

zacion como una realidad historica producto de un orden injusto que genera

violencia de los opresores, por lo que la pedagogia Izcue enfrenta este pro-

blema a través de la restauraciéon de su humanidad, a través de reconocer e

identificar sus estructuras educativas artisticas y actuar sobre ellas frontal-

mente a través de los cuadernos de arte peruano en la escuela.

Catherine Walsh sefala sobre la necesidade de generar quiebres:

Suinterés con las practicas que abren caminos y condiciones
radicalmente “otros” de pensamiento, re- e in-surgimiento,
levantamiento y edificacién, practicas entendidas pedagogi-
camente —practicas como pedagogias— que a la vez, hacen
cuestionar y desafiar la razén Unica de la modernidad occi-
dental y el poder colonial auin presente, desenganchandose
de ella. Pedagogias que animan el pensar desde y con gene-

alogias, racionalidades, conocimientos, practicas y sistemas
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civilizatorios y de vivir distintos. Pedagogias que incitan po-
sibilidades de estar, ser, sentir, existir, hacer, pensar, mirar, es-
cuchar y saber de otro modo, pedagogias enrumbadas hacia
y ancladas en procesos y proyectos de caracter, horizonte e

intento decolonial. (WALSH, 2014, p. 13)

El enlace que propone Walsh en su texto “lo pedagégico y lo decolonial”

donde senala que:

Pedagogias que se esfuerza por abrir grietas y provocar
aprendizajes, desaprendizajes y reaprendizajes, despren-
dimientos y nuevos enganchamientos; pedagogias que pre-
tenden plantar semillas no dogmas o doctrinas, aclarar y en-
-redar caminos, y hacer andar horizontes de teorizar, pensar,
hacer, ser, estar, sentir, mirar y escuchar —de modo individual

y colectivo— hacia lo decolonial** (WALSH, 2014, p. 70)

Y hacia eso apunta la pedagogia Izcue, a hacer temblar lo histéricamen-
te aprendido, a liberar nuestra mirada, sacudirnos de esa pedagogia de la
sumision y dominacion, aquella pedagogia que secuestra a laimageny la re-
presentacion como una de las herramientas mas usadas y poderosas para la

sumision de un Estado y que sirvio para modelar sujetos sumisos y otrisimos.

14. Walsh, C. (2013). Pedagogias Decoloniales: practicas insurgentes de resistir, (re) existir y (re) vivir. Quito,

Ecuador: Ediciones Abya-Yala, p. 67
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Es por ello que el trabajo de Izcue se convierte en una herramienta educativa
precursora decolonial por sus ejercicios de derrumbar las imposiciones pe-

dagogicas occidentales.

La pedagogia lzcue como ejercicio de sanacion ciudadana

La curricula de educacién por el arte en las escuela de Lima, estaba
estructura por materias oficializadas como historia del arte universal, donde
primaba el arte griego, romano y el renacimiento, esta curricula escolar ofi-
cial se replicaban en todo el Perti y América Latina.

Es por ello que propongo a la obra educativa de Elena lzcue como “La
pedagogia lzcue” como la primera propuesta de educacién artistica decolo-
nial, que lineas abajo argumento, las razones para dicho enunciado, antes de
eso quiero hacer una salvedad frente a las diferencias de las escuela al aire
libre de México que se basaba aun el discurso oleocentrista del paisaje y la
percepcién subjetiva del paisaje como genero artistico. En tal sentido la obra
educativa de Izcue irrumpe en la cartografia convencional de la educacion
por el arte en el Peri y América Latina a través de estos textos pioneros.
Textos Pioneros porque propone primero conocer nuestra historia, nuestro
legado, nuestro arte y que adiferencia de los textos de Adolf Best Maugard
en “Manuales y Tratados: Método de dibujo de 1923 (México), donde retine

estudios ilustrativos hecho por encargo para el antropélogo norteamericano
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Franz Boas, Best Maugard descubre siete signos o elementos que se repetian,
con variaciones menores, con ayuda de esos siete elementos, constituyen el
“alfabeto del arte mexicano”, pero una de las cuestiones que es diferencial a
lo de Izcue, y es lo que describe en el libro los afios del Aguila donde Claude

Fell (1989), afirma que:

Best Maugard preconiza la reconstituciéon de motivos
decorativos a partir de los elementos fundamentales , y
no de la observacién directa de la realidad; en lo relati-
vo a los trabajos manuales, en cambio, el método recorre
prioritariamente a lo “natural”, y exige una fidelidad y una
exactitud totales en la reproduccién de las proporciones
, la lineas y el volumen. Segun los programas, los trabajos
manuales consisten exclusivamente en la fabricacién de
juguetes mexicanos. Se trata de “criterios nacionalistas”,
pero también de aumentar sus conocimientos técnicos del

oficio en el que se ha de especializar. (p. 444).

Las teorias del Best Maugard se implementaron como texto oficial en-
tre los inscritos en las primarias, Normales y las Escuelas de Artes y Oficios
en el pais. Considero un valioso aporte la cuestiéon de pensar en un arte na-
cional desde una puesta en practica, sin embargo parafraseando a Catherine
Walsh sobre la diversidad critica, de la necesidad de primero de reconocer lo

realizado por nuestros antepasados como arte y darle el valor como tal, es
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por ello que la puesta de Best Maugard de la creatividad a partir de algo que
aun no se conoce o legitima como arte para un pueblo que no entiende su
diversidad, y que de pronto pasa de no conocer a conocer otra cosa, corre el
riesgo de no funcionar. Uno de los logros mas interesantes de Best Maugard
es lainsercidon de su metodo para la ensefanza del dibujo, y su aplicacién a
los trabajos manuales en el proyecto educativo “las escuelas al Aire libre de
Mexico”, sin duda estas dos acciones marcarian un primer giro en la educaci-
6n por el arte América Latina.

Uno de las primeras luchas ganadas de la propuesta de lzcue, fue el re-
conocimiento de lo prehispanico como legado artistico y como contenedor de
conocimientos formales, donde se les reconoce un valor y un espacialidad, y
sobre todo al confrontarlo con lo establecido histéricamente como es el “arte
oficial” en la escuela. Este reconocimiento del arte peruano como conocimien-
to e ingresar como contenido pedagdgico a los ambitos escolares formales e
institucionales, exhorta a replantear una educacion liberadora del arte prehis-
panico, permitiendo el avance y reflexion de lo cuestion peruana en el arte.

La propuesta educativa de Elena lzcue “El arte peruano en la escuela”,
no solo se constrifie a la instrumentalizacién (didactica) del conocimiento
prehispanico desde una metodologiay cenida a lo pedagoégico exclusivamen-
te, sino por el contrario identificay reconoce el problema educativo peruano
“la invisibilizacién de la cultura material como régimen de representacion” y “el

desconocimiento aprendido del pasado peruano”; Estos enfoques enuncian una
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disconformidad con la imposicion de formas y contenidos de aprendizaje
qgue generaria el desconocimiento de todo lo que circunda a alrededor del
arte como el conocimiento, el cuerpo, el movimiento, la memoria, los afec-
tos, la naturaleza, etc. Por lo que la pedagogia Izcue desacomoda lo apren-
dido, abriendo espacios para el ingreso, entendimiento y reflexion sobre la
situacion de la educacidn artistica en las escuelas del Perd, ubicandola en
un campo de lucha social como escenario del desaprendizaje, reflexion y
accion. Que se constituiran como las primeras acciones pensadas a cambiar
el orden del poder colonial desde los ambitos educativos/artisticos del pais.

Por lo tanto la propuesta de lzcue se convierte en pedagogia en tanto
la suma de conocimientos sociales construidos desde su propia investigaci-
6nvy reflexion sobre el cuestionamiento de las teorias y practicas educativas
gue se dieron en el pais, asi pues la pedagogia Izcue se nutre de conocimien-
tos provenientes de una lectura critica del Peru colonial, sobre su historia,
su politica, su cultura, sus imagenes y sus propios procesos educativos. Si
entendemos que el término pedagogia ha sobrepasado su significacién por
lo que hoy es un fendmeno complejo y multirreferencial.

Izcue parte del andlisis de un aprendizaje situado y del pensamiento cri-
tico, teniendo como prioridad la necesidad de conocer nuestra historia y la
accién de recuperarla, convirtiéndola en una accién/lucha por transformar las
patrones de poder y los principios sobre los cuales los conocimientos artis-

ticos/culturales/educativos han sido circunscritos y controlados. Por lo que
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la pedagogia lzcue permite la posibilidad del reconocimiento, construccion y
el empoderamiento de una espistemologia educativa propia, que permitira
abrirse a “otras” narrativas (las narrativas invisibilizadas) que confrontan a las
narrativas oficiales; La pedagogia colonial en el Peru, siempre han girado en
torno a una idea central, la de establecer una conversacion asimétrica con el
otro y su capacidad de accién y control. La herencia de una pedagogia colo-
nial que insistio en disciplinar nuestra visién y que por lo tanto moldea nues-
tras percepciones sobre lo visible, lo sensible, las creencias, identidades, sobre
nuestro lugar, etc. Por lo que la pedagogia colonial recurrié como metodologia
el uso las imagenes para conquistar nuestra visualidad, que significa la acepta-
ciénde unamirada hacia afuera,como concepto de verdady certeza,formasde
establecer la superioridad étnica y sociocultural, como los blancos como raza
superior y al indio como el buen salvaje, impuestos a través de las maquinarias
visuales de Virreinato, que suspenden la visualidad de nuestros propios con-
textos y nuestra propia identidad; Es entonces que “La pedagogia lzcue” nos
interpela a rebelarnos y quebrar lo aprendido, nos propone pensar en nues-
tras culturas, nuestros pueblos, nuestra gente y esto significa generar rupturas
y transgresiones a las practicas pedagdgicas y formas que hemos aprendido
a ver el mundo. Rupturas y transgresiones como la indisciplina visual que nos
permitird nuestra propia visién del mundo y que finalmente intentaran sanar

nuestras heridas coloniales producidas por el trauma visual.
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Finalmente “La pedagogia lzcue” surge como una herramienta de sana-
cion de aquellos traumas sociales y visuales, que puede puede constituirse en
una posibilidad de curar lo nacional, el arte peruano, curar la mirada y curar el
pensar, etc. convirtiéndose en una propuesta pedagégica decolonial que nos
exhorta a cuestionar criticamente nuestras sociedades y nos invita romper las
formas jerarquicas de aprender y nos invita a pensar en nuestros aprendizajes
situados generando horizontalidad y accesibilidad a la educacién, reconocien-
do al sujeto desde el conocimiento de su contexto, de su propia historia, sus
artes, sus pueblos, sus opresiones, sus historias, sus tradiciones, su cultura, su
dolor que forman parte de nuestras realidades, y las pedagogias pensadas asi
forman parte integral de la epistemologia del otro, de nosotros. Estas condi-
ciones nos brindan el sentido de ser y hacernos humanos para poder derrum-
bar la centralidad de una cuestion ontolégica-existencial-racial y de género,
gue han sido herramientas de la colonialidad del poder?®.

Parafraseando a De Otto, podriamos decir que lzcue se ubica desdey con
los oprimidos, las cicatrices del colonialismo cultural y la herida colonial, accio-
nadesde la rebeldia, para rescatar y conocer nuestra historiay su fuerzainsur-
gente y viviente llena de ancestralidad. Y nos exhorta a emerger como sujetos
criticos de fortalecer una nueva epistemologia, un nuevo saber y la reconfigu-

racion del mismo'y, por lo tanto, una nueva forma de conocer (DE OTO, 2006: 3)

15. Véase de manera particular el capitulo de Maria Lugones, Yuderkys Espinosa, Diana Gémez y Ka-
rina Ochoa en Walsh, C. (2013). Pedagogias Decoloniales: prdcticas insurgentes de resistir, (re) existir y (re)

vivir. Quito, Ecuador: Ediciones Abya-Yala.
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De esta manera “la pedagogia Izcue” nos brinda la posibilidad de con-
mover /cuestionar politicamente las estructuras pedagogicas y recuperar
colectivamente nuestra historia nacional y también otras historias. No sola-
mente con sus textos, sino con lo que esto representa, incluir y tener un es-
cenariode confrontaciones que luche por la reconfiguracion de la educacion,

la memoria, laimageny larepresentacion y equilibrar la asimetria histoérica.

Figura7

Transformacién de la familia obrera. Libro de Rafael Larco, 1930.
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Fuente: Coleccion Mario Mogrovejo
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Por lo tanto la pedagogia decolonial encuentra en “la pedagogia lzcue”
como una soélida herramienta educativa, activa, transformadora, pionera,
que destruye y construye otras rutas para atacar lo aprendido que incons-
cientemente aprendemos y reproducimos en la escuela o cualquier otro
contexto, es en ese sentido que “la pedagogia Izcue” nos demuestra el esta-
do de su vigencia como herramienta descolonizadora de mentes y que nos
permite enfrentar nuestros reflejos coloniales y finalmente poder repensar

y expresarnos libremente y sin restricciones en nuestro pais.
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Relacoes entre curriculo e cultura
material na implantacao da Escola

de Musica e Belas Artes do Parana
(1948-1951)

Renato Torres

Introducao

A Escola de Musica e Belas Artes do Parana - EMBAP, abriu suas por-
tas em 1948. Nesse momento ja existiam seis escolas superiores de Belas
Artes no Brasil. O tempo de funcionamento das instituicdes variava entre
121 anos de existéncia, como no caso da Escola Nacional de Belas Artes,
considerando seu surgimento como Academia Imperial de Belas Artes, e 12
anos de atividades, no caso do Instituto de Arte do Distrito Federal. Diante
desse quadro, este artigo tem por objetivo refletir sobre como o Parana dia-

logou com essas instituicoes e como se apropriou de aspectos da tradicao e
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da modernidade?. Para tanto, procuramos analisar as relacées entre curricu-
lo e cultura material da Escola de Musica e Belas Artes do Parana - EMBAP.
O recorte temporal compreende o periodo de implantacao da instituicao,
abrangendo o final da década de 1940 e inicio da década de 1950. Embora
a EMBAP oferte as areas de musica e artes plasticas, nossa investigacao se
concentrou apenas na segunda, com foco no Curso de Pintura.

Para estruturar a pesquisa recorremos ao método de pesquisa docu-
mental. De acordo com Moreira e Calaffe (2008), ao realizar uma pesquisa
documental em educacao deve-se: determinar os objetivos da pesquisa, se-
lecionar os documentos, interpretar os documentos e redigir o texto final.
As fontes utilizadas constituem um corpus documental composto por atas,
catalogos de exposicao, entrevistas, fotografias, jornais diarios, revistas, en-
tre outros. Compreendendo que a pesquisa histérica se faz a partir de sobre-
posicoes de recortes do tempo, cada documento contribui para a desvelar
uma dimensao do contexto em questao.

Os estudos sobre cultura material ajudam a compreender como as re-
lacoes entre objetos e sujeitos sdo intermediadas pela cultura. Assim, “os ob-
jetos possuem forma, cor, dimensoes, matéria. Mas, além disso, eles exercem
funcoes sociais, estéticas e simbodlicas” (BENCOSTTA; SOUZA, 2013, p. 15).

No caso da instituicao estudada, ajuda a desvelar como as estruturas fisica e

1. Esse artigo é fruto da pesquisa de doutorado intitulada “O conservadorismo moderno na estruturacio
do projeto da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (1910-1950)", defendida em novembro 2017.
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curricular refletem apropriacdes de concepcoes de arte e de ensino, e nesse
sentido, nos ajuda a interpretar aproximacoes a tradicao e a modernidade
em se tratando de Artes Plasticas.

Conforme Hobsbawn (2014), a tradicdo pode ser inventada e formal-
mente institucionalizada por meio da praticas de rituais, que muitas vezes en-
fatizam valores e normas comportamentais. Nesse sentido, a escolha de deter-
minados saberes, as premiacoes, as homenagens e até as formaturas, fazem
parte de processos de legitimacdo de conhecimentos e de valores estéticos.

Todavia, o conceito de modernidade ajuda a estabelecer um contra-
ponto na andlise. Conforme Le Goff: “Amodernidade torna-se entio o atingir
dos limites, a aventura da marginalidade, e ja ndo a conformidade a norma,
o refugio na autoridade, ligacdo ao centro, que o culto do ‘antigo’ nos suge-
re” (2013, p. 182). Na modernidade o antigo é constantemente questionado.
Nesse sentido, ao mesmo tempo em que a promessa do “novo” se apresenta
na modernidade, as certezas, como aquilo que se sustenta pela tradicao, por
exemplo, apresentam o risco de ser questionado.

Nesse contexto, algumas construcdes arquitetonicas podem se tornar
referéncia para a modernizacdo. De acordo com Correia (2013), desde o ini-
cio do século XX no Paran4, obras como as estacoes ferroviarias, teatro, bi-
blioteca, universidade e prédios publicos ganharam destaque em discursos
gue defendiam as ‘cidades rumo ao progresso. Diante dessa perspectiva, a

criacao de uma escola de Arte na década de 1940 no Parang, pode ser in-
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terpretada como parte dos processos de modernizacao do Estado. Porém, a
estrutura da instituicdo precisava passar a ideia de solidez e, nesse sentido,
a tradicao poderia ser mais promissora. Assim, Fernando Corréa de Azeve-
do, que estava a frente dos trabalhos de implantacao da EMBAP, iniciou seus

trabalhos visitando diversas instituicoes no pais.

O curso de pintura da EMBAP em dialogo

com instituicoes nacionais

Fernando Corréa de Azevedo foi comissionado pelo governo do Para-
na, pararepresentar o estado nas negociacdes de instalacao da EMBAP junto
ao Ministério da Educacao e da Saude (ESCOLA, O Dia, 1948; ATIVIDADES,
Gazeta do Povo, 1948). Com o propdsito de conhecer as principais escolas de
Arte do pais, Azevedo viajou primeiro para o Rio de Janeiro e na sequéncia
para outros estados. De inicio, contou com a ajuda de seu irmao Luiz Heitor
Corréa de Azevedo, musico muito atuante no Rio de Janeiro, e dos esculto-
res Erbo Stenzel, que residia no Rio nesse momento e Zaco Parana que era
docente da Escola Nacional de Belas Artes (ARAUJO, 1976).

Decorrente dessa viagem, Fernando Corréa de Azevedo estudou a orga-
nizacao de instituicoes como a Escola Nacional de Musica, a Escola Nacional de
Belas Artes, o Conservatdrio Dramatico e Musical de Sao Paulo, a Escola de Be-

las Artes de Sao Paulo e as instalagdes das pinacotecas do Rio de Janeiro, de Sao
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Paulo e de Juiz de Fora. Em sua analise, priorizou as instituicoes mais adianta-
das emrelacdo ao ensino superior de arte do Brasil (ATIVIDADES, 1948, p. 1).
Apods a analise dos materiais coletados, o curriculo de Artes Plasticas da
EMBAP foi elaborado com base nas experiéncias pedagégicas das escolas de
nivel superior do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, e nas experiéncias das escolas
particulares de arte que estavam ativas no mesmo periodo em Curitiba. Em se-
guida Azevedo anunciou junto a imprensa local a estrutura curricular da EM-
BAP, que ficou constituida por dois departamentos: um de musica, abrigando
desde cursos infantis até superior; e outro de Artes Plasticas, somente com
cursos superiores de pintura, escultura e gravura (ATIVIDADES, 1948, p. 1).
Embora houvesse a intencao de abrir trés cursos no departamento de
Artes Plasticas, somente o curso de pintura apareceu nos documentos com
alunos matriculados (ATA, 1988, p. 04). Diante disso, o curriculo do curso de
pintura passa a ser o elemento principal dessa reflexdo. O curriculo pode ser
compreendido como fonte capaz de revelar roteiros oficiais e padroes social-
mente legitimos, refletindo estruturas institucionalizadas (GOODSON, 1995;
1997). Nesse sentido, os aspectos intencionais precisam ser considerados para

dar conta de sua totalidade, pois na pratica do curriculo se formam retéricas e
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se estabelecem dialogos com grupos externos a instituicao. Assim, o fato das
disciplinas do curso de pintura da EMBAP serem praticamente as mesmas do
cursode pintura da Escola de Belas Artes de Sao Paulo e do curso de pinturada

ENBA (Figura 1), ja demonstra afinidades estruturais e metodoldgicas.
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Figura 1l
Quadro comparativo de disciplinas nos curriculos das instituicbes: ENBA, EBASP e EMBAP.

Fonte: TORRES, 2017.
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No documento estudado, o curriculo da EBA-SP nao apresentava as
disciplinas distribuidas por série, o que dificultou a comparacao, porém, se

considerarmos que as disciplinas de Desenhos do gesso, do natural e de mo-

Colecao Desenrédos, volume 15,2021



Ir para Sumario

delo-vivo, Modelagem, Composicao e Historia da Arte duplicados em anos
diferentes, faltara apenas a disciplina de Anatomia e Fisiologia que apare-
cem nas demais instituicdes (RIOS FILHO, 1964).

Em relacdo ao curriculo da ENBA, a diferenca se encontra na duracao
do curso. Na Escola Nacional de Belas Artes o curso de pintura durava cinco
anos, ja no curso de pintura da Escola de Musica e Belas Artes do Parana du-
rava quatro anos. Esta diferenca fez com que a configuracao do curriculo da
EMBAP fosse um pouco diferente do curriculoda ENBA. Em suma, houve uma
pequena alteracao na localizacao de algumas disciplinas e a auséncia da disci-
plina de Teoria, Conservacao e Restauracao de pinturas. No restante da distri-
buicao das disciplinas percebe-se que os curriculos sdo praticamente iguais.

No contexto do ensino tradicional de arte, o ensino do desenho tinha
o importante papel de servir como base para a elaboracao das obras de arte
desenvolvidas em pintura ou escultura. Ligado a ideia de projeto inicial de
obra, o desenho se desenvolvia a partir do principio de que a arte é a priori
‘mental’ (PEREIRA, 2016). Todas as modalidades de ensino da ENBA, no cur-
riculo de 1946, mantinham uma forte carga de desenho. No Curso de pintu-
ra da EMBAP, o desenho estava presente nos quatro anos, na disciplina de
Desenho do Gesso e do Natural nos primeiro e segundo anos, e na disciplina
de Desenho de Modelo Vivo nos terceiro e quarto anos.

A distribuicao das disciplinas esteve de acordo com a estrutura anun-

ciada por Fernando Corréa de Azevedo, em que o curso de pintura dividia-se
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em dois ciclos, distribuidos em quarto anos de duracao (Figura 1). O curso
de pintura era composto, em sua maioria, por disciplinas praticas, tendo a
cadeira tedrica de ‘historia da arte e estética’, por exemplo, sé no segundo
ciclo. Adistribuicao das disciplinas de pintura, na sequéncia: natureza morta,
paisagem e figura, demonstra uma hierarquia equivalente a dada aos temas

pelas academias de orientacdo neoclassicas, como indica Scharcz (2005).

Reflexoes sobre curriculo e cultura material
no curso de pintura da EMBAP

A partir das relacdes entre curriculo e cultura material buscamos inves-
tigar construcdes de subjetividades e legitimacdes de discursos pedagdégicos
voltados ao ensino da Arte. Assim, ao observar fotografias de objetos peda-
gogicos, mobilidrios, materiais visuais, organizacoes de salas, entre outros, e
estabelecer um didlogo com o campo historiografico procuramos interpretar
sentidos, rotinas, concepcdes de educacao em arte e singularidades em rela-
cao as decisoes institucionais (SOUZA, 2007; BRAILOVSKY, 2008).

Ao analisar o livro ponto dos professores, por exemplo, percebemos
gue a oferta das disciplinas nos primeiros anos da EMBAP nao correspon-
dem em sua totalidade ao quadro de horario das aulas apresentado no me-

morial de 10 anos da instituicdo. E provavel que tenha ocorrido essa diferen-
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ca pelo fato do livro ponto demonstrar as disciplinas que foram possiveis
de serem ofertadas nos primeiros anos da instituicdo e o memorial indicar
ajustes posteriores. Em 1948, no primeiro ano do curso de pintura, os alu-
nos tiveram aulas de Desenho de Gesso com o professor Estanislau Traple;
Modelagem, com Joao Woiski; Desenho Geométrico, com Oswald Lopes; e
Composicao Decorativa com Guido Viaro. Todos professores-artistas com
destaque na area (LIVRO, 1948).

Na andlise da cultura material, a imagem fotografica contribui ao re-
gistrar a presenca de mobiliarios, objetos, materiais didaticos e vestigios de
utilizacdo do espaco, os quais, uma vez sobrepostos a outros documentos,
podem evidenciar certas tendéncias em processos de ensino e aprendiza-
gem em artes plasticas. De acordo com Souza (2001, p. 78), “o desafio para
o pesquisador que busca utilizar a fotografia como objeto de estudo resi-
de justamente na interpretacdo”. Nesse sentido, questionamentos sobre os
motivos de sua origem ou a quem foram destinados, ajudam a compreender
os sentidos da documentacao iconografica. As imagens analisadas fazem
parte do Memorial de 10 anos da instituicao, apresentado ao Ministro da
Educacao com o propésito de requerer recursos federais. Portanto, as ima-
gens destinadas a este fim apresentam potencial para indicar vestigios de
um ensino praticado na primeira década de funcionamento da instituicao e

o registro de um discurso alinhado com o poder publico.
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Na fotografia da Sala de Desenho de Gesso e do Natural (Figura 2),
estao visiveis os cavaletes, aparentemente um por aluno, que serviam para
executar o desenho de observacao de trés esculturas em gesso distribuidas

pela sala, baseadas em esculturas gregas.

Figura 2

Sala de Desenho de Gesso e do Natural, vista parcial 1.

Fonte: Memorial de 10 anos de funcionamento da EMBAP. 1958

Os exercicios eram destinados a aprendizagem do desenho de volume,
em especial a partir do tratamento do claro e escuro, exploracdes de grada-
coes de cinza, percepcao das proporcoes entre as partes do corpo. Uma das

dificuldades desse exercicio é a passagem do tridimensional, o modelo em
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gesso, para o bidimensional, o suporte em papel ou tela.
Nesse primeiro ano de funcionamento dois encaminhamentos distin-
tos para o ensino da Arte ganharam destaque. Sobre a conducao do ensino

de desenho por Traple, relatou Jodo Osério Brzezinski, ex-aluno da EMBAP:
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Com o mesmo rigor com que pintava, dentro de um natura-
lismo sem concessoes, eram orientadas suas aulas, em que
fazia ver que a esséncia de toda arte esta no desenho, prin-
cipalmente em seus valores de claro escuro, no que, dizem,
era intransigente. Traple marcou toda uma fase da Escola

de Belas Artes e hoje, sua presenca ainda esta 13, na galeria

de professores, a maioria pintados por ele (1972, p. 02).

Traple fora aluno do pintor Alfredo Andersen e com ele aprendera o va-
lor do desenho. Certa vez, ao ser interrogado por um jornalista sobre as condi-
coes essenciais para a formacao artistica, Traple declarou: “Em primeiro lugar
o estudo do desenho, no seu verdadeiro sentido, de organizador dos valores de
claro-escuro e ndo somente na execucao do contorno. [...] quem aprender o de-
senho estara apto para pintar, esculpir, gravar” (1973, p. 64). Nas afirmacoes de
Traple, se revelam o apreco por valores como o claro-escuro, o desenho como
essencial no processo de construcao da obra e certa hierarquizacao na passa-
gem do desenho para a pintura que sinalizam sua concepcao de ensino de arte.

Viaro, por sua vez, trabalhava em uma vertente metodoldgica diferen-
te de Traple. Conforme Fernando Velloso, artista e ex-aluno da primeira tur-
ma da EMBAP, as aulas de pintura seguiam um padrdo em que, “[...] todos os
alunos pintavam o mesmo quadro, que era o quadro do professor. O Viaro,
ao contrario, estava o tempo todo dizendo que na arte vale tudo, o que in-

teressa € a escrita do artista, sua propria linguagem” (2014, p. 39). Assim,
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enquanto Viaro incentivava o desenvolvimento de uma linguagem pessoal
do aluno, os demais professores trabalhavam a partir da repeticao. Adalice
Araujo corrobora com essa visao ao declarar que Traple e Viaro ministravam
suas aulas a partir de duas correntes estéticas diferentes, pois, “Traple era
o professor que exigia um cuidadoso estudo do claro-escuro e ‘naturalismo
sem concessoes’, enquanto Viaro dava absoluta liberdade de interpretacao”
(ARAUJO, 1976, p. 117).

Na ENBA, o exercicio da repeticao estava ligado ao ensino tradicio-
nal de arte, pois, por meio dele os alunos experimentavam a maneira de
pintar dos grandes mestres, sendo expostos a problemas de composicao, a
tomadas de decisdes quanto a construcao da cor, definicoes de luz e som-
bras, entre outras.

Na imagem da Sala de Composicao (Figura 3), ndo aparecem trabalhos
nas paredes como na imagem anterior, o que levanta a hipétese de que o pro-
fessor responsavel por essa cadeira ndo estivesse utilizando essa sala. Tanto
as disciplinas do curso superior ministradas por Viaro, quanto o curso livre de
pintura e a disciplina extraclasse de gravura aparecem em relatos como sen-
do desenvolvidas no sétdo da EMBAP. Apds mudar uma parede nesse espa-
co fisico, Remez, ex-aluno de Viaro, relatou que a sala ficou imensa e nela o
professor “[...] dava aulas primeiro de pintura e depois de desenho, e naquele
espaco que sobrou da sala ele fazia as gravuras, entao ele tinha ali as cubas de

acido nitrico para queimar e na sala grande é que ficava a prensa” (DASILVA,
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1992, p. 29). De acordo com Orlando DaSilva, é nesse espaco que “Viaro vai
ensinar, dentro da Escola de Belas Artes, disciplinas que estavam fora de suas
atribuicdes e mesmo nao constavam do programa curricular,como a pintura, a

aquarela ou afresco, a monotipia e a gravura” (DASILVA, 1992, p. 29).

Figura 3

Sala de Composicdo Decorativa.

Fonte: Memorial de 10 anos de funcionamento da EMBAP. 1958

E provavel que a aula de desenho mencionada por Remez seja a ca-

deira Composicao Decorativa, que aparece na primeira reunido da congre-
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gacdo como Arte Decorativa: desenho e composicdo (ATA, 1988, p. 04). Na
citacdo fica evidente ainda a concentracao da atuacao de Viaro no sétao da

EMBAP. Sobre o trabalho de Viaro afirma Osinski (2006, p. 198):
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Foi no s6tao da EMBAP que muitos dos artistas que viriam
a desempenhar um papel importante na consolidacdo da
arte moderna no Parana nos anos vindouros viram seus
horizontes se alargarem por meio da orientacdo de Guido
Viaro, e foi nesse mesmo espaco que a experiéncia com as

criancas e com os professores, relacionada ao ensino da

arte, comecou a tomar forma mais consistente.

Assim, é possivel que a Sala de Composicao que aparece na Figura 3,
possa ter sido utilizada por outra disciplina, diferente de seu destino inicial.

Em novembro de 1948, durante a reunidao do Conselho Técnico e Admi-
nistrativo, o Diretor da EMBAP comunicou que havia recebido de Sao Paulo
programas de varias cadeiras da secao de belas artes. Provavelmente estes
programas serviram de base para ajustar o ensino superior de belas artes,
uma vez que os professores estavam usando os programas de ensino livre de
suas escolas particulares (ATA, 1966; ATA, 1988).

No segundo ano do curso de pintura da EMBAP, foram ofertadas as
cadeiras: Desenho de Gesso e do Natural, por Traple; Modelagem, por Joao
Turin e posteriormente por Oswald Lopes; Composicao Decorativa, com
Viaro; e Geometria Descritiva, por Oswald Lopes e Osvaldo Pilotto (ATA,
1988; LIVRO, 1952).

Em entrevista concedida para o Jornal o Dia,em 16 de agosto de 1949,

Lopes declarou: “Devo dizer também que a Escola ja conta com boa colecao
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de modelos e novas colecdes estao sendo aguardadas da Escola Nacional
de Belas Artes” (LOPES, 1949, p. 7), referindo-se aos modelos de gesso. Em
sua afirmacao fica evidente também a relacao de proximidade com a Escola
Nacional de Belas Artes e com sua metodologia de ensino.

E possivel visualizar os modelos de gesso na fotografia da Sala de
Modelagem (Figura 4). Nela continha sélidos geométricos, normalmente usa-
dos como modelo nas primeiras aulas e bustos de gesso. Os bustos, costuma-
vam ser usados como exemplos para modelagem da figura humana, e de manei-

rageral eram destinados a homenagear personalidades ilustres. Tais esculturas

eram normalmente instaladas em logradouros ou em prédios publicos.

Figura 4

Sala de Modelagem, vista parcial 2.

Fonte: Memorial de 10 anos de funcionamento da EMBAP. 1958
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O primeiro professor a assumir a cadeira de modelagem foi o artista
Joao Turin. Contudo, lecionou apenas no primeiro semestre do ano de 1949,
falecendo em 10 de julho desse ano. Sobre suas aulas na EMBAP, encontra-
mos um breve conselho deixado durante uma entrevista. Ao ser questionado

sobre o que achava da arte moderna, Turin respondeu:

Acho que merece tanto respeito quanto a arte classica.
Porque afinal de contas moderno é tudo o que fica, tudo o
que marca... O que ndo for bom desaparecera com o tempo.
Eu penso que todo artista deve ter liberdade, mas é preciso
qgue tenha capacidade e personalidade. Ele que faca como
quiser, mas faca bem feito, com forca criadora. E estude
muito. E isso o que eu digo sempre nas minhas aulas, na
Escola de Belas Artes do Parand, onde estd a meu cargo a
cadeira de escultura. Ndo creio que a escola faca mal a per-
sonalidade do artista quando ele é realmente um artista.

Primeiro, porém o aprendizado basico, depois que escolha

livremente o seu género (TURIN, 1949, p. 26).

Turin enfatizou a dedicacao, o esforco e arelacdo entre o estudo e o bom
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resultado em arte. Nao da pra deixar de perceber em suas palavras certas res-
salvas quanto a arte moderna. Sobretudo, ao destacar a permanéncia do que é

‘bom’, ou mesmo a necessidade de capacidade, personalidade e forca criadora.
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A modelagem na ENBA, por suavez, tinha por finalidade o conhecimen-
to técnico a respeito do manejo da matéria plastica, a educacao visual volta-
da para a observacao de volumes, compreensao das diferencas ornamentais
e a estética desses ornamentos. No primeiro ano os alunos deveriam estu-
dar: “Teoria e técnica de modelacdo. Copia e motivos de gesso, frisos orna-
mentais, capitéis e ornamentos tipicos da antiguidade, da Renascenca e da
Idade Média” (PARANA, 1947, p. 85). Ao observar os contetdos percebe-se
a tradicdo pela relacdo com os modelos de gesso, em geral reproducdes de
obras ja consolidadas da antiguidade e do Renascimento.

Voltando a observacao do livro-ponto, percebe-se que no anode 1950,
os alunos do terceiro ano assistiram aulas de: Arquitetura Analitica, com o
professor David Carneiro; Anatomia e fisiologia, com Nelson Buchmamm;
Pintura: com Viaro; Desenho de modelo vivo, com Estanislau Traple; e Pers-
pectiva e Sombras: com José Covallim (LIVRO, 1952).

A sala de anatomia e fisiologia (Figura 5) contém um esqueleto hu-
mano em um armario de vidro e quatro murais sobre anatomia, mostrando
imagens de musculatura de corpos humanos. Essa disciplina teve por base
a cadeira de Anatomia e Fisiologia Artisticas da ENBA, que tinha por obje-
tivo auxiliar na elaboracao de pinturas narrativas e na énfase a representa-

cao da expressao da figura humana.
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Como complemento aos estudos da figura humana eram ofertadas as
aulas de Modelo Vivo, dedicadas aos conhecimentos do corpo humano por
meio de estudos do nu artistico. A fotografia da Sala de Modelo Vivo da EM-
BAP mostra cavaletes, uma pintura inacabada e mais duas pinturas no fundo
da sala, em meio aos cavaletes (Figura 6). O tablado, no lado direito da foto-

grafia, é o espaco utilizado para posicionar o modelo no momento das aulas.

Figura 5 Figura 6

Sala de anatomia e fisiologia. Sala de Desenho de Modelo Vivo.

Fonte: memorial de 10 anos de funcio- Fonte: Memorial de 10 anos de Funciona-
namento da EMBAP. 1958 mento da EMBAP. 1958

Relacdes entre curriculo e cultura material na implantacdo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (...) | Renato Torres

As aulas de desenho de modelo servem para iniciar o aluno no conheci-
mento da construcao de imagem a partir do corpo real. Em disciplinas avan-
cadas, a construcao darepresentacao do corpo se desenvolveria por meio da

pintura ou da escultura. Assim, o desenho cumpriria o papel de preparar para
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a pintura. Ao tratar dessa etapa de ensino na ENBA, Pereira (2016) enfatiza
gue desde o século XIX predominava o método do artista neoclassico Jac-
ques-Louis David.

No ano de 1951 os alunos de pintura tiveram aulas de: Pintura, des-
sa vez ministrada por Traple; Desenho de modelo vivo, com Viaro; Histo-
ria da Arte e Estética, com Paulo de Tarso Mont’ Serrat, Bruno Enej e em
seguida Nelson Luz; e Gravura, uma disciplina extracurricular, com Guido
Viaro (LIVRO, 1952).

Na EMBAP, embora o ensino de Pintura tivesse mais inclinado ao dia-
logo com a tradicao, elementos da modernidade estiveram presentes desde
o primeiro ano de funcionamento da area de artes plasticas, sobretudo pela

atuacao de Guido Viaro.

Consideracoes finais

O projeto do curso de pintura foi implantado na EMBAP com base em
instituicoes congéneres, contudo, concentramos nossa analise na Escola Na-
cional de Belas Artes, por ser a mais antiga do pais e por fornecer subsidios
para compreendermos aspectos da tradicao no ensino de artes plasticas, no
ambito da Educacao Superior. Nos primeiros quatro anos da EMBAP, a tra-
dicao se fez presente principalmente pela estrutura curricular inspirada na

ENBA, que mesmo tendo passado por inUmeras reformas, manteve cadeiras
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e metodologias de ensino da Arte herdadas da Academia Imperial de Belas
Artes. Ao basear o curriculoda EMBAP em um curriculo consolidado como o
da ENBA, o Parana absorveu seu projeto de ensino tradicional de arte.

A modernidade se fez presente na EMBAP sobretudo pela atuacao de
Guido Viaro, que apresentava uma personalidade inquieta, que ndo mediu
esforcos para alterar desde a estrutura fisica da sala de aula até sua maneira
de ensinar. A presenca de Viaro, como responsavel por varias cadeiras do
curso de pintura e pelo curso livre, representava um caminho mais promis-
sor para os alunos que estivessem inclinados a se enveredar pelo modernis-
mo. Nesse sentido, buscamos refletir sobre o curriculo e a cultura material
podem ser interpretados ao se materializarem em praticas culturais, por su-

jeitos participantes dos campos da arte e da educacao.
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das imagens em acontecimentos de
formacao estética em contextos
brasileiros ao longo do século XX
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; N6s mesmos e todas as estrelas que vemos somos apenas
um atomo num conjunto infinito

Eliot Weinberger, As Estrelas, p. 15

:uma estrela,

condensacao de uma nebulosa e centro de varias érbitas
planetarias,

escalonadas a certos intervalos, tal é o fundo comum.

Augusto Blanqui, A eternidade pelos astros, p. 68
Constelacdo: conjunto de estrelas visiveis identificado por formacoes

reconheciveis, tradicionalmente nomeado apds o reconhecimento de

sua forma aparente, pela correspondéncia com mitologias.
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As utopias sem esperanca de hoje...sdo uma trama de ideo-
logia e imaginacao

Ana Mae Barbosa, Topicos Utépicos, p. 11

a verdade nao é desvelamento que destroi o mistério,
mas antes uma revelacao que Ihe faz justica

Walter Benjamin, A Origem do Drama Barroco Alemao, p. 17

Aﬁnal, que mistério é esse chamado imagem? Ao dizer imagem, ima-
gens, estamos a dizer o qué? Conjunto extensivo de fendbmenos, imagens po-
dem ser visiveis ou invisiveis. Podem ser a configuracao fisica de uma mate-
rialidade, e seus desdobramentos imaginais. Podem ser a reproducao técnica,
analdgica ou digital dessa materialidade, e seus desdobramentos imaginais.

Pode ser aquelas imaginadas pelo movimento de nosso repertério imageético,

Miriades de Estrelas: a presenca das imagens em acontecimentos de formacao (..) | Rita Luciana Berti Bredariolli

ativando e ativadas pelas correspondéncias e analogias derivadas dessa nossa
colecao particular de imagens, do nosso imaginario. Esse composto por nos-
sas experimentacoes de realidades, armazenado em nossa memoria ao longo

de nossas histoérias. Autoimagem(s). Imagem(s) de quem nao sou, feitas nas
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projecoes de narcisos. Espelho e representacdo. Imagem(s) do que ndo somos,
sendo elas mesmas, nossas: embaralhado na minha prépria imagem.

Aparéncias, Aparicoes, fantasmas, sonhos, memarias, auséncias, pre-
sencas, impressoes, similitudes, semelhancas, simulacros, fatos, ficcoes,
poéticas, criacoes, metaforas, edicoes, montagens, projecoes, ilusdes, en-
gano, fake, deepfake.

Imago, palavra latina vertida em imagem (SCHMITT, 2007, p. 11-22),
da nome, também, a dltima etapa do processo de metamorfose de alguns
insetos, como as borboletas. Borboletas sdo imago (DIDI-HUBERMAN,
2009). E nesse estagio imaginal sdo capazes de voo. E é do seu voo que se
desdobra a metafora (DIDI-HUBERMAN, 2015; 2016) como experimenta-
cao e desenvolvimento das complexas relacdes que constituem a producao,
a circulacao e recepcao das imagens. Em outros termos, que constituem a
sua histdria de existéncia, de sua presenca no mundo.

Ao nos posicionar frente a uma imagem, provocamos o encontro das
historias implicadas nessa disponibilidade, jamais apreensiveis em sua to-
talidade. Mobilizacado revolucionaria de estratificacbes temporais, ativada
pela inseparabilidade do sensivel e inteligivel. E nessa revolucao, a de nosso
proprio repertorio, sedimentado nesses estratos de tempos heterogéneos.
O processo de legibilidade de uma imagem contém o potencial de um traba-

Iho poético de traducao, que “esta no cerne de toda a aprendizagem” (RAN-
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CIERE, 2010, p. 19). Necessario saber sob qual intencio se realiza esse exer-
cicio. Se o que se pretende é justamente considerar o movimento, a vida e,
portanto, assossegar-se na inquietude do que é inapreensivel no pleno voo;
ou se o controle de um saber encerrado na cessacdo' do movimento.

Aprendemos a imobilizar para conhecer. Ndo se trata apenas de
nossa relacdo com as imagens, mas com o conhecimento. As instituicoes
aprisionam, encarceram, cerceiam, editam, justificando a preservacao. Ha
guem prefira a borboleta em pleno voo? Opcao pelo pleno conhecimento,
porque inapreensivel. Pleno porque incompleto e nessaincompletude a pre-
servacao outra, a da abertura ao ndo sabido.

As instituicoes sao lugares de preservacao, conservacao e para
tanto deslocam e imobilizam, mantendo inertes (re) producdes - objetos
e ideias, vidas - como possiveis (re) ativacoes pelas subjetividades que as
encontrarao. Colecoes - de objetos e ideias, vidas - constituidas por vio-

Iéncia social, cultural, politica, econémica, epistemoldgica, estabelecida

1. John Dewey ao descrever “uma” experiéncia, particularizando-a como um todo resultante de um
processo de integracio de partes constituintes, demarca sua diferenca em relacdo a “outras” expe-
riéncias como algo tdo completo que sua conclusio esta para “uma consumacéo e ndo uma cessacio”
(DEWEY, 2005, p. 37).

2.“[..]1 prefiro[..] que a borboleta continue voando, mesmo que eu n3o possa prega-la em um pedaco de
cortica paradizer que a borboleta é - decididamente - azul. Prefiro ndo ver completamente a borboleta,

prefiro que ela continue viva: essa é a minha atitude quanto ao saber” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 62)
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como visualidade®. Dessa violéncia nascem os imperativos que modelam
ficcoes estéticas, possibilitando a reativacao, ressignificacao e recriacao
dessas vidas imobilizadas.

Ao fazermos uma mediacao, quais violéncias reproduzimos? Ao nos
relacionar com uma imagem, quais violéncias impingidas e autoimpingidas
reproduzimos? Com quais (auto) imagens nos embaralhamos ao realizar “lei-
turas” (auto) criticas? Por que “gostamos” de algumas producdes e ndo de
outras? O qué, quem interferiu na formacao de nosso “gosto” e como essa
“educacao” age pela reproducao dessas violéncias geradas por uma articula-
cao complexa definida por disputas de poder. Poder. Biopoder. Micropoder.
Contrapartidas. Da inauguracao de totalitarismos e suas contrapartidadas.
A complexidade de nossa formacao estética, suas deambulacoes, reafirma-
coes, reproducoes e (auto) criticas, embaralhadas com nossas imagens. O
deslocamento, a perda da aura, da densidade tramada por tempo e espaco.
A perda da histdria. A historia reconstruida. A reconstrucao da aura, a refa-

cao da trama. Também é histéria o deslocamento, a celebrizacao, a espeta-

3. “Visualidade é uma palavra antiga para um projeto antigo. Ndo € um vocabulo teérico da moda
significando a totalidade de todas as imagens e dispositivos visuais, mas é na verdade um termo do
inicio do século XIX que faz referéncia a visualizacdo da histéria. Esta pratica deve ser imaginaria ao
invés de perceptual porque o que esta sendo visualizado é demasiado substancial para que qualquer
pessoa individual o veja, e é criado a partir de informacdes, imagens e ideias. Esta habilidade para
compor uma visualizacdo manifesta a autoridade do visualizador. Por sua vez, a autorizacdo da
autoridade requer renovacio permanente, a fim de ganhar o consentimento como o “normal” ou coti-
diano, porque sempre é contestada (MIRZOEFF, 2016, p. 746-747).
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cularizacao, a especulacao, a apartacao das origens de producao, recepcao,
circulacdo e o movimento de reinsercao, de reinscricao de outros processos
de circulacdo e recepcao. Quais histérias sao ficcionadas e impressas a par-
tir da escolha e da montagem de imagens? Quais histérias sao ficcionadas a
partir darelacao imagem-texto? Quais discursos sao proliferados e assenta-
dos? Quais valores sao nesse movimento instaurados e tomados como crité-
rios para julgamentos estéticos? Quais sao as implicacoes sociais, culturais,
politicas, econdmicas, epistemoldgicas, derivadas desses julgamentos? Qual
nossa formacao estética? Com quais imagens fomos formados? Com quais

imagens damos continuidade aos processos de (auto) formacao estética?

Em 1930, aimportancia da educacao estética popular era propagada
por Fernando de Azevedo em conferéncia intitulada “A arte, como instru-
mento de educacao popular nareforma” proferida na Sociedade de Educa-
cao em Sao Paulo em 26 de fevereiro. O entao diretor geral da instrucgao
publica do Rio de Janeiro seria, no espaco de dois anos, um dos redatores
e signatarios do Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova, em defesa
de uma renovacao educacional visando a “formacao da personalidade in-
tegral do alumno”, incluindo as dimensoes intelectuais, estéticas, morais,
comportamentais. Caminho Unico para a transformacao da “doutrina de-

mocratica, utilizada como principio de desagregacao moral e de indiscipli-
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na [...] numa fonte de esforco moral, de energia creadora, de solidariedade
social e de espirito de cooperacao™.

A reforma educacional realizada por Fernando de Azevedo no entao
Distrito Federal entre os anos de 1926-27 e 1930 foi traduzida em imagens.
Rachel Duarte Abdala realizou uma pesquisa de mestrado sobre essa pro-
ducdo, a partir da analise do trabalho de dois fotégrafos: Augusto Malta e
Nicolas Alagemovits. Por sua dissertacdo “A fotografia além da ilustracao:
Malta e Nicolas construindo imagens da reforma Fernando de Azevedo no
Distrito Federal (1927-1930)”, Rachel Duarte Abdala expde certa retérica
visual responsavel pela impressao de certas imagens, pela constituicao, por-
tanto, de um certo imaginario, de uma certa visualidade construtora de uma
certa histéria e concepcao educacional, propagandeada como renovadora,
sem deixar, em certa medida de o ser, e isso nao significa somente tratar-se
de algo positivo (LOPES et al., 2007).

A “Arte, como instrumento de educacdo popular na reforma” foi intro-
duzida pela critica ao entendimento da funcdo das escolas determinado pela

“velha concepcao, demasiadamente larga” dada, segundo o autor, pela “inge-

4. Trecho do Manifesto da Educacdo Nova extraido do original datilografado. Em sua pagina 15 pode-se
ler sobre a mudanca de foco da educacgdo nova: “a nova doutrina [...] ndo considera a funccio educacional
como [...] de superposicao ou de acréscimo, segundo o qual o educando é ‘modelado exteriormente’ (esco-
la tradicional) mas uma funcgdo complexa de accdes e reacgdes em que o espirito cresce de ‘dentro para
fora), substitue o mecanismo pela vida (actividade funccional) e transfere para a creanca e para o respeito
de sua personalidade o eixo da escola e o centro de gravidade”. MANIFESTO dos Pioneiros da Educacéo.

[s.n.t.] Instituto de Estudos Brasileiros, IEB, Série A.P,, Subsérie Educacio Escola Nova - Manifesto 1932.
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nuidade lirica” das esperancas promovidas por certo “romantismo politico”
que fazia crer que toda a questao educacional se resumia a abertura de es-
colas, “com que se julgava fecharem-se prisoes e transferir-se para o Estado
a chave de todos os seus problemas”. A fim de “alargar o seu circulo de acao’,
para que exerca efetivamente sua condicdo de “unidade, na ‘pluralidade e
diversidade das forcas que concorrem para o movimento das sociedades”,
seria preciso conceber e construir a “escola s6bre a base das atividades da
vida real, concentrando todas as forcas vivas que, podendo ter nela um pon-
to de aplicacao, sejam capazes de transforma-la num aparelho dinamico de
acdo e reacdo conscientes”. Em citacdo a John Dewey, o texto segue com a
exposicao do dever, ambicdo e capacidade dessa “escola nova” como “fér-
ca social preponderante) aparelhando-se de todos os meios de estender a
sua acao organizada para modelar, segundo um ideal comum, as novas gera-
¢oes”(AZEVEDO, 1958, p. 117). Por esse renovado entendimento da “acdo
educativa e social da escola”, as artes, em “tddas as suas manifestacoes [...]
em funcio dos ideais educativos de eficiéncia social”, ndo poderia deixar de
ser considerada como instrumento de educacao popular nessa reformula-
cao, por ser compreendida como “uma das mais poderosas forcas de acao, de
equilibrio e de renovacao da coletividade”.

Nesse discurso de Fernando Azevedo a arte é assumida em funcao ci-

vilizatéria, sendo vinculada a uma finalidade social de apaziguamento, socia-

bilidade, adaptacao, adequacao. Algo como um instrumento para a constitui-
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¢ao de um corpo coletivo moldado esteticamente a partir de um referencial
artistico associado ao equilibrio, a harmonia e a ordem, um caminho para a
elevacao moral. A arte seria instrumento Util para modelacio de “espiritos”,
educando e disciplinando modos de recepcao e expressao estéticas. O pro-
jeto educacional civilizatorio de Azevedo intencionava o alcance do “senti-
mento de solidariedade humana” (AZEVEDO, 1958, p. 127) pela padroniza-
cao de referencial estético. Citando Alfred Fouillée como justificativa ao seu
intento, busca corroborar a defesa de uma coesao social pela coesdo estéti-
ca, conquistada pela presenca da arte na educacao como um instrumento.
Em seu texto releva a valorizacdao das manifestacoes expressivas infantis e
populares, como forma de configurar a escola como parte da vida. No entan-
to, e ao final, a pluralidade e vitalidade dessas manifestacoes, dessas “fontes
puras” para refresco e retempero da “arte, a grande arte, a arte culta”, ndo
sdao tomadas como um fim, mas como meio para atingir o objetivo maior de
constituicdo de uma “comunidade das sensacoes e dos sentimentos” pela
disciplinarizacao e homogeneizacao estética, pautadas por umideal de bele-
za, sustentado pelas nocoes de ordem e harmonia.

A exemplificacdo do bom gosto estético deveria se manter presente
em cada detalhe do ambiente escolar a fim de agir na educacao estética dos

individuos que o frequentassem.
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A educacao estética do povo deve comecar pelo préprio
ambiente da escola, em que, das linhas arquitetonicas a
moldura dos jardins, da paisagem envolvente a decora-
caointerior, tudo possa servir as sugestoes daordeme da
harmonia e contribuir assim para despertar e desenvolver
na ideia mais acessivel e plastica, o sentido da beleza e da
arte [...] um ambiente que seja, na sua eloqliéncia muda,
uma licdo permanente de beleza, de gbsto e de conférto

(AZEVEDO, 1958, p. 124).

O “gbsto estético nas classes populares”, para Azevedo, deveria ser
despertado e desenvolvido e para isso, a arte, em suas palavras, sendo a
Unica forma de expressao do povo, e, por isso, a ele necessaria, revelava-se
como instrumento eficaz para esse despertar e desenvolvimento.

A arte seria um instrumento eficaz para a conformacao de gostos e
comportamentos, visando uma formacao estética pautada por um ideal de

“bom gosto”, de beleza, de “grande arte, a arte culta”.

A educacao estética para uma populacao “desprovida de um passado [...]
aspirando ainstruir-se” era o objetivo declarado dos fundadores do Museu de
Arte de Sao Paulo, derivado de um entendimento sobre a funcao social des-
sa instituicdo. Em contrariedade a nocdo de “mausoléu intelectual”,o MASP é

inaugurado como um museu “dindmico” e “vivo”, um museu-escola erigido da
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consciéncia de sua “responsabilidade com a educacio”, e por isso, o cuidado
com uma “classificacdo elementar e didatica” das obras integrantes do acervo.
Dessa consciéncia sobre esse “novo sentido social” do museu, a preocupacao
em elaborar uma programacao direcionada “especificamente a massa nao in-
formada, nem intelectual, nem preparadal...]” (BARDI, 1950, p. 17).

Cuidando da educacao estética e artistica de uma populacao cuja cultu-
ra estaria “em inicio”, o Museu de Arte de S3o Paulo, disp6s ao publico, desde
sua inauguracao em 02 de outubro de 1947, uma exposicao de reproducoes
de imagens de artefatos, arquiteturas, esculturas e pinturas que constituiam
uma espécie de compéndio imagético de uma histéria da arte, a qual podemos
considerar candnica. Essa “secdo didatica” era composta de 84 painéis dupla-
-face de 1,20m x 1,20m, dispostos entre duas pranchas de vidro sustentadas
por uma estrutura tubular de aluminio. A primeira exposicao dessa secao ti-
nha por titulo “Panorama da histéria da arte da pré-histéria aos nossos dias”
e “ganhou a simpatia do publico”. Em cada painel sdo dispostos exemplos e
ilustracoes de um periodo histérico compostos por 1. elementos da histéria
e vida civica; 2. arquitetura; 3. escultura; 4. pintura. As imagens de “obras im-
portantes”, segundo Pietro Maria Bardi (1948) foram reproduzidas em “gran-
des dimensdes e quase todas em cores”. As imagens eram acompanhadas de
textos explicativos, como “comentarios muito simples”. Junto a esses disposi-
tivos, foram instaladas vitrines que guardavam e expunham objetos de arte

aplicada pertinentes aos periodos histéricos descritos nos painéis. Visitantes
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poderiam ser acompanhados por “assistentes” que explicavam, comentavam
e instruiam o publico sobre os painéis, assim como as obras integrantes da pi-
nacoteca do museu. Esse método, como descrito em texto datilografado de 2
de marcode 1949, trazia excelentes resultados, especialmente considerando
gue no Brasil ndo existiam manuais de historia da arte em lingua portuguesa,
nem bibliotecas especializadas em arte®. A “exposicao didatica” como apre-
sentada nesse texto, teria sido integrada por 76 painéis montados com mais
ou menos 1500 fotografias e mais 8 painéis dedicados a cronologia, resumos
e ré-épilogues. Esses dispositivos estariam divididos em 4 linhas horizontais:
documentacao de fatos histéricos notaveis; histéria da arquitetura com indi-
cacoes urbanisticas; historia da escultura com indicacdes de artes menores;
histéria da pintura. Em sequencia a essa descricao, ha mencao sobre outra
exposicao “coroada de sucesso”: uma historia das artes plasticas do ponto
de vista da deformacao e abstracdo. Exposicao organizada com o intuito de
explicitar as tendéncias contemporaneas que ainda ndo teriam sido comple-
tamente aceitas como fato normal. Exposicoes didaticas foram preparadas
sobre a pré-historia, arte grega, arte romana, inaugurando um ciclo que abar-
caria a realizacdo completa da histéria da arte. Palavras traduzidas dessa
descricao datada, sem enderecamento ou assinatura, mas reveladora de um

certo pensamento sobre certa cultura artistica e formacao estética. Assim

5. Texto datilografado e datado de 20 de Abril de 1949. Caixa 1, Pasta 1. Titulo Atribuido: Exposicao
Didatica A-1947. Arquivo do Museu de Arte de Sio Paulo, MASP.
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como na conferéncia de Azevedo, ha o estabelecimento de um parametro de
arte, cultura e conhecimento artistico e estético que define o que deve ou ndo
deve ser visto e apreendido como tal.

A disposicado em montagem de imagens que compunha esses painéis
propiciava o movimento relacional entre as representacoes, embora condi-
cionado por uma concepcao historiografica e artistica vinculada a uma tra-

dicao de referéncia europeia.

Primeiro sentimos sempre um entusiasmo euférico pelo
“modernismo”, desprezo pelas leituras escolasticas, pelos
poetas gregos e latinos, aborrecimentos pelas visitas enfa-
donhas aos museus, absoluta desconsideracao, enfim, pelo
passado e um fanatismo pelo “século vintismo”, pela moda
do dia, por todo prentncio de “futurismo”. Depois vem uma
sedimentacdo dos entusiasmos, um amadurecimento da
inteligéncia e consequentemente uma volta a Histéria, um
redescobrimento do passado, daquilo que constitui o esteio
de jossa dignidade, a sintese de nos mesmos. A humanidade
de hoje é a ultimaxxx consequéncia da histoéria do passado.
A descoberta do antigo marca o primeiro grau de maturi-
dade no desenvolvimento intelectual do Homem; coincide
com a época que comecamos a reler os textos classicos a
luz de uma experiéncia vivida, de uma cultura mais apura-

da, quando principiamos a definir sem o empego dos adje-
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tivos - e a julgar uma obra de arte com uma sensibilidade

desenvolvida pelo estudo e pela observacao critica.

E por isso que o Museu de Arte oferece periodicamente a
seus jovens frequentadores éstes quadros do tempor, como
um convite ao estudo e a meditacao, para que cada um alcan-

ce o quanto antes, um alto grau de maturidade e consciéncia.

Esse escrito datilografado, sem indicacao de autoria ou data, é anun-
ciado em duas linhas antecedentes a ele, como “Texto que figura na primeira
prancha da exposicdo “Pré-Historia e Povos Primitivos” - terceira exposicdo
didatica do Museu dexx Arte™.

Essas exposicoes didaticas contavam com a colaboracao do Studio d 'Ar-
te Palma em Roma, apontado como ultimo empreendimento de Pietro Maria
Bardi antes de emigrar ao Brasil, sendo presidido por ele entre os anos de
1944 e 1949. O proéprio Bardirelata o Studio como um empreendimento bem
sucedido, cuja criacao € atribuida a grande quantidade de obras de arte que
adquiriu durante o conflito, em referéncia a Segunda Grande Guerra. Esse
espaco comercial “abrangia também a cultura, com a organizacdo de mostras
de pintura e escultura, cursos de histéria da arte, conferéncias e outras ati-
vidades ligadas as artes plasticas” (BARDI, 1992, p. 9). De 14 eram enviados
“material fotografico, textos, graficos, legendas, tudo supervisionado por um

6. Texto datilografado. Caixa 1, Pasta 1. Titulo Atribuido: Exposicao Didatica A-1947. Arquivo do Mu-
seu de Arte de Sao Paulo, MASP.
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dos mestres da critica historica da arte européia” (BARDI, 1992, p. 15). Se-
gundo Bardi, a apresentacdo de “painéis de facil compreensdo” em um museu
era “entdo inédito”, ocasionando criticas como, por exemplo, uma possivel in-
terpretacao de tal concepcao expografica como “relevo a falta de cultura na
cidade”. A essa critica, era apresentado como resposta o carater “inovador”
do Museu de Arte como local de incentivo ao interesse pela histdria, algo que

teria sido derivado de uma

indagacao sobre o nivel de informacao local sobre o assunto.
Nao queriamos ensinar arte a pessoas notoriamente informa-
das, no entanto, pretendiamos ampliar aquela difusdo. A si-
tuacdo da cidade indicava a necessidade de difundir conheci-
mentos especificos que justificavam a abertura de um museu
diferenciado da ja existente Pinacoteca do Estado, continua-

dora de uma museologia oitocentista (BARDI, 1992, p. 15).

A instituicdo mais original, a mais notavel do Museu de Arte de Sao

Paulo, assim foi descrita a “parte didatica para adultos” cujo objetivo era o
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de oferecer ao “publico comum” e ao “publico selecionado (estudantes, pro-
fessores, grupos de clubs, fabricas...)”, os panoramas da histéria da arte com

oportunos comentarios escritos e orais’.

7. Texto datilografado e datado de 20 de Abril de 1949. Caixa 1, Pasta 1. Titulo Atribuido: Exposicdo
Didatica A-1947. Arquivo do Museu de Arte de Sao Paulo, MASP.
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Em 20 de setembro de 1947 era anunciada na revista “O Cruzeiro™, in-
tegrante do grupo Didrios Associados e um dos meios de divulgacdo das acoes
de seu proprietario, Assis Chateaubriand, a formacdo dos “Futuros Monitores
do ‘Museu de Arte”, pelo texto de Arlindo Silva e “fotos” de Peter Scheir. A
matéria era aberta com uma imagem de pagina inteira apresentando quatro
pessoas, trés mulheres e um homem, dispostas em diagonal e em plano apro-
ximado, criando a possibilidade de enunciado sugestivo sobre certa disponibi-
lidade atenciosa. A imagem era acompanhada pela seguinte legenda: “artistas,
arquitetos e desenhistas assistem as aulas do diretor do ‘Museu de Arte’ de
Sao Paulo. Dentre éles, sairdo os orientadores do povo, dentro de milhares de
anos de histéria da arte”. Sua funcdo nao seria a de “simples cicerones, que re-
pitam ano apds ano, as mesmas descricdes, os mesmos ‘slogans’. Esses “cinco
ou seis” escolhidos apds um “curso intensivo” serdo responsaveis pela instru-
cdo do publico e “deverao saber explicar ao povo, dentro do Museu, a distin-
cdo entre um véu de ‘Madona’ do século XVI e um do século XVIII, bem como
os tracos caracteristicos de Pedro Alexandre e Almeida Junior”

Antes da conclusao da matéria, em dois paragrafos finais localizados

Miriades de Estrelas: a presenca das imagens em acontecimentos de formacao (..) | Rita Luciana Berti Bredariolli

na parte superior central de uma pagina entre o anincio de Movado Acvatic,
“reldgio garantido contra a poeira, d4gua, calor ou qualquer outra influéncia

externa”, e o do descongestionante nasal Inhalante Benzedrina, outra ima-

8. SILVA, Arlindo. Monitores para o “Museu de Arte”. O Cruzeiro, 20 set. 1949, p. 53-58. Arquivo do
Museu de Arte de Sdo Paulo, MASP.
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gem de pagina inteira. Dessa vez as leitoras e leitores da revista O Cruzeiro
poderiam observar aimagem de uma “tricomia reproduzindo” a pintura “Os
Amantes” de Paris Bordone. A reproducao aparece em primeiro plano, di-
vidindo atencdo com as maos que a sustentam para o olhar da camera, em
pressuposicao ao olhar de quem estiver a folhear as paginas dessa edicao.
Essa divisao de énfase, sugerindo certa tendéncia as maos, age como inten-
sificacao daquela imagem como reproducao técnica, reafirmando narelacao
com o texto do artigo, a atualidade de um “museu vivo”, que para além de
congregar obras de “inestimavel valor”, mantém-se em conexao ao uso de
tecnologias contemporaneas que viabilizam a divulgacao e acesso a produ-
cao artistica. A imagem, como reproducao técnica, € tomada como meio de
educacao artistica e estética no ambito do Museu de Arte de Sao Paulo e da
midia responsavel por sua projecao. Voltando a imagem impressa na pagina
de O Cruzeiro, vale ainda notar que had uma construcao de imagens suces-
sivas: a triconomia de “Os Amantes”, as maos e os pés de quem a esta segu-
rando e ao fundo, parte do tondo “Virgem com o Menino, Sdo Jodo Batista
crianca e um anjo”, obra do final do século XV de autoria atribuida ao Imita-
dor de Lippi-Pesellino, aparentemente encostada ao chao.

Toda essa configuracao atua como educacao artistica e estética, ela-
borada ndo somente pelos responsaveis pelo projeto pedagégico do Museu
de Arte de Sao Paulo, mas também por quem derivou da relacido com esses

acontecimentos, a concepcao, realizacao, edicdo e insercao dessa imagem,
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por exemplo, em articulacado com o texto desse artigo. Educacao artistica
e estética que ndo cessa em sua producao e circulacdo, mas que é também
elaborada, em conformacao e reinvencao, no processo de legibilidade, por
mais direcionado e controlado que seja (RANCIERE, 2010). Esse “parénte-
sis” - imagem da imagem como reproducao técnica e como reproducao da
imagem-obra - criado no intervalo final antes da conclusao do artigo, cons-
titui-se também como revelacao, reproducao e reafirmacao de concepcoes
artisticas e pedagégicas. Sua legenda explicativa revela mais outro modo
de relacdo e entendimento da imagem, ainda comum?’: “Os Amantes’. Um
paréntesis para apresentar um tema mais literario, mais compreensivel:
uma tricomia reproduzindo ‘Os Amantes’ de Paris Bordone. Assim eram os
amantes do século XVI"%°, Assim, em inculcacdes literais, aprendemos a nos
relacionar com as imagens como a reproducao de fatos ou provas de acon-
tecimentos. Assim usamos as imagens para corroborar argumentos, para
ilustrar histérias considerando que se tornarao mais veridicas e nés mais

9. Destacando a necessidade de situar sob questionamentos nossas relagdes com as imagens em con-

textos contemporaneos, Laura Erber destaca duas formas convencionais de recepcio: “E, como se

Miriades de Estrelas: a presenca das imagens em acontecimentos de formacao (..) | Rita Luciana Berti Bredariolli

nao bastasse a eloquéncia visual de que muitas sdo portadoras, falamos também por elas, em seu lu-
gar, como se compelidos a traducao que transforma o visivel em legivel. Falamos tanto e talvez, entre
outras razoes, porque, apesar da enxurrada cotidiana a que somos submetidos e para a qual também
contribuimos, a definicdo de imagem seja ainda escorregadia e sua percepcao, problematica. Ora de-
duzimos das fotografias aquilo que estaria atrds do que mostram, como um subtexto a ser extraido
e explicitado, ora as utilizamos para fazer calar os discursos pela forca de uma evidéncia visual que
julgamos indiscutivel”(ERBER, Laura, 2014).

10. SILVA, Arlindo. Op. cit., p. 57.
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confidveis, talvez, e antes de tudo, para nés mesmos. Nossa tendéncia em
assegurar a completude, o controle sobre o conhecimento, capturando a
borboleta, encerrando-a em uma caixa de vidro ou na fixacao de um alfinete.

Das imagens, os seus contextos de producao, circulacao, recepcao. Usos,
funcoes em relacoes. Montagem. Das imagens, a sua “natureza” poética, a sua
materialidade e “legibilidade”. Contextualizacdo, producao e “leitura”. A ima-
gem como meio, a imagem como tema: educacao artistica, educacao estética.
Escolha, edicao, narrativas, apresentacao, representacao e representativida-
de. Multi, pluri, inter culturas. Arte como cultura e expressao.

E)o ano de sua inauguracao até sua transferéncia para a avenida Pau-
listaem 1968, o Museu de Arte de Sao Paulo ocupou alguns dos andares da
sede dos Diarios Associados na rua 7 de Abril. Instalado no mesmo edificio,
o Museu de Arte Moderna criado em 1948 por Cicillo Matarazzo e Yolanda
Penteado, recebera, segundo Bardi, o apelido de “museu do bar” para que
houvesse a diferenciacdo com o “museu do Bardi”. O “museu do bar” teria
dividido espaco com o MASP até 1958. Em 1963, depois de ocupar o Museu
da Aerondutica e o Pavilhdo da Bienal, foi extinto por seu fundador sendo
sua colecao doada a Universidade de Sao Paulo, dando origem ao Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo. Em 1989, Ana Mae
Barbosa assumiria a direcdo dessa instituicdo até 1993. Em 1991 publica “A

imagem no Ensino da Arte”, desdobramento de seus trabalhos nesse Museu
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e responsavel pela disseminacao de um sistema de ensino e aprendizagem
da arte articulado pela contextualizacao, producio e “leitura” de imagens.
No mesmo ano de 1991 era publicado um conjunto de textos sobre
modos de entendimento e realizacdo da escrita historiografica. Essas “no-
vas perspectivas” da “escrita da histéria”, organizadas por Peter Burke sob
o titulo original New Perspectives on Historical Writing foram traduzidas e
publicadas no Brasil como “A Escrita da histéria: novas perspectivas” em
1992, mesmo ano que W. J. T. Mitchell cunhava a expressao “virada pictori-
ca” como identificacdo de um interesse das ciéncias humanas vertido a “heu-
ristica das imagens” (SANTIAGO JUNIOR, 2018, p. 4). Dessas novas pers-
pectivas sobre a escrita da histéria, consta um texto de Ivan Gaskell sobre
a “Histéria das imagens”. Antes de prosseguir, disse ele apdés um primeiro
paragrafo introdutério, como forma de “evitar possiveis mal-entendidos”,
explicitou seu discernimento sobre histéria e arte. A histéria para Gaskell
nao € “o passado”, mas sim o “discurso realizado” por historiadores. A arte
é definida como “artefatos” e, “as vezes, os conceitos a eles associados pro-

duzidos por aqueles designados como artistas, seja por si proprios, por seus
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contemporaneos ou retrospectivamente por outros”. A exposicdo dessas
nocoes, sobretudo a da arte, seria tomada como justificativa para a opcao
pelo tema “histéria das imagens” ao invés de “histoéria da arte”. Gaskell opta-
ria por trabalhar com “essa massa um tanto nebulosa - que inclui a arte - de

‘material visual” (GASKELL In BURKE, 1992, p. 238).
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O mote de “A imagem no ensino da Arte”, era a alfabetizacio para a
“leitura de imagem” e o caminho para esse propésito era visado no exercicio
de “leitura das obas de artes plasticas” e “leitura do cinema e da televisao”.
“Através” dessas “leituras” estariamos possibilitando uma preparacao paraa
“decodificacdo dagramaticavisual,daimagem fixa” e para a aprendizagemda
“gramatica daimagem em movimento”. Do “entendimento das artes visuais”
seria preparado o “entendimento daimagem quer seja arte ou ndo”. Exercicio
que se realizaria na interseccao entre o “julgamento do que esta sendo visto
aqui e agora e em relacao ao passado”. O ensino e aprendizagem voltados a
“leiturade imagem” por meio da construcao do conhecimento artistico deve-
ria ser pautado por um “curriculo que interligasse o fazer artistico, a histoéria
daarte e aandlise da obrade arte”. Essas proposicoes integravam o subtitulo
“A metodologia triangular: histéria da arte, leitura da obra de arte e fazer
artistico” (BARBOSA, 1996, p.34-43). Em 2009, em sua 72 edicdo, esse texto
foi revisto, seu subtitulo foi alterado pela substituicdo de “metodologia” por
“proposta” e a “histéria da arte” foi substituida por “contextualizacido”. Ou-
tra alteracao fundamental para uma revisao epistemologica desse sistema
de ensino e aprendizagem da arte-imagens foi a ordem dos termos. Apesar
de ndo compor uma ordem ou hierarquia dessas acoes entendidas como
concomitantes no desenvolver da construcdo do conhecimento artistico por

esse sistema, a “leitura de imagem” tomou a frente na descriciao das acoes

Colecao Desenrédos, volume 15,2021

310

Miriades de Estrelas: a presenca das imagens em acontecimentos de formacéo (..) | Rita Luciana Berti Bredariolli



311

Miriades de Estrelas: a presenca das imagens em acontecimentos de formacao (..) | Rita Luciana Berti Bredariolli

Ir para Sumario

implicadas na efetivacao dessa movimentacao cognitiva. Desse processo
revisionista, esse subtitulo foi reconstituido como “A Proposta Triangular:

leitura da obra de arte, fazer artistico e contextualizacao”.

Nove anos antes dessa 72 edicao revista de “A Imagem no Ensino da
Arte”, outras “Correcdes a Proposta Triangular” foram realizadas por sua
propria autora. Nao se trata de método, é sistema. Nao se trata de meto-
dologia, é epistemologia. Concepcao e desdobramento pratico. Praxis re-
verberada na autocritica e variacao terminolégica: Metodologia Triangular,
Proposta Triangular, Abordagem Triangular. Nao se trata de limitar-se ao as-
pecto disciplinar da histéria da arte como componente dos processos de en-
sino e aprendizagem da arte, mas sim de ampliar o “espectro da experiéncia
nomeando-a contextualizacdo, a qual pode ser histdrica, social, psicologica,
antropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica”. Alteracdo semantica vincu-
lada a uma revisao e alteracao epistemolégica, justificada pela “desdiscipli-
narizacao” do pensamento pelo contato com “um vasto conjunto de saberes
disciplinares ou ndo” (BARBOSA, 1998, p. 37-38).

Em 1998 Ana Mae Barbosa publica seus “Tépicos Utdpicos” que tratam
nao das “utopias esperancosas do modernismo”’, mas dessas “utopias sem es-
peranca de hoje”, essas que sdo “uma trama de ideologia e imaginacao”, e que

se impoe “quase em forma de declaracido de principios”. Dos topicos dessa
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utopia fazem parte as imagens e sua “legibilidade”, abordadas sob um mote
nuclear e central, “o respeito a diversidade: diversidade dos cédigos culturais;
diversidade bioldgica, gerando as expectativas de equilibrio ecolégico; diver-
sidade de interpretacoes e de leituras da arte”, questionando o “universalismo
dos codigos hegemonicos que preside os museus” e elegendo “a pluralidade
como principio articulador do conhecimento” (BARBOSA, 1998, p. 11).

Em articulacdo a essa proposicao estaria um entendimento de educa-
cdo estética concernente ao conceito de experiéncia de John Dewey (2010,
p. 109-142). Para Dewey a experiéncia, ou, mais precisamente “uma” expe-
riéncia ocorre da interacdo do ser vivo com seu entorno. E um acontecimen-
to continuo, por fazer parte do préprio processo de vida. Mas, especifica-
mente, caracteriza-se como a consumacio de um processo, como um todo
integrado por partes estruturantes, mobilizado pelas acdes indissociaveis da
sensibilidade e inteligibilidade, dai sua qualidade estética. A atividade inte-
lectual s6 se concluiria se dotada de qualidade estética, por isso ndo haveria
possibilidade de distincdo entre experiéncia estética e experiéncia intelec-
tual. Nesse sentido, para os processos de construcao de conhecimento, no
caso, artistico, a presenca da estética como “experiéncia apreciativa” adqui-
re potencial elucidativo e “estimulador do questionamento reflexivo” (BAR-
BOSA, 1998, p. 41), possibilitando o desenvolvimento da “leitura” critica das

imagens em seu entendimento expandido:
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leitura de palavras, gestos, acoes, imagens, necessidades, de-
sejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do mun-
do em que vivemos. Num pais onde os politicos ganham elei-
cOes através da televisdo'?, a alfabetizacio para a leitura é

fundamental, e a leitura da imagem artistica, humanizadora.

A “leitura”, portanto, como “interpretacao cultural, com muita influén-
cia de Paulo Freire”, inicialmente experimentada na “organizacdo, cursos e
oficinas do Festival de Inverno de Campos do Jordao em 1983” (BARBOSA,
1998, p. 35). A “leitura” que ndo se restringe a identificacdo de elementos
formais, mas que se expande na relacao dessa configuracao- aimagem, tam-
bém em seu entendimento expandido - com seus contextos e materialida-
des, considerando seus modos de producao, circulacio e recepcao. “Leitura”
de mundo?'?, da “palavramundo” (FREIRE, 2001, p. 11-21). “Legibilidade” en-
gendrada no contato sensivel-inteligivel, na sua experimentacao de corres-

pondéncias e analogias, na revolucao de nosso repertério, também imagéti-

11. Atualmente, isso ocorre por via de redes sociais, sobrepondo complexidades a esse necessario tra-
balho de “leitura” de imagens pela consideracéo de seus modos de producéo, circulacio e recepcdo em
contextos digitais configurados em falso. Cf. BARBOSA, Mariana, 2019; BEIGUELMAN, Giselle, 2020.

12. “O tema da leitura do mundo, do processo de conhecimento como uma reducdo ao modelo her-
menéutico constitui um topos familiar desde as doutrinas neoplaténicas do Renascimento (SELIG-
MANN-SILVA, 2007, p. 23).
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co. “Ler o real como um texto” (BENJAMIN, 2009, p. 506) 3. “Leitura” como
percepcao'®, e por isso, um trabalho cultural, desenvolvido pela acdo simul-
tanea e interdependente entre sensibilidade e inteligibilidade. Uma “leitura
criticainfluenciada pela subjetividade do leitor, porém com atencao especial
ao contexto. Nem autonomia da obra, nem a autonomia do leitor” entendi-
mento pautado também pela teoria Reader Response (BARBOSA, 1998, p.
49).“Leitura” que depende da “flexibilidade de encarar a diversidade cultural
existente em qualquer pais” (BARBOSA, 1998, p. 14).

Partindo desses principios, Ana Mae Barbosa expde alguns fundamen-
tos para a realizacdo de “leituras” de imagens. Dentre eles a critica e histo-
riografia feminista elaborada por autoras como “Abigail Solomon-Godeau,
Mary Garrard, Linda Nochlin, Griselda Pollock e Lucy Lippard®”. Essa inser-

cao é justificada por sua

13. “Ler o que nunca havia sido escrito’. Tal leitura é a mais antiga: anterior a toda a lingua - a leitura
das visceras, das estrelas ou das dancas.” (BENJAMIN, 2010, p. 152).

14.Emuma notade 1917, Walter Benjamin deixa o registro Wahrnehmung ist Lesen/ Lesbar ist nur in der
Flédche [E]rscheinendes [...] Fldche die Configuration ist -absoluter Zusammenhang, algo como “Percepcéo
é leitura/ Apenas o que aparece na superficie [E] pode ser lido / [...]/Superficie em que a configuracio
é - coeréncia absoluta [Zusammenhang pode também ser traduzida como contexto, coesio, conexdo]
absoluta”. Cf. COLI, Ana Luiza, 2019; PIC, Muriel & ALLOA, Emmanuel, 2012.

15. Em 2005 Ana Mae Barbosa publicou dois textos de Lucy Lippard, evidenciando a auséncia de refe-
renciais tedricos feministas no Brasil: “Considerando-se que a hegemonia europeia preside o pensamen-
to estético neste pais, optei pelos norte-americanos e, dentre eles, escolhi aqueles cujos livros nunca

foram traduzidos no Brasil. Cabe lembrar que uma Bienal inteira foi organizada sob a égide de um con-
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especial significacdo para a educacao porque a educacio é
exercida principalmente por mulheres que necessitam de
instrumental tedrico que reforce seus egos culturais, tao
desqualificados pela sociedade das artes dominada pelos

homens (BARBOSA, 1998, p. 50-51)

A “incapacidade de ler” imagens nos manteria inconscientes quanto ao
gue apreendemos na relacdo com as “imagens impostas pela midia, venden-
do produtos, ideias, conceitos, comportamentos, slogans politicos”. O ensino
da “gramatica visual e sua sintaxe” por meio da arte, seria um caminho possi-
vel para o reconhecimento desse aprendizado (BARBOSA, 1998, p. 17).

Outro topico utodpico, a relacio texto e imagem, ocupou o capitulo “A
palavra imagica”, composto pela situacdo histérica dessa relacido estética

“intrinseca a natureza comunicativa da linguagem” e pela descricdo de dois

ceito de Lucy Lippard [Provavelmente a referéncia aqui € a 232 edicdo da Bienal Internacional de Sao
Paulo, realizada entre outubro e dezembro de 1996 sob o titulo A desmaterializacdo da arte no final
do milénio. Em 1973, Lucy Lippard publica o livro intitulado The Dematerialization of the Art Object from
1966 to 1972.] - a desmaterializacio da obra de arte -, mas ela nem sequer foi convidada, segundo me
informou para vir a Sdo Paulo a fim de discutir e apreciar a explicitacdo de seu conceito. Ainda para falar
de Lippard, as teorias feministas e a recepcao das obras das mulheres foram um poderoso eixo em torno
do qual se consolidou o pés-feminismo, tendo sido ela uma das criticas que formou as opinides a favor da
luta das artistas mulheres por visibilidade (BARBOSA, 2005, p. 18). Outra importante evidéncia sobre
arelacdo entre tempo de producao, circulacio e acesso a ideias revela-se no ano da primeira traducao
e publicacio no Brasil do classico texto “Por que ndo houve grandes artistas mulheres” escritoem 1971
por Linda Nochlin, que sé ocorreriaem 2016 pelainiciativa das editoras da independente Edicdes Auro-

ra que fizeram circular esse texto gratuitamente pela internet: https://bit.ly/3vMImCU
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acontecimentos de formacao estética mobilizados pela “intrincada relacao
imagem-texto”. Um workshop de experimentacao critica da producao televi-
siva, realizado por Walter Silveira e Tadeu Jungle durante a Semana de Arte
e Ensino de 1980 e uma experimentacao estética elaborada pela artista Bet-
ty Leiner quando ainda crianca durante seus anos de frequentacao na Esco-
linha de Arte de Sdo Paulo. Foi ela a responsavel pela criacdo de “A palavra
imagica” que antes de ser o titulo desse capitulo, intitulou uma exposicao no
MAC-USP em 1987 sobre esse topico que permeia “toda a histériada arte e

daliteratura” (BARBOSA, 1998, p. 143-146).

Da minima constelacao, miriades de estrelas. Laténcias a serem cons-
teladas histdrias na conjuncao de uma histéria plena, porque inapreensivel.

No bater de asas da borboleta. Imago
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