WV NN VVVNVNV

ESPACOS

| AUTO J
BIOGRA
FICOS

VAVAVAVAVAVAVAVA



UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS
ESPAGCOS AUTOBIOGRAFICOS

Organizadora
Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues

Pesquisadores

Alice Castro Cardoso

Daryellen Ramos Arantes

Edvaldo De Goias Pereira Pontes
Fernanda Sousa Oliveira

Fernando Martins Dos Santos

Helder Amorim Silva Borges de Deus
Laila Beatriz Da Rocha Loddi

Nicolas Andres Gualtieri

Wallace José De Oliveira Freitas

Convidado
José Maria Goncalves da Silva Ribeiro

Revisdo linguistica
Maria José Alves

Fotografias

Celina Wisniewski

Edvaldo De Goias Pereira Pontes
Fernanda Sousa Oliveira

Laila Beatriz Da Rocha Loddi
Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues
Nicolas Andres Gualtieri

Rhayanne Lima

Wallace José De Oliveira Freitas

Projeto grafico e diagramacgéao
Nicolas Andres Gualtieri

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Espacos autobiograficos
organizagdo Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues.
-- 1. ed. -- Goiania,

PDF

ISBN 978-65-00-08397-2

1. Artes 2. Artes visuais 3. Autobiografias 4.
Pesquisa 5. Processo de conhecimento I. Rodrigues,
Manoela dos Anjos Afonso.

20-43390

[livro eletrdnico] /

Ed. da Autora, 2020.

CDD-700.7




ESPACOS

| AUTO_
BIOGRA
FICOS

ORGANIZAGAO
Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues

NuPAA PPGACV FAV (D sguss

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM FACULDADE DE
ARTE E CULTURA VISUAL ARTESVISUAIS ~ Imimsbr min i rem






Este livro é resultado dos estudos, didlogos, percursos e
processos de criacdo compartilhados durante a disciplina
ACVI1667 - Topicos Especiais em Arte e Visualidades: Atos
Autobiograficos e Praticas Decoloniais nas Artes Visuais,
ofertada no primeiro semestre de 2019 no Programa de
Pos-Graduacdo em Arte e Cultura Visual da FAV/UFG.
Esta disciplina nasceu como um desdobramento das ati-
vidades previstas no meu projeto de pesquisa PVO7I208-
2017 Praticas Artisticas Autobiograficas. interseccoes en-
tre pratica artistica, escritas de vida e decolonialidade, que
tem como um de seus objetivos investigar, por meio da
pratica artistica, as reverberacdes, transformacdes e rup-
turas provocadas por atravessamentos entre os campos
dos estudos autobiograficos e dos estudos decoloniais.
Os textos aqui apresentados s&o respostas ao desafio
de pensar, articular e dar forma a um espaco autobio-
grafico numa pequena caixa de madeira. O que entra no
meu espaco autobiografico? O que fica de fora? Quem
pode acessa-lo? Que conhecimentos gero e a quem oS



endereco? Por que observar a propria historia é relevan-
te? Ou melhor: por que compartilha-la é importante? A
quem Isso interessa? Que coletividades habitam minhas
narrativas de vida? Essas foram algumas das muitas per-
guntas que as pessoas gue participaram deste rico pro-
cesso de criacdo se fizeram ao longo do semestre.

Em Caixa D’Agua, Laila Loddi convoca Yemanja, Oxum e
Nand para a abertura da palavra, evocando o elemento
agua para constituir um espaco autobiografico em que
a “agua lava, limpa, purifica” num “exercicio de autoen-
frentamento e tensionamento da colonialidade do saber
e do sentir”. Em Caixa autobiografica: extensdes de um
eu fragmentado, Wallace Freitas reflete sobre o pacto
autobiografico de Philippe Lejeune enguanto encara o
desafio de construir um espaco autobiografico perme-
ado pela intimidade, sexualidade e experiéncias de des-
locamento. Como tricotar uma relacdo sem queimar os
dedos? ¢ a pergunta ativadora dos processos de criacdo
de Edvaldo Pontes, que se lanca a uma escrita autoral
reveladora da poténcia politica e poética da enunciacdo
da propria histdria. Em Surtos decoloniais, uma autobio-
grafia (ndo) autorizada, Fernanda Oliveira encontra Fer-
nanda Oliviere e, juntas, trazem a tona experiéncias de
opressao vivenciadas em meio a familia, a universidade e
demais instituicbes onde se depararam com a coloniali-
dade que permeia as estruturas de nossa sociedade. Dare
Arantes, a Zeladora violenta de presentes mortiferos:
uma caixa de espacos autobiograficos pensada para



“todos os sonhos do mundo”, chama a atencdo para os
processos brutalizantes que permeiam nosso cotidiano e
transformam as nossas caixas (ora com mais farpas, ora
com menos), alterando assim a forma com gque nos ve-
mos e interagimos com o mundo. De uma caixinha para
outra Helder Amorim vai se deslocando e se posicionan-
do, reconhecendo-se ndo mais tdo pacifico a medida que
reflete sobre as masculinidades e compartilha suas ex-
periéncias artisticas, académicas e pessoais. Ja Alice Car-
doso, sempre em movimento, deseja uma Nao-caixa, ou
seja, um espaco autobiografico aberto, inacabado e que
depende da relacdo com o outro para gue possa existir.
Também habitante dos deslocamentos, Nicolas Gualtieri
coloca em seu espaco autobiografico O melhor de dois
mundos, aquilo gque constitui sua terceira identidade que
oscila entre o Nico daqgui, no Brasil, e o Nico de 13, na Ar-
gentina. Fernando dos Santos, professor nerd e roqueiro,
deseja-nos Forga sempre ao refletir sobre a importancia
de sua atuacdo comprometida, transformadora e acolhe-
dora como docente num mundo permeado pela injustica.
Por fim, em Solo, eu convoco o elemento terra e encerro
este livro, desejosa de que o gque agui foi semeado cres-
ca, floresca e frutifique, estimulando quem agora nos 1€ a
cultivar seus proprios espacos autobiograficos.

Goiania, 25 de agosto de 2020

Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues






Estou em Portugal desde abril. Era minha intencao
viajar pela Ameérica Latina até final de julho, a pande-
mia assustou-me no caminho e tive de voltar. Agosto
€ aqui o més de férias, dos migrantes que todos os
anos voltam a terrinha, e recentemente dos turistas
gue mudaram a face das cidades. Este ano é tudo
muito diferente. A pandemia que assolou guase to-
dos os paises ndo permitiu um agosto igual aos ante-
riores, a Nnao ser para os que ca ficaram ou os que ca
estdo. Esses terdo todo o ambiente de férias, mas nao
as festas de agosto. Poderao revivé-las em Aquele
querido més de agosto (2008), de Miguel Gomes. Os
festivais ficaram adiados para mais tarde. No Brasil de
onde regressei € tempo de (re)inicio das atividades



nas universidades. Os amigos e colegas me falam
da energia para recomecar a vida académica, nao
obstante os novos condicionalismos. Aqui € como o
VOSSO janeiro. Mas por gue esta conversa se se trata
de escrever um texto para este livro Espacos Auto-
biograficos? Aqui a escrita em agosto é dificil, mais
ainda quando se juntam, num més, varias escritas au-
tobiograficas - a dos alunos e da professora da disci-
plina Atos Autobiograficos e Praticas Decolonials nas
Artes Visuais, e de outra colega professora no memo-
rial para seus percursos acadéemicos rumo a titulari-
dade livre do Magistério Superior. Recorro a clausura
necessaria para esbocar minhas reflexdes sobre os
desafios que me propdem.

O percurso individual de qualguer ator social, por
mais racional gque seja, nunca € um todo coeren-
te, mas resultado de uma sequéncia de acasos. Nas
atividades criativas, como a investigacao e o ensino,
esta situacao ¢é particularmente relevante. Mais ainda
em tempo de sociedades e culturas instaveis, tempos
liquidos, vidas fragmentadas, projetos interrompidos
como estes em que vivemos. Os investigadores e do-
centes para se entenderem a si proprios vao-se tor-



nando antropodlogos, socidlogos, psicologos e histo-
riadores das suas proprias raizes, das suas pesquisas
e dos seus percursos e sobretudo das suas vidas a
qgue posteriormente sempre pretendem dar uma coe-
réncia epistemoldgica. E isto mesmo quando tento
escrever na primeira pessoa, num processo reflexivo
- Nao apenas interpretativa e reflexiva, mas criadora:
identificar situacdes, contexto e realizacdes concre-
tas do passado e inseri-las numa narrativa construida
Nno presente.

Quando ha anos escrevi isto estava consciente de que
minha narrativa ndo era tanto uma colagem de factos
reais, mas do vivido e do imaginado do meu percurso
como professor, como cidaddo, como viajante (ndo
como turista) em continua mudanca por vezes de lu-
gar, de instituicdo académica, de temas e topicas de
interesse e dos amigos, colegas e interlocutores na
pesguisa e No ensino que encontrei no caminho. Mui-
tas coisas prevaleceram outras mudaram e mudaram-
-me profundamente. Isto parece-me particularmente
relevante quando nas atividades de ensino a centrali-
dade (se ha alguma centralidade) passa para os estu-
dantes, ndo mais os professores ou os conteddos de



ensino, as instituicdes, nem mesmo a transmissao de
conhecimentos sao o eixo central do ensino-aprendi-
zagem, mas o desenvolvimento de competéncia dos
estudantes e a co-aprendizagem (aprendéncia') com
0s professores, as aprendizagens de quem ensina e
talvez mais que isso a ARTE da VIDA. No percurso
pela Universidade Federal de Goias - Faculdade de
Artes Visuais: Programa de pods-graduacdo em Arte e
Cultura Visual, havia duas perguntas que se me afigu-
ravam importantes ao iniciar as atividades nas disci-
plinas que partilhei com os estudantes: guem sou eu?
O que faco aqui? O conhece-te a ti mesmo colocado
no patio do Templo de Apolo em Delfos de acordo
com o escritor Pausanias € ainda um importante pon-
to de partida para todos nos aprendizes. Importante
também o lugar para onde queremos ir. E isto que
perpassa nas autobiografias do Espacos Autobiogra-
ficos: 0 espaco caixa gque cada um fez colocando nela

1. O tremo “aprendizagem” deve ceder lugar ao termo “aprendéncia”
("apprenance”), que traduz melhor, pela sua prépria forma este esta-
do de estar-em-processo-de-aprender, esta funcdo do ato de aprender
gue constrdi e se constroi, e seu estatuto de ato existencial que caracte-
riza afetivamente o ato de aprender, indissociavel da dindmica do vivo.
(ASSMANN, 1998, p. 15).



sua histdria e seu devir, mas também a escrita, as pa-
lavras ditas e as conversas que transbordaram da sala
de aula para a sessao publica realizada no Evoé Café
Com Livros.

Quer pela resposta visual e audiovisual as perguntas
gue apresentei aos estudantes quer pela introducao
das caixas nesta proposta de ensino-aprendizagem
em Atos Autobiograficos e Praticas Decolonials nas
Artes Visuais, verificamos a diversidade de sujeitos
gue aceitam ou contestam estas propostas e cons-
troem suas narrativas nestas situacdes e nestes con-
textos. Caixas e apresentacdes com as mudltiplas
dimensdes que os autores referem, sublinham, priori-
zam de formas diversas: a dimensao interior da caixa,
O conhece-te a ti mesmo e da acdo sobre si mesmo
e a dimensao exterior, relacional, da reciprocidade e
das comunidades de insercao, da acdo com e sobre o
mundo exterior - conflito e rutura, conflito e acomo-
dacao, conflito e superacdo. De qualgquer modo con-
flito, divergéncias, convergéncias, mudanc¢as incorpo-
radas ou trazidas para dentro da caixa para de novo
transbordarem para o exterior num processo espiral



(ndo linear) de avanco na “acao transformadora” e
desta para o conhecimento aprofundado de si.

Se no ensino ha praticas inovadoras que poem em
causa processos classicos de transmissdo e conhe-
cimento a grupos que, por vezes, sdo considerados
homogéneos, na pesquisa ha algo paralelo e de difi-
cil mudanca. Nao apenas porque sao contestadas ou
desvalorizadas metodologias qualitativas e a escrita
de narrativas autobiograficas, de escritas na primeira
pessoa ou praticas inovadoras de apresentacdo dos
resultados da pesquisa, mas também porgue os pa-
radigmas continuam centrados no pesquisador, nas
metodologias e na acdo centralizada na razdao e nos
resultados da ciéncia. A centralidade do problema e
das pessoas que o vivem, dos “possuidores dos da-
dos” sobrepde-se quase sempre interesses exterio-
res da instituicdo, do pesquisador, da cientificidade.
O geografo dinamarqués Bent Flyvbjerg interroga-se
desde 2001 em Making Social Science Matter sobre
as razdes pelas quais a pesquisa social falha e apon-
ta alguns caminhos sobre como ela pode ter sucesso
novamente. As ciéncias sociais nao tém que se emu-
lar as ciéncias duras, aos meétodos quantitativos, nem



mesmo ao conhecimento analitico-cientifico (episte-
me) ou ao know how do conhecimento técnico que
implica juizos e decisdes tomadas ao estilo de um ator
social e politico virtuoso que decide para os outros,
ou pela comunidade. Urge procurar outros caminhos
“objetivo principal para a ciéncia social, com uma
abordagem fronética é a realizacdo de analises e in-
terpretacdes sobre o estado dos valores e interesses
da sociedade destinadas a critica social e acao social,
ou seja, a praxis” (FLYVBJERG, 2011, p. 60). Para qual-
quer pesguisa no ambito do planeamento, das politi-
cas, da acao transformadora, estas questdes devem
constituir o centro desta pratica de pesquisa, mas
também outras, consideradas obvias: “Quem ganha e
guem perde, por meio de que tipos de relacdes de po-
der? Que possibilidades existem para mudar relacdes
de poder existentes? E é desejavel fazé-10?” (FLYVB-
JERG, 201, p. 60). A pesquisa situa-se num quadro de
investigacao qualitativa pos-positivista que conside-
ra as narrativas, historias contadas pelos atores so-
ciais, como meio de inquérito e forma de construcao
de significado, associando-nos, assim, a mudanca
atraves do planeamento colaborativo (Sandercock e



Attili, 2010). O papel das ciéncias sociais fronéticas
é clarificar e apoiar a deliberacdo sobre problemas e
riscos que a sociedade estd a enfrentar, e delinear o
que pode ser feito duma maneira diferente - com a
plena consciéncia de que nunca poderemos encon-
trar respostas definitivas a estas perguntas e nem
sequer concordar com uma qualquer versao destas
perguntas (FLYVBJERG, 2001, p. 140). Ao ler e reler
Espacos Autobiograficos tive de recorrer a primeira
apresentacao que fiz no Programa de pos-graduacao
em Arte e Cultura Visual e as minhas notas de per-
Curso, pois cada texto da obra agora apresentada me
remete para algumas dessas reflexdes, mas passam
além delas porgue as corporizam nos percursos indi-
viduais dos autores, as inserem numa pratica criativa,
porque atendem a uma dimensao do vivido, do real
imaginado, da contextualizacdao social e politica.

Espacos Autobiograficos como construcao colabora-
tiva decorrente da disciplina Atos Autobiograficos e
Praticas Decoloniais nas Artes Visuais, do Programa
de Pos-graduacao em Arte e Cultura Visual, situa-se
Nno ambito inovador e criativo no processo de ensino-
-aprendizagem - de aprendéncia (ASSMANN, 1998),



mostra a diversidade de atores sociais envolvidos
numM processo de pesquisa e criatividade interdisci-
plinar, traz a sociedade os resultados da pesquisa,
contém desafios dos percursos individuais, dos con-
textos pessoais, sociais e politicos. Aprendéncias sig-
nificativas de sujeitos e subjetividades que se cons-
troem, se encontram, se reconhecem a si proprias, se
apresentam, se socializam para além do contexto es-
colar da sala de aula, se projetam como “acao trans-
formadora”.

Vila Nova de Gaia, 16 de agosto de 2020

José da Silva Ribeiro
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CAIXA D’AGUA

por Laila Beatriz da Rocha Loddi

Acesse a caixa autobiografica AQUI


https://autobiograficos.wixsite.com/espautobiograficos/laila




Arquiteta e Urbanista pela Universidade Federal de Santa Cata-
rina (2006), Mestre em Cultura Visual pela Universidade Federal
de Goids (2010). Professora da Universidade Estadual de Goias.
Tem experiéncia nas areas de ensino, pesquisa e extensdo em
Arqguitetura e Urbanismo, Design e Artes Visuais, atuando princi-
palmente Nnos seguintes temas: processos criativos; desenho; ar-
quitetura, corpo e cidade. Desenvolve assessoria técnica atraveés
de projetos de extensdo universitaria popular. Doutoranda no
PPGFAU UnB - Universidade de Brasilia, desenvolve atualmente
pesquisa sobre arquivos de apagamento nas praticas urbanisti-

cas e experiéncias cotidianas de producdo de comum urbano.

Architect and Urbanist graduated at Federal University of Santa
Catarina (2006), Master in Visual Culture at Federal University of
Goias (2010). Professor at the State University of Goias. Has ex-
perience in teaching, research and extension in Architecture and
Urbanism, Design and Visual Arts, acting mainly on the following
themes: creative processes, drawing, architecture, body and city.
Develops technical advice through popular university extension
projects. Doctoral student at PPGFAU UnB - Universidade de Bra-
silia, currently develops research on urban practices and everyday

experiences of urban production.



Caixa d’agua. Compartimento ou reservatorio, geral-
mente situado em local elevado, onde é armazenada
a agua gue abastece uma casa, um edificio, um bair-
ro, a cidade. Antes da urbanizacdo das cidades e da
canalizacdo e tratamento da agua, mulheres carre-
gavam, das fontes e bicas, latas na cabeca, transpor-
tando agua para consumo. Maria que sobe 0 morro
e Nndo se cansa, do samba de Candeias Junior, leva
a lata d’agua na cabeca pra lavar roupa la no alto.
Assim como as lavadeiras nas cariocas das cidades
coloniais esfregavam, debaixo d’agua, os tecidos
brancos com suas maos negras. Maos negras como
as das baianas que lavam as escadarias das igrejas
despejando dgua de cheiro: agua perfumada com fo-
Ihas maceradas - 0 amassi dos rituais afro-religiosos.

Situo nes-
te espaco uma fresta onde a opcao decolonial pode
emergir: pode brotar como agua na nascente.



As provocacdes proporcionadas pelas leituras e de-
bates da disciplina Atos Autobiograficos e Praticas
Decoloniais nas Artes Visuais, do Programa de Pds-
-Graduacdo em Arte e Cultura Visual da FAV/UFG,
no semestre 2019/1, deflagraram em mim uma tem-
pestade de interrogacdes, encontros e possibilida-
des. Questionamentos em moto-continuo sobre as
impossibilidades das pesquisas que se pretendem
tradutoras de realidades cotidianas e populares. In-
terrogacdes acerca das impossibilidades da pesqui-
sa que fala pelo outro. O texto de Philipe Lejeune
(2008) anunciou a trovoada, quando nas definicdes
de seu pacto autobiografico o autor estabelece os
marcos da narrativa da experiéncia vivida através
das escritas do eu. Quando busca no século XIX re-
gistros literarios para compor o campo da chamada
autobiografia, Lejeune nos deixa claro os embaracos
sobre as narrativas dos que nao escrevem: em se tra-
tando de camponeses, artesdos ou operarios ha pou-
cas autobiografias escritas, relegadas a uma espécie

de insignificancia. Estas narrativas “passam a ter va-






lor, aos olhos do leitor, pelo fato de que eles perten-
cem (ou sao percebidos como se pertencessem) a
uma cultura diferente, que se define pela exclusao da
escrita” (Lejeune, 2008, p. 128). Citando Bourdieu, Le-
jeune (2008, p. 132) provoca afirmando que “as clas-
ses dominadas nao falam, fala-se delas”. As praticas
ordinarias seriam entao ‘estudadas’, ‘imaginadas’ e
‘traduzidas’ (muitas aspas nossas) por uma curiosi-
dade etnoldgica das classes dominantes. E por que
ha tdo poucos relatos de vida das classes trabalha-
doras no periodo analisado pelo autor? Porque ndo
sabiam ler ou escrever? Certamente a problematica
Nnao é tao simplista, mas envolve o circuito de comu-
nicacao e o objetivo dos textos em promover valores
e ideologias das classes dominantes. A autobiografia
se afirmava assim como “espaco em que se elabora,
se reproduz e se transforma em identidade coletiva
as formas de vida proprias as classes dominantes”.
(Lejeune, 2008, p. 131).

Esse argumento me inquietou bastante, visto que a
pesquisa que venho desenvolvendo aborda territorios

populares e praticas de autoconstrucdo desviantes



das normas técnicas, onde se encontram processos

criativos e singularidades estéticas.

- possibilidade
gue nos pesqguisadoras e pesquisadores temos por
ocupar espacos de producao de conhecimento. Ao
abordar a nocao de sujeito, Versiani (2005) aponta
para a conscientizacdo do proprio lugar do pesqui-
sador e a consciéncia de gue os fendmenos Ndo Pos-
suem sentido inerente que se oferece ao olhar sem
mediacdo. A autora desmonta a ideia do poder do
pesquisador em conceder “inclusao” a vozes “exclui-

das”, defendendo que,

ao destituir-se do poder de falar sobre os outros,
ou pelos outros, pesquisadores da cultura deveriam
articular-se para desempenhar outro papel, o de fa-
lar com os outros, viabilizando a circulacdo de dis-
cursos de outros sujeitos - complexos e singulares
- e de seus respectivos saberes, emprestando-lhes

o poder de circulacdo de comunicacdo, poder que



possuem exatamente por ocupar um lugar em insti-
tuicdes de saber. Ao mesmo tempo deveriam adotar
como diretriz ética explicitar tanto quanto possivel
seu proprio lugar de fala, sua localizacdo sociocul-
tural, suas eventuais identificagdes com minorias e
novas subjetividades, seus pressupostos tedrico-es-
téticos e politicos. (VERSIANI, 2005, p. 67).

A partir dai € que surgem os encontros e possibilida-
des citados acima, e a autobiografia suscita a cons-
ciéncia da poténcia de falar de si para criar brechas
nas estruturas politicas, sociais, epistemologicas. Na
experiéncia da disciplina Atos Autobiograficos, a
partir da leitura de textos com aportes decoloniais,
pudemos perceber e refletir sobre as herancas do
passado colonial na conformacao dos tracos desi-
gualitarios e excludentes da nossa sociedade, atra-
vessando o lugar da universidade e de toda a produ-
cao gque ali se desenvolve. Fomos bastante motivados
também pelos textos pos-coloniais que tensionam a
pratica discursiva do intelectual e a possibilidade de
agenciamento do sujeito subalterno (Spivak, 2010). A
pergunta que nos foi lancada é ponta de lanca: como

as dores da cicatriz colonial atravessam nossas pra-
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NA IMPOSSIBILIDADE DE FALAR
PELO OUTRO, A AUTOBIOGRAFIA
DESPONTA COMO METODOLOGIA,
REIVINDICANDO UM LUGAR

DE FALA E COLOCANDO O EU
ENUNCIANDO SUA EXISTENCIA.
NAO SE TRATA MAIS DE FALAR
PELOS OUTROS, MAS DE ABRIR
ESPACOS PARA QUE FALEM

POR SI MESMOS.
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ticas de pesquisa académica? A fim de materializar
esta investigacao, foi proposto o exercicio individual
da caixa autobiografica: uma caixa de madeira de 20
x 30 cm que deveria ser ocupada, preenchida e in-
terferida ao longo do semestre. Eu, filha de Oxum,
pesquisadora branca, pedindo licenca para entrar em
territorios predominantemente negros, propus entao
uma caixa liguida, buscando desmanchar algumas

certezas no solvente universal agua.

Buscando nos regatos a criacdo de fissuras em um

ensino marcado pela colonialidade do saber e do




sentir, anuncia-se uma virada epistémica que reintro-
duz modos de habitar e demais praticas espaciais e
territoriais comumente alijadas da producao de co-
nhecimento. Pensar decolonialmente, como nos pro-
pde Mignolo (2003), leva ao disparo e a provocacao,
ao invés de ao programa e ao projeto. Possibilidade
bombastica na area por onde transito, o campo da
Arquitetura e do Urbanismo. Possibilidade de escuta
e sobreposicao de narrativas visando o escancara-
mento das complexidades existentes; visando reivin-

dicar vozes e escutas outras, bem como outras ma-

neiras de habitar e existir.




Questionando as estratégias discursivas da manuten-
cao do projeto de modernidade ocidental - com os
dogmas de salvacéo, civilizacdo, progresso e desen-
volvimento do outro - torna-se necessario abrir e im-
pensar as ciéncias sociais, bem como observar essa
relacdo com o chamado “outro”. E preciso atuar nas
fronteiras. Para Gloria Anzaldua (1987), fronteiras sao
criadas para definir lugares que sao seguros e lugares
gue ndao o sao; servem para distinguir “nos” e “eles”.
Uma fronteira € uma linha divisoria, uma faixa estreita
ao longo de uma borda: “é um lugar vago e indeter-
minado criado pelo residuo emocional de um limite
n&o natural” (ANZALDUA, 1987 p. 3). A fronteira estd
em um estado constante de transicdo, onde o proibi-
do, o fora da norma, o indisciplinado é seu habitante.
A fronteira € uma regidao porosa, flexivel, do “entre”
e do “meio”; o lugar de “contradicdes incomensura-
veis” (GUPTA e FERGUSON, apud ARANTES, 2000).
Lugar do sujeito pos-moderno, “zona intersticial de
deslocamento e desterritorializacdo, que conforma a
identidade do sujeito hibridizado” (idem, p. 45).



Para nos, trabalhadoras e trabalhadores da educacgao,
situar-se em fronteiras pode ser exercicio desafiador,
mas muito distante das fronteiras de desigualdade
e exclusao sublinhadas por Anzaldua nos limites do
Meéxico. Nossa fronteira disciplinar pode ser desenha-
da na vazante das poéticas desobedientes, nas in-
tersecdes entre arquitetura, arte e cultura. Gosto de
pensar na imagem de pontes, conexdes entre esses
campos de saberes. Talvez porgue cresci em uma
ilha, e as pontes sempre representaram a ideia de li-

gacao indispensavel.

O exercicio que a decolonialidade pede parece ser a
revisdo. Rever e tentar desmontar uma ideia de uni-
versalidade, trazendo a consciéncia de que muitas
coisas que sempre foram consideradas verdades po-
dem se desmanchar. Rever ou transver o mundo, na
linguagem escorregadia de Manoel de Barros (2017).
Em “O guardador de aguas”, livro-riacho, Manoel de-
sagua sua matéria liquida. Atraves das inutilezas que
desordenam a lingua, o poeta nos convida a remexer
as aguas paradas do pensamento e reivindicar um

saber pelo corpo.



Nesse benzimento tedrico, a agua surge como elemen-

to que limpa e recomeca.

Emerge ai a possibilidade de
desfazimento e de renascimento, poténcia diante de
um mundo ingovernavel onde as grandes narrativas ja
Nao sao Mais possiveis. Possibilidade dessa escuta de-
colonial que desvela um horizonte de incertezas, con-
frontando os instrumentos tedricos nesse mundo con-
temporaneo que, assim como a agua entre os dedos,

N3o cessa de nos escapar.
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O exercicio em si me engole em duvidas e penso que
delas brotam discussdes mais frutiferas que a entre-

ga de “uma caixa solucionada”.

Por exemplo, qual a necessidade de encapsularmos o
tempo presente na contemporaneidade (cadtica)? A
guem serve a leitura de um processo até egocéntrico
e subjetivo da criacdo de uma caixa gue serve mais
a mim que a qualguer outro? Até gque ponto orga-
Nizo essa caixinha para mim (e de mim) sem tentar
ser brutal com o outro que pode acabar acessando
partes “obscuras” da minha constituicado humana e

psigue e que N&o gquero gue tenham acesso?

Essas mesmas questdes (e milhdes de outras) nao
irdo permear as reflexdes cravadas aqui. Seria um tra-
balho digno de uma tese de doutorado no campo
das autobiografias. No entanto, elas me encaminham

a desmembrar meu proprio processo de construcao






de uma caixa (matéria) autobiografica (matéria e

“ndo mateéria”).

Instintivamente, ao realizar esse exercicio de constru-
cao ou transposicao do que esta dentro para um ou-
tro dentro (uma caixa), lembrei-me de Bachelard e do
gue ele pontua sobre a materializacédo do imaginario
atrelar-se quando se pensa, sonha ou vive a matéria.
“O Imaginario nao encontra suas raizes profundas e
nutritivas nas imagens; a principio, ele tem necessi-
dade de uma presenca mais proxima, mais envolven-
te, mais material” (BACHELARD, 1998. p. 126).

O elemento material é definido como “o principio de
um bom condutor que da continuidade a um psiquis-
mo imaginante” (BACHELARD, 2002, p. 8). Argu-
menta que a imagem material busca a profundidade,
a intimidade substancial que da vida e movimento
a4 realidade metafdrica. E todo um mundo subjacen-
te e, portanto, inconsciente, volumoso, em perpétuo
movimento, que existe, nutrindo organicamente o
universo poético, ou seja, a obra artistica e literaria

(nesse caso, a autobiografia).



Anulando, entdo, as questdes problematizadas por
mMmim mesmo, tento relacionar “wallace corpo™ com
@ssa caixa, como uma troca, uma danca, um pacto
(LEJEUNE, 2014). O gue me interessa aqui € explicar
um pouco essa construcao para tentar entender as
profundidades/inquietudes que tal experiéncia me

proporcionou.?

Comeco, entao, por meu leitmotiv inicial, que seria
um recorte temporal desses quase um ano € meio
aqui em Goiania (sou de Natal-RN e me mudei para
O cerrado por causa do doutorado). Seleciono cons-
ciente ou inconsciente pontos que neste momento
minhas sinapses fizeram questao de tornar apeteci-

vel para minha caixa.

1- Entendo corpo aqui como algo ampliado, cheio de ramifica-
cdes e subjetividades, fisico e também n&o tangivel, por isso, de
dificil explicacdo simploriamente racional.

2- Esta experiéncia faz parte de uma proposicdo feita pela Pro-
fessora Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues, condutora da
disciplina Topicos especiais em arte e visualidades: Atos Auto-
biograficos e Praticas Decoloniais nas Artes Visuais, no Progra-
ma de Pds-Graduacao em Arte e Cultura Visual da Faculdade
de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias.
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MAS O QUE SERIA

UMA AUTOBIOGRAFIA?
A VERDADE ABSOLUTA?
0 PURO DO MAIS PURO
DA GENTE?




Por falta de tempo, despreparo e falta de vontade, eu
praticamente ndo cozinho nada e tudo o que eu como
vem de lugares onde nao vejo a pessoa cozinhando.
Acontece que, desde o primeiro dia em Goiania, eu ve-
Nnho guardando os sachés de ketchup e maionese que
chegam desses lugares: ndo 0s como, mas também
nunNca os jogo no lixo (ndo sei porgquél), até encontrar
o0 quanto eles entulhados poderiam ser significativos
para minha existéncia - eu 0s estava guardando para

este trabalho, como se fosse premeditado.

Trago, entdo, como elemento constituinte da caixa,
esses um ano e meio de sachés guardados que po-
deriam, em minha visao, estar relacionados com meu
cotidiano, o consumismo, a construcao do eu e das
subjetividades a partir do alimento, do que € comido
por mim, as toxicidades permeadas pela preguica de

tentar uma vida mais saudavel.

Outro ponto, e sempre invoco o assunto, € a sexua-
lidade. Sempre fui muito sexual, como diria Aristo-
fanes - das partes baixas - ao explicar a comédia

engquanto estilo. Mudar-me para essa nova cidade






trouxe o término de um relacionamento de mais de 3
anos nas costas e me joguei nos Fast-Fodas acessi-
veis em diversas plataformas digitais (Grindr, Tinder,
Hornet). Nesse sentido, como nas fotos, coloquei-me
(e as vezes ainda me coloco) na mesma situacao dos
alimentos comprados, comidos e consequentemente
jogados quando sobram.

E a caixa?

Assim como nao cozinhar bem, eu também sou pés-
simo com trabalhos manuais e minha caixinha sofreu
demais. Sabe aquelas pessoas gue nunca viram uma
mMmaqguiagem na vida e comeg¢cam a se pintar por ins-
tinto proprio (e corre o risco de ficar horrivel)? Basi-
camente fiz isso com minha caixa e, mais de uma vez,
pintei com cera e ficou desagradavel esteticamente.
Depois enchi de cola e glitter e ficou parecendo o

trabalho de um aluno do ensino fundamental.

Por fim, passei uma lixa e colei umas pedrinhas azuis.
N&o ficou perfeita, mas ficou com mais ar de algo meu:

estranho e com ar de inacabado propositalmente.



Além da quantidade exacerbada de sachés com mo-
Ihos, em algumas partes existem textos colados de-
marcando memorias e acontecimentos nessa estadia
em Goiania. Por mais distante que eu tenha tentado
me colocar de uma racionalidade previsivel, o texto
(as palavras) ainda possui uma importancia imensu-
ravel em um processo de construcao de possivel au-
tobiografia - o outro nédo mora dentro de mim, preci-

so explicar as coisas em alguns momentos.

As vezes sé o campo do sensivel (e nesse eu me an-
coro bastante) ndo da conta de clarificar minhas in-

tencdes.

Em um check-list: molhos, laudo de bidpsia cons-
tando a negatividade da suspeita de um tumor ma-
ligno descoberto no ultimo més, e-mails de raiva e
amor com meu orientador de doutorado, aprova¢ao
no doutorado em 2018, aprovacao para professor de
teatro do IFG em 2018, receita azul de remédio anti-
depressivo nunca comprado, aviso de publicacao de
livro da traducao de uma obra teatral que fiz em 2017

pela editora Perspectiva, entre outras coisas.



A experiéncia

O campo da autobiografia ainda se mostra miste-
rioso em alguns aspectos para mim. Fazer recortes
sobre o que quero que o outro veja ndo me parece
puramente com uma autobiografia e sim uma nar-

rativa de mim mesmo (autobiografica?).

Aprendi gue ndo existe, para mim, e depois dessa ex-
periéncia, uma definicao precisa sobre autobiografia,
pois acho que ela é tentativa, de mim para comigo
mesmo e de mim para com o outro (olha o Lejeune
de novo e o pacto com o leitor). A autobiografia pode
trabalhar uma ideia mais organica e dinamica, e somos
formados e depois formados e depois transformados
em textos e depois mudamos os textos e depois nos
mudamos (de Natal para Goiania - do mestrado para
o doutorado - de comprometido a desprendido) e
uma teia de coisas nos acompanha nisso, deixando

essa caixinha em constante movimento.



Muito mais que colar as pedrinhas na caixa autobio-
grafica, entendo-a como extensao de mim (sabe a
VOZ que parece gue nao € corpo, mas é tao corpo
quanto a pele?), uma reflexdo, instalacao, performan-
ce, tudo retomado e revivido pelo meu proprio corpo

para produzir a caixa, e esse texto.

Escrever sobre si. Se colar
numa caixa. Deixar que vocé me olhe mais perto do
gue eu gostaria. Me colocar em vulnerabilidade para
o outro. Tirar a tampa da caixa e descobrir que sou

mais abismo.
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Neste texto discorro sobre insights, escolhas e acdes
que fazem parte do meu processo artistico usando
como suporte uma caixa de madeira. Mediado por
esse objeto, estabeleco reflexdes a respeito da rela-
cao que tenho com minha mae sobre minha sexuali-
dade. Nesse territdrio intimista e de atravessamentos
autoficcionados complexos construo este objetivo e
descontruo as emocodes fragilizadas dessa relacao
maternal. Esse duplo movimento e ciclico, de cons-
truir e descontruir, se inscreve minha pratica artistica
em obra e também em processo emancipatorio. As-
sim tanto os processos quanto o objeto de arte em si
encerram meu ato autobiografico.

Nao tenha medo de se confundir

Analisar e avaliar sistematica e continuamente todos
0S meus erros do passado e, em seguida, criar um pro-
cesso complexo de possibilidades, que incluem listas
de condicdes de nhenhenhéns e projetos de futuros
duvidosos. Essas sao as operacdes que faco para per-
ceber minhas existéncias possiveis. O resultado fa-
tal disso € uma incoeréncia entre passado e futuro.
“E ... 0 presente?”, espero que voceé esteja se pergun-
tando. Por vezes, esqueco-me dele, mesmo gque isso



me torne um contrassenso ambulante, ou simples-
mente um transeunte do meu tempo.

“Se vocé realmente faz todo esse processo mental,
‘cé vai ficar doido!”, espero gue vocé ainda esteja se
perguntando. Ndo somente € loucura, como também
chega a ser triste as vezes. Mas queria o qué? Nao é
nada facil ser um virginiano com ascendente em gé-
meos. Sou cheio de identidades fragmentadas, que
nem sempre se encaixam bem, entre si e no lugar cer-
to. Viver a pos-modernidade é foda, meu caro. Tentar
fazer valer um regime de ordem, em meio a vontade
de ter tudo - a0 mesmo tempo - e sem perder o con-
trole dele, ndo é simples, nem saudavel. Quase sempre
as coisas acabam num amontoado de frustracoes.

Contudo, com meus trinta e poucos anos de pratica,
paulatinamente deixei de me frustrar com a mesma in-
tensidade de antes. Pelo menos insisto em pensar as-
sim. O que de fato aumenta com o tempo € o cansaco
e o esforco nesse ciclo continuo.

Crie um personagem para chamar de “eu”

Assim, € desse lugar de cansaco, de exaustao men-
tal - que sou eu - que recebo o “convite” de pensar






meu espaco autobiografico, figurado numa caixinha
de madeira. Logo de inicio a ideia me deixou aliviado.
Imaginei que seria uma tarefa facil. Afinal eu ja faco
isso, pelo menos uma vez ao dia: minha dose diaria
de autoflagelacao.

Como diria Lejeune (2008), que se esforcou um boca-
do, para entender e definir o conceito de espaco au-
tobiografico: “uma autoficcao de si mesmo”. Eu para-
fraseio como: a cansativa tentativa de explicar a si, de
modo verossimil para si e para outros, num constante
jogo de mostrar e esconder. Eu sei, talvez esteja sendo
pessimista, mas creio nisso, ou/e também meu modo
defensivo funcionando no auto[matico]-biografico.

Entretanto aceitei o desafio de falar desse “eu” que criei,
para esse espaco (caixa) autobiografico, num momen-
to novo. Daqui a poucas semanas parto sozinho para
Portugal a estudo. A partir de setembro de 2019, fico
durante dois anos para o mestrado em Design Grafico
e Projetos Editoriais na Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto. Mas, desde o dia que recebi a
carta de aceite, ja passei a me sentir um transeunte na
minha propria rotina e deslocado ao imaginar como
serd minha vida além mar.



Tente em vao ignorar algumas coisas

Inscrito neste contexto, de me criar, recriar e susten-
tar minha propria existéncia, além das preparacdes e
incertezas sobre mudar para outro pais € que ativo al-
guns guestionamentos, gue me auxiliam No processo
de confeccao dessa caixa autobiografico. Quase como
um processo de fazer as malas para a viagem. O que é
importante levar? De que preciso me desfazer? O que
ja ndo vale mais a pena manter?

Essas, e outras, perguntas que foram surgindo tam-
bém nessa mesma direcao tinham em si, uma preo-
cupacao com objetos. No entanto eu ndo quero falar
de objetos, quero que minha caixa tenha uma sub-
jetividade maior. Quero falar de sentimentos, so-
bretudo sentimentos que envolvem pessoas gque
amo. Sentimentos que cultivei ao longo do tempo
por amigos e familiares que sinto estar deixando.
Essas sim sao questdes mais caras neste momento
e gue movem meu interesse autobiografico.

A0 constatar esse desejo de investigacdo foi ainda
mMais laborioso para o meu processo de criacao. Vi-me
cercado por um emaranhado de emocdes, gue nado me
deixavam avancar. De memoria, criei uma rede afetiva
e nela fui me deslocando e tropecando em nods, que



iam se desatando e me lacando, como armadilhas. Inu-
meros flashbacks que oscilavam entre alegrias e res-
sentimentos. Tentei por vezes me desvencilhar, mas
era tarde demais. Eu estava preso. Essas questdes fo-
ram se mostrando tao fortes, que ndo poderia ignorar.
Assim estabeleco esse conjunto de interesses como
uma tomada de decisao processual.

Esse processo foi importante para entender que eu
deveria mudar a perspectiva da pergunta. Eu ndo es-
tava mais buscando o que levar comigo, como na ten-
tativa de fazer as malas. Mas sim, as questdes que me
ligavam, que me ancoravam, gue sao Nos, e que eu Nao
poderia deixar, ou mové-los de mim.

Eu ndo poderia ignorar, porgue me foram lembrados
por eles proprios — sentimentos e afetos — que ndo
consigo deixar. Nao por mero capricho, mas por enten-
der que eles sao parte de mim. E que em mim ja nao
sao so sentimentos que delineiam e desenham minha
“caixa autobiografica”; sdo mais que isso. S0 marcas,
registros e cicatrizes, que ndo sao apenas superficiais.
Olhares rapidos e desatentos ndo conseguem contar
tudo que significam, ou guanto me sdo caros.

Cada registro em mim esconde uma memoria que
desenha meu corpo e me delineia como sujeito. Por



Mais que eu tente, por mais que gueira, ja Nao POSsoO
deixa-la para tras. Nao da para ignora-las. Todos esses
sentimentos que me marcam deixaram cicatrizes tao
profundas, que me constituem e em minha caixa, Nnao
poderia ser diferente. Assim, tomo essa etapa, proces-
so importante de investigacdo, de mim mesmo, que
encontrei necessaria para dar inicio a esse projeto.

Escolha de sentimentos dificeis de explicar.

A primeira vez que fui sensibilizado a perceber como
O corpo € delineado e inscrito, por cicatrizes, foi assis-
tindo ao filme Elena (2012), da cineasta Petra Costa.
Filme com perfil autobiografico, conta a histéria da fa-
milia Costa e como o suicidio de Elena, irma mais ve-
Iha de Petra Costa, marcou a relacao entre eles e suas
historias de vida. Em meu contexto familiar, ndo passa-
MOS por Nada parecido, nem tao violento ou paralisan-
te quanto o vivido pela cineasta. Porem me identifiguei
com o enredo da histdéria. Ao perceber como alguns
acontecimentos pessoais e pontuais, desestabilizam
toda uma familia.

Creio que minha orientacdo sexual foi um des-
ses eventos na familia Pontes. "Muito exagerada



a comparacao”, vocé deve estar pensando. Talvez
realmente seja, mas € o exemplo mais proximo que
tenho na manga. Porque até aqueles parentes dis-
tantes, que eu pouco sabia da existéncia, se sensibili-
zaram. As vezes, parecia que eu estava sendo velado
em vida. Eu me percebia no centro de um ambiente
com varias cabecas baixas, conversar ao pé do ou-
vido e varias tapinhas condescendentes nas costas
dos meus pais. Isso os desestabilizaram em intensi-
dades diferentes; minha mae sentiu mais.

Minha “saida do armario” nao foi facil para ninguem,
a Nao ser pra mim mesmo. “Assumir” minha homos-
sexualidade era parte do meu script de vida. Nao
dava pra segurar a respiracdo por mais tempo. Mas
minha familia ndo me recebeu com tanta naturalida-
de. Ainda hoje, mesmo depois de dez anos do meu
anuncio, ainda existem cicatrizes abertas em Fran-
cisca, minha mae. A cicatriz dela ainda doi quando
tocada, ouvida, imaginada...

Em Elena (2012), a mae de Petra fala da experiéncia
de tentar ajudar a filha em depressdo. Fala com sau-
dade, com olhar marejado e distante, como se ainda
pudesse encontra-la. A cena me emocionou, com um
close up dramatico no rosto dela, fez-me imaginar que



ainda existe arrependimento. Nao culpa, mas arrepen-
dimento, ao imaginar que algo a mais poderia ter sido
feito. Uma cicatriz que ndo se fechou, e pareceu doer
guando revivida.

Eu ja vi minha mae com esse mesmo olhar distante e
emocionado. Eu sempre fico tentando imaginar o que
ela tentava encontrar no horizonte. Agquele semblante
aflito dela esconde também a dificuldade de verbalizar
o0 que sente. Com o tempo, aprendi a respeitar essa li-
mitacao que ela se impods. Mesmo que, para tanto, isso
tenha criado um vacuo de siléncio em nossa dinamica

de mae-filho, guando minha sexualidade é o tema.




Escolha uma cor fria.

Esse vacuo de siléncio, tornou-se o ambiente propicio
para se criar um grande “elefante branco”, entre nos.
Ele sempre esta parado, ali, no centro da sala, obstruin-
do nossas conversas e importunando a fluidez de uma

dindmica mais saudavel.

Assim uso essa reflexao para conduzir meu processo
artistico. Escolhi tratar dessa cicatriz em minha caixa
autobiografica. Cicatrizes que carrego comigo e que
opera minha relacao mae-filho, com Francisca. Entre-
tanto, mudarei a expressao idiomatica, mesmo sendo

uma analogia adequada no contexto. Sai “elefante” e




entra “tapete”. Ou melhor, um grande tapete de tricd
branco. Elemento decorativo que sempre existiu no
centro da sala de estar, que havia em nossa casa du-
rante minha infancia. Prefiro usar esse objeto da minha
mMmemoria afetiva como simbolo, qgue me proxima desse
sentimento que figura em minha caixa autobiografica.

O tapete de tricd branco me transporta a uma me-
Moria, que por sua vez evoluiu para um sentimen-
to. Sentimento esse que vem se construindo desde
garoto. Lembro, com dificuldade, de uma sensacao
enevoada de angustia ligada a obsessdo constante
por limpeza e organizacdo da minha mae. Como em
outras familias, a minha também se estabeleceu a di-
namica em que as funcdes do lar estavam ligadas ao
feminino. “Tudo deve estar em seu devido lugar”, em
casa. Essa frase trivial, eu também escutava na casa
de amigos na infancia, mas eu percebia esse alerta
com um peso disciplinar maior. O “tudo” transborda-
va para além dos objetos da casa. Ele se expandia a
mim também. De partida pode parecer exagero. En-
tretanto “estar em seu devido lugar” também tinha
O objetivo de alerta e disciplina para outras da vida.
Hoje percebo com mais clareza isso.



A lembranca desse olhar agucado pelos detalhes de
Francisca, hoje, me parece esconder um sentimento
qgue vai para além da obsessdo de organizacao com
tracos disciplinadores. Ele atravessa um desejo, ou
necessidade, também de troca do foco de atencédo.
A0 exagerar num aspecto pratico da vida, ela ten-
tava compensar a falta de controle de outro. Todas
essas pecas soltas, e ainda meio frouxas, de sensa-
coes e lembrancgas, ativaram em mim novos ques-
tionamentos. Seria minha “viadagem” gatilho dessas
obsessdes? Essas trocas de foco eram algum tipo
de compensacao gue estava sendo estabelecida?
Da para esconder a “viadagem” do filho debaixo do
tapete da sala? Demora muito para se acostumar a
ter um filho ‘viado? Se demora, quanto tempo? Afi-
nal, desde quando ela ja sabia?

Ao me guestionar nesse sentido, me agarro a sabedo-
ria do senso comum em afirmar que “toda mae sem-
pre sabe”. Mas, sabe desde quando? Imagino que seria
mais facil se eu pudesse perguntar a ela, mas essa op-
cao nao me foi dada.

Entdo, tento estabelecer um marco, usando ainda a
memoria como uma metodologia argqueolodgica de



mim. Tentando escavar e encontrar uma origem no
tempo-espaco afetivo que se estabeleceu a barrei-
ra entre nos sobre o tema. Qual teria sido 0 momen-
to que a fez questionar-se sobre a minha sexualidade
com mais empenho? Nao precisei me esforcar muito
nesse exercicio de memoria e logo veio a tona o fato
gue pode ser meu “mito de origem”, a0 menos imagi-
Nno que tenha sido para ela.

Agora escolha uma cor alegre. Sugiro amarelo.

Minha mae e uma prima vendiam tapetes de tricb em
feiras livres de artesanato. Tapetes de varios tamanhos.
Minha mae era muito mais uma fornecedora da dupla.
Ela nunca estava na feira. Mas em dado dia, anos 90,
acho gue eu tinha dez anos, inicio do plano real, fomos
a feira entregar uma encomenda na “banca da prima”.
A banca, na verdade, era um guadrado de lona preta
Nno chao e varios tapetes empilhados, com ela sentada
ao centro tricotando um enorme tapete.

A parte que importa dessa memoria foi o momen-
to que fui deixado sozinho para olhar os tapetes en-
qguanto elas iriam em busca de algo. Ali “sozinho”,
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na banca, me recordo de ficar fazendo “estrelinhas”,
agquele movimento da ginastica ritmica, naquele es-
paco. Enquanto via de relance o rosto, em velocidade,
das pessoas gue passavam ao lado. Dai, quando eu
me cansava da apresentacdo quase circense, me de-
dicava a desmanchar o tapete pesado e longo que a
prima terminava antes de sair.

Ainda lembro do prazer de puxar o barbante grosso e
escutar os nods se desfazendo. Praticamente uma per-
formance. Nao faco ideia de quanto tempo elas demo-
raram, mas foi o suficiente para desmanchar um dia
inteiro de trabalho. Também nao lembro se apanhei
depois que fomos embora. Nunca apanhei em publico.
Mas, hoje, imaginando o trabalho que deva ser tricotar
um tapete daqguele tamanho, justificava uns tapas.

Quando crianca me lembrava desse dia com vergonha
por ter “pagado mico” de fazer “estrelinhas” na frente
daquelas pessoas. A vergonha era reforcada por uma
moeda de 50 centavos jogada na lona por alguém
gue passava em frente a “banca”. Mas a vergonha
que ficou, hoje, foi em desfazer o delicado trabalho
daquela prima.

A memoria do tapete também ¢é esse sentimento de
culpa, de ter desfeito algo. Ja senti isso, tenho essa



cicatriz, mas ela ndo doi mais. Mas acho que para
minha mae, me assumir gay deva ter sido a mesma
sensacao de desanimo da prima, guando viu o tape-
te desmanchado. Nela, a cicatriz ainda doi.

Desencaixe as partes soltas

O tapete nunca caberia dentro da minha caixa; na ver-
dade ele sempre a cobriu e a escondeu - acho que ja
estou me confundindo com a caixa. Acho que a melhor
definicao da caixa em si € nossa relagdo. Entretanto a
caixa autobiografica nesse contexto, em relacao ao ta-
pete, € esse intervalo de tempo que compreende minha
saida do armario até hoje; e como essa relacao mae-fi-
lho foi se construindo aos trancos e barrancos, tendo

em vista minha sexualidade ndo-heteronormativa.

Caixa que, por sua vez, nunca foi aberta. Uma caixa
selada, vazia, que so poderia ser aberta a quatro maos.
Caixa gque tem sua superficie cicatrizada pelas intem-
péries do siléncio; queimada por assuntos censurados;
resfriada por meias conversas;, marcada por varios
gueima-e-assopra. Minha caixa autobiografica, em si, é
o simbolo dessa relacao cheia de melindres.






O modus operandi dessa relacdao também foi o ca-
minho que encontrei para interferir artisticamente
na caixa. Um fazer artistico que se confunde com
meétodo de pesquisa e que se contamina pelo pro-
cesso. Utilizo essa metodologia em um duplo movi-
mento: como processo de investigacao artistica e no
processo autobiografico. Processos que ativam ini-
ciativas emancipatorias, decoloniais no campo das
relacdes afetivas, e das presuncdes universalizantes
do significado de familia.

Nessa perspectiva, escolhi interferir na caixa de ma-
deira, utilizar a técnica japonesa yakisugi, de selagem
de madeira, para operacionalizar o processo de inves-
tigacao e reflexdo da relacdo mae-filho que tenho. A
técnica consiste em queimar superficialmente a ma-
deira e depois lancar agua, com objetivo de diminuir a
temperatura, sem consumir a madeira, fechando suas
fibras para impermeabilizacao.

Assim o fiz, com auxilio do fogao em casa. Aos poucos,
gueimei a caixa, ao mesmo tempo controlando o pro-
cesso de gueima com um pano umido. Na medida que
eu executava a técnica, gueimando e abafando o ca-
lor, refletia a respeito das semelhancas e que remetiam



as nossas interlocucdes mae-filho. Algumas vezes eu
sapecava 0s dedos; soltava a caixa com violéncia; dei-
xava quente demais e depois me preocupava se tinha
deixado por tempo demais exposta ao fogo. Quase
mimetizando uma semana conturbada com Francisca.

O resultado desse processo foi uma caixa muito mais
gueimada do que o plangjado inicialmente. Assim
como, em alguns momentos, nos “passamos da conta”
um com o outro.

Finalize juntando ambas as partes

A intencdo da minha caixa autobiografica foi desenhar
e construir esse espaco autobiografico nesse objeto
de arte, que compreende um recorte temporal auto-
ficcional. Ato autobiografico construido a partir de
escolhas, delimitacdes de pesquisa e uma pergunta
orientadora: quais cicatrizes nao escolho carregar, mas
gue me constituem? Atravessado por reflexdes que
convergem nessa pergunta, deparo com as dinamicas
de interlocucao que construiram a relacao com minha
mMae, a respeito da minha sexualidade. A caixa faz par-
te de um processo de auto entendimento, aceitacao
emancipatoria e reconhecimento de fragilidades.



A caixa autobiografica € resultado da associacao de
dois elementos: a caixa de madeira lambida pelo fogo
em cima do tapete de tricd feito pela minha mae. Po-
siciono a caixa acima do tapete para reivindicar um
destague que me foi negado. A caixa - produto des-
sa relacao - sai de debaixo do tapete e se apresen-
ta como uma reliquia que resistiu ao nosso incéndio
particular. Reivindico uma nova visualidade para essa
reliquia, apresento-a para gque seja vista por um novo
olhar, agora de destague e como um convite para ser
aberta. O tapete, elemento contraditorio, que se alter-
nava entre atos de esconder e proteger a caixa, recebe
nessa proposta, uma ressignificacao: dar destaque e
emoldurar a caixa.

Enfim, o conjunto desses elementos que compdem a
obra reivindica um novo lugar para discutir as relacdes
afetivas entre mae-filho. Entendendo esse espaco,
mesmo gue “imperfeito”, como possibilidade de cres-
cimento mutuo a partir da importancia do didlogo.

Esse processo me motivou a retomada desse dialogo,
em um novo olhar: aceitar as fragilidades da minha
mae. Aceito o tapete, agora como manto, e o levo co-
Migo, na mala, para Portugal. Quanto a caixa, guardo-
-a como uma fotografia, um registro para a memoria,



deixando-a aqui em Goiania. Inicio, agora a distancia,
um novo desafio, uma outra caixa, como um novo
convite a ser aberta.
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Sou quase nada, ainda. Tentado em®@aixar-me no tempo e no
espaco. Estou em doutoramento no Programa de Pos-Gradua-
cdo em Artes e Cultura Visual da FAV-UFG. Um Mestrado em
Sociologia também pela UFG e graduacdes em Direito e Histo-
ria. Atuo como professora de Direito na Regional Goids, UFG.
Pesquiso metodologias para ensino superior, Cultura Visual, Ci-
nema e Direito. Interesso por edicdo de video, fotografia, docu-
mentario, autobiografia, cinema.

I'm almost nothing, yet. Tempted in to me in time and space. | am
in PhD in the Postgraduate Program in Arts and Visual Culture of
the FAV-UFG. A Master’s degree in Sociology also by the UFG and
graduations in Law and History. | work as a law professora at Goias
Regional, UFG. Researches methodologies for higher education,
Visual Culture, Cinema and Law. I'm interested in video editing,

photography, documentary, autobiography, cinema.



Falar de si € realmente impressionante. Evoca emo-
coes, sensacdes, descobertas, redescobertas e provo-
ca o sensivel. Um territdrio indspito, mas ao mesmo
tempo receptivel no qual o “eu” se faz e refaz. Esta
repleto de detalhes fragmentados pelo tempo, outros
ocultados pelos traumas e sequelas dos eventos so-
ciais. Um Eu envelhecido, um Eu envelhecendo, um Eu
em transformacao. Talvez um Nos? Entre o Eu e o NOs,
desde esse espaco de subjetividades os confrontare-
Mos com a realidade objetivada, dura, que capacita
e incapacita o ser humano em sua individualidade e,

POr que Nao, em sua esséncia de ser coletivo.

Qual o ponto de toque entre as subjetividades e ob-
jetividades passiveis da evocacdo desse “Eu” coleti-

vo? Ou desse “nds”?

Como nao caminhar pelas fronteiras daquilo
gue nao se rememora ou Nao se pretende encontrar
novamente? Essa € uma autobiografia tecida nos en-
trecruzamentos do autorizado e do ndo autorizado,
bem como, seus atravessamentos com a individuali-

dade e a coletividade.



O recorte no trato de falar de si poderia ser em
qualguer tempo historico, mais remoto ou mais
acerca da contemporaneidade onde se vive, atra-
vessa e é atravessado pelo outro ou outra numa

proporcao inesgotavel.

Inicialmente uma questao de identidade, o Eu enve-
Ihecido e o Eu envelhecendo, esse “nos”, carregam
sobrenomes que ja nao soam familiaridade, harmo-
nia, colaboracao, participacao. Ao contrario, um de-
sejo coletivo de repulsa, apagamento e sufocamento
da memodria constituida pelos geradores do meu fa-
lecido pai: Sousa, Souza, Ferreira, Santos, Jerénimo,
todos esses sobrenomes estao distribuidos entre os

tios, tias, irmaos bilaterais paternos.

A mae deles, minha gquerida avo também falecida,
possuia dois nomes distintos e ambos com registros
no cartorio. Claro que na época em gue ela foi regis-
trada o sistema cartorario brasileiro sofria de preca-
riedade e afrouxamento das normas registrais. Nao
sei, ainda, o motivo de tantos sobrenomes diferen-
tes para um unico e comum nucleo familiar. Mas, por

meio da percepcdo e com um pouco de experiéncia
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de vida, o desenho formado para representar essa
incompreensao relacionada a linhagem paterna e
suas nuancas perfaz a questdo da ruptura com uma
identidade social que beira a debilidade. Quanto mais
dissolvida a linhagem, perto de ser purificada estara.
Quase se emite na familia um “certificado de limpe-
za de sangue” aos moldes europeus gue limpavam
tudo e todos os indesejaveis (QUIJANO, 2005, p. 130).
Nada mais colonial, ndo? Portanto, os Eus se encon-
tram, esbarram-se com um Eu em transformacao, en-
tra Fernanda Oliviere e afasta-se Fernanda Sousa. Po-
deriamos falar de um Nos, ainda? Matei de fato e de

direito a Sousa para entdo, dar vida plena a Oliviere?

Tao colonial quanto o nome abandonado e o pro-
cesso historico por tras dele, esta a se revelar o novo
nome e, de um lado para o outro, sem muito re-
fletir significados, lugares, envolvimentos foi (esta)
sendo construido o pseuddnimo e a persona. Em
transito ainda, Fernanda Sousa Oliveira e Fernan-
da Oliviere precisam se despir de tracos comuns,
evidenciar as particularidades e sobrestar rudezas
tipicas desse desenvolvimento pessoal e social nos

quais foram (sao) forjadas.



Em meio a esse processo de auto libertacao e auto
emancipacao fomos provocadas a pensar e criar um
espaco autobiografico encerrado em uma caixa de
madeira. Um territdrio aparentemente hermético e
limitador. Mas, ao refletir sobre a esséncia da ma-
deira € possivel perceber que existem semelhancas
entre ela e o ser humano. Os dois inflamam com o
fogo, hidratam-se com a agua, podem ser tatuados,
guebrados, decorados, manipulados. A Caixa e NOs.

Atravessamo-nos como podemos e suportamo-nos.

No processo de construcao do espaco autobiogra-
fico, a Caixa foi assumindo caracteristicas incomuns,
de apenas vazia e silenciosa, visualizou o inospito
mundo do sensivel, transmutou-se em Caixa Irritada,
barulhenta e inquieta. Inflamou-se. Longas semanas
se passaram com essas marcas em suas fronteiras de
quatro cantos. Nos atos de inflamar e desinflamar, a
madeira foi qgueimada, tatuada, marcada em sua apa-

réncia e esséncia.

Pensar a Caixa, pensar na caixa. Dois lados do mes-
mo percurso. A Caixa tornou-se irritada, mas deixou-

-se tocar, exibir, descreveu-se e apontou caminhos



teodricos e metodologicos para sua formacdo. Desco-
briu-se com surtos decoloniais ao refutar pensar na
caixa, limitada, conservadora, binaria. Pensar a Caixa
se opde drasticamente a pensar na caixa. E uma ne-
gacado ao poder de colonialidade exercido pelo pen-
samento hegemonico e eurocéntrico infiltrado nas
mediacdes do percurso de formacao dos sujeitos

institucionalizados.

Essa colonialidade do poder nos move, remove e
nos envolve numa dinamica que beira a imprevisi-

bilidade da laténcia coletiva e, por mais que haja




O gue é a Caixa Irritada? A quem a Caixa esta ende-
recada? Por que a colonialidade do poder atravessou
tdo fortemente essa Caixa Irritada? Irritou Fernanda

Oliviere? Irritou a “Nos”?

Talvez, a Caixa Irritada seja apenas mais um movi-
mento de desatamento de nds mentais e sociais.

Talvez, seja uma alegoria ao estilo de vida académi-

co. Talvez, seja uma provocacao aos académicos de




Direito. Talvez, uma denuncia ao Ministério da Sau-
de. Um pedido de socorro. Talvez, uma resposta ao
outro, apenas pos-graduando. Mas, e se for somen-
te uma Caixa Irritada, irritante e despretensiosa com
desejo de viver, de ser vista? A Caixa Irritada. Irritada,

a Caixa. Nada mais.

NOs nos irritamos com a Caixa. A Oliviere, a Sousa
Oliveira, todas nos, claro! Quanto tempo gastei pen-
sando nela. Surtei. Imaginei o que fazer dela. Esse
amontoado de madeira para pessoas sem classe
artistica nenhuma, logo pensei. Téo logo me veio a
ideia também. Néo tenho nem eira nem beira, mas,

0 que Portugal tirou de nos, além de ouro? Madeira.

O primeiro atravessamento dessa Caixa lIrritada, a
qual posteriormente foi rebatizada de Surtos Deco-
loniais, esta em sua esséncia. Seu material € oriundo
da madeira, um dos primeiros elementos de explo-
racao dos povos originarios, ou seja, “0s povos das
terras invadidas”. Portanto, trabalhei com o que foi
possivel para deixa-la proxima da minha realidade de
trabalho académico e vivencial, mas esta entrecruza-

da com tracos da cultura europeia. Talvez uma falha.



O segundo atravessamento da Caixa Irritada paira no
argumento de desconstrucao dos processos meto-
doldgicos de ensino e de escrita académica que se
deslocam da terceira pessoa para a primeira pessoa
e, Nno campo do Direito, certamente causara um estra-
nhamento inicial. Entretanto, no espaco de trabalho
onde 0 “NOs” ocupa, existe abertura para “inovacodes”.
O Curso de Direito da Regional Goias € tradicional-

mente espaco de resisténcia e provocacoes.

O terceiro atravessamento esta relacionado ao des-
locamento dos “Eus” para um “Nos”, ou para uma
Fernanda Oliviere que podera surgir por meio de
um pseuddnimo.

O quarto atravessamento esta relacionado com a
minha escrita de cartas e de diarios. Nao o faco des-
de a adolescéncia. Isso porgue minha mae adorava
vasculhar minhas coisas e quando encontrava... era
muito complicado. Confiscava, rasgava e jogava fora.
Fogo. Ateava fogo. Perdi todos, bem como o desejo
da escrita diaria.

N&o a culpo por isso. Era excesso de zelo para co-
migo. Claro que poderia ter sido de outra forma,



menos cruel com o processo de escrita. Foi o que
ela conseguiu. Imaginem uma criacdo como a gue
foi dada a ela; por uma xicara de café com apenas
um cisco no fundo, o pai esfregou-a no rosto dela...
Imaginem se ele tivesse lido no didrio dela (caso ela
tivesse um): - “Querido diario! Estou beijando um

menino e uma menina.”

Quanto as cartas, o problema estava relacionado ao
mMeu pai. Empresario, mais ou menos branco, tipo tur-
co, machista, meio coronel. Filha Unica, branca, olhos
verdes, mais ou menos bonitinha. Ninguém chega
perto. Cartas interceptadas. Lidas. Claro, eu tinha que
me explicar. Embora nao tivesse controle dessas de-
mandas. Gracas a Deus foram poucas as cartas na
minha vida, ou talvez ndo estivesse aqui para escre-
ver estas linhas. Contraditoriamente, um dos castigos
gue recebia era passar a tarde com Assis. Para mim,

s6 Machadéao, amigo fiel.

Cartas, diarios foram instrumentos perigosos no pas-
sado dessa existéncia confusa, e em busca de no-

VOS comecos gque se descobriu inflamando e desin-
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flamando, na medida que se viu ou se vé explorada
e provocada. Ao mesmo tempo, hidrata a madeira
seca e sem graca gue consegue superar a gqueima-
da violenta que foi ateada pela colonialidade do po-

der dominante no cerrado.

; compuseram guadros e moldu-
ras que foram sendo repintados e repostos no lugar
dos que foram gquebrados, na medida em eram com-
batidos ou ndo. Alguns espacos nao foram preenchi-
dos ainda e tampouco parecem querer ser. Combater,
inflamar, cabem em momentos de desestabilizacao
do equilibrio das forcas, das tentativas de protocolar

injusticas, sufocamentos, cerceamentos.

Por mais surtos de decolonialidade no cerrado.



Referéncias

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rou-
sseau a Internet. 2 ed. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2014.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocen-
trismo e América Latina. In: LANDER, Edgardo (org).
A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais. Perspectivas latinoamericanas. Buenos Aires:
Coleccion Sur Sur, 2005, p.118-142.






ZELADORA VIOLENTA
DE PRESENTES
MORTIFEROS: UMA
CAIXA DE ESPACOS
AUTOBIOGRAFICOS
PENSADA PARA
“TODOS 0S SONHOS
DO MUNDO”

por Dare Arantes



https://autobiograficos.wixsite.com/espautobiograficos/dari




Arte Educadora e artista editora de fotografia e video e criadora
de garranjos figurativos, licenciada pela Faculdade de Artes Vi-
suais da Universidade Federal de Goias e, na mesma Universida-
de, especialista em “histdria e narrativas audiovisuais”. Atuo em
projetos artisticos sociais na perspectiva da educacdo popular
ao produzir artigos cientificos com video etnografia, artes grafi-
cas e videos didaticos para publico adulto junto as cooperativas
de catadores de materiais reciclaveis integrantes do programa
de extensdo universitaria de incubacdo de empreendimentos
econdmicos solidarios da Incubadora Social da UFG/Pro-Reito-
ria de Extensao e Cultura.

Art Educator and Photography and Video Artist and Figurative
Garranjos, graduated by the Faculty of Visual Arts of the Federal
University of Goias and, in the same University, specialist in “His-
tory and audiovisual narratives” Acting in social artistic projects
from the perspective of popular education for the production of
scientific articles with video ethnography, graphic arts and didac-
tic videos for the target audience in particular for the cooperatives
of collectors of recyclable materials members of the program of
university extension of incubation of social economic enterprises

of the Sociais UFG / Pré-Rectory of Extension and Culture.



Quando recebi a caixa, logo a instalei na coisa que no
momento me era a mais preciosa: minha bike. Achei
incrivel ter mais espaco para, no percurso de 20 km
didrios que faco para ir e voltar de casa para o traba-
lho, poder guardar objetos que vou catando no cami-
nho e zelar por eles até - se ndo for mais conveniente
ficar pra mim - transferi-los para uma pessoa amiga

que eu adoraria encontrar precisando daquilo.

Percebo, com isso, 0 prazer meio egoista que é dar
presente, se pensarmos pelo lado de que qguem da o
presente, no fundo, esta reivindicando algo em tro-

ca, nem qgue seja alguns segundos da atencdo do




presenteado por transferir a ele o que outrora esta-
va presente consigo. Além do mais, muitas das vezes
(como no caso dos presentes vindos da minha caixi-
nha), o presenteador esta sendo agraciado por se li-
vrar do remorso de nao fazer bom uso de coisas que

estdo ao seu cuidado com risco de tornarem-se lixo.

, porcas, parafusos,

xuxinhas de cabelo, cds, moedas, livros, tirinhas de






jornais velhos, entre outras coisas, servia também
para transportar mantimentos - destes, o que nao fun-
cionou foram os ovos, porgue, de todo jeito que emba-
lava, guebravam. Mesmo sendo pequena, eu a percebia
sob medida, com poténcia para caber “todos os so-

nhos do mundo” (Pessoa, 1990) dagueles momentos.

Assim como minha bike, essa caixinha passou a ter
valor emocional, me fazendo querer dela ser dona
para sempre. Mas eu ndo podia Ihe oferecer todo cui-
dado demandado, pois, por onde passo, e como ando
muito, me deparo com muitos riscos de me separar
de pertences, seja por possibilidades de furto, roubo
ou acidente de transito. Percebi que, em tais condi-
cdes, andar comigo é violento. Em menos de 2 meses
com a caixinha, vindo do Terminal Padre Pelagio - ver
mapa - até o Campus Il da UFG, nas pistas cheias de
buracos, estreitas e/ou com ventos de caminhdes que
me esbaforavam para a margem, deixei voar sua tam-
pinha estufada por uma calca jeans que dentro dela
estava mal acomodada para ndo amarrotar e, assim,
poder usa-la no trabalho. Duas semanas depois, en-
guanto eu estava assistindo aula na FAV, a bike, junto

com o resto da caixinha, foi furtada.



As discussdes decoloniais vao atravessando esta his-
toria, me fazendo refletir sobre a superacao do medo
de perder coisas que penso me pertencer insubsti-
tuivelmente e, pra mim, fazem muito sentido as re-

flexdes sobre

As discussdes sobre a caixa me
fizeram pensar o quanto esses medos estavam sendo
influenciados por situacdes coloniais que invadem a
minha subjetividade, me fazendo temer o antes, du-

rante e pos tentativa de enfrentamentos cotidianos.

A consequéncia do furto descrito neste texto

Violenta também com pessoas que defendiam os
donos das catracas que pulei, e com folgados que

me encoxavam no Onibus lotado.



E a caixinha surgiu
na geladeira, com o formato afiado das caixas de uva,
cheias de pregos, mas perfeita para a exposicao ar-
tistica de final da disciplina Atos Autobiograficos e

Praticas Decoloniais em Artes Visuais.

A geladeira faz uma boa metafora para a situacao
do meu espaco autobiografico, pois devido a textu-
ra muito aspera, cheia de farpas e pregos, nao era
facil andar com ela encaixada na nova bike. Deixei-a
vazia “na geladeira” esperando pelo dia da apresen-
tacao do resultado da pesquisa que, aguela altura,
ja tivera ganhado uma bike nova, leve e segura e,
por consequéncia, um novo formato. No final, a cai-

Xa virou um bau de plastico bom com tranca e tudo.
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DE UMA
CAIXINHA

PARA OUTRA

Helder Amorim



https://autobiograficos.wixsite.com/espautobiograficos/helder




Doutorando no Programa de Pds-Graduacdo em Arte e Cultu-
ra Visual, mestre em Arte e Cultura Visual (2016) e Graduado
em Artes Visuais - Licenciatura (2012), ambos pela Faculdade
de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias, UFG. Atual-
mente atua como professor da disciplina de Gravura nos cursos
de Artes Visuais - licenciatura e bacharelado -, e Design Grafico
- bacharelado, na FAV, UFG.

A doctorate candidate in the Postgraduate Program in Art and Vi-
sual Culture, master in Art and Visual Culture (2016), and Gradua-
ted in Visual Arts (2012), both by the Faculty of Visual Arts of the
Federal University of Goias, UFG. He currently teaches Engraving
in Visual Arts Courses, and Graphic Design at the FAV, UFG.



Eu sou Helder, Helder Amorim, “Helder, com H”. Te-
nho quarenta e dois anos. Sou artista visual e pro-
fessor. Esse “Helder com H”, que ainda no ventre da
mae seria Vinicius, veio de repente, assim que Nnasci
prematuro com oito meses, por causa de uma admi-
racao da minha avd por um famoso bispo catdlico
da época, Dom Helder Camara, conhecido por atuar
em defesa dos direitos humanos durante a ditadura

militar no Brasil.

Em novembro de 2017, prestei o concurso para pro-
fessor substituto da disciplina de Gravura, na Facul-
dade de Artes Visuais, da Universidade Federal de
Goias. Em janeiro de 2018, assumi as aulas. Um dos
detalhes que deixou esse meu Novo cargo profissio-
nal ainda mais interessante € o fato de que, a partir
de janeiro de 2018, eu passei a dar aulas no mesmo
atelié onde toco a minha pesquisa de doutorado.
Sim, a linguagem artistica regente de todos os meus
estudos e de todas as minhas producdes € a Gravura.



Ao longo do primeiro semestre de 2019 nos foi pro-
posta uma construcao do nosso espaco autobiogra-
fico, mas essa nao foi uma “construcao” qualquer,
tratou-se da elaboragao de um trabalho poético, to-

mando como suporte, uma caixa de madeira.

No inicio do ano anterior, com as participacdes nas
aulas de outra disciplina que cursei no programa de
pos-graduacao, a frase “Nao fotografamos apenas
com nossa maaquina, fotografamos com nossa cul-
tura”, do fotografo Sebastidao Salgado, mencionada
por um colega num dos seminarios, me fez olhar por
uma perspectiva diferente para a minha producao
em gravura. Nao desenvolvo minhas gravuras ape-
nas com matrizes, ferramentas, pigmentos e papel.
Desde sempre, pesquiso Gravura norteado pela mi-
nha cultura. Todas as minhas gravuras e desenhos
sempre partiram de fotografias, minhas ou de outros
artistas. E, sem duvida também, desde sempre o meu
referencial poético sdo imagens que consumo sobre

a masculinidade.

O meu espaco autobiografico expressa um momen-

to marcante na minha vida de artista e pesquisador.
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SOU PRODUTOR

DE IMAGENS. SOU
CONSUMIDOR DE IMAGENS.
AS IMAGENS QUE PRODUZO
TEM COMO REFERENCIAL
POETICO O CORPO
MASCULINO.

1°)1



Engracado pensar nisso s6 em 2019, depois de dois
anos de curso, mas € que até entdo ainda nao tinha
me sentido “doutorando”. Mas ndao € para menos,
atualmente vivencio uma conjuncao importante de
fatores: a professora da disciplina que nos propds
esse trabalho ja me despertava admiracdo pela sua
producao e suas provocagdes para os estudantes em
sala de aula desde a minha graduacao, e, assim que
assumi as aulas como professor substituto, ela foi mi-
nha coordenadora. Sentindo-me também provocado
por todo esse ambiente, pude voltar a me dedicar

mais a minha producao plastica.




Ja ndo tinha mais
a mesma atracao por gravar uma matriz de um cara
desconhecido e, a partir da reconstrucao de uma
identidade poética, comecei a gravar matrizes com

a minha imagem.

Em maio de 2019 fui procurado pelo curador de uma
exposicao e recebi um convite para enviar um por-

tfolio com minhas gravuras. Ele explicou gue essa

seria a mostra coletiva do 716¢ Seminario LGBTI/+ do




Congresso Nacional e, detalhe: uma edicao espe-
cialissima por comemorar os 50 anos da Revolta de
Stonewall, em plena capital federal, no més de junho.
Nesse contato, foram mencionados alguns nomes
de artistas ja confirmados e, quando os vi listados
naguele e-mail, eu so pensava gue seria uma honra

dividir espaco em uma mostra com eles.

Fui um dos 16 artistas selecionados. Meu espaco au-
tobiografico € esse momento. Sdo as matrizes das
gravuras gue estao naquela exposicao, que fazem
parte da minha pesquisa. Meu espaco autobiografico
€ sobre esse momento em que assumi me expressar,
me representar. As matrizes reproduzem o meu cor-
po. O corpo de um homem, gay, artista, pesquisador.
Antes desse ano, eu nem pensava em me colocar nu
em algum lugar. Mas quando comecamos as leituras
sobre autobiografia, veio o “por que nao?”

N30 S30
quaisquer imagens. imagens que foram cons-
truidas a partir de

Foram elaboradas em uma composicao



subjetiva. Essa identidade foi se reconfigurando a
medida que fui criando forcas, a partir das relacdes
com meus pares. Na minha graduacao e no mestra-
do, ndo me identificava com os colegas. De repente,
surge o momento. E o redesenho dessa identidade é
perturbador, tanto na reordenacao do meu espaco
(fisico e poético) que organizei com todos os con-
flitos, guanto para a nossa sociedade e cultura. Esse
espaco autobiografico é um espaco de confronto. E
minha experiéncia estética aliada a minha experién-
cia subjetiva. E eu percebo que acabo incomodando
pela minha atitude. Veja bem: a tendéncia da socie-
dade ¢ um jogo de visibilidade e apagamento. Eles
nos dao visibilidade e nos calam. Quando fazem com
gue a voz LGBTI+ seja ouvida? Quando nos querem
como consumidores. Visibilidade e anulagao ocor-
rem no meu microcosmo também. Eu sou gay so nas
minhas relacdes afetivas? Nao. Eu modifiquei isso.

Tenho forca me relacionando com meus pares.

Também ndo posso ignorar esse NOSsSO Cenario so-
ciopolitico atual com essa verdadeira caca as bruxas.

Calma ai. Aguela pessoa de quem algumas pessoas



falam, sou eu também. A reconfiguracao da identida-
de é tdo importante que, de repente, o Helder, sempre
tao pacifico disse: “N&o. I1sso ndo esta certo.” Eu me
posicionei e sigo me posicionando. Em um passado
recente, eu Nndo me colocaria numa gravura Como as
da exposicdo em Brasilia. Antes desse momento tur-
bulento que estamos passando? Nao. Quando dava
aula de arte para criancas? Tampouco. Me defino
nesse espaco autobiografico com a metafora: sai de

uma caixinha para outra.









NAO-CAIXA

por Alice Castro Cardoso

Acesse a caixa autobiografica AQUI



https://autobiograficos.wixsite.com/espautobiograficos/alice




Sem medo. Apaixonada por maquinas (principalmente as que
voam). Karateca. E em construcdo, com certeza. Bacharela em
Publicidade e Propaganda com mais de 5 anos de experiéncia
com redes sociais e criacdo artistica digital, também atuo como
editora audiovisual. Atualmente pesquiso sobre colonialidade
do saber nas redes sociais.

Fearless. Machine lover (especially the flying ones). Karateca. And
under construction, for sure under development, for sure . Bache-
lor’s degree in Social Communication - Publicity and Advertising
with more than five years of experience with social networks and
digital artistic creation, | also work as audiovisual editor. | am cur-
rently researching the coloniality of knowledge in social networks.



A ndo-caixa que sou € resultado de outras duas nao-
-caixas gue atravessaram as fronteiras de seus espa-
COS para que eu pudesse vir a ser em um terceiro
lugar: uma mae baiana e um pai cearense tendo sua
primogénita paulista. Nasci em 1995 como um dos
resultados da migracao nordestina dos meus pais
gue procuravam melhores condicdes e oportunida-
des nos centros comerciais brasileiros. Eles se conhe-
ceram na capital, Sdo Paulo e, em algum momento,

chegaram a Campinas, onde vim ao mundo.

Aos meus 10 anos ja estava familiarizada em cruzar
fronteiras por ja ter vivido em trés estados e cinco
cidades diferentes. Inclusive, tenho quase nenhu-
mMma memoria desta infancia. Nao lembro de amigos,
bringuedos, professoras ou brincadeiras, porém lem-
bro de todas as partidas, caminhdes de mudancas
e moveis espatifados pela viagem. Foram mudancas
traumaticas, sempre deixando o pouco que ja havia
conquistado, reconhecendo novos terrenos, desven-
dando novas culturas e me apegando parcamente

aquele solo. Hoje vejo, porém, gue tais traumas foram



também grandes constituintes de uma personalida-
de que ndo tem medo de explorar, mudar e ir.

O primeiro chdo em gue me senti enraizada foi agque-
le em que nasceu meu irmao, meu lugar de equilibrio
e conforto. O nascimento de Pedro foi meu ponto de
referéncia como ser humano, como motivo de vida.
Havia brotado mais um fruto, das mesmas plantas,
em uma terra diferente, porém da mesma espécie e
com caracteristicas iguais as minhas, a outra metade
da mesma semente. A partir daqui comeco a ter me-

morias mais recorrentes.

Minha primeira grande decisao da maioridade foi me
mudar para Goiania. Ora veja, adicionei mais uma re-
giao brasileira a minha ocupacao momentanea de
territorio: o Centro-Oeste. Ao contrario das demais
mudancas, aqui nao tinha, a principio, nenhum fami-
liar como referéncia e suporte. Descobri que consi-
go muito bem conquistar, cuidar e me fazer florir em
novas terras. A mudanca de estado e, consequente-
mente, a aquisicao da minha casa me deu paz: ter

uma caixa para depositar minhas conquistas, limpar



0s problemas, decorar com alegrias, guardar minhas
herancas e cuidar com afeto, com certeza me trouxe

amor proprio e autoconsciéncia.

E a partir dessa minha nova distadncia e toda a ex-
periéncia obtidas com despedidas que percebi a
importancia do atravessamento de fronteiras inter-
pessoais e o cultivo do amor no lugar do outro. A
partir disso, apresento entdo a proposta da minha
ndo-caixa, onde trago lembrancas com individuos
que circulam ou ja circularam pelo meu espaco, ferti-

lizando minha terra, plantando boas coisas das quais

colho frequentemente os mais maravilhosos frutos.




A caixa vem entdo a ser a concretizagao de todas
as minhas descobertas e um espaco de atravessa-
mentos do meu presente, passado e futuro através
dos simbolos que remetem a alguém nela deposita-
dos. Compreendo meu poder de empatia e amor por

aqueles que também me amam e ddo energia para

meu movimento.
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E A PRESENCA DE

SEUS SIMBOLOS-MEMORIA
QUE MODIFICA O ESPACO
DA MINHA NAO-CAIXA E
FAZ COM QUE ELA SEJA

0 QUE E. ASSIM COMO

EM MINHA VIDA.

1227



E imprati-
cavel que nossas caixas nao tenham outras dentro,
que ndo entrem em conflitos por espaco, que ndo
modifiguem ou sejam modificadas pelas interferén-

cias de demais caixas.

Nesse aspecto sinto muito orgulho de ser essa com-
binacdo de seres e experiéncias tdo incriveis pelas
quais ja passei, sejam elas agradaveis ou nao, afi-
nal, uma experiéncia ruim so € um erro se vocé nao
aprender nada com ela. As memoarias, sejam fisicas
OuU Nao, que estao em minha ndo-caixa me reconec-
tam com o principal aprendizado que cada relacao
me trouxe, sendo progresso continuo e fertilizante

para meu crescimento.

Minha caixa nao € uma caixa, ou ad Menos eu nunca
quis que fosse assim. Minha ndo-caixa € meu espaco
€ meu espaco esta em constante movimento e mu-

danca, tornei-a aberta seja para novas entradas ou



possiveis saidas. Minha ndo-caixa sou eu, logo € uma
grande miscigenacao e mistura de varios outros que
perpassam minha linha temporal. Minha nao-caixa

tem cheiros, cores e texturas, porque € viva e pulsa.

Levarei para sempre comigo tudo que adquiri ao lon-
go da construcao de minha ndo-caixa (qQue néo ha de
findar tdo cedo). Esse foi s o comeco de um longo
processo de autoconhecimento e auto respeito do
qual amei viver e que ndo pretendo parar jamais. Mi-
nha ndo-caixa esta aberta, sinta-se confortavel para
modificar meu espaco.






O MELHOR
DE DOIS

MUNDOS



https://autobiograficos.wixsite.com/espautobiograficos/nicolas




Fotografo amador, amante dos cactos e dos roteiros improvi-
sados, sou formado em Design de Comunicacdo Visual (UNL/
Argentina), Especialista em Histdria e Narrativas Audiovisuais
(UFG/Brasil), Mestre e Doutorando em Artes e Cultura Visual
(UFG/Brasil). Atuo como designer grafico no campo profissio-
nal ha mais de 5 anos nas areas graficas, digitais e tecnoldgicas
e atualmente também atuo como professor do curso de Design
Grafico na UFG. Pesquiso a respeito de metodologias, proces-
sos de ensino vinculados ao campo profissional do design e sua

relacdo com a cultura visual.

Amateur photographer, lover of cacti and improvised scripts. Gra-
duated in Visual Communication Design (UNL / Argentina), Spe-
clalist in History and Audiovisual Narratives (UFG / Brazil), Master
and Ph.D (in course) in Arts and Visual Culture (UFG / Brazil). |
have worked as a professional graphic designer for more than
5 years in graphics, digital and technological areas and currently,
am also acting as professor of Graphic Design at UFG. | research
about methodologies, teaching processes linked to the professio-

nal field of design and its relations to the visual culture.



E interessante pensar que a gente leva uma mochi-
la a vida toda, carregada de experiéncias, memorias,
sentimentos, imagens, s Nao conseguimos levar pes-
soas, mas sim esséncias e palavras. Particularmente
essa mochila seria minha caixa. Tem uma questao
gue nao termino de determinar se € positiva ou nao,
e é o fato de nds nascermos com uma mochila/caixa.
Carregamo-nos com coisas que, de certa forma, nao
nos pertencem, que sao de familiares ou de outras
pessoas, até de estranhos. Essas coisas que integram

a caixa falam de nds, mas ndo nos pertencem na sua

totalidade. Crescemos com isso e formamos carater,




personalidade, poucas vezes questionamos isso du-
rante nosso primeiro periodo de vida. As vezes pas-
samos a vida sem questionar essa caixa, a maneira
em que nos foi ensinado a olhar, a maneira em que
nos foi ensinado a escrever, a Nos relacionarmos com

0s demais, a maneira em gue aprendemos a abracar.

Mas nds que tivemos a possibilidade de questionar,
podemos olhar a caixa e falar a respeito. Podemos
tomar um tempo e separar os objetos, distinguir,
contar historias, podemos decidir esquecer com 0

tempo, ou simplesmente ignorar, mas temos essa

possibilidade, e esta € a minha.




Minha caixa conta a histdria ndo de duas pessoas
diferentes, sendo de dois momentos da minha vida
gue na minha concepcao sao extremamente distan-

tes, ndo imagino eles se misturando um com o outro.

Por um lado apresento o

Falante
de espanhol, com amigos com vinculo desde que tem
memoria e consciéncia. Um menino gue nunca saiu
do pais, que s6 anda de bicicleta e que ja caiu na rua
umas 20 vezes. O mais novo de trés irmaos, estudan-

te de escola catdlica e posteriormente universitario.

Pelo outro lado apresento o

Que ama viajar, fala
e escreve portugués basicamente o dia todo, aman-
te das plantas, tatuado, que usa brinco nas orelhas,
possui uma gata chamada Frida e que trabalha
muito, paga contas, vai em festivais e adora passar
tempo com seus amigos. Treina quase todos os dias,

adora improvisar coisas na semana para quebrar a



rotina, faz doutorado e da aula como professor.

Nicolas e Nicolas tém coisas em comum, os dois
acreditam que experimentar € a melhor maneira de
viver plenamente, ambos acreditam em personas
gue podem se tornar companhias para a vida toda,
nenhum dos dois tem licenca de motorista, embora
ambos cuidem de plantas e cactos, gostem de ga-
tos e lhamas e sdo apaixonados pelo design. Mas
por gue Nicolas parece tao distinto de Nicolas? Sera
porgue um bebe café todos os dias enquanto o ou-
tro bebe chimarrdo? Sera porque Nicolas tem CPF
e RNE enquanto Nicolas tem DNI e passaporte? Ou
porgue Nicolds acostuma comer churrasco com sua
familia cada domingo, enquanto Nicolas esta longe
da sua familia e aproveita os domingos para realizar
outras atividades?

Mas interiormente, por momentos, eles sdo diferen-
tes. Seja pelas relacdes interpessoais que cada um

tem, ou pela relacdo com a cultura, com a maneira






de viver cada dia ou pela lingua atrapalhada que
cada um deles fala. Nicolas nunca espera que sua
familia venha ao Brasil, ele ndo imagina seus amigos
cumprimentando sua familia ou almocando com ele
no restaurante onde ele almoca ha mais de cinco
anos em Goiania. Nicolas, por outra parte, ndo se
imagina falando portugués na sua propria casa, nem
imagina seus amigos ou companheiros de saida ou
doutorado do Brasil comendo aguele churrasco no
domingo na sua casa de infancia. Sdo dois mundos
diferentes.

Como diz, tem um ponto de encontro entre os dois,
o ponto onde Nicolas e Nicolas se encontram. O
ponto onde é reconhecido como Nico, no Brasil e
na Argentina. Onde a esséncia daquela infancia e a
nova lingua que ele sabe se encontram para analisar
as situacdes. Onde a tolerancia e perseveranca que
ele aprendeu a ter enquanto andava e caia de bici-
cleta nas ruas do bairro, hoje sao pilares para perse-
verar e continuar nas suas metas. Onde os cuidados

e gostos pelas plantas que sua mae e pai sempre ti-



veram, hoje sao hobbies e lembram sempre que car-
regamos a esséncia dos outros apesar da distancia.
Nico é o melhor de dois mundos, o aprendido e reci-
clado, as feridas sanadas que lembram as guerras e
as noites de luta interna entre ficar e ir embora, entre

aguentar ou desistir, entre experimentar ou se privar.

Nico aprendeu a nao ficar preso ao passado e na
nostalgia, sendo a que sua caixa o levasse para o fu-

turo.

Por exemplo, as
expectativas que os pais deles podiam ter, sonhos
ou metas que eles esperavam e que Nao acontece-
riam ou que ainda ndo aconteceram da maneira em
gue eles esperavam. Nico tirou da caixa objetos que
seguravam ele ao passado, um passado ao qual ele
nao pertencia por nem existir ainda nesse mundo.
S30 essas coisas gue vém na caixa da gente desde
gue nascemaos, coisas que Nao escolhemos, mas que
Nnos puxam, condicionam e delimitam. Hoje percebo

com claridade gue Nico ¢ fruto de um processo de



desconstrucao, de limpeza, destruicdo e reconstru-
cao de caixas, valores, sentimentos. Isto determina
atos que vao contra os valores familiares, sociais e

politicos com 0s quais cresci.

Trabalhando hoje na sala de aula percebo gque meu
acionar contra as politicas e medidas de ensino tra-
dicionais determinam uma quebra de paradigma
espontanea, uma ruptura gquase gue imperceptivel
e ja incorporada, por essa necessidade de chegar
guebrando como aquelas caixas ja preestabeleci-
das. Acaba que quando comecamos a dar aulas ou
exercer algum tipo de atividade, nos encontramos
com metodos, estruturas, formas de pensar,dogmas
de conhecimento que acabam sendo aguelas caixas
de nascimento. Nao as escolhemos, mas ja vém car-
regadas de questdes que nos afetam, incomodam, e
gue por momentos aceitamos e convivemos em paz
Ou rejeitamos e problematizamos. Estruturas histo-
ricas coloniais de submissao, formas de impartir e
nao de compartir o conhecimento, com que pPosso

nao coincidir, mas respeito.
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NICO FEZ ESCOLHAS,
ALGUMAS FORAM TIRAR
DA SUA CAIXA COISAS QUE
NAO PERTENCIAM A ELE E
QUE JA ESTAVAM COM ELE
DESDE QUE NASCEU.



E por ai vamos, quebrando caixas, reconstruindo,
articulando os Nicolas e Nicolas de cada local,
tentando mediar e serem mediados pelas expe-
riéncias, pelo conhecimento, pelo experimentar.
Mas principalmente pela presenca do outro, que

sem duvidas, marca toda a diferenca.
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“Ha muito tempo, em uma

galdxia muito, muito distante...”

Opa! Nao foi ha tanto tempo, nem em uma galaxia

muito, muito distante.

Na verdade, foram alguns dias. Alids, varios e varios
dias pensando. Horas e horas planejando, até que
chegou o momento de colocar no papel o meu espa-
co autobiografico. O cenario € de um gquarto bagun-
cado (até al nada de novo), livros e anotacdes espa-
lhados pela mesa de estudo. Pronto para comecar e
sem mais possibilidade de procrastinar. Mas, do nada,
“alguém” sobe na mesa e tenta mexer no meu espa-
CO, como se estivesse me lembrando que ele também
faz parte de todo esse processo. Eu o pego, coloco no
colo e passo a olhar aquele espaco que tem como re-
feréncia os elementos de um professor, mas também
percebe-se a presenca do rock e do mundo nerd. E
€ justamente essa mistura que pode parecer tao co-
mum, Mas que ao ser pensada aqui trouxe caracte-
risticas muito peculiares que eu nunca tinha parado

para analisar, nem tampouco escrever.



Nela, foram construidos trés lados
(momentos). O lado de fora representa o professor
e € composto pela assinatura de varios alunos e ou-
tros amigos professores. O lado de dentro represen-
ta questdes mais intimas, o lado nerd/rock que de-
monstra meus habitos, sentimentos e preferéncias,
trazendo algumas capas de historias em quadrinhos,
uma letra de musica e o meu lado familiar. E neste
meio tem a tampa, com o meu carimbo diario de
professor, gue tem meu nome e uma mascara do Va-
der (nerd), e a frase: FORCA SEMPRE (rock). Frase
gue uso em todas as minhas avaliacdes. A tampa se-
ria o ponto de convergéncia entre os lados de fora
e de dentro. O ato de abrir e fechar a tampa, de es-
colher exteriorizar ou ndo algo, seria uma forma de
permitir o que quero que as pessoas vejam? Por isso

a tampa € uma mescla dos dois lados?
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OLHANDO PARA A MINHA
CAIXA OBSERVEI QUE NAO
SEGUI ESPECIFICAMENTE
UMA CRONOLOGIA
“CLASSICA” ESPERADA
NUMA AUTOBIOGRAFIA,
MAS SIM UMA
REPRESENTACAO DO HOJE.
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O lado externo € o professor e a op¢cao por ser pro-
fessor comecou “Ha muito tempo atras ...”, mas nao
em uma galaxia distante (aqui uma breve referéncia a
Star Wars). Desde muito novo eu frequentava o am-
biente escolar. Minha mae, que trabalhava como me-
rendeira, me levava junto por eu nao ter onde ficar.
Sem ter idade para ser matriculado, me tornei o aju-
dante da tia Marlene, recolhendo cadernos, ajudando
nos carimbos, a guardar os materiais, etc. E eu ado-
rava agquele ambiente. Dos trés anos em que fiquei
como o ajudante da tia Marlene, aprendi a escrever e
ler. Da tia Marlene a todo o meu Ensino Fundamen-
tal e Médio, a minha admiracao pelos professores era
grande. Eu estudava para as provas me imaginando

sendo um professor.

Ao terminar o Ensino Médio, mudei-me para a ca-
pital. Fiz vestibular para Ciéncia da Computacao.
Passei, mas o “ser professor” nao safa da minha ca-
beca. Resolvi fazer outro vestibular, agora para ser
professor. Tal Mas professor de qué? Passei a refle-

tir sobre o que eu mais lia, © que mais me atraia e



qual disciplina poderia parecer mais comigo. Pen-
sel, pensei e figuei na duvida entre Letras (devido
a minha paixao pela literatura) e Histdria. Um novo

filtro. Decidi-me por Historia.

Logo chegou a hora de realizar mais um sonho: ser
professor. Nossa, confesso que a primeira semana
como professor foi assustadora. Muita inseguranca
de minha parte e, principalmente, imaturidade por
“falar dificil” e usar conceitos que eu tinha acabado
de conhecer. Mas logo “a ficha caiu” e eu percebi que
ali eu estava lidando com criancas e adultos (muitos
de minha idade ou até mesmo mais velhos do que
eu), logo minha linguagem nao estava sendo assimi-
lada. Foi nesse momento que tomei uma decisao que
carrego até os dias atuais: analisar o grupo de alunos
e adaptar a minha linguagem para que todos enten-
dam,em um primeiro momento, e com o decorrer das

aulas eu me adapto aos alunos. E ndo o contrario.

Mesmo me adaptando, percebi gue nem tudo realmen-

te € produtivo. Muito deste curriculo € a reproducao



de um pensamento eurocéntrico que reforca todos os
esteredtipos do que hoje chamamos de colonialidade
do poder. A Europa, desde muito tempo até os dias
atuais, tem a hegemonia e o controle da subjetividade,

da cultura e especialmente do conhecimento.

Pensando a partir de tais perspectivas, passei a me
preocupar sobre o quanto eu, como professor, Posso
estar reproduzindo e reforcando esse discurso da co-
lonialidade do poder com esse tipo de curriculo que
€ imposto a mim. Pensando em Quijano, pergunto-

-me sobre o quanto nosso espelho (agquilo que nos

Loy A

P A .



reflete, nos faz reconhecer) como latino-americano &
distorcido pelo eurocentrismo, “a tragédia € que to-
dos fomos conduzidos, sabendo ou nao, querendo
ou Nao, a ver e aceitar aguela imagem como nossa e
como pertencente unicamente a nos. Dessa maneira,
seguimos sendo o que ndo somos” (QUIJANQO, 2005,
p. 130). Por isso, sempre que possivel, crio espacos
para debates que levem a uma conscientizacdo, para
gue os alunos possam ter um olhar mais critico para
a realidade latino-americana, mais especificamente, a

do brasileiro. O que acabou se tornando uma marca

minha como professor.




Uma outra marca (dizem), e que acho engracado, é
guando alguns falam gue sou muito sério, que rara-
mente solto um sorriso, mas que tenho uma ironia
marcante. E arrepia-me a alma quando escuto: “vocé
foi uma grande influéncia na vida”. E tais influéncias
sSAao0 as mais variadas possiveis, como: “passei a escu-

3y,

tar rock por sua causa”; “vocé me deu uma nova Vvisao
sobre super-herois”; “agora so vou usar All-Star, igual
voceé”; “resolvi fazer Historia a partir de suas aulas”;
“hoje eu sou professor porgue vocé me inspirou” (sim,
ja tenho ex-alunos que sdo meus colegas de traba-
Iho): etc. E muito lindo. Mas ao mesmo tempo é muita
responsabilidade, imaginar o quanto inspiramos. Por

1SS0,

Mas além desse evidente lado professor, existe a pes-
soa que reconhece o valor da familia, que ali foi mar-

cado pelo nome de seus pais e pela assinatura dos



seus sobrinhos, a gquem vejo como uma possibilidade
de perpetuacao de um futuro legado da familia. Os
meus maiores apoiadores em tudo que faco s&o os
meus pais. Eles sempre torceram e choraram comigo.
Mas também tem a marca daguele ser que, no inicio
deste texto cobrou a sua presenca, que proposital-
mente deixei para esclarecer depois: Xico, sim, meu
gato, que também é da familia. Todos eles habitam o

lado interno da minha caixa autobiografica.

Além desse lado familia, na caixa autobiografica
existe um aficionado pelo mundo nerd e pelo rock.
Ambas paixdes também surgiram “Ha muito tempo
atras..” e sdo tdo recorrentes que hoje fazem parte
do meu modo de vestir, sdo parte de minha leitu-
ra, da diversao, da reflexdao e, principalmente, fazem
com gue eu me enxergue em muitos aspectos ali

presentes nos personagens.

E interessante como as coisas se interligam, afinal
esse lado nerd (o lado externo da caixa) foi uma

influéncia que recebi de meus professores. O meu






primeiro “gibi” foi um presente da tia Preta, Dona
Jesuina, era um Almanaqgue da Turma da Monica. Ela
percebeu que eu gostava de ler as cartilhas da bi-
blioteca da escola e que eu ja tinha lido todas. Eu
me encantei com aquilo e passei a fazer as minhas

proprias historias em quadrinhos.

Apesar de ter varios titulos em HQs, a minha priori-
dade sempre foi os X-Men. As historias desses herois
representam a luta de um grupo gue € minoria e que
Nnao é aceita em uma sociedade conservadora e pre-
conceituosa. Sendo assim, para sobreviver eles devem
se disfarcar, ser o que ndo sao, esconder suas identi-
dades. Os enredos giram em torno das tentativas de
massacrar e exterminar os integrantes dessa minoria
pelo simples fato de serem diferentes. Por mais que
eles salvem o mundo, que facam coisas boas, os fatos
Nao sao reconhecidos e eles nao sao aceitos social-
mente. E justamente em varios momentos, por nao
conseguir me encaixar nessa sociedade conservado-
ra e hipocrita, € que os X-Men se tornaram tao pre-

sentes em minha vida.



Por outro lado, guando olho para o meu quarto, carro,
caderno, roupas, bringuedos, percebo que a presenca
do Universo Star Wars é forte. O ponto deste Univer-
SO gue mais gosto é como uma democracia acaba e
um governo autoritario se instala. O chamado Império
representa tudo de pior de um governo, pois ele tor-
tura, acaba com todas as liberdades individuais e ndo
permite oposicao. Uma triste lembranca do fascismo
e dos inumeros governos autoritarios no Brasil. E o
mMais triste ainda € que grande parte da populacao
O apoia, devido a desinformacao implantada. No en-
tanto, ha resisténcia (os Rebeldes), novamente uma
mMinoria, que € composta por pessoas simples e que
vivem a margem da sociedade, mas que ndao aceitam
O governo e lutam constantemente para sobreviver

contra esse autoritarismo.

Ainda dentro desse contexto de questionamento po-
litico e autoconhecimento, cito a minha banda de rock
preferida, que sempre foi a Legido Urbana. Todos os
dias eu escuto, no minimo, uma musica deles. Quando

paro para pensar, eu tenho (e ainda terei) uma mMmusi-



ca da Legido para cada momento de minha vida. Da
mais profunda tristeza ao éxtase da alegria as musi-
cas estao 1a. Como nao remeter a questdes politicas
e sociais ao escutar Soldados, A Cancdo do Senhor
da Guerra, Faroeste Caboclo, Fabrica, Metropole, Ge-
racao Coca-Cola, Perfeicao, Que Pais € Esse? Quando
se trata de relacionamentos amorosos podemos lem-
brar de Monte Castelo, Por Enquanto, Hoje a Noite
tem Luar, Eduardo e Mdnica, Quem Inventou o Amor...
Ha as musicas que fazem a “gente pensar na gente”
e os conflitos internos, como O Teatro dos Vampiros,
Tempo Perdido, Quando o Sol Bater na Janela do Seu
Quarto, Meninos e Meninas, Clarice, A Via Lactea. A
minha identificacdo com a Legido é tdo grande que
uma de suas musicas, Quase sem qguerer, tem uma
frase que eu ja escolhi como epitafio: “Quantas chan-
ces desperdicei/ Quando o que eu mais queria/ Era
provar pra todo o mundo/ Que eu Ndo precisava pro-
var nada pra ninguém” (LEGIAO URBANA, 1986).

Hoje, quando me lembro do inicio da construcao e

da finalizacao do meu espaco autobiografico, posso



concluir que nao foi facil, mas foi incrivel. O espaco
se modificou bastante (a vida, os sentimentos mu-
dam constantemente). Aqui me permitirei fazer um
pegueno desabafo. Em um primeiro momento eu nao
gueria gue meu texto tivesse elementos politicos, que
fosse algo mais leve, que usasse de lindas metaforas,
sem uma certa militancia, etc. Mas confesso que nao

consegui. Nao seria eu.

Nao foi facil me olhar, pensar na forma que as pes-
soas me reconhecem e, principalmente, na forma
gue eu guero gque me vejam. E a tampa desse es-
paco autobiografico fez essa funcao. Os elementos
presentes nela mostram isso. Uma frase da Legiao e
O meu carimbo de professor, que € meu nome junta-
mente com um elemento Star Wars. E ela que per-

mite essa juncao.

Ao tentar fazer trés espacos, o professor e o nerd/
rockeiro aparentemente se mostraram pessoas sepa-
radas, e algumas vezes foram. Mas hoje vejo que se

fundem cada vez mais e um se relaciona e depende



do outro, o que me torna o professor-nerd, o

E como tal, e mais do que nunca, precisa-
mos de FORCA SEMPRE.
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- O solo é vivo - disse meu professor de pedologia
nos tempos em que eu cursava agronomia, ha mais
de vinte anos. Naguele dia fiquei surpresa, ndo tanto
com tal afirmacao, mas mais com a minha falta de re-
flexao sobre os outros significados que ‘solo’ poderia

ter para além de ‘terra’.

O solo € um organismo complexo, composto por
elementos organicos e inorganicos que estao em
constante movimento e interacdo. E lugar de in-
cessantes nascimentos, decomposi¢cdes, absorcdes
e reabsorcdes. A morte, nesse contexto, nao & fim.
E transformacdo que nutre a vida e seus ciclos. No
guinto capitulo de sua autobiografia, Tuan (1999) re-
flete sobre a sua partida de Paris rumo aos Estados
Unidos da Ameérica onde, aos vinte anos de idade,
iniciaria uma nova etapa de sua vida como estudan-
te de pos-graduacao. O autor nos conta sobre a rota
percorrida: desembarcou de um navio em Nova lor-
gue, tomou um trem até Chicago e, depois, outro até

Berkeley. Ao cruzar o pals de ponta a ponta, Tuan foi



percebendo o novo espaco e, também, percebendo-se
nele. Apaixonou-se pelo Vale da Morte e identificou-se
profundamente com a vastidao daquelas paisagens. O
deserto, como espaco de grande abertura, trouxe-lhe
sensacdes de expansao do espirito e conexao com o
cosmos (TUAN, 2012).

O deserto &, para Tuan, “um mapa aberto, com o sol
servindo como um marcador confiavel de leste e oes-
te, e com formas de relevo precisamente gravadas -
visiveis a quildbmetros de distancia - que dizem ine-
quivocamente aos visitantes onde eles estao” (TUAN,
1999, p. 94, traducao nossa). A predilecdo de Tuan
pelo deserto tem origem no seu medo de se perder:
“desde crianca eu conclui que eu tinha que ser um
geografo para garantir que eu nunca iria ficar deso-
rientado. Geografos, eu supunha, deveriam sempre
saber onde estavam. Eles sempre tinham um mapa
em algum lugar - seja em suas mochilas ou em suas

cabecas (TUAN, 1999, p. 93, traducao nossa).



O medo da desorientacdo alimentou o seu pavor
em relacdo a ambientes como a floresta tropical, lu-

gar gue se apresenta de forma caodtica e labirintica.

A floresta € um ambiente umido, ruidoso, diverso
e imersivo que nos exige estratégias outras de au-
tolocalizacao. Tuan, que desde crianca mostrou-se
preocupado com as questdes que envolvem orien-
tacao, justifica: “Na floresta, tudo 0 que posso ver
e cheirar - perversamente, eu admito - € decadén-

cia. No deserto, em contraste, eu ndo vejo algo sem

vida, vejo pureza. As vezes digo provocativamente




a ambientalistas que, ao contrario deles, sou um ge-
nuino amante da natureza. Mas, por ‘natureza’, que-
ro dizer o planeta Terra, ndo apenas sua camada de
vida - mas todo o universo, que é extremamente
inorganico” (TUAN, 1999, p. 94, grifos do autor, tra-

ducao nossa).

A dicotomia deserto-floresta me levou a pensar sobre
0s modos de constituicao de meu proprio espaco au-
tobiografico (LEJEUNE, 2008). No exercicio poético

proposto ao longo da disciplina Atos Autobiograficos

e Praticas Decoloniais nas Artes Visuais, do Programa




de Pés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual da FAV/
UFG, também deparei-me - junto com as/os estu-
dantes - com o desafio de criar atos autobiograficos
mediados por uma caixa de madeira. Tirei-lhe logo a
tampa e fiz dela suporte para anotacdes sobre as ten-
tativas de semear algo naguele espaco arido e vazio.
Preenchi a caixa com terra preta e adubo e plantei
29 sementes vindas de um outro continente. Quinze

dias se passaram e nao vi sinal de vida.

Tuan sente uma identificacao profunda com o deser-
to porgue € um homem austero, solitario, imenso e
silencioso. Eu sou floresta. E também deserto. Cultivo
espacos - na vida, No ensino e na pesquisa - que tal-

vez Nao sejam apreendidos logo de inicio.

Nesse proces-



SO, a autolocalizacdo se da mais por meio da criacao
de ordenamentos temporarios em meio a complexi-
dade dos movimentos da vida, do que pelo uso de
mapas previamente determinados. Como escrevi
num outro lugar, “decidi (...) que eu deveria viver 0s
lugares para entao criar meus proprios mapas e, as-
sim, propor outras geografias com base nas minhas
proprias experiéncias e narrativas” (RODRIGUES,
2017, p. 3156). A pratica artistica, nesse contexto, é

instrumento de navegacao.

Entre desertos e florestas talvez existam questdes de
género a serem consideradas - ndo apenas géneros
literarios, obviamente. Observar os estudos autobio-
graficos através das lentes feministas, pos-coloniais
e decoloniais pode nos levar a tensionar o campo e
a romper com a colonialidade presente naquilo que
conhecemos tradicionalmente como autobiografia:
um género que outrora prezou pela linearidade nar-
rativa e pela ‘verdade autobiografica’, baseada na
nocao de fidelidade aos fatos da vida de quem nar-
ra - aproximando-se, talvez, da definicdao de deserto
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O CONVITE QUE
COSTUMO FAZER AS
PESSOAS E PARA QUE
ENTREM NA FLORESTA
ATE QUE SE SINTAM
PARTE DELA.




‘ouro’ apresentada por Tuan. Do ponto de vista de-
colonial, essa ‘pureza desértica’ ndo € algo possivel
num discurso autobiografico que busca confrontar
a colonialidade, pois as contranarrativas de vida po-
dem se apresentar de outras formas: mais imersivas,
dialdgicas, rizomaticas, desafiadoras e ruidosas, tal
qgual uma floresta densa e Umida. Numa narrativa-flo-
resta, o pacto autobiografico (LEJEUNE, 2008) pode
ser rompido sem que o texto deixe de enunciar um
discurso autobiografico. Smith e Watson (2010) res-
saltam que compreender a autobiografia ndo como
género, mas como discurso, favorece os “aspectos de
poder inerentes aos atos de inscricdo autobiografica e
reconhece identidades, experiéncias e historias dague-
les que permanecem marginalizados, invalidados e in-
visiveis” (SMITH, WATSON, 2010, p. 3, traducdo nossa).

E pensando na poténcia dos atravessamentos entre
decolonialidade e autobiografia que proponho atos
de semeadura no deserto. Nem sempre as sementes
brotardo, porém devemos seguir plantando. Os insu-
Cessos Nos ensinam importantes licdes de reposicio-

namento. E no movimento entre deserto e floresta



gue vou colhendo e saboreando os frutos do saber
e do saber-se. Percebo, entdo, que as narrativas de si,
qguando articuladas de forma critica, politica e poé-
tica, tensionam estruturas e relacdes de poder. Nes-
se contexto, a autoposicionalidade dos sujeitos que
reconhecem, articulam e compartilham suas proprias
historias gera processos de criacao e movimentos

de transformacdo de mundos. Nesse sentido,






DEFINICOES
A) DESERTO: de-ser-to
Substantivo masculino

1. Geografia: Regido caracterizada, em
sua maior parte, por solo muito arido,
descoberto ou de escassa vegetacdo,
com indice anual de precipitacdo de
agua inferior a 250 mm, distribuido de
forma irregular e heterogénea, relevo
formado pela alteracdo de certas ro-
chas, ventos fortes, dias muito quen-
tes, noites muito frias e baixa densida-
de populacional permanente.

2. Ecologia: Bioma caracterizado pela
limitada diversidade de flora e fauna
e baixo indice pluviométrico, calor ex-
cessivo, salinidade e fluidez do solo de
areia, frio noturno etc.

3. Qualidade, propriedade ou condi-
cdo de lugar que é despovoado ou
desabitado.

4. Caréncia absoluta de algo; aridez,
solidéo.

Adjetivo

1. Em gue ndo vive gente; desabitado,
despovoado, ermo.

2. Que se acha vazio ou € pouco fre-
guentado; solitario.

3. Juridico: Que caducou em razdo de
desercdo (diz-se de recurso abando-
nado).

B) FLORESTA: flo-res-ta
Substantivo feminino

1. Vegetacdo cerrada, constituida
de arvores de grande porte, que co-
bre vasta extensdo de terra; bosque,
mata, selva.

2. Figurado: Grande numero de obje-
tos, pessoas ou animais aglomerados,
em geral longos e esguios como as ar-
vores nos bosques e florestas.

3. Figurado: Grande quantidade de
coisas em desordem, formando um
conjunto complexo, desorganizado;
confusdo, dédalo, labirinto.



As fotografias das paginas 182 e 183 s&o de autoria de Celina
Wisniewski, que nos conta que “as fotos sdo do Vale de la
Luna e Vale de Marte no Deserto do Atacama. A floresta de
Araucaria é em Urubici, SC”.

Sobre Celina:

Quase cancerianallll Formada em Engenharia Florestal, profis-
sdo exercida na UFPR como professora do Departamento de
Solos e Engenharia Agricola durante 33 anos. Gosto de pen-
sar que durante esse tempo tentei mostrar que uma outra for-
ma de ver e agir no mundo era possivel através da observacao
da natureza. Aposentada desde 2009, venho observando e
tentando entender cada vez mais a minha propria natureza.
Arduo trabalho!
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0 LANCAMENTO

No dia 14 de agosto de 2019 nds nos reunimos no Evoé Café
com Livros, em Goiania, para uma roda de conversa sobre os
processos de criacdo implicados na constituicdo de nossos
espacos autobiograficos. Na ocasido, lancamos o website
www.espacosautobiograficos.art criado especialmente para
compartilhar com uma audiéncia mais ampla tudo aquilo que
fomos aprendendo juntos ao longo do primeiro semestre de
2019. No dia do langcamento, com a casa cheia, percebemos
gue hd um interesse latente pelas narrativas de si. Em meio
aos olhos e ouvidos atentos das pessoas presentes, falamos
sobre 0 NOSSO percurso e criamos possibilidades para encon-
tros dialdgicos naguele espaco de escuta e cumplicidade.
Fragilidades, medos, enfrentamentos, alegrias, desejos e pe-
guenas conquistas permeiam nossas historias de vida e nos
co-movem. Ao reconhecermos a forca dessa movéncia cole-
tiva e compartilhada, compreendemos também a importan-
cia de nossas proprias experiéncias e histdrias que, quando
articuladas critica e poeticamente, vao participar e dar senti-
dos inimaginaveis para as transformacdes que buscamos em-
preender nas realidades a nossa volta.
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