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0 real ndo estd nem na saida nem na chegada: ele se dispde para a
gente é no meio da travessia.
JOAO GUIMARAES ROSA

ESCREVER E A ARTE DE ENTRELACAR, precisamente, fios que vdo tomando
forma e significado. E arranjo de palavras, é se perder em pensamentos.
E contar um enredo que se constréi em momentos de questionamento,
de obscuridade, de paralisia e de sofrimento. Escrever parece ser um
caminho para tentar resistir, e existir... Seria para o artista um movi-
mento em que se vislumbra um ponto de luz? Indicios que apontam
para o desejo de experimentar uma vida com menos sacrificios e
desencontros? Partindo de tais inquietacdes, este trabalho focaliza-
-se na profundidade e radicalidade do movimento empreendido pelo
artista no momento da criagio, a fim de discutir sobre sua capacidade
de denunciar o sofrimento humano e social.

Inspira-se nas elaboracdes do fil6sofo frankfurtiano Theodor
Adorno (1988) em sua Teoria estética, e na narrativa do conto “O espelho”,
do escritor brasileiro Jodo Guimaries Rosa (2005). Objetiva-se pensar
uma possivel aproximacéo entre caminhos que parecem aludir-se, o do
artista e o do personagem do conto, a fim de discutir a universalidade
da arte como conhecimento histdrico e social. De antem#o é necessério
dizer que a discussio proposta nfio tem a pretensio de se embrenhar
no debate contemporineo sobre a possivel morte da arte ou se uma
determinada manifestacéo artistica - ou ainda, um autor especifico ou
uma obra de arte em particular - deva ou nfo ser considerada como
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arte. O objetivo nio é tecer consideracdes sobre estimulos, sejam eles
literdrios ou musicais, pois se entende que tal pretensio estaria além do
alcance deste trabalho e do intuito da autora. Cabe deixar claro que, ao
optar por ter como pano de fundo uma obra literéria, a intencio nio é
classifici-la ou analisi-la, e sim pensar em uma possivel aproximacéo
entre trajetérias que parecem ser conduzidas pela possibilidade da
descoberta e da experiéncia.

Comecemos... Como um cacador de si mesmo, o personagem
sem nome de Guimaries Rosa parece se preparar para um encontro.
Por meio dos sentidos e de uma conversa travada com o leitor - aqui
experimenta-se o contato com a forma escrita peculiar de Rosa™ -, o
personagem inicia a narrativa de sua experiéncia, nio aventura, como
ele mesmo nomeia. A partir de tal narrativa é possivel pensar uma
trajetdria que parte de um fato singular - o contato com a prépria
imagem refletida em um espelho -, em um dado momento particular, e
que pode ser universalizado: a busca e o encontro com um outro de si.
Neste sentido, o contato com a arte e o contato com o espelho parece se
aproximar: enquanto o personagem parece ter sido levado, pelo olhar,
a procurar algo para além de sua imagem refletida no espelho, o artista
“(...) ver na escuridio o que nos passa totalmente despercebido na vida
e comunicar-nos pela luz da arte” (Rosenbaum, 2008: 84).

E assim comeca o personagem de Rosa, chamando o leitor para
que o siga em sua narrativa-experiéncia:

Se quer seguir-me, narro-lhe; nio uma aventura, mas experiéncia, a que me
induziram, alternadamente, séries de raciocinios e intui¢des. Tomou-me
tempo, desinimos, esforcos. Dela me prezo, sem vangloriar-me. (...) O
senhor, por exemplo, que sabe e estuda, suponho nem tenha idéia do que
seja na verdade - um espelho? Demais, decerto, das no¢des de fisica, com
que se familiarizou, as leis da 6ptica. Reporto-me ao transcendente. Tudo
alids, é a ponta de um mistério. Inclusive, os fatos. Ou a auséncia deles.

1 “A proposta de sua linguagem é desestabilizar o status quo da lingua. (...) O ataque
a0 lugar comum, ao cliché, também atinge os provérbios e as maximas, desmontados
para revelar sentidos imprevistos. Exemplos: ‘infelicidade é questio de prefixo’,
‘amor a futura vista’, ‘ele era um caso achado’, ‘no que lhe dizia desrespeito’, ‘num
impasse de mégica’, foi um Deus-nos-sacuda’ etc.” (Rosenbaum, 2008: 84).



Duvida? Quando nada acontece, hd um milagre que nio estamos vendo
(Rosa, 2005: 113).

Apostando em um milagre que nfo se vé - ou na tentativa de ver
algo que néo se mostra facilmente e deixar de ver o que se mostra em
demasia -, desde o inicio do conto, o personagem descreve um momento
precioso, quando, a partir de seu estranhamento diante de sua imagem
no espelho, inicia um trabalho minucioso para compreendé-la; trabalho
que parecer estar alicercado entre o enigma/problema que se coloca a
ele e uma possivel compressio do fendémeno. Por meio dos sentidos,
principalmente da visdo, o personagem inicia uma busca de si, incitado
por uma questio fundamental: “Como € que o senhor, eu, os restantes
proéximos, somos, no visivel?” (Ibidem). Esta indagacio surge depois
do momento em que alguma coisa explode:

Foi num lavatério de edificio publico, por acaso. Eu era moco, comigo
contente, vaidoso. Descuidado, avistei... Explico-lhe: dois espelhos - um
de parede, o outro de porta lateral, aberta em angulo propicio - faziam
jogo. E o que enxerguei, por instante, foi uma figura, perfil humano, desa-
gradével ao derradeiro grau, repulsivo sendo hediondo. Deu-me niusea,
aquele homem, causava-me ddio e susto, ericamento, espavor. E era - logo
descobri... era eu, mesmo! O senhor acha que eu algum dia ia esquecer
essa revelacio? (Ibidem, 115).

Dada a desconfianca das imagens - talvez em alusio a Platio
que atentava para a separacio entre realidade e ilusio, ao indicar a
forca das imagens e o embuste a que elas poderiam levar os homens
(Gagnebin, 1993) - refletidas por um espelho, e descartada a veracidade
e a fidedignidade do meio fotografico como dimensio capaz de cap-
tar momentos precisos, como saber se as imagens captam e revelam
também as méscaras humanas? Partindo disso, o personagem conclui
que as fotografias, “Valem, grosso modo, para o falquejo das formas,
néo para o explodir da expressio, o dinamismo fisiondmico. Nio se
esqueca, é de fendmenos sutis que estamos tratando” (Rosa, 2005: 114).
Sim, se trata de fendmenos sutis... E se trata, inclusive, de uma questéo
que também ao artista, no momento da criacéo, é-lhe fundamental: a
tensdo entre forma e conteddo.
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Em Adorno (1988), é possivel destacar a relagiio entre arte e socie-
dade por meio de alguns elementos fundamentais que compde a estru-
tura da arte. Entre os elementos que compdem tal estrutura, a formae
o contetido talvez sejam os mais precisos para fundamentar a critica
da arte a objetividade. Como um momento importante, mas ndo o
anico, a forma se refere ao contetdo, a ele lhe di sentido, e é, por ele,
substanciada. A “unidade” da forma - caso seja possivel nomear dessa
maneira em Adorno - traduz-se como mediac¢io do contetido no “seu
outro”. Para ser unidade ou organizacéo dos varios elementos, a forma
proporciona a conexio de aspectos diversos. O processo de “forma-
¢d0” da obra surge da sedimentacio do contetido, e, entrelacando-o a
logicidade da obra e a forma, Adorno afirma que,

Incontestavelmente, a substincia de todos os momentos de logicidade ou,
mais ainda, a consonéncia das obras de arte é o que se pode chamar a sua
forma. (...) A dificuldade em isolar a forma é condicionada pelo entrela-
camento de toda a forma estética com o contetido; deve ser concebida nio
s6 contra ele, mas através dele (Idem, 162).

Na tensio entre forma e contetido, a forma traz a mediatidade™
das obras de arte. Essa mediatidade desmente a ideia da arte como algo
imediato e coloca a forma como a elaboracéo das partes que constituem a
arte. Ao condensar os elementos que tornam as obras de arte inteligiveis
e criticas, a forma se faz como mediagﬁo entre a estrutura social, alvo
da sua critica, e a prépria obra a qual d4 substéncia, e é desta relacio,
que se pode pensar na aproximacio entre arte e sociedade.

Voltemos ao conto de Rosa... Como um ca¢ador de sua “vera
forma”, o personagem roseano, por meio de infindaveis especulacées,
embrenha-se em um movimento desesperado na tentativa de entender
arotina e a 16gica do mundo. Em um salto substancial que o conduz

> “O que, em rigor, nelas aparece como evidente e ingénuo, a sua constituicio
como algo que se apresenta em si coerente, por assim dizer, sem falhas e, portanto,
imediatamente, é devido & sua mediacdio em si. S6 assim elas se tornam significantes e
seus elementos se transformam em signos. Nas obras de arte, tudo o que se assemelha
a linguagem se condensa na forma, convertendo-se deste modo em antitese da
forma, em impulsos miméticos. A forma procura fazer falar o pormenor através
do todo” (Adorno, 1988: 166).



para além do fisico, 0o movimento do personagem - que para alguns
poderia ser uma fuga da realidade, da “racionalidade” e da normali-
dade -, parece refletir a sua necessidade de ir para além da méscara a
fim de conhecer seu niicleo, e revelar e eliminar a mentira em que se
converte a aparente vida humana. A partir do momento em que vé a
sua imagem, da qual desconfia, parece que tudo fica mais complicado.
A estranha imagem, que lhe parece tio familiar, leva o personagem
a procedimentos técnicos que o norteiam em sua busca, a fim de
transpor possiveis méscaras e pré-conceitos, fruto de deformagoes
subjetivas e objetivas.

Desde ai, comecei a procurar-me - ao eu por detris de mim - & tona dos
espelhos, em sua lisa, funda lAmina, em seu lume frio. (...) Quem se olha
em espelho, o faz partindo de preconceito afetivo, de um mais ou menos
falaz pressuposto: ninguém se acha na verdade feio. (...) O que se busca,
entfo, é verificar, acertar, trabalhar um modelo subjetivo, preexistente;
enfim, ampliar o ilusério, mediante sucessivas novas capas de ilusio. Eu,
porém, era um periquiridor imparcial, neutro absolutamente. O cacador
de meu proéprio aspecto formal, movido por curiosidade, quando nido
impessoal, desinteressada; (...). Operava com toda a sorte de asttcias: o
rapidissimo relance, os golpes de esguelha, a longa obliqiiidade apurada,
as contra-surpresas, a finta de palpebras, a tocaia com a luz de repente
acesa, os Angulos variados incessantemente. Sobretudo, uma inembotavel
paciéncia. (...) Se quiser, ndo me desculpe; mas o senhor me compreende
(Rosa, 2005: 116).

Para o personagem, o nio saber e o desejo de tatear, desajeitada-
mente, a fim de conhecer as coisas do mundo, tornam-se o ponto de
partida para o seu experimento - o qual, segundo ele, é acessivel a
qualquer um que o deseje executar, mesmo que careca de cientifici-
dade, posto que est4, desde o inicio, sujeito a sérias deformacdes. A
necessidade de transluzir o engano, o leva a comecar sua investigacio
com os aspectos supostamente mais elementares: a definicio e a funcéo
de um espelho a partir das leis da fisica, e se estende a classificacio
deles em bons ou maus, segundo sua capacidade de refletir aimagem,
ou entre aqueles espelhos que a favorecem ou a detraem. Ao longo
da sua pesquisa e dos experimentos, o personagem traz a dimenséo
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temporal e a sua desconfianca a respeito dos olhos. Como os olhos
sdo capazes de levar ao engano é preciso duvidar do que se vé. Para
ele, “(...) os préprios olhos, de cada um de nés, padecem viciacio de
origem, defeitos com que cresceram e a que se fizeram, mais e mais.
(...) Os olhos, por enquanto, sdo a porta do engano; duvide deles, dos
seus, ndo de mim” (Idem, 114). Cabe ressaltar que é por meio dos olhos,
ou melhor, estampado neles, que se pode dimensionar a constituicio
humana como histérica, que, refletida no espelho, traz a percepcio do
tempo que passou, as cicatrizes e as marcas deixadas por uma vida de
sacrificios, dores e, também, esperancas.

Na sequéncia da experimentacio, além do uso de recursos empiricos
e das mudancas no modo de focar o préprio rosto diante do espelho e de
diferentes intensidades de luz, comecam as comparag¢des com animais
easuspensio de componentes que o constitui®. Seguem, a partir disso,
as abstracdes: do elemento hereditario, que remete a natureza biolégica
e histérica; das paixdes, contato afetivo que pode levar a momentos
formativos de perda de si e alienacdo no outro; e, ainda, a retirada de
outros dois elementos: o que “(...) em nossas caras, se materializa idéias
e sugestOes de outrem; e os efémeros interesses, sem seqiiéncia nem
antecedéncia, sem conexdes nem fundura” (Idem, 118). Estas tentativas
de esvaziamento de si se fazem como um caminho metodolégico que
busca conferir a experiéncia um rigor mais cientifico, e por assim dizer,
positivista. Como conseqiiéncias dessa corajosa investigacio vém o
escurecimento, as dores de cabeca e o proposital deixar de se olhar no
espelho. Isso se segue até o momento em que, apos retirar os elementos
que o constitui, o personagem olha e nio mais vé a sua imagem. Assim
ele se expressa diante da nio-imagem:

Mas, com o correr do quotidiano, a gente se aquieta, esquece-se de muito.
(...) Um dia... Desculpe-me, nio viso a efeitos de ficcionista, inflectindo de
propésito, em agudo, as situacGes. Simplesmente lhe digo que me olhei

num espelho e ndo me vi. Nio vi nada. (...) Apalpei-me, em muito. Mas, o

3 “Conclui que, interpenetrando-se no disfarce do rosto externo diversas
componentes, meu problema seria o de submeté-las a um bloqueio ‘visual’ ou
anulamento perceptivo, a suspensio de uma por uma, desde as mais rudimentares,
grosseiras, ou de inferior significado” (Rosa, 2005: 117).



invisto. O ficto. O sem evidéncia fisica. Eu era o transparente contemplador?
(...) Tanto dito que, partindo para uma figura gradualmente simplificada,
despojara-me, ao termo até a total desfigura. E a terrivel conclusio: nio
haveria em mim uma existéncia central, pessoal, autbnoma? Seria eu um...
des-almado? (Idem, 119).

Um des-almado... Seria ele um desalmado? Seriamos nés uns
des-almados? Essa pergunta é para o leitor, mas o questionamento
é do personagem. Ou seria dos dois? A percepcio da falta de um
centro e o nio ver a prépria imagem parece levar o personagem a
um aquietar momentaneo [e desesperado], uma parada precisa para
que as coisas voltassem a ter algum sentido. Sentido? Seria isso o que
buscava, ou justamente, o contrario, o des-sentido, o sem-sentido, o
néo-sentido... Que conhecimento busca revelar por meio deste pro-
cedimento racional?

Dada a fatalidade da experiéncia, um dia, depois de alguns anos,
inevitavelmente, ou ocasionalmente, o cintilar de uma luz permite que o
personagem recupere sua visio [ou sua imagem]: depois do sofrimento
e de uma investigacio intensa na qual parecem estar entrelacados uma
busca por si e momentos de completa cegueira - o ver e o néo ver -, 0
personagem volta a ver sua imagem, ndo aquela, a atual, mas a de um
menino, que, por fim, era ele mesmo.

Sim, vi, a mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto; no este, que o senhor
razoavelmente me atribui. Mas o ainda-nem-rosto — quase delineado,
apenas — mal emergindo, qual uma flor peligica, de nascimento abissal...
E era nio mais que: rostinho de menino, de menos-que-menino, s6. S6.

Sera que o senhor nunca compreendera? (Idem, 120).

Apbs a visdo da crianca no espelho e acrescido ao questionamento
acima, a narrativa termina com uma provocante pergunta, na qual se
tem a abertura para infinitas possibilidades que podem levar a dife-
rentes concepgoes e interpretacdes, tal é a beleza da escrita literaria.
Sobre a vida, o personagem continua:

Devia ou nio devia contar-lhe, por motivos de talvez. Do que digo,
descubro, deduzo. Sera, se? Apalpo o evidente? Tresbusco. Sera este
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nosso desengonco e mundo o plano - interseccdo de planos - onde se
completam de fazer as almas? Se sim, a ‘vida’ consiste em experiéncia
extrema e séria; sua técnica - ou pelo menos parte - exigindo o consciente
alijamento, o despojamento, de tudo o que obstrui o crescer da alma, o
que a atulha e soterra? Depois, o ‘salto mortale’... - digo-o, do jeito, ndo
porque os acrobatas italianos o aviventaram, mas por precisarem de
toque e timbre novos as comuns expressées, amortecidas... E o julga-
mento-problema, podendo sobreviver com a simples pergunta: - ‘Vocé
chegou a existir?’. Sim? Mas, entfo, estd irremediavelmente destruida a
concepcio de vivermos em agradével acaso, sem razdo nenhuma, num
vale de bobagens? (Ibidem).

Vocé chegou a existir? Seriamos, nos leitores, capazes de fazer essa
pergunta? Alids, nos interessaria perguntar-lhe sobre sua existéncia?
Seria ela ficticia ou real? Um personagem que ao ver sua imagem em
um espelho de um edificio piiblico comeca a buscar, racionalmente
e por meio de métodos cientificos, sua verdadeira forma e, por fim,
chega 4 sua imagem de menino, existiria ou tudo teria sido fruto de
sua imaginacio? A despeito disso, o que chama a atencio é que, ema-
ranhadas a todas essas perguntas do personagem, tem-se um cami-
nho interessante para pensar uma possivel aproximacio entre sua
trajetdria e a do artista em seu processo de cria¢do. Em semelhanca ao
personagem do conto, que em um lavatério de um edificio é levado a
uma descoberta inevitavel, nfo seria o artista tomado pela fatalidade
do trabalho de criacio artistica do qual ele ndo pode escapar? Estaria
condensado neste trabalho algo de uma vida sofrida que grita pela sua
realizacio? E, mais que isso, em que medida estaria no ato da criacio
a possibilidade de universalizac¢io de um ato singular?

O processo de criacio artistico, tendo como base a Teoria estética de
Adorno, revela o homem como ser social e historicamente determinado
que, por meio do contato com as suas cicatrizes e deformacdes, trabalha
contra as exigéncias da divisdo social do trabalho. Por estar organizado
na obra elementos que remetem a interioridade, o processo de criacio
de uma obra de arte, ao condensar as impressées do artista, s6 o faz
considerando-o como mediacio social. Ao sentir as impossibilidades
da realizacdo do humano, uma obra, que tensiona forma e contetido,
revela uma sociedade aquém de suas realizacdes.



Partindo destas contribui¢des e de uma possivel “divisdo” do conto
em quatro movimentos™! - primeiro: ndo-ver a prépria imagem e, de
subito, passar a vé-la refletida em um espelho; segundo: buscar e pesqui-
sar, incessantemente, a verdade da imagem, agora, vista; terceiro: como
resultado de obstinada procura, deixar de vé-la; quarto: (re)vé-la, ndo
a primeira imagem, mas a imagem de si crianca -, pensa-se também o
caminho do artista em seu processo de criacio. O primeiro movimento
faria alusdo ao momento em que o artista, assim como o personagem do
conto, esta na dialética “ndo-ver e ver”: ele, semelhante ao que ocorre
com toda a humanidade, estd encerrado nas amarras ideoldgicas da
sociedade industrial que embotam os sentidos e impedem que sejam
vistos e revelados aquilo que a legitima. A participacio subjetiva do
artista na arte se configura como um elemento de dentincia contundente
contra a violéncia provocada por esse contexto ideolégico. Em meio
as mutilaces sociais, o artista — enredado como estio os demais na
ideologia social -, torna-se potencialmente capaz de, por meio de um
procedimento racional, elaborar uma obra que denuncia o sofrimento
desmesurado de uma vida sem sentido.

0O segundo movimento - que no conto é representado pelo momento
em que o personagem “estranha” a imagem que vé refletida no espelho
e inicia sua busca por compreendé-la -, pode ser entendido como uma
alusdo ao instante em que o artista, arrebatado pela mocéo pulsional
- meio para a objetivacio da arte - estranha o existente e se perde no
precipicio de um trabalho metédico, o trabalho da criacio, que resiste
erevela a descoberta do que poderia ndo ser: um mundo de sacrificios
desmedidos que obsta a realiza¢io do individuo. Nessa busca, o artista
se defronta com algo categérico: na tensdo entre o momento subjetivo e
o objetivo dentro da prépria estrutura da arte, a obra vale por si,dada a
tensfo forma e contetdo de sua logicidade estrutural imanente. Diante
disso, o artista sente, como em um estremecimento por vezes fugaz, que
sua participacio subjetiva, apesar de ser o momento de objetividade

4+ A discussdo realizada a partir deste ponto, encontra-se, detalhada, na dissertacéo “A
arte como historiografia do sofrimento: reflexdes acerca da arte como conhecimento
critico da sociedade - elementos da participacio subjetiva no processo de criacio
artistico em Theodor W. Adorno, de minha autoria, defendida no PPGPSI/UFS]J/
Brasil, em 2010, sob orientac¢iio da profa. Dra. Kety Franciscatti.
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da obra, é um entre outros elementos que a constitui. Sua busca é um
infind4vel e preciso caminho de fazer, desfazer e refazer, cada vez mais
arduo, obscuro e revelador.

O terceiro movimento remete a etapa no conto em que o persona-
gem, ao se encontrar tio imerso na procura do que verdadeiramente
ele é, comeca a retirar todos os elementos que o compdem para saber
sua verdadeira forma, e deixa de ver a sua imagem. Se o personagem
éacometido pela necessidade dessa procura, poder-se-ia inferir que o
artista é acometido pelo ponto cego da fatalidade do processo de criacéo,
do qual nido tem como escapar: a realizacio da obra, a necessidade da
criacdo, um caminho que em a mogéo pulsional revela sua forca em sua
fraqueza. Esse processo leva a um “néo ver”, cegueira que, no conto,
faz o personagem negar a sua constituicio; e, no processo de criacio
de uma obra arte, pode remeter as possibilidades de representacio,
apresentacio, re-apresentacio ou exibicio da realidade: seja “na” forma,
que, tensionada com outros elementos, permite ao artista exibir-se
como negacéo da realidade existente, seja “como” forma, como mera
exibicio, mimese da mimese, o que aproxima a subjetividade do artista
a uma subjetividade administrada.

Por fim, no quarto movimento, uma referéncia ao momento em que
o personagem do conto revé a sua imagem refletida no espelho - uma
imagem de crianca, um rosto ainda nio formado -, diz de um retorno
a universalidade: é por meio do mergulho no particular que a arte é
capaz de dizer das mazelas da humanidade, a qual, presa a autocon-
servacdo, ainda nio faz justica ao reino da liberdade e da felicidade. O
artista, depois de se abandonar ao precipicio da criacéo, incitado pela
tensdo “ndo-ver/ver/nido-ver”, traz a universalidade da humanidade
condensada em sua obra. Nio fala de si, fala de uma humanidade, que
presa a luta pela sobrevivéncia, ainda nio experimentou o flutuar na
dgua olhando para o céu livre de ameacas (Adorno,1993). Como uma
crianca, que em seu tatear experimenta o mundo, o artista, por meio
de sua obra - nio de sua vida ou imagem pessoal -, revela a arte como
um conhecimento que possibilita contato com a realidade e critica a
ela, posto que esta se configura como uma esfera capaz de produzir
experiéncia.

Cabe ressaltar, para finalizar, que ao elaborar uma obra, o artista
parece dar forma a um quebra-cabeca que, a cada peca encaixada, abre



caminho para uma nova descoberta. Tal travessia pode revelar as (im)
possibilidades que cintilam e clamam por uma vida justa e livre. O
conhecimento produzido por meio desta experiéncia torna-se escla-
recedor na medida em que esta pode, no confronto com a realidade,
evidenciar a possibilidade de se estar livre das preméncias do trabalho
e das auguras do sofrimento. A vida que se espera é uma vida “(...) sob
a luz incessante do seu dia feriado (...)” (Idem, 97), na qual, como uma
crianga, se possa desfrutar livre do medo e da ameaca. A leveza da vida
estaria uma em histéria que néo fosse mais a histéria do horror e na
qual a humanidade tivesse a sua realizacio assegurada.

Referéncias

ADORNO, Theodor W. (1988), Teoria estética, trad. Artur Moréo, Lisboa, Edi¢oes
70 [1970].

_ (1993), Minima moralia: reflexdes a partir da vida danificada, trad. Luis Eduardo
Bicca, Sdo Paulo, Atica [1951].

GAGNEBIN, Jeanne-Marie (1993), “Do conceito de mimesis no pensamento de
Adorno e Benjamin”, Perspectivas, vol.16, pp. 67-86, disponivel em http://seer.
fclar.unesp.br/perspectivas/article/view/771/632, consultado em 06/03/14.

ROSA, Jodo G. (2001), Grande sertio: veredas, Rio de Janeiro, Nova Fronteira [1956].

___ (20085), Primeiras estorias, Rio de Janeiro, Nova Fronteira [1962].

ROSENBAUM, Yudith (2008), “Notas sobre o conto ‘O espelho’, de Guimaries Rosa”,
Ide (Sdo Paulo), vol. 31, n° 47, pp. 84-87, disponivel em http://pepsic.bvsalud.
org/pdf/ide/v3ing7/v3ingrais.pdf, consultado em 06/03/14.

105

CONHECIMENTO
E (IRIRACIONALIDADE:
REFLEX0S DO CONTO
“0 ESPELHO” DE JOAO
GUIMARAES ROSA

Cynthia Maria Jorge Viana



O —

O e—
OO0 e—
~O —
) —

O e—
O —

“igLL

%-G11-GG4-686-8L6 NGSI

Idios é o que é irredutivelmente original, proprio, singular, logo
anormal, no sentido de impossivel de normalizar, de socializar

e de tratar. Corpo estranho que a racionalidade segrega e nao
assimila, a idiotice aparece na figura do ser ausente, abandonado
ao vazio, a passividade absoluta, indiferente, apatico e inerte,
imerso/a num torpor que sobrepde ndo pensar e n3o ser e o/a
instala no limiar letargico da morte em vida. Estudar a figura do
idiota é circunscrever uma zona intratavel e opaca na relacao a
n6és mesmos e aos outros. Mas se a idiotice é o que resta do nada
donde provimos e a marca da nossa humilhacao original, nao
sera ela também a condicao de possibilidade de uma auténtica

e intensa relacao ao ser? Ela faz parte, com a ingenuidade, a
indiferenca e a bonomia, das virtudes passivas, assentes na
gratuitidade e na pura perda. A idiotice ndo tem pois lugar num
mundo movido pelos imperativos contabilisticos da eficacia, da
produtividade e do lucro e a sua natureza intratavel aparece como
uma forma de resisténcia ética e politica. De Perceval a Bartleby,
o idiota, aqui proximo do mistico, desvela a inconsisténcia e

a fragilidade das normas coletivas e das convencoes sociais.
Radicalmente singular, o idiota atrapalha e incomoda, porque,

na sua ignorancia e na sua inépcia, é um inadaptado que nao
entra ou entra mal no jogo social, bloqueando o automaton das
racionalidades, introduzindo ruido na comunicacao, avariando a
semantica, destabilizando a ordem das coisas.
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