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Eixto Tematico 5: Fenomenologia, arte e cultura

Propomos pensar possibilidades de experiéncia de mundo a partir da articulagao
entre obra de arfe, idéia desenvolvida pelo filésofo Martin Heidegger (1889-1976) em A
Origem da Obra de Arte e parar o mundo, idéia exposta pelo antropologo Carlos Castafieda
(1925-1998). Segundo Heidegger Ser obra ¢ instalar um mundo, deixar em aberto o aberto
do mundo: abertura de sentido. Para o filésofo, homem ¢é o ente cujo ser esta sempre em
jogo na sua existéncia. “Parar o mundo”, é o que fala o indio Don Juan a Castafieda. Ele
precisa parar o mundo, desmoronar seu conceito de mundo para conseguir zer o mundo
desprendido do consenso social. Os autores discorrem sobre realidades plasticas, mundos
que existem a partir de experiéncias, formas de se Ec-xistir e transitar entre mundos se
mantendo na abertura do ente. Nao objetivamos equivaler idéias, buscamos abrir um
espagco para pensar acerca da existéncia do homem. Como recurso metodologico
destacamos passagens da obra de Castafieda e buscamos caminhos junto as idéias de
Heidegger em A Origem da Obra De Arte. Objetivamos pensar formas de estar no mundo
do ser-ai. Possibilidades referentes as questoes essenciais do acontecer humano, as quais a

Fenomenologia trata, questoes fundamentais do pensamento ontolégico.
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Santos, sob orientacao do professor doutor Roberto Novaes de Sd. A pesquisa articula
idéias desenvolvidas pelo filésofo Martin Heidegger, com a trajetoria literaria narrada pelo
antrop6logo Carlos Castafieda a fim de pensarmos em novas formas possiveis de estar no
mundo do ser-ai.

> Ana Gabriela Rebelo dos Santos- Graduada em Psicologia na Universidade Federal
Fluminense, Mestranda Bolsista da CAPES do Programa de Pés Graduaciao em Psicologia
da Universidade Federal Fluminense e Arteterapeuta integrante da equipe da Clinica Pomar
no Rio de Janeiro_ anagabrielarebelo@gmail.com;

* 3Roberto Novaes de Si- Graduado em Psicologia pela Pontificia Universidade Catélica do
Rio de Janeiro (1982), mestrado em Psicologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(1987) e doutorado em Engenharia de Producao pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (1994). Atualmente ¢ Professor Associado da Universidade Federal Fluminense,
vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em Psicologia na area de concentragao Estudos
da Subjetividade. Tem experiéncia na area de Psicologia Clinica, com énfase em
Intervencao Terapéutica, atuando principalmente nos seguintes temas: Fenomenologia,
Existencialismo, Hermenéutica, Daseinsanalyse, Martin Heidegger, praticas clinicas e
modos de existéncia na contemporaneidade. _roberto novaes@tetrra.com.br



mailto:anagabrielarebelo@gmail.com
mailto:roberto_novaes@terra.com.br
mailto:_roberto_novaes@terra.com.br

Palavras-chave: Fenomenologia, Heidegger, Castafieda, realidade, arte.

No verao de 1960, o até entido estudante de antropologia Carlos
Castaneda, parte em viagens para o sudoeste dos Estados Unidos em
busca de maiores informag¢des sobre as plantas medicinais utilizadas
pelos indios do local. E é no estado do Arizona que acontece o
primeiro encontro dele com o indio yaqui Don Juan Matus. O
primeiro de muitos encontros que aconteceriam por mais 13 anos. A
principio, Castafieda pede que o indio lhe ensine sobre as plantas,
principalmente sobre o peiote, e de alguma forma, que nio sabe bem
explicar, se sente intrigado e atraido por Don Juan. Esse primeiro
encontro ¢ descrito pelo autor como perturbador. Depois disso,
ainda sob o sentimento de inquieta¢iao, Castafieda descobre onde
mora Don Juan e passa entiao a visita-lo constantemente. Mas nas
longas horas que passavam juntos, por durante um ano, nao falaram
sobre plantas, os acontecimentos estavam dirigidos para longe de seu
propésito original. Passado esse tempo, Don Juan diz a Castafieda ter
certos conhecimentos que lhe foram passados por seu benfeitor,
conhecimentos relacionados ao que ele chama de caminho do
guerreiro. E por uma série de circunstancias, que nao se encerram em
nenhum dos dois, Castafieda fora escolhido como aprendiz de Don
Juan e juntos trilharam um caminho que abalou definitivamente seu
mundo. Os primeiros cinco anos de aprendizado sao relatados no seu
livro mais famoso “A erva do diabo”, que foi sua dissertacio de
mestrado pela Universidade da Califérnia, em Los Angeles. Nele, o
autor descreve principalmente suas experiéncias com plantas
alucinégenas, o que foi bastante importante no seu percurso. Cabe
aqui lembrar que a visao dos feiticeiros sobre as plantas nao se
esgota em sua descri¢ao bioldgica e a experiéncia de encontro com
cada uma delas deve ser vista como um fen6meno, de modo que a
coisa com que lidamos, nesse caso a planta, nunca ¢ uma coisa ideal e
sim a coisa de que fazemos experiéncia. E dessa forma ¢ possivel
manter um horizonte de abertura no ser das coisas, o horizonte de
mistério do mundo. Os feiticeiros podem se utilizar das plantas como
aliados ou como quaisquer outras experiéncias de sentido em seus
caminhos, mas nao é necessario que se use. Em passagem de “Viagem
a Ixtlan” podemos ver o momento onde Don Juan diz a Castafieda

que no caso dele foi preciso fazer uso das plantas, porque ele era um



homem muito duro e essas experiéncias foram necessarias para
sacudir seu mundo. Ademais essas experiéncias que inclufam o uso de
determinadas plantas, o autor nos fala, ao longo de seus doze livros,
de inumeraveis acontecimentos de outros tipos. E aquilo que a
principio lhe parecia mais improvavel, foi o que mais lhe

atormentou: tudo que ele tomava como o mundo real estava abalado.

“O ponto crucial de meu dilema naquele momento era minha
falta de vontade de aceitar o fato de que Dom Juan era bem capaz de

b

demolir todas as minhas concep¢bes prévias de mundo...’
(CASTANEDA,2006, P.39)

Em fins de 1965 Castafieda se retira do aprendizado e decide
nio mais ver Don Juan, porém em 1968, ja com seu primeiro livro em
maos ele vai visitar o {indio e a relacido mestre-aprendiz ¢
restabelecida. Ao que vem a se passar a partir de entdo, Castafieda
chama de seu segundo ciclo de aprendizado. E ¢ nesse segundo ciclo
que encontramos aquilo a que vamos dar maior relevancia no nosso
trabalho: A dificil tarefa de parar o mundo. E preciso que Castafieda
consiga “parar o mundo”. Mas o que seria “parar o mundo”? Essa
pergunta é feita muitas e muitas vezes a seu mestre, que por sua vez,
evita palavras e propde de diversas formas que ele tenha, como

Castaneda fala, uma experiéncia mais direta do mundo.

“Referia-me ao conhecimento académico que transcende a
experiéncia, enquanto ele falava do conhecimento direto do mundo.”
(CASTANEDA,2009, p.10)

Em outra passagem, quando perguntado sobre o que seria
exatamente um ente a que chamam “aliado”, em Porta para o infinito,

Don Juan responde:

_Nao ha como dizer, precisamente, o que ¢ um aliado, assim

como nao ha meio de dizer exatamente o que é uma arvore.

_Uma arvore ¢ um organismo vivo_ disse eu.



_Isso nao me diz muito_ retrucou ele. Também posso dizer que
o aliado é uma forc¢a, uma tensdao. Mas isso nao acrescenta muita
coisa a respeito de um aliado. Assim como no caso de uma arvore, o
unico meio de saber o que ¢ um aliado ¢é experimentando-o0.”(
CASTANEDA,1974, p.78)

Essas e outras passagens nos fazem recordar alguns
caminhos desenvolvidos por Martin Heidegger. Proponho entio que,

atentemos

b

assim como o filésofo nos diz em “A questao da técnica”
para o caminho sem permanecermos presos a proposi¢des e titulos
particulares, e assim possamos refletir a partir de uma livre relagido
de pensamento (HEIDEGGER, cf.42). E, assim como Dom Juan diz

em “A erva do Diabo”, tenhamos em vista que um caminho ¢ apenas

b

um caminho dentre tantos outros caminhos.

Quando Heidegger nos fala de mundo, ele ndao esta falando de
um objeto que estd ante nés e q pode ser intuido, ndao se trata de um
espag¢o pré-existente a n6és onde as coisas também ja ali se encontram
dadas e onde somos simplesmente inseridos como bonecos numa
caixa. Homem e mundo ndo pré-existem um ao outro, homem e
mundo co-emergem na experiéncia. Mundo para Heidegger é sentido,
¢ a relacdo de sentido que a cada vez acontece. Em “A origem da

obra de arte” lemos:

“Mundo nunca ¢ um objeto, que esta ante nds e que pode ser
intuido. O mundo ¢é o sempre inobjetal a que estamos submetidos
enquanto os caminhos do nascimento e¢ da morte, da bencao e da
maldi¢io nos mantiverem lancados no Ser.”(HEIDEGGER, 2007,

p.35)

Segundo Heidegger, o homem ¢ o ente cujo ser, ou seja, O
sentido estd sempre em jogo em sua existéncia. E no seu relacionar-
se com as coisas enquanto coisas o homem desvela mundo, desvela
sentido. Em nosso modo de ser cotidiano mais comum, tomamos o
mundo como mundo simplesmente dado, a ndés como sujeitos
internos, cuja existéncia independe do mundo. Quando Castafieda diz

conhecer o mundo, ele se refere aquilo que sempre, desde que ele



nasceu, as pessoas vem lhe dizendo que é mundo. E ai se faz
importante destacar aquilo que Don Juan nos fala ao longo de toda a
obra de Castaneda e o que a fenomenologia sinaliza como
fundamental: a dimensdao de abertura da experiéncia, abertura de
sentido. Porque é na proépria relagao de sentido que as coisas sdo.
Parar o mundo vem a ser desmoronar todo o conceito prévio que se
tem de mundo e assim o guerreiro vé o mundo desprendido do que se
convenciona como mundo. O ver aqui difere do olhar, ver vem a ser
uma percep¢ao que nao se limita aos olhos, tampouco delimita um
suposto mundo verdadeiro ou um pensamento calculante de mundo.
Quando se vé, tudo se torna igual ¢ ao mesmo tempo tudo é novo.
Tudo se torna igual no sentido de valores, nada é mais importante
que nada e ao mesmo tempo tudo é novo por percebermos as coisas
desprendidas de sentido prévio. Pensar um mundo verdadeiro ou
falso nao faz mais sentido, pois isso seria tomarmos o mundo como
simplesmente dado, o sentido estd na propria experiéncia que
fazemos de mundo. Ao longo de seu aprendizado, Castafieda insiste
diversas vezes que Don Juan lhe fale o que ¢é ver e o que se vé

quando se vé. A isso Don Juan responde:

(13

_Vocé tem de aprender a ver para saber disso. Nao posso lhe

dizer.
_E um segredo que nio posso saber?
_Nio. Acontece que nao posso descrevé-lo.
_Por que?
_Naio faria sentido pra vocé.
_Experimente Don Juan. Talvez faga sentido para mim.

_Nio. Tem de fazé-lo por si. Uma vez que aprenda, podera ver
cada coisa no mundo de maneira diferente.” (CASTANEDA,20009,
p.48)

Niao ha como saber previamente o que ¢ ver, porque
simplesmente, nio ha nada previamente a ser visto. O ver de Don
Juan nos ajuda a pensar na co-emergéncia homem mundo de

Heidegger. Homem ¢é sempre ser-no-mundo. Mundo, enquanto



sentido, é sempre para uma consciéncia e consciéncia é sempre
consciéncia de algo. Tudo que acontece ja ¢ sempre relagao de
sentido na experiéncia. Para Heidegger, homem tem mundo porque
homem ¢é mundo. Sua existéncia implica sentido, e af também
podemos falar de um existencial a que o filésofo chama discurso. O
discurso nao se limita a fala e sim a uma forma existencial, somos
discurso pela nossa prépria presenca. Pois na nossa existéncia,
diferentemente dos outros entes, estda sempre colocada a questao do
ser. E assim coemergimos mundo somente na, e nunca antes, a

experiéncia. A seguir destacamos outra passagem de Uma estranha

realidade:

113

... O que ¢é que os aliados fazem no mundo?

_Isso é o mesmo que perguntar o que ¢ que ndés homens
fazemos no mundo. Nao sei mesmo. Estamos aqui, ¢
tudo.”(CASTANEDA, 2009, p.53)

Af, além da questao da abertura de sentido implicita na
experiéncia é também pertinente observar outra possivel aproximacao
nas leituras de Heidegger e¢ Castafieda, referente a esse fazer do
homem. Quando perguntamos, de modo mais freqiente, o que ¢
mundo, estamos questionando acerca de um fazer do mundo, de uma
utilidade de mundo. Talvez possamos perguntar ainda de outra
forma: “para que serve o mundo?” Um fazer de mundo que pode ser
entendido como os fazeres do homem. Acabamos tomando por
mundo os “fazeres dos homens”. E nos agarramos tao firmemente a
essas identidades que deixamos escapar o aberto do mundo, como
nos fala Heidegger em “A questio da técnica”, deixamos muitas
vezes de pensar, niao um pensamento calculante, que implica
causalidades tecnolégicas e funcionais, mas sim um pensamento mais
reflexivo acerca da existéncia o qual ele vai chamar de pensamento
meditativo. Da mesma forma que perguntamos “o que é o mundo”
subentendendo o ser como serventia, perguntamos freqiientemente

sobre quem somos buscando sempre identidades funcionais que



justifiquem nossa existéncia de forma eficiente dentro de algum
determinado sistema. E ai observamos novamente que o modo de ser
atual mais comum do homem compreende mundo e homem como
coisas totalmente separadas e independentes que acabam por
estabelecer uma relagdo hierarquica de valores a qual Heidegger
chama Bestand. O homem, apartado do mundo, toma todos os outros
entes como recursos para os seus afazeres, como se a existéncia de

todas as coisas se reduzisse a mera reserva para seus fazeres.(S4, p.

Antes de parar o mundo, uma das coisas fundamentais que Don
Juan ensina a Castafieda em Viagem a Ixtlan é o “nao-fazer”.
Segundo ele o guerreiro precisa nao fazer a fim de experimentar
outras possibilidades de ser de uma coisa ao relacionar-se com ela. A

seguir destaco um trecho da referida obra:

_Aquela pedra ali ¢ uma pedra por causa de fazer_ disse ele.
...n20 havia entendido o que ele queria dizer.

_Aquilo ¢ fazer!_ exclamou.

_Como?

_Isso também ¢ fazer.

_De que ¢é que esta falando, Don Juan?

_Fazer ¢ o que torna aquela pedra uma pedra e um arbusto um

arbusto. Fazer ¢ o que torna vocé vocé e eu eu.

_Tome aquela pedra por exemplo. Olhar para ele é fazer, mas

vé-la é niao fazer.

Tive de confessar que as palavras dele nao estavam fazendo

sentido para mim.

_Ah, fazem, sim!_exclamou. _ Mas vocé esti convencido do
contrario porque isso ¢ vocé fazendo. E assim que vocé age em

relacdio a mim e ao mundo.

_O mundo é o mundo porque vocé conhece o fazer necessario
para torna-lo mundo_ disse ele._ Se vocé ndo soubesse o seu fazer, o
mundo seria diferente.”(CASTANEDA,2006, p.237)



A fim de ndo-fazer Castafieda precisa conseguir parar seu
didlogo interno, pois sé de olhar uma pedra ja estamos fazendo-a
pedra pelo nosso pensamento. O nosso dialogo interno, a todo
instante sustenta um mundo que nos é mais familiar. A questio que
trazemos ¢é: que mundo temos noés, ao longo dos udltimos tempos
feito? Don Juan nos fala que todos nés fomos ensinados a concordar
sobre o fazer e que nao temos idéia de como esse fazer é poderoso,
mas felizmente, o nao-fazer é igualmente poderoso. Ao desenvolver
esse trabalho, buscamos abrir um espaco para pensarmos em Novos
modos de o homem estar no mundo. Modos que privilegiem as
possibilidades de experiéncia de mundo. Pensar ja em si uma pratica,
pois pensamento ¢ uma forma de desvelar mundo. Quando utilizamos
o termo desvelamento, entendemos a verdade nio como algo dado e
sim produzido. Todas as formas sao formas possiveis de mundo e
nao cabe aqui indicar uma forma melhor ou pior, certa ou errada de
experiéncia. O objetivo ¢ levantar essas questoes a fim de abalar um

mundo que temos tomado como o mundo real.

A obra de arte de Heidegger entra de forma crucial na
pesquisa na medida em que Ser obra ¢é instalar um mundo, e instalar
um mundo é deixar em aberto o aberto do mundo. Isto é, abertura de
sentidos. A obra coloca a luz o ser das coisas e¢ a possibilidade de
abertura e transcendéncia no relacionar-se com elas. Na referida

conferencia do filésofo, “A origem da obra de arte”, ele toma como

>
exemplo algumas telas do pintor holandés Vincent Van Gogh, onde
ele pinta sapatos camponeses. Pares de sapatos camponeses, o que ha
de especial para se ver ai? Todos sabemos de que matéria ¢ feito um
sapato, ¢ também conhecemos a serventia do apetrecho sapato. Na
lida cotidiana da camponesa com seus sapatos O que vem ao seu
encontro mais imediato é o carater instrumental do apetrecho sapato,
mas ainda assim, ou melhor, por isso mesmo o ser apetrecho do
apetrecho se faz o que ¢é. Seria ilusio pensar que foi a nossa
descri¢ao, enquanto atividade subjetiva, que tudo figurou assim para
depois projetar no quadro. Essa seria mais uma forma de pensar
homem e mundo separados e independentes, e com isso acabariamos

fazendo uma génese psicolégica para a criagdo artistica. A seguir

vemos um trecho de Heidegger:



“Na escura abertura do interior gasto dos sapatos, fita-nos a
dificuldade e o cansago dos passos do trabalhador. Na gravidade rude
e solida dos sapatos esta retida a tenacidade do lento caminhar pelos
sulcos que se estendem até longe, sempre iguais, pelo campo, sobre o
qual sopra um vento agreste. No couro, estd a umidade e a fertilidade
do solo. Sob as solas, insinua-se a solidio do caminho do campo,
pela noite que cai. No apetrecho para calgar impera o apelo calado da
terra, a sua muda oferta do trigo que amadurece e a sua inexplicavel
recusa na desolada improdutividade do campo no inverno. Por este
apetrecho passa o calado temor pela seguranca do pao, a silenciosa
alegria de vencer uma vez mais a miséria, a angustia do nascimento
iminente ¢ o tremor ante a amea¢a da morte.”(HEIDEGGER,2007, p.
25)

Este apetrecho sapato esta abrigado no mundo da camponesa e
¢ a partir mesmo desta abrigada pertenca que ele surge para o seu

repousar-em-si-mesmo.

Mas ¢ quando os sapatos estdo no quadro que o vemos como
possibilidade disso tudo. A obra coloca a luz o ser das coisas ¢ a
possibilidade de abertura e transcendéncia no relacionar-se com elas.
E na relacio da camponesa com os sapatos que o ser sapato acontece.
E esse ¢ o sapato dos longos caminhos pelo campo, do cansago do
trabalho, das horas de frio... E o sapato do qual se tem experiéncia,

sdo esses sapatos que Vincent abre em suas telas.

Quando Castafieda para o mundo pela primeira vez ele conversa
com um coiote que esta andando pelo campo. Ademais, fala de uma
série de experiéncias que diz nao poder descrever com palavras. Ao
contar o ocorrido ao indio Don Juan, este lhe diz que o coiote nao
falara da mesma maneira como os homens falam e que Castafieda nao
conseguiu reconhecer isso, mas seu corpo havia compreendido pela

primeira vez.

(13

_Seu corpo compreendeu pela primeira vez. Mas vocé nio
conseguiu reconhecer que niao era um coiote, para comegar, ¢ que

certamente nao estava falando da maneira que vocé ou eu falamos.

_Mas o coiote falou mesmo, Don Juan!



_Agora olhe quem esta falando como um idiota. Depois de
todos esses anos de aprendizado, ja devia saber. Ontem vocé parou o
mundo e podia até ter visto. Um ser magico lhe disse uma coisa e seu

corpo foi capaz de entender, porque o mundo tinha desmoronado.
_O mundo estava como hoje, Don Juan.

_Nio estava, nao. Hoje os coiotes niao lhe dizem nada, e vocé
naio consegue ver as linhas do mundo. Ontem fez tudo isso

simplesmente porque alguma coisa tinha parado dentro de voce.
_O que foi que parou em mim?

_O que parou em vocé ontem foi aquilo que as pessoas tém
dito que ¢ o mundo. Entenda, as pessoas nos dizem, desde o
momento em que nascemos, que o mundo ¢é assim e assado,

naturalmente nido temos outra escolha sendo ver o mundo do jeito

que as pessoas nos dizem que ¢ (CASTANEDA, 2006, p. 314).”

Parar o mundo e Ser obra de arte, Falando desses conceitos,
os dois autores discorrem sobre realidades plasticas. Sobre mundos
que existem a partir de experiéncias, sobre formas de ec-xistir e
transitar entre mundos, mantendo-se na abertura do ente. Quando
Vincent pinta os sapatos, ele tras a presenca, ¢ aqui entendemos
presenca como proximidade, a intensidade prépria de sua
experiéncia. A arte nao consiste em mera representacao de um mundo
ideal, da mesma forma quando o guerreiro vé, ele faz uma
experiéncia livre de suas idéias prévias de um mundo também
idealizado. Parar o mundo e ser obra de arte se aproximam pelo fato
de tratarem de abertura de sentido, abertura de possibilidades de
sentido pra além do mundo que tomamos como dado. Em Viagem a
Ixtlan, apdés passar por uma determinada experiéncia, Castafileda se
inquieta por diz ndo conseguir entender o que tinha se passado e

Don Juan diz a ele:

“Insiste em explicar tudo como se o mundo inteiro fosse
composto de coisas que podem ser explicadas. ... Ja lhe ocorreu que
ha poucas coisas nesse mundo que podem ser explicadas do seu
jeito?” (CASTANEDA,2006,p.160)



Quando Castafieda explica o mundo, ele simplesmente
reafirma sua representa¢iao prévia de mundo e assim o esgota
enquanto abertura de possibilidades. De um jeito ou de outro
qualquer forma de fazer mundo ¢é, como ja vimos anteriormente,
somente uma dentre outras. Nenhuma delas esgota mundo. Em varios
momentos de sua trajetéria de aprendizado, Castafieda se vé dividido
entre dois mundos, o mundo cotidiano dos homens ou o mundo dos
feiticeiros: qual mundo seguir? Certa vez ao ingerir uma das plantas
de poder, botdoes de peiote, ele pergunta qual o caminho certo a
seguir, qual o mundo certo. O espirito do peiote, Mescalito, o
conduz em experiéncias distintas... A principio, Castafieda tem visdes
e sensac¢oes agradaveis, que lhe trazem felicidade, mas logo depois
ruidos comeg¢am a entrar nesse mundo pleno de felicidade e a
experiéncia come¢a a se transformar de forma desagradavel.
Castafieda se vé em uma situacdo de luta e todo o conforto
desaparece. Diante disso, ele nao consegue interpretar sozinho o que
foi que Mescalito veio lhe dizer, confuso pede ajuda de Don Juan que
lhe diz que a licao de Mescalito foi lindamente clara. Ele disse que
Castafneda acredita existirem dois mundo para ele, dois caminhos...
enquanto na verdade sé existe um: o mundo dos homens. O unico
mundo possivel para um homem ¢ o mundo dos homens, porque
somos homens e isso nio podemos resolver largar. Na primeira
experiéncia, onde tudo ¢ felicidade ndo ha diferenca entre as coisas
porque nao a ninguém q indague pela diferencga. Por isso Mescalito
sacode Castafieda e¢ o tira novamente de uma posi¢cao confortavel
dentro do seu conhecido para lhe mostrar como o homem pensa e
luta. Trata-se de um horizonte de mistério fundamental do ser
homem, ser mundo. Horizonte de abertura da prépria existéncia. Don
Juan diz que presumir que se vive em dois mundos ¢ vaidade, pois se
sendo homem se vive o mundo dos homens. Aproximemos este
pensamento com o que desenvolve Martin Heidegger sobre o modo
de ser do homem, o Dasein. O homem ¢é o unico ente cuja questao do
ser esta sempre em jogo em sua existéncia. Para a fenomenologia ndo
existe uma esséncia a priori a prépria experiéncia de existéncia, a
prépria presen¢a. Homem é mundo e mundo ¢é sentido. Don Juan diz
que ¢é preciso de certa forma entender que essencialmente nao somos
nada para assim podermos ser tudo. Nenhum dos mundos é o mundo

certo ou verdadeiro. Mais adiante, em viagem a Ixtlan, Don Juan fala



a Castafieda que ap6s ver o mundo dos feiticeiros ele devera perceber
que a grande arte do guerreiro ¢é saber transitar entre os mundos,
sabendo que nenhum ¢é mais verdadeiro que o outro, mas que todos

sao possibilidades de experiéncia.

Com essas idéias, niao queremos dizer que o mundo que
convencionamos em sociedade nao é importante. O que questionamos
¢ a cristalizagdo desse mundo como uma verdade absoluta, e logo, a
cristalizacao do nosso préprio ser como uma unica possibilidade de
se estar no mundo. O nosso modo de ser cotidiano mais comum,
como diz Heidegger, possibilita muitas relagdes e modos de estar
fundamentais, mas nao esgota nossas possibilidades existenciais
enquanto homens. Mais do que fazer experiéncia de um mundo ou de
outro, o que buscamos enfatizar, seja através da arte ou por outros
caminhos, é brecha, a abertura no homem que nos faz transitar entre

mundos.
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