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“Nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia.”

Walter Benjamin



RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo o hinario presbiteriano Novo Cantico e sua utiliza-
cdo em duas Igrejas Presbiterianas em Goiania/GO, a Primeira Igreja Presbiteriana de Goia-
nia e a Igreja Presbiteriana Graca e Vida. Buscou-se investigar a sua pratica e uso litargico
nestas igrejas, uma fundada em 1935 e outra em 2009, procurando entender como esse canto
acontece e as circunstancias de permanéncia e renovagdo com eles implicados. A trajetoria
metodoldgica que investiu em levantamento bibliografico e documental, analise de fontes
iconogréficas, sonoras e audiovisuais, além da observacédo in loco realizada na duas Igrejas,
da anélise da estrutura do Hinario Novo Cantico e de alguns hinos selecionados que o inte-
gram, possibilitou comprovar a pressuposicdo de que elementos de renovagéo interagem de
forma constante com um cultivo cuidadoso da tradicdo. Isto acontece, sobretudo, na Igreja
mais jovem, que ndo apresenta as mesmas condicdes estruturais e a mesma forcga de trabalho
da primeira, inclusive, no referente a formacdo e performance musical. Circunstancias que
ratificaram o pensamento de Freire (1994), quando afirma que a musica, assim como as ou-
tras linguagens, ndo se reduz a um universo determinado de significacdes, é capaz de incorpo-
rar significados atuais em interacdo com laténcias e residuos de significacbes (ressignifica-
coes). Representacdes se evidenciaram, ligadas a essa circunstancia, revelando o0s processos
identitarios relacionados a cada uma das Igrejas observadas no momento de lidar com essa
condensacdo de tempos multiplos, além de apontar para um forte residual ligado a doutrina-
cao e a evangelizacdo.

Palavras-chave: Hinario Novo Cantico; Igrejas Presbiterianas; Primeira Igreja Presbiteria-
na de Goiéania e Igreja Presbiteriana Graca e Vida.



ABSTRACT

This work has as object of study the Presbyterian hymnal New Song and its use in two Pres-
byterian Churches in Goiania / GO, the First Presbyterian Church of Goiénia and the Presby-
terian Church Graca e Vida. It was sought to investigate its practice and liturgical use in these
churches, one founded in 1935 and another in 2009, trying to understand how this song hap-
pens and the circumstances of permanence and renewal with them involved. The methodolog-
ical path that he invested in a bibliographical and documentary survey, an analysis of icono-
graphic, sound and audiovisual sources, besides the in loco observation carried out in the two
Churches, the analysis of the structure of the New Hymnbook and some selected hymns that
integrate it , made it possible to prove the presumption that elements of renewal interact in a
constant way with a careful cultivation of tradition. This is especially the case in the younger
Church, which does not have the same structural conditions and the same workforce as the
first one, including musical training and performance. When Freire (1994) states that music,
like other languages, does not reduce itself to a determinate universe of meanings, it is capa-
ble of incorporating current meanings in interaction with latencies and residues of meanings (
re-significances). Representations were evidenced, linked to this circumstance, revealing the
identity processes related to each one of the Churches observed when dealing with this multi-
time condensation, in addition to pointing to a residual strong linked to indoctrination and
evangelization.

Keywords: Hinario Novo Cantico; Presbyterian Churches; Primeira Igreja Presbiteriana de
Goiania e Igreja Presbiteriana Graca e Vida.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a prética e o uso litargico do hinério
Novo Cantico na atualidade, observados na sua condi¢do de permanéncia e renovagdo em
duas Igrejas evangelicas da cidade de Goiania/GO, pertencentes a Igreja Presbiteriana do
Brasil (IPB): uma Igreja fundada em 1935, a Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania
(PIPG), e uma igreja fundada em 2009, a Igreja Presbiteriana Graga e Vida (IPGV). A op-
¢ao por essas igrejas tem em vista uma das primeiras igrejas presbiterianas de Goiania, funda-
da praticamente junto com a cidade, em 1935, e outra Igreja bem mais jovem, fundada em
2009. Circunstancias que permitiram também um trabalho comparativo da atividade musical
dos seus cultos, em termos temporais e espaciais. O recorte de tempo privilegiado, portanto,
tem a ver com a atualidade, ou seja, com o periodo de tempo que durar esta pesquisa (2° Se-
mestre de 2016/2017/1° Semestre de 2018), sem deixar de lancar um olhar para o residual.
Sobre a Igreja Presbiteriana, importante dizer que faz parte do universo das Igrejas
Evangélicas. Segundo Matos (2014), a Igreja Evangélica teve inicio com o processo da Re-
forma Protestante que se iniciou em trinta e um de outubro de 1517 na Europa, quando Marti-
nho Lutero (1483-1546), monge e professor de teologia, publicou suas noventa e cinco teses
gue contrariavam as praticas e doutrinas da Igreja Romana da época. O protestantismo expan-
diu-se pelo mundo até chegar ao Brasil. Hoje se sabe que os evangélicos sdo um contingente
significativo na populagéo brasileira, pois, segundo dados do tltimo Censo realizado em 2010
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), obtidos atraves de endereco ele-
tronico do Governo do Brasil, mais de quarenta e dois milhdes de pessoas (aproximadamente
vinte e cinco por cento da populacgdo brasileira) sdo evangélicas.
As Igrejas evangelicas ou protestantes, onde foi realizada a pesquisa, pertencem a

IPB. A mdsica nessa Igreja, assim como em muitas igrejas cristas, sempre teve e ainda tem

! As siglas relacionadas a essas trés Igrejas serdo utilizadas no transcorrer do texto da Introducdo, de cada capitu-
lo e das considerac@es finais, exatamente por serem constantemente citadas. S6 sera feita a referéncia ao nome
por extenso das mesmas no inicio de cada parte, exatamente para facilitar para o leitor. Assim: Igreja Presbiteri-
ana do Brasil (IPB); Primeira Igreja Presbiteriana de Goiénia (PIPG); e Igreja Presbiteriana Graca e Vida
(IPGV).
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um importante papel, sobretudo na liturgia de seus cultos. Esta importancia dada a musica
durante os cultos veio desde os primeiros cristdos. No dizer de Candé (2001, p. 185), “(...)
como os primeiros cristdos foram judeus, 0 novo culto ndo devia distinguir-se muito em sua
forma do culto das sinagogas. Era, por sinal, nas numerosas sinagogas rurais que esses cris-
tdos da Palestina, da Siria e da Asia Menor se reuniam para cantar os salmos.” Quanto aos
judeus, sabe-se que este povo “concentrou toda a sua for¢a criadora na poesia ¢ na musica,
que serviam por exceléncia a religido” (PAHLEN apud PERRUCI in ICHTER, 1976, p.24). E
0 cristianismo, como se sabe, deu prosseguimento a esta tradicao.

Ichter, observou que

sem musica, o culto e o trabalho cristdo careceriam de um dos mais podero-
sos auxiliares, na extensdo do reino de Deus, em inspirar 0s salvos para se-
rem mais Uteis, em confortar os que tém tristezas e dificuldades, bem como
no campo da educagéo cristd e na vida social e religiosa.” (PERRUCI in
ICHTER, 1976, p.

20).

Este autor afirmou também que a religido e a musica sempre estiveram bem unidas, e
que o cristianismo é conhecido como a religido que canta. Desde os primeiros cristdos, por-
tanto, e ainda durante toda a Idade Média, a masica continuou fazendo parte do momento
liturgico cristdo, passando a ser cantada com menor participacdo da congregacdo e em latim.
A Reforma Protestante modificou esse modelo de culto. Silva (2002), narra que os reforma-
dores buscaram fazer refletir na liturgia seu desejo de mudanca na Igreja. Na musica isto se
deu, principalmente, através da participacdo da comunidade no canto, com mdusicas cantadas
na lingua do povo e através da formagdo de hinarios e saltérios. Referente a estes hinarios e

saltérios, Faustini (1996) relata que:

Nos dias de Lutero era costume transformarem-se cangdes seculares em reli-
giosas. Estas adaptacBes chamavam-se “contrafacta”. Acreditava-se, como
ainda cremos hoje, que o povo é persuadido mais facilmente a aceitar as
doutrinas do Evangelho por meio de hinos cujas melodias sejam conhecidas,
ou cantadas num estilo ou ritmo acessivel. (FAUSTINI, 1996, p.58).

Ainda sobre a musica no periodo da Reforma Protestante, ressalta-se o trabalho do
reformador francés Jodo Calvino. Braga (1961) observa que Calvino a principio proibiu o uso
da mdsica em sua Igreja até o dia em que escutou na Catedral de Strasbourg os corais lutera-

nos entoados por toda a congregacédo. Este autor afirma que, naquele instante, compreendeu o
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valor da musica como elemento de edificagdo religiosa, passando a fazer uso dela em sua
Igreja em Genebra através dos salmos musicados. Deursen (2001) lembra que estes Salmos
séo de suma importancia para os cristdos desde antes da Reforma Protestante até os tempos de

Calvino.

Segundo este autor,

Augustin de Hipona experimento el canto de los Salmos como uno de los
mejores médios de Consuelo y estimulo; Juan Calvino, el reformador de Gi-
nebra, también los juzgaba como uno de los factores de mayor importancia
em la vida de los creyentes, para despertar los corazones a uma oracion con-
tinua y ardiente. (DEURSEN, 2001, p.6).2

Braga (1961) ja observa que foi Lutero que deu base a forma e ao contetido da hiné-
dia que viria a ser produzida, pois lancou os fundamentos dos hinos, dos canticos congregaci-
onais e do culto litargico para o povo alem&o, os primeiros protestantes. Ainda segundo a
autora, os hinistas e musicos porvindouros tomaram por base a obra de Lutero.

Foi na Europa, portanto, que se iniciou o cultivo dos hinos protestantes, expandindo-
se posteriormente para os Estados Unidos. Ali aconteceram novas composicdes de hinos, ape-
sar de terem sido preservados os europeus, sobretudo os ingleses. Quanto ao Brasil, de acordo
com Dolghie (2007, p. 154 e 155), a producdo musical dessa corrente religiosa que se fixou
no pais “foi a que veio com o protestantismo de missdo. (...). Isso quer dizer que a produgdo
musical que se consolidou no pais foi a baseada na hinddia inglesa e norte-americana”. O
casal missionario Robert e Sarah Kalley é prova disso, os dois organizaram um dos primeiros
hinarios protestantes brasileiros, intitulado Salmos e Hinos. Tal hinario fora o primeiro a ser
utilizado em varias Igrejas protestantes no pais, inclusive na Igreja Presbiteriana. Sobre este

hinario organizado pelo casal Kalley, Doughie diz:

Nesse trabalho, Sarah ndo se preocupava com a originalidade musical. Suas
adaptacOes causam certo estranhamento por parte dos musicistas. [...]. Do
mesmo modo, Sarah procedia com 0s poemas de sua autoria. Muitos deles
eram “encaixados” em melodias ja existentes, obviamente europeias ¢ ame-
ricanas, e, por vezes, algumas traducGes eram colocadas em melodias dife-
rentes das compostas originalmente. As adaptac6es de Sarah Kalley mostra-
vam a total liberdade que ela encontrava para atuar em solo nacional (DOL-
GHIE, 2007, p. 157).

2 “Augustin de Hispona experimentou o canto dos Salmos como um dos melhores meios de consolo e estimulo;
Juan Calvino, o reformador de Genebra, também os considerava como um dos fatores de maior importancia na
vida dos crentes, para despertar os coragdes a uma oragao continua e ardente.” Tradugdo do pesquisador.
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Como os hinos sempre foram de suma importancia para a liturgia na Igreja Presbite-
riana, essa igreja possui no Brasil um hinario oficial que atualmente é intitulado Novo Canti-
co. Ciente dessa importancia da masica nos cultos protestantes, e, como evangélica que atu-
almente frequenta a PIPG e conhece o espaco de atuacdo da IPGV, tenho tido um contato
muito direto com a musica ali praticada, com a utilizacdo deste Hinario, o que me possibilitou
observar que transformacgdes acontecem nessa pratica musical. Essa ciéncia da importancia da
musica nos cultos, a observacao e atuacdo em uma igreja presbiteriana que tem a sua historia
ligada aos primérdios da cidade com a qual interage, junto as primeiras leituras e contato com
tedricos, levaram a alguns questionamentos: qual a importancia, no tempo e no espaco, do
Hinario Novo Cantico praticado em uma Igreja Presbiteriana antiga e em uma Igreja Presbite-
riana (relativamente) nova na cidade? Como se da o seu uso litargico? Quais as peculiarida-
des da insercédo e do cultivo deste tradicional hinrio em cada uma dessas igrejas? Apresenta
inovacgdes? O que mantém da tradicdo? Como se da a recep¢do do hinario em cada uma? Sa-
bendo também, conforme Dolghie (2007), que os hinos protestantes possuem melodias sim-
ples e faceis, quais razbes levam a propagacéo e perpetuacdo do uso do hinario presbiteriano
nessas Igrejas? Tentando responder essas questdes, 0 objetivo principal da pesquisa foi inves-
tigar a prética do hinério protestante Novo Céantico e seu uso litdrgico nas duas Igrejas Presbi-
terianas de Goiénia selecionadas - a PIPG e a IPGV - buscando entender como o canto acon-
tece em cada uma delas, as diferencas e semelhancas da sua prética, as circunstancias de per-
manéncia e renovacdo com ele implicadas. Como objetivos secundarios podem ser listados
um breve levantamento histérico da hinddia protestante; a busca de um panorama caracteristi-
co da IPB e das Igrejas Presbiterianas em Goiania-GO, do entendimento do funcionamento
das mesmas e do grau de conhecimento e satisfacdo quanto ao hinéario; a selecdo, andlise e
comparacdo de quatro hinos selecionados, ja visando circunstancias de permanéncias e reno-
vacoes.

Roger Chartier (2002) e Stuart Hall (2014) contribuiram com essa abordagem do ob-
jeto, fundamentando teoricamente a pesquisa. Esses autores refletem sobre os processos iden-
titarios passiveis de serem percebidos através da andlise e observacdo de préticas cotidianas,
processos identitarios que se objetivam evidenciando representagdes sociais que tém como

suporte o simbolico.

Segundo Hall,
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[...] a identidade est& profundamente envolvida com o processo de represen-
tagcdo. Assim, a moldagem e a remoldagem de relagdes espaco-tempo no in-
terior de diferentes sistemas de representacdo tem efeitos profundos sobre a
forma como as identidades sdo localizadas e representadas. [...] Todas as
identidades estdo representadas no espago e no tempo simbélicos (HALL,
2014: 71).

Chartier ja entende que as representacdes, que remetem aos “esquemas intelectuais

3

incorporados” capazes de determinar “um ser-apreendido constitutivo de sua identidade”,

permitem articular trés modalidades da relagdo com o mundo social:

em primeiro lugar o trabalho de classificacéo e de delimitagdo que produz
as configuragOes intelectuais multiplas, através das quais a realidade é con-
traditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as prati-
cas gue visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira
prépria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma po-
sicdo; por fim, as formas institucionalizadas e objetivas gragas as quais
uns “representantes” (instincias coletivas ou pessoas singulares) marcam de
forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunida-
de (CHARTIER, 2002, p. 23). [Grifos meus]

Woodward, por sua vez, relaciona o representacional ao simbdlico, afirmando que

as praticas de significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos quais 0s
significados sdo produzidos, posicionam-nos como sujeitos. E por meio dos
significados produzidos pelas representacfes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses Sis-
temas simbolicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo no qual pode-
mos nos tornar (WOODWARD, 2000, p. 17). [Grifo meu].

Cornelius Castoriadis (1995) e Walter Benjamin (1994), por sua vez, também fun-
damentaram esse trabalho, chamando atencédo para a dinamica do tempo multiplo que perpas-
sa as tramas socio-histérico e culturais, para a existéncia de passado e futuro no tempo pre-
sente, o que possibilita identificar a convivéncia intrincada de diferentes “agoras”, de signifi-
cados atuais, residuais e latentes, importantes na abordagem dos processos que observam
permanéncias e renovagdes numa circunstancia cultural. Freire (1994), em didlogo com Cas-
toriadis, também se consistiu em uma referéncia importante, ao observar que a musica e suas

préaticas, ao estabelecerem uma relacédo intrincada com a trama socio-cultural, se constituem
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em estruturas simbolicas capazes de evidenciar significados atuais, residuais e latentes, de
incorporar o tempo maltiplo inerente a dindmica dessa trama.

Assim, as praticas e algumas obras musicais selecionadas, relacionadas a utilizacao
do Hinario Novo Cantico nas duas Igrejas Presbiterianas de Goiania mencionadas, foram ob-
servadas e analisadas tendo em vista o representacional. Investiu-se na sua condicdo de evi-
denciar, através do simbolico que subtende analise, interpretacdo, contextualizacdo e uma
descricdo de sua estrutura, valoracdes, interesses, classificacdes, categorizacGes, modos pro-
prios de sentir e se relacionar com os hinos. Por outro lado, pretendeu-se que esta mesma ana-
lise trouxesse a compreensdo do tempo multiplo inerente a dindmica do sécio-historico e cul-
tural que perpassa as préaticas e obras musicais relacionadas ao Hinario em questao, integradas
pela convivéncia intrincada de elementos residuais, atuais e latentes (FREIRE, 1994). Tempo
maltiplo constituido de diferentes tempos (CASTORIADIS, 1995), diferentes “agoras”, se
Benjamin (1989) também for lembrado, num processo que leva a percep¢do de permanéncias
e renovagoes.

Ja a trajetoria metodoldgica deste trabalho adotou a pesquisa bibliografica, a pesquisa
documental e a pesquisa de campo. Entrevistas, audicdo, analise, interpretacdo e contextuali-
zacdo das obras do hinario Novo Céantico selecionadas também foram realizadas. O recorte de
tempo observado, que remete a atualidade, ou seja, aos dois anos de duracdo dessa pesquisa
(2° Semestre de 2016/2017/e 10 Semestre de 2018), foi cruzado com aquele que incorpora o
histérico da trajetéria das duas igrejas, tendo como ponto de partida a década de 1930. A
pesquisa bibliografica “desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principal-
mente de livros e artigos cientificos” (DEMO, 1985, p. 71), buscou os autores que embasaram
teoricamente esse trabalho, como é o caso de Chartier (2002), Hall (2014), Castoriadis (1995)
e Freire (1994); autores que refletiram sobre o cenario pés-moderno contemporaneo (HAR-
VEY, 2013; HALL, 2014) e sobre a Reforma Protestante (GROUT; PALISCA, 2011); e auto-
res que discorreram sobre a masica protestante, a musica evangélica, e o hinario, como Silva
(2002), Dolghie (2007; 2014), Faustini (1996), Carriker (1993), Hustad (1991), dentre outros.

Sobre a pesquisa de campo, em que o investigador “assume o papel de observador e
explorador, coletando diretamente os dados no local (campo) em que se deram ou surgiram 0s
fendmenos” (BARROS, 2001, p. 34), vale a pena mencionar que foi realizada nas duas Igre-
jas Presbiterianas selecionadas na cidade de Goiania/GO, PIPG e IPGV, levando em conside-
racdo 0s motivos j& explicitados no inicio deste texto. Teve sempre em vista a possibilidade
de uma “descricdo densa”, que investiu numa etnografia conforme descrita por Geertz (1989)

e reforcada por Pesavento (2005), que possibilitou compreender melhor como esta sendo tra-
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balhado o hinario Novo Cantico no contexto particular das duas Igrejas, os sentidos e signifi-
cados implicados com este contexto observado, as permanéncias e renovacdes que ali ocor-
rem. Pesavento (2005), referindo-se a Geertz (1989) ao mencionar a descricdo densa como
um recurso metodoldgico importante na observagdo do representacional, tendo em vista a

relacdo texto/contexto, observou:

Mas, em matéria de método, é possivel ainda falar na descricdo densa, estra-
tégia apropriada da Antropologia e levada a efeito pelas analises de Clifford
Geertz. A contribuicdo ou aproximacdo da Antropologia [...] foi um pouco
mais além da utilizacdo de certos conceitos explicativos, relacionados ao
dominio do simbdlico e da representacdo. Fornecendo [...] os exemplos de
um método altamente significativo para realizar uma pesquisa intensa, des-
crevendo a realidade observada nos minimos detalhes e correlagéo de signi-
ficados possivel, a descricdo densa da Antropologia ensinou como explorar
as fontes nas suas possibilidades mais profundas, fazendo-as falar e revelar
significados. N&o se trata apenas, como 0 nome pode sugerir, de descrever o
objeto minuciosamente, mas sim de aprofundar a analise do mesmo, explo-
rando todas as possibilidades interpretativas que ele oferece, 0 que s6 podera
ser dado por meio de um intenso cruzamento com outros elementos, obser-
vaveis no contexto ou mesmo fora dele. (PESAVENTO, 2005, p. 66).

Com estas observagdes a autora remete as agdes e reflexdes de Geertz (1989) quando
observa:

Acreditando como Weber que o homem é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias
e sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de
leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. E jus-
tamente uma explicacdo que eu procuro, ao construir expressdes sociais
enigmaticas na sua superficie. (GEERTZ, 1989, p. 4).

No espaco em que ocorreu a pesquisa de campo foram realizadas também fotos, fil-
magens e gravagdes de algumas entrevistas. Do mesmo modo foram observados os cultos
integrados pela masica, sobretudo aqueles em que se cantavam obras do hinario Novo Canti-
€0, a maneira como esta musica acontecia e estava sendo recebida, como os receptores parti-
cipavam, aceitavam e contribuiam para as inovagdes. A pesquisa de campo, portanto, que
implicou em observacao cuidadosa por parte do pesquisador das manifestacdes musicais rea-
lizadas nas igrejas, da postura dos musicos em relacdo a musica, da reacdo e participacéo dos
fiéis, possibilitou um acesso mais facil as duas instituicbes e um contato maior com as pesso-

as que foram entrevistadas.
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Ja a pesquisa documental levou as seguintes fontes: fontes arquivisticas, arquivos
institucionais (das duas Igrejas selecionadas), buscando partituras musicais e folhetos distri-
buidos em cultos, registros em documentos da trajetdria histérica da musica nas duas igrejas;
fontes iconograficas, que remeteram a fotografias, repertdrios, folhetos, cartazes, boletins
dominicais, considerados também campos do representacional (MOSCOVICI, 2003)3; fontes
midiaticas, que levaram a busca dos sites das Igrejas na Internet; a busca de videos, entrevis-
tas online, visando informacdes sobre o objeto de estudo; fontes sonoras e audiovisuais,
Compact Disks - CDs, gravacdes e videos realizados ao longo do tempo pela instituicao, gra-
vacdes e videos realizados pelo préprio pesquisador na pesquisa de campo, também percebi-
dos como campo do representacional; outras fontes: quatro partituras dos hinos e musicas
que integram a liturgia, que foram analisados estruturalmente e interpretados a partir dos da-
dos colhidos no estudo do historico das igrejas, na pesquisa de campo e na exploracao das
outras fontes analisadas; seis hinos que foram observados, gravados e filmados in loco; fon-
tes orais — que possibilitaram registrar os relatos dos entrevistados. Importante dizer que as
entrevistas realizadas em ambas as Igrejas mantiveram o anonimato das pessoas, para se con-
seguir maior liberdade nas respostas. Para tanto, foram organizadas cinco categorias de entre-
vistados: a) responsaveis pela administragcdo da Igreja — pastores (RA); b) Ministros de Musi-
ca (MM); c) Coristas (C); d) Membros de Banda (MB); e) Coristas e Membros de Banda
(CMB); e f) fieis (F). Estas categorias foram identificadas no texto por letras maiusculas se-
guidas de um nimero que identifica o entrevistado, 0 que permitiu a seguinte organizacao:
Categoria Responsavel pela administracdo e numero do entrevistado (RA1l; RA2; RA3; e
assim por diante). Categoria Ministro de Mdusica e nimero do entrevistado (MM1; MM2;
MM3; e assim por diante). Categoria Corista e nimero do entrevistado (C1; C2; C3; e assim
por diante). Categoria Membro de Banda e nimero do entrevistado (IB1; IB2; IB3; e assim
por diante). Categoria Corista e membro de Banda e numero do entrevistado (CIB1; CIB2;
CIB3; e assim por diante). Categoria Fi€is e niamero do entrevistado (F1; F2; F3; e assim por
diante). Observagdo: foram realizadas entrevistas buscando um mesmo contedo em cada
uma das duas Igrejas, tendo-se como base um nimero proporcional de sujeitos da pesquisa.
Como a PIPG possui por volta de hum mil e cinquenta membros (1050) e a IPGV apenas cem

(100)*, houve a preocupagdo em buscar certa proporcionalidade em termos do niimero de en-

3 Moscovici (2003); Moscovici apud Rangel (1997). Este autor percebe as praticas, as obras e as formulagdes
intelectuais de um grupo social como campos do representacional. Estas préaticas, obras, e formulacGes intelec-
tuais, depois de analisadas, contextualizadas e interpretadas, podem evidenciar representacfes sociais. Assim, as
representagdes, que tem como suporte o simbdlico, sdo entendidas por ele como um instrumento de andlise.

4 Numeros cedidos pelo Ministro de Mdsica da IPIG e pelo pastor da IPGV.
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trevistados: 15 para a primeira e 05 para a segunda. Pretendeu-se com essas entrevistas buscar
dados que esclarecessem o funcionamento atual e histérico da Igreja; como se da a prética
musical; a importancia da musica nos seus cultos, mais precisamente do hinario Novo Canti-
co; a recepcao musical dos fiéis; a visdo dos processos de permanéncia e renovacgdo relacio-
nados a essas praticas. Foram incluidos, portanto, os sujeitos que vivenciam de forma direta
0s contextos e rituais observados, acostumados com a utilizacdo do hindrio Novo Cantico.

E importante lembrar que as entrevistas (que incluem fotografias e gravacdes) tive-
ram a duracdo de mais ou menos quarenta minutos e foram realizadas no local sugerido pelos
entrevistados, mais precisamente, durante a pesquisa de campo. Esses entrevistados, antes do
inicio das entrevistas e de assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, exigido
pelo Comité de Etica da UFG, foram inteirados previamente sobre a natureza da pesquisa e
sobre a garantia de sigilo absoluto dos dados disponibilizados, assegurando sua privacidade.
Foram também informados de que as gravacOes seriam usadas apenas para os fins de interesse
da pesquisa e que em momento algum, a ndo ser que autorizassem por escrito, seriam divul-
gados seus nomes ou quaisquer dados que comprometessem o seu anonimato. Caso alguém se
negasse a participar das entrevistas, esta teria sido suspensa. Um Termo de Anuéncia foi diri-
gido as instituicdes onde foram realizadas as pesquisas de campo — Primeira Igreja Presbite-
riana do Brasil e Igreja Presbiteriana Graca e Vida — de modo que foi obtida permissdo para
conducdo das pesquisas em suas instalagoes.

Por fim, os dados colhidos através do levantamento bibliogréafico e documental nessa
investigacdo de cunho qualitativo, através da Pesquisa de Campo e através de abordagem das
varias fontes e procedimentos metodolégicos mencionados, foram separados em categorias,
analisados, interpretados, comparados e entrecruzados levando-se sempre em consideracdo
similaridades, singularidades, diferencas e renovagdes em relacdo as duas instituicbes obser-
vadas e a masica que integra os seus cultos. O material resultante foi basico para a elaboracdo
e redacdo da dissertacdo. Assim, toda a trajetéria metodoldgica descrita nesse projeto, buscou
como resultado conseguir comprovar a pressuposicdo de que as duas instituicbes em questdo
—a PIPG e a IPGV- sem perder as suas especificidades, cultivam os cantos do hinario Novo
Cantico. No entanto, como € inevitavel o fator transformagéo no cotidiano das préaticas e nas

tramas culturais, aparecendo de forma acentuada no cenario pés-moderno das trés ultimas
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décadas®, o conjunto da prética dos hinos, além de mostrar permanéncias, tém condicdes tam-
bém de evidenciar renovacdes, o dialogo da tradi¢cdo com novas praticas musicais.

Espera-se que o resultado alcangado se constitua em um acréscimo a quase inexisten-
te bibliografia sobre o tema, muito pouco explorado, sobretudo quando inclui analises musi-
cais tratadas de forma transdisciplinar. Presume-se que esta pesquisa se justifica tendo em
vista os dados do altimo Censo realizado em 2010 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), que apontam a pratica evangélica realizada por mais de quarenta e dois
milhGes de pessoas (aproximadamente vinte e cinco por cento da populacéo brasileira), o que
evidencia um namero significativo de pessoas interessadas no teor deste trabalho. A presente
pesquisa possibilitara, portanto, uma maior compreensao das atividades religiosas realizadas
por grande parte da populacdo brasileira que, gradativamente, tem conquistado cada vez mais
espaco, assim como possibilitard a compreensdo da relacdo de uma das mais antigas Igrejas
que integram esse universo - a IPB - com a préatica musical que pesa na sua tradicdo. Com o0s
resultados alcancados, espera-se também trazer reflexdes sobre as condi¢des atuais da musica
praticada por este grande nimero de fiéis nestas igrejas, que continuam sob os efeitos da ine-
vitabilidade da circularidade cultural que, atualmente, faz a tradicdo encontrar com as acirra-
das condicdes globais e midiaticas atuais. Isto, sem deixar de incentivar uma conscientizacdo
mais plena, sobretudo na comunidade protestante, do histérico e utilizagdo dos hinarios em
cultos das Igrejas Presbiterianas no Brasil.

Com o intuito de atingir os objetivos propostos e levar a termo a pesquisa, esse traba-
Iho foi estruturado em Introducéo, trés capitulos e Consideracfes Finais. O primeiro capitulo
se inicia discorrendo sobre o hinario Novo Céntico, abordando brevemente o histdrico da hi-
nodia protestante desde o periodo da Reforma na Europa até chegar ao Brasil e ser constituida
a hinddia protestante brasileira. Em seguida, realiza uma narrativa histérica dos hinarios da
IPB até a versdo atual do hinario Novo Cantico. E finalizado com uma descri¢do minuciosa
deste Hinério, j& visando o representacional. O segundo capitulo ja aborda o contexto histori-
co, 0 cenario de criacdo e de atuacdo da IPB, seguido da mesma abordagem das duas Igrejas
Presbiterianas selecionadas em Goiania, que sdo o alvo da pesquisa de campo deste trabalho,
buscando sempre a relacdo dessas instituicdes com a musica e com o representacional. O ter-

ceiro capitulo, por sua vez, discorre mais especificamente sobre as Permanéncias e Renova-

S As trés Gltimas décadas, de acordo com Harvey (2012) e Hall (2014), marcam a consolidacédo do periodo de-
nominado pds-modernidade, que tem como marco inicial meados da década de 1970. Esse periodo é descrito
pelos autores como um momento de “compressdo do tempo e espago”, ocasionado principalmente pelo grande
desenvolvimento dos meios de transporte e de comunicagdo. Periodo, portanto, que acentuou encontros culturais
e processos ligados a diversidade.
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¢Bes no uso liturgico do hinario Novo Céantico na PIPG e na IPGV, tendo em vista os resulta-
dos da pesquisa de campo em ambas as Igrejas, trazendo também a anélise de alguns hinos
selecionados do hinario que evidenciam elementos que ja sinalizam permanéncias e renova-
cOes; em seguida apresenta o resultado da analise dos relatos alcangados com as entrevistas
realizadas e, por fim, traz o resultado de um trabalho comparativo do uso do hinéario nas duas
igrejas: trés hinos colhidos durante a pesquisa e o conteido do hinério privilegiado por eles, a
funcdo da pessoa responsavel pela sua selecéo, os instrumentos utilizados, a utilizacdo de par-
tituras ou apenas cifras, e as inovacgdes evidenciadas. As consideracdes finais sobre a pesquisa
busca uma rediscussao da trajetdria estruturada pela pesquisa, a reafirmacéo das considera-
cOes que foram realizadas durante essa trajetoria, buscando responder as questfes colocadas

no inicio do trabalho.
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CAPITULO 1

A trajetoria de um Hinario

O hinério Novo Cantico, enfocado neste trabalho, tem um historico e peculiaridades
que necessitam ser abordados antes que seja relacionado as préaticas que integra nas duas Igre-
jas Presbiterianas selecionadas: Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania (PIPG) e Igreja
Presbiteriana Graca e Vida (IPGV). Esta contextualizacao e analise sdo importantes para que
permanéncias e reelaboragdes sejam detectadas, conforme proposto nesta pesquisa.

As mudangas na liturgia do culto dos cristdos, que passaram a adotar o protestantis-
mo no periodo posterior a Reforma Protestante, se deram também no campo musical: “coube
aos reformadores do século XV restabelecer a participacdo congregacional como fundamento
da adoracgdo litargica oficial” (HUSTAD, 1991, p.126). E quanto ao tipo de musica utilizado
pelos reformadores, sabe-se que “desenvolveram-se entre 0s evangélicos ou protestantes, a
partir do século XVI, Corais, Motetos, Missas, Cantatas, Paixdes, Oratorios, Salmos, Antifo-
nas (Anthens) e Hinos” (BRAGA, 1961, p.22). Dentre estes géneros, os hinos, que sdo poe-
mas ou canticos compostos para glorificar deuses ou herdis, passaram a ser muito entoados e,
na liturgia cristd, continuaram significando cantico de louvor a Deus.

Uma das caracteristicas dos hinos protestantes é possuir uma métrica poética para a
combinacdo de um texto com uma melodia, €, 0 objetivo disto, € a possibilidade de usar um
texto com qualquer melodia que tenha a mesma métrica. Circunstancia e peculiaridade que
levaram o hindrio a ter na sua estrutura uma parte dedicada a esse item, como vai poder ser
observado adiante. Faustini (1996) afirma que a métrica é representada por um conjunto de
nameros, por exemplo: 8.6.8.6. Neste contexto, observa que para se achar o0 metro de um hi-
no, precisa-se contar o numero de silabas de cada verso, isto €, de cada linha, e 0 nimero de
versos de cada estrofe. “A métrica 8.7.8.7, por exemplo, indica que o hino é formado de estro-
fes que tenham oito silabas no primeiro verso, sete no segundo, oito no terceiro e sete no

quarto, sendo a estrofe de quatro versos, pois sdo quatro os algarismos” (Ibidem, p. 91). Os
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hinos do hindrio Novo Céantico possuem esta caracteristica e podem ser analisados tendo em
vista estas referéncias.
Outra caracteristica primordial dos hinos que integram este hinario é a adoc¢ao do Coral

Luterano. Sobre esse género ressalva-se com Braga (1961) que

o coral, criado por Lutero, caracterizava-se pelo uso da lingua vulgar, (...);
pelo emprego de valores longos e lentamente escandidos decorrente da exe-
cucdo congregacional, (...), pelo seccionamento fraseoldgico, verso por ver-
so, formando cadéncia; pelo acompanhamento ao 6rgéo; e ja no seu periodo
de consolidacdo, por apresentar a melodia no soprano em lugar de situa-la
no tenor, como fora uso até entdo, e pela execucdo silabica e articulacdo si-
multanea de todas as vozes, a fim de permitir uma nitida compreensdo do
texto cantado. (BRAGA, 1961, p.22)

Um breve historico sera relatado a seguir, evidenciando a relacdo do hinario Novo
Cantico com a hinddia protestante europeia e americana e com os caminhos que levaram a

hinddia brasileira.

1.1 Da Inglaterra para os Estados Unidos e para o Brasil...

A histéria dos hinarios presbiterianos no Brasil, até a versao atual, possibilita tam-
bém uma descricdo do Hinario na atualidade. Isto, tendo sempre em vista com Almeida
(2014) que o hinéario Novo Céantico possui vasta heranga europeia e norte-americana e alguma
contribuicg&o brasileira. E com Dolghie (2007), quando afirma que a producdo musical protes-
tante que se implantou no Brasil “foi a que veio com o protestantismo de missdo. (...). Isso
quer dizer que a producdo musical que se consolidou no pais foi a baseada na hinddia inglesa
e norte-americana” (DOLGHIE, 2007, p. 154 e 155).

1.1.1 A trajetoria na Inglaterra.

Sabe-se que por ter sido o continente europeu o berco do protestantismo, 0s hinos na
Inglaterra surgiram naturalmente antes dos hinos compostos nos Estados Unidos, que deles
receberam influéncias. O costume anterior a pratica de entoar hinos era a pratica de versificar
0s Salmos, trazida por Calvino através do Saltério de Genebra em francés, o que acarretou
diversas tentativas de adaptacdo a métrica inglesa. Dolghie (2014), em um artigo, diz que o
primeiro saltério inglés, a Versdo Antiga publicada em 1562, apresentou inferioridade literaria

e musical. Posteriormente aconteceram varias tentativas de aperfeicoamento, o que resultou
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hinos mais elaborados: o Saltério de Rous (1641) e a Versdo Nova (1696). Este ultimo apon-
tou a passagem da salmddia para a hinddia. Habitualmente no meio evangélico salmddia diz
respeito a um conjunto de salmos musicados e hinddia a um conjunto de hinos de um deter-
minado lugar.

Dolghie (2014) lembra que a utilizacdo dos salmos continuou na Inglaterra até mea-
dos do seculo XVII e que a passagem da salmodia para a hinddia, com a forma do hino que
hoje € conhecida, ndo foi simples. Igrejas que ndo eram Anglicanas foram pioneiras na reali-
zacdo desta passagem, que teve em lIsaac Watts (1674-1748), considerado “o pai da hinddia
inglesa™, a grande forca para se consolidar categoricamente nos cultos protestantes da Ingla-
terra. Na Igreja protestante, portanto, muitos resistiram contra a nova forma litdrgica do canto
congregacional, contudo, hinistas de denominagdes’ como a Batista e a Congregacional, lan-
caram milhares de hinos que até hoje integram os hinarios protestantes do mundo todo. Dol-
ghie (2014) observa ainda que, anteriormente, aconteceram outras tentativas do canto alterna-
tivo a salmddia em direcdo a hinddia, como o caso da admisséo de paréfrases biblicas do No-
vo Testamento. Issac Watts, no entanto, propds uma hinddia que trazia de fato a possibilidade
do compositor de hinos se expressar pessoalmente e fazer reflexdes independentes da literatu-
ra biblica literal, ainda que baseadas nesta.

Com a hinddia ja organizada em muitas igrejas, surgiu um novo movimento protes-
tante que ia além das fronteiras da Inglaterra: 0 Movimento Metodista de Reavivamento Espi-
ritual. Este movimento teve como fundadores os irmdos John Wesley (1703-1791) e Charles
Wesley (1707-1788). Este ultimo compds aproximadamente seis mil hinos, embora John
Wesley também tenha composto hinos, traduzido muitos outros, e trabalhado intensamente
nas poesias de Charles, na compilacdo e em algumas adaptacfes. A Igreja Anglicana (lgreja
oficial da época), contudo, ndo adotou a causa dos irmaos Wesley, rejeitando a producdo mu-
sical do movimento. No entanto, “a Inglaterra caminhava com os hinistas independentes, a
maioria influenciada pelo movimento de reavivamento e contando com um ndmero cada vez
maior de dissidentes da igreja oficial” (DOLGHIE, 2014, p. 91). Os responsaveis por uma
igreja em Olney produziram o Hinario Olney Himns e incentivaram também a composicao de

novos hinos.

6 |saac Watts foi considerado “o pai da hinddia Inglesa”, por compor mais de seiscentos hinos, muitos ainda
cantados, inclusive, no Brasil.

70 termo “denominagdes”, no 4mbito da Igreja Protestante, remete a tipos de Igrejas com doutrinas parecidas ou
muito diferentes. Exemplos de diferentes denominacfes: Assembléia de Deus, Batista, Cristd Evangélica, etc.



28

Outro movimento aconteceu na Inglaterra, 0 Movimento de Oxford ou Liturgico, des-
ta feita dentro da Igreja Anglicana. Este movimento, que marcou a masica protestante da In-
glaterra, trazendo o restabelecimento da hinddia latina, surgiu ao descobrirem hinos que nédo
passaram por traducéo e outros que foram ignorados na compilacédo do Livro de Oragdes Co-
mum. Com tal descoberta, vieram a tona valiosos hinos antigos, gregos e latinos e a Igreja
Oficial da Inglaterra teve o seu gosto renovado. “Esse movimento, também conhecido como
Movimento Litargico, deu oportunidade para que composi¢ées mais eruditas de hinos come-
cassem a fazer parte da liturgia da igreja oficial” (DOLGHIE, 2014, p.91).

Dolghie (2014), sobre a hinologia inglesa, narra ainda em seu estudo, que a producéo
de hinos se encontra dividida em categorias. Sdo elas: Movimento Evangelistico, que se dife-
renciava pela producdo musical do movimento metodista; Movimento Romantico, efetivado
no século XIX pela Congregacao de Olney e pelos hinistas que vieram apos eles, seguindo o
seu exemplo; e o Movimento de Oxford, firmado na liturgia musical mais erudita. No entanto,
segundo Dolghie (2014), essa divisdo feita por alguns historiadores “nao ajuda a compreender
totalmente o tipo de producdo musical de cada movimento. O que podemos concluir, (...), é
que a hinddia inglesa teve, como em toda época da musica sacra, a influéncia da musica po-
pular” (DOLGHIE, 2014 p.92). O autor observa ainda:

Os hindlogos afirmam que o tipo de musica mais popular se achava direta-
mente ligada aos movimentos de evangelismo e avivamento, que tinham a
sua producdo musical voltada para as massas, para o grande emocionalismo
e musicalmente mais pobres e inferiores. Sdo 0s convencionalmente chama-
dos hinos folcldricos ou hinos evangelisticos, marginalizados pela maioria
absoluta dos hindlogos. (DOLGHIE, 2014, p. 92).

Os hinos ingleses, de estilo mais popular, foram influenciados pelo carol, um género
de cancdo de carater alegre, que em principio era acompanhado por dangas. O carol deu ori-
gem a dois géneros de canticos: um de carater mais alegre, que se parecia com o hino, e 0
outro de carater mais lirico, que originou as baladas romanticas. Apesar de a influéncia popu-
lar ter de fato existido e até hoje permear e influenciar a producdo musical protestante, o grau
de contribuicdo popular a hinologia inglesa nao € preciso, pois 0s hinos populares eram nor-
malmente marginalizados, uma circunstancia que trouxe a auséncia de informacdes que nédo
permite uma averiguacdo apropriada dessa influéncia. Todavia, “ndo € dificil perceber a apro-
ximac&o estilistica entre muitos canticos religiosos populares, ou seja, entre carols e baladas
ou cangdes romanticas” (MONTEIRO apud DOLGHIE, 2014, p. 92). Tal influéncia popular

se deu com mais proeminéncia nos Estados Unidos, j& que os fiéis daquele pais foram mais
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abertos a efervescéncia dos movimentos avivalistas®. Permanéncias e renovacdes ja se mani-
festam, portanto, nessa breve passagem da abordagem da trajetoria da musica da Igreja Pro-
testante, que sempre buscou um contato proximo com o fiel. Adaptacdes locais foram feitas

neste sentido.

1.1.2 A hinddia nos Estados Unidos

Sobre a hinddia dos Estados Unidos, Dolghie (2014) observa que a salmddia métrica,
trazida pelos colonos ingleses, foi que deu o fundamento para a producdo de hinos estaduni-
denses. Menciona que, a principio, os colonos utilizaram as versdes inglesas dos saltérios ja
existentes, e, s aos poucos, foram produzindo os proprios saltérios. O primeiro desses salté-
rios fora publicado em 1640, e ficou conhecido como "Bay Psalm Book” (Saltério da Baia).
Foi o livro de louvor mais utilizado nos Estados Unidos, publicado vinte e sete vezes, no en-
tanto, possuia dificuldades métricas com as traduc6es diretas do hebraico. No periodo conse-
cutivo a essa geracdo, o canto congregacional nos Estados Unidos passou por um estado de
empobrecimento musical, pois “a luta pela sobrevivéncia na nova terra, fez com que a preo-
cupacdo inicial de alguns poucos musicos e poetas da primeira geracdo de colonos, fosse es-
quecida” (DOLGHIE, 2014, p, 93).

A mudanca da salmddia para a hinddia nos Estados Unidos foi devagar. Os hinos de
Isaac Watts, publicados pela primeira vez em 1707, levaram mais de uma geragdo para serem
aceitos. No entanto, em 1740 houve um acontecimento decisivo para a aceitacdo da hinddia
em territério americano: o Grande Despertar. Este, um movimento de reavivamento espiritu-
al, aconteceu quase que concomitantemente aos movimentos de reavivamento ingleses. Teve
inicio em 1734, na cidade de Northampton, com o evangelista Jonathan Edwards. Em 1740,
com a chegada do avivalista inglés George Whitefield, 0 movimento teve uma nova investida,
quando Whitefield apresentou o novo principio de adoracéo de Watts.

De 1740 a 1800 a producdo musical ja estava profundamente consolidada no hino e
contava com a influéncia dos movimentos avivalistas e de suas teologias, pois estes estavam
passando por grande apogeu em todo pais. Os movimentos, em determinada fase, beneficia-
ram uma producdo musical com grande apelo emocional, facilitacdo melddica e a influéncia

popular das composi¢des musicais, o que revelou que “a pretensdo musical desses movimen-

8 De acordo com Lloyd-Jones “(...) o avivamento é primeiramente uma vivificagdo, um revigoramento, um des-
pertamento de membros de igreja que se acham letargicos, dormentes, quase moribundos. Quando ha esse im-
pacto da obra do Espirito de Deus na vida da igreja, os resultados imediatos do avivamento s&o sentidos no povo
de Deus: senso inequivoco da presencga de Deus; oracao fervorosa e louvor sincero; convicgdo de pecado na vida
das pessoas; desejo profundo de santidade de vida (...)” (LLOUYD-JONES, 1993, p. 15-16).
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tos ndo poderia estar calcada em valores estéticos classicos e eruditos, distantes do publico a
que se destinavam” (DOLGHIE, 2014, p. 96). Todavia, tal mdsica ndo sofreu uma decadéncia
na qualidade de sua producdo, como revela Dolghie (2014) a Braga (1961) que defende tal
pensamento, pois, como supracitado, tal simplicidade era justificada pelo objetivo do traba-
Iho. Por isso, coube a hinologia considerar tais producfes populares como produgdes hinisti-
cas, e 0s hindlogos demonstraram que 0s movimentos de avivamento, na Inglaterra e na Amé-
rica, tiveram responsabilidade direta na producédo dos hinos folcléricos ou evangelisticos.

Em 1800, no estado de Kentucky nos Estados Unidos, tiveram inicio os acampamentos
(camp-meetings) liderados pioneiramente por um pastor presbiteriano e um metodista. Poste-
riormente esses acampamentos, que contribuiram para uma producdo musical com estilo po-
pular, ficaram conhecidos como “acampamentos metodistas”. Em principio, a finalidade era
somente a realizacdo de ajuntamentos para o estudo biblico, entretanto esses acampamentos

se converteram em reunides de evangelismo. Quanto a musica entoada nesses encontros:

Uma das caracteristicas salientes dessas conferéncias era o canto animado,
com musicas muitas vezes compostas espontaneamente pelo pregador sob a
influéncia de sua mensagem (...). O estilo do cantico dos acampamentos era
0 da balada, com o refrdo ou o céro como o elemento predominante.
(KEITH apud DOLGHIE, 2014, p. 94).

Surgiram, entdo, outros movimentos que aderiram ao estilo do hino folclérico, como,
por exemplo, a Associacdo Crista de Mocos, que, segundo Dolghie (2014), pode ser conside-
rada uma entidade pioneira do hino evangelistico. A diferenca entre hinos folcléricos e evan-
gelisticos ndo € nitida para essa autora, que, enfatizando a distin¢cdo também pouco esclarece-
dora que Keith (1960) faz dos hinos evangelisticos, cita: “Foi entdo das ‘baladas sacras’ dos
dias coloniais, dos ‘hinos folcldricos’ dos acampamentos e das coletdneas das escolas domi-
nicais que surgiu o hino evangelistico da Associacdo Cristd de Mocos” (KEITH apud DOL-
GHIE, 2014, p. 94). Esta Associacdo, igualmente ansiava pelo avivamento religioso e o evan-
gelismo de multiddes, e muitos evangelistas possuiam ligacdo com ela, dentre os quais se
destaca Dwight L. Moody. Este evangelista tinha grande parceria com Ira D. Sankey, um
compositor e cantor de sucesso de hinos evangelisticos na Inglaterra e, posteriormente nos
Estados Unidos da América, adotado em todas as denominagdes protestantes de ambos os
paises. Ira D. Sankey, além de interpretar cangdes de sua autoria, interpretava também can-
¢oes do hinario de Phillip P. Bliss, um dos primeiros hinarios evangelisticos intitulado Canti-

COos Sacros.
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Varios cantores da época acompanhavam o modelo de Bliss e Sankey e ao visitar as
igrejas davam auxilio na implantagdo decisiva do cantico evangelistico nas liturgias, um céan-
tico, na maioria das vezes em formato de solo. J& como um resultado do movimento de reavi-
vamento e como um desenvolvimento do spiritual®, surgiu na virada do século XIX a musica
conhecida como gospel. Por esta razdo, relata Almeida (2014), a producédo evangelistica tam-
bém inclui o estilo gospel, todavia, este ndo influenciou a hinddia brasileira diretamente. Vale
ressaltar, no entanto, como ja pode também ser observado, que o hino evangelistico possuia
um sincretismo musical de varios estilos, caracteristico dos reavivamentos americanos, que
teve influéncia das concepgdes inglesas e das manifestagdes tipicamente americanas, como 0
spiritual e o gospel.

Tendo sido feito este breve levantamento histérico da hinologia protestante, que ja
constatou uma trajetéria marcada por permanéncias e renovacdes, a busca constante de sincre-
tismos em prol de um efeito eficiente junto aos fiéis, sera abordado agora como as igrejas
protestantes adotaram a hinddia no Brasil. Isto, sem perder de vista o Hinario Novo Cantico,
que é o objeto de estudo deste trabalho, e sem deixar de lembrar que se busca aqui as perma-
néncias e renovacoes relacionadas as praticas implicadas com este hinario nas Igrejas selecio-

nadas.

1.1.3 A hinddia chega ao Brasil

Dolghie (2006) afirma que o primeiro culto realizado no Brasil aconteceu na baia da
Guanabara em dez de marco de 1557, e que a investida protestante no pais durou de 1557 a
1560. Esta investida teve como preparacdo a vinda da expedicdo de Villegaignon em 1555,
juntamente com huguenotes calvinistas que almejavam fundar a Franca Antartical® “e estabe-
lecer um lugar onde o culto reformado pudesse ser praticado livremente” (DOLGHIE, 2014,
p. 98). A autora deduz que, pelos integrantes desta expedicdo serem calvinistas genebrinos,
possivelmente o seu repertdrio era composto por salmos metrificados do Saltério de Genebra,
formulado por Calvino. Contudo, as lutas internas na coldnia e a perseguicao sofrida por estes

calvinistas, interromperam a musica protestante no Brasil deste periodo.

9 Spiritual - Género musical que se ouviu primeiramente entoado pelos negros no periodo da escraviddo nos
Estados Unidos da América.

10 Os franceses desembarcaram na costa do Rio de Janeiro em 1555 com o objetivo de fundar a Franca Antarti-
ca, “um nucleo colonial francés em pleno territorio brasileiro. (...). Os invasores tinham também como intengdo
obter territorio para moradia de protestantes franceses, que estavam sendo perseguidos, por motivos religiosos,
na Franga.” (Disponivel em: https://www.suapesquisa.com/colonia/franca_antartica.htm Acessado em 26 out
2017).
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A investida seguinte de implantacdo do protestantismo no Brasil ocorreu no século
XVII, de 1630 a 1645, durante a tentativa de dominagdo da Holanda. Nesse periodo, holande-
ses reformados residiram no Nordeste do pais, especialmente em Pernambuco, e, com o0 apoio
de Mauricio de Nassau, formaram a primeira Igreja Reformada Holandesa no Brasil. Dolghie
(2014), citando Mendonca (1995), relata que a iniciativa reformada nesse periodo foi bastante
séria e se ndo fosse interrompida por causa da derrota holandesa frente aos portugueses, o
Brasil ndo seria um pais com supremacia catélica. Observa ainda que a musica entoada no
culto holandés no Brasil provinha das duas tradi¢cdes protestantes, os Corais de Lutero e 0s
Salmos de Calvino, ja cantados harmonicamente a quatro vozes, como faziam os holandeses
desse periodo. No entanto, quando os portugueses obrigaram os holandeses a sairem do pais,
interromperam mais uma vez o processo do canto protestante no Brasil. J& o século XVIII
caracterizou-se pelas visitacGes do Santo oficio ao pais. Ficou proibida a entrada de estrangei-
ros, salvo se estivessem a servico da Coroa ou da Igreja, e, até a chegada da Familia Real, ndo
houve mais protestantes em solo brasileiro.
Desse modo, “os primeiros canticos entoados foram esquecidos e podemos dizer que nenhum
resquicio das tradi¢des luteranas e calvinistas pode prosperar” (DOLGHIE, 2014, p. 99)

No século XIX, depois da vinda da Familia Real e da abertura dos portos as Nac¢Ges
Amigas protestantes, anglo-saxdes comegaram a vir para o Brasil. Assim, em consequéncia de
assuntos politicos entre Portugal e Inglaterra, a hegemonia do catolicismo no Brasil foi dimi-
nuindo aos poucos, dando oportunidade aos protestantes de diferentes paises se estabelecerem
no pais. As constituigdes de 1824 e 1891 reviram questdes relacionadas a cultos, casamento,
enterro e batismo de protestantes. Em consequéncia destas transformacdes, ao final do século
XIX quase todas as denominacdes do protestantismo mundial estavam disseminadas pelo
Brasil, inclusive uma forte vertente do protestantismo que se estabilizara no pais a partir de
1850, denominada Protestantismo de Missdo. Além do mais, 0s missionarios que aqui chega-
ram implantaram um protestantismo interdenominacional, a maioria dos hinos que compunha
0 seu repertério estava respaldada em uma hinddia folclérica, dos acampamentos e dos mo-
vimentos de avivamento dos Estados Unidos da América e da Inglaterra (DOLGHIE, 2014).

Sendo assim, afora o caso da Igreja de Confissdo Luterana no Brasil, que no inicio
ndo foi uma Igreja de missdo (BRAGA, 1961), e dos luteranos que aqui chegaram trazendo
consigo a tradi¢ao dos hinos alemaes, “a producao musical protestante que se fixou no pais
foi a que veio com o protestantismo de misséo. (...). 1sso quer dizer que a producdo musical

que se consolidou no pais foi a baseada nas hinoddias inglesas e norte-americanas” (DOL-
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GHIE, 2006 p. 154 e 155). Robert e Sarah Kelley estavam entre as pessoas que contribuiram
afinco para essa realidade.

1.1.3.1 Robert e Sarah Kalley e a formacédo da hinddia protestante brasileira

Braga traz o seguinte relato sobre a formagdo da hinddia protestante brasileira: “Co-
mo € natural, e assim se verificou tanto no Catolicismo quanto no Evangelismo em nossa Pa-

tria, a maior parte das pecas sacras de inicio entoadas nos servicos religiosos foram aquelas
pertencentes ao repertorio internacional> (BRAGA, 1961, p. 27). E um casal de missionarios

europeus, estando em solo brasileiro ndo fez diferente. Trata-se do casal Kalley (Fig. 1), que
ndo sé entoaram e trouxeram pecgas sacras protestantes internacionais para ca, mas também
foram responsaveis pelo grande marco evangélico no Brasil: o inicio da hinologia protestante
brasileira. Para Dolghie (2014), “o protestantismo brasileiro e a sua hinédia muito devem ao
casal de missionarios que aqui chegou em dez de maio de 1855, Robert ¢ Sarah Kalley”
(DOLGHIE, 2014, p.100).

Fig 1. Robert e Sarah Kalley

Casal Robert Reid Kalley e Sarah Poulton Kalley

Fonte: http://www.elevados.com.br/artigo/507/brasil:-500-anos-de-
evangelizacao.html

e Robert Reid Kalley

Robert Reid Kalley era pastor missionario e médico escocés, que viveu no século
XIX. Casou-se com Sarah Poulton Kalley, com quem fez missdes no Brasil, antes, porém, ja

havia sido missionario e meédico na llha da Madeira em Portugal. Com o intuito de prestar
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servico médico profissional naquele pais, defendeu tese perante a Escola Médico-Cirurgica
de Lisboa, conforme relata Matos*!. Porém, por causa da forte perseguicéo religiosa, se viu
obrigado a deixar a llha. Segundo Braga (1961), ap6s o ocorrido, Robert Kalley decidiu tra-
balhar como missionario no Brasil, 0 que também exigiu que defendesse tese perante a Fa-
culdade de Medicina do Rio de Janeiro em 1859, com fins de exercer sua profissdo de medi-
co em solo brasileiro. Em 1858 o casal Kalley fundou a Igreja Evangélica Fluminense. Braga
(1961) observa ainda que Robert Kalley foi o primeiro protestante a discorrer sobre o Evange-
Iho nas colunas do jornal Correio Mercantil publicado na Corte. Cultivara relacionamento
com o Imperador Dom Pedro |1, que, diante da solicitacdo de Kalley, assinou em dezessete de
abril de 1863 o decreto n.°3.069. Este Decreto regularizava o casamento civil e os registros de
nascimento e Obitos, determinando, inclusive, local no cemitério dos acatdlicos. Tal tema ja
vinha sendo adiado pelas Secretarias do Império a algum tempo.

O casal Kalley formulou o primeiro hinario protestante do Brasil contendo salmos e
hinos — Salmos e Hinos — ilustrado pela Fig. 2, usado pela primeira vez em dezessete de no-
vembro de 1861, seis anos apds a sua chegada ao pais. Esta colecdo foi usada como primeiro
hinario por diversas orientac@es teologicas ou, como designado no proprio ambito da igreja,

por diversas “denominagdes”.

Fig 2 Folha de rosto da quinta edi¢cdo do Salmos e Hinos compilada e adaptada por Jo&o Ro-

cha

Fonte: https://lista.mercadolivre.com.br/hinario-salmos-e-hinos

11 Matos (Alderi Souza de Matos), historiador da Igreja Presbiteriana do Brasil, em texto publicado no site do
Centro Presbiteriano de Po6s-Graduagao Andrew Jumper. Disponivel em:
http://cpaj.mackenzie.br/historiadaigreja/pagina.php?id=290 - uma série de textos sobre a histéria do protestan-
tismo mundial e brasileiro.
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e Sarah Poulton Kalley

Sarah Poulton Kalley nasceu na Inglaterra e, desde cedo, recebeu incentivos aos seus
dons artisticos, expostos posteriormente através da poesia, masica e pintura. Segundo Braga
(1961), ja havia trabalhado em prol da fé cristd protestante quando conheceu o Doutor Robert
Reid Kalley em visita a Palestina, casando-se com ele pouco tempo depois. Em 1855 acom-
panhou o0 esposo em sua vinda ao Brasil, e, ao seu lado, dedicou-se as atividades missionérias.
O casal néo teve filhos, e, por isso, adotaram duas criangas brasileiras. Um deles foi Jo&o
Gomes da Rocha, que, apesar de haver se formado em medicina, escreveu varios hinos influ-
enciado pela méde. Estes hinos foram inseridos no Hinario que seus pais organizaram — Sal-
mos e Hinos — e, muitos deles, continuam integrando até hoje o hinario Novo Cantico, que
interessa muito de perto a esta pesquisa.

Sarah Kalley com certeza efetivou um trabalho fundamental na formacédo da hinddia
protestante no Brasil. Dolghie (2007) afirma que sua atuacdo foi marcante, pois traduzia,
compunha, ensinava e adaptava diversos hinos aos brasileiros. Braga (1961) opina também

sobre este evento da seguinte forma:

D. Sarah Kalley, (...), foi a fiel colaboradora de seu esposo, dando-lhe méao
forte no trabalho, traduzindo novos hinos e escrevendo canticos originais.
Esta producdo é que, pouco a pouco enriquecida, iria permitir-lhes em bre-
ves anos publicar o primeiro hinario evangélico brasileiro: Salmos e Hinos.
(BRAGA, 1961, p. 109).

Quanto as suas adaptacdes de hinos internacionais e poemas, Dolguie relata:

Nesse trabalho, Sarah ndo se preocupava com a originalidade musical. Suas
adaptacOes causam certo estranhamento por parte dos musicistas. [...]. Do
mesmo modo, Sarah procedia com os poemas de sua autoria. Muitos deles
eram “encaixados” em melodias ja existentes, obviamente européias e ame-
ricanas, e, por vezes, algumas traducGes eram colocadas em melodias dife-
rentes das compostas originalmente. As adaptac6es de Sarah Kalley mostra-
vam a total liberdade que ela encontrava para atuar em solo nacional.
(DOLGHIE, 2007, p. 157).

Sarah Kalley ministrava aulas de Musica aos fiéis com o objetivo de aperfeicoar o
canto congregacional, ensinava 0s hinos a todos, ensaiava e dirigia o coro. Escreveu um livro
com o titulo Alegria da Casa. O casal retornou para Europa onde Robert Kalley faleceu e,

posteriormente, em agosto de 1907, Sarah Kalley também faleceu na Escécia aos oitenta e
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dois anos de idade. Robert e Sarah passaram vinte e um anos no Brasil, e, além da Igreja
Evangélica Fluminense, inauguraram trabalho evangélico em diversos pontos do pais, inclu-
sive em Recife, na regido Nordeste. As igrejas fundadas pelo Dr. Kalley se expandiram e de-
ram origem a outras igrejas. Quanto ao hinario Salmos e Hinos organizado pelo casal Kalley,
“(...) é utilizado no Brasil por grandes denominagdes evangélicas em seus cultos publicos e
muitas familias brasileiras tém o seu ideério impresso em pequenos hinédrios sem musica em
suas casas” (CAMPOS, 2006, p. 146). Sarah Kalley produzira cento e sessenta ¢ nove hinos
no Brasil, dos quais cinquenta e seis destes estdo na edicdo mais atual do Hinario Presbiteria-
no, o Novo Céantico. O Dr. Kalley possui dois hinos neste hinario e seu filho Jodo Gomes da

Rocha vinte e cinco.

1.2 A Historia dos Hinarios da Igreja Presbiteriana do Brasil até a Versao Atual

Como antes mencionado e confirmado agora pelo autor Carriker (1993), o primeiro
hinario em portugués brasileiro foi o hindrio Salmos e Hinos organizado pelo casal Kalley.
Foi o primeiro hinario utilizado por varias igrejas evangélicas no Brasil, inclusive a Igreja

Presbiteriana. Em relagéo a isto, tém-se o relato de Braga (1961):

Desde o inicio do trabalho presbiteriano no Brasil, em reunifes missionarias,
igrejas ou escolas, nunca se dispensou, conforme assinalado, a contribui¢éo
da musica sacra, tendo sido adotada a cole¢do Salmos e Hinos até que se
tornou possivel aos missionarios organizar um hinario préprio. (BRAGA,
1961, p. 153).

Desta maneira, ao se verificar a consolidagdo do trabalho da Igreja Presbiteriana no
pais, surgiu o desejo de se ter um hinario proprio por questes sobretudo doutrinarias. Em
1867, de acordo com Braga (1961), fora escrita uma carta ao Doutor Kalley com o pedido de
concessdo de varios hinos para o hinario presbiteriano. A ideia de publicacbes parciais do
Salmos e Hinos ndo agradara ao missionario. Assim, fora outorgada uma licenca para que
fosse anexado ao novo hinario presbiteriano, o qual recebeu o nome Canticos Sagrados. Esta
experiéncia se tornou confusa e pouco prética, relata Braga (1961) apud Almeida (2014), o
que fez com que a Igreja Presbiteriana voltasse a adotar o Salmos e Hinos como seu hinario,
apenas acrescentando mais hinos com o passar do tempo. Contudo, conforme consta na Nota
Histdrica nas paginas iniciais do hinario Novo Céantico, o desejo por um hinario proprio per-

sistiu por parte da lideranca da Igreja, até que o Supremo Concilio decidiu pela criagdo de um
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hin&rio que melhor servisse a essa igreja no Brasil. A preocupacgdo desta instituicao era cantar
fielmente as doutrinas biblicas — conforme interpretadas pela IPB.

O passo seguinte levou o entdo presidente do Supremo Concilio a falar com a profes-
sora e musicista Atenilde Cunha sobre o projeto do novo hinario da Igreja, confiando-lhe,
com o apoio dos demais membros da institui¢do, o intenso e complexo trabalho de estruturar
0 tdo desejado hinario presbiteriano. Este fato foi relatado pela préopria Atenilde Cunha na
Nota Historica do hinario Novo Cantico, ja mencionada. Nesse mesmo relato, a musicista diz
ainda que, em 1977, entregou o projeto do hinario contendo oitenta hinos revisados a Comis-
sdo Executiva do Supremo Concilio reunida em Brasilia. No fim do mesmo ano, este fora
publicado e apresentado pelo presidente do Supremo para apreciacdo das igrejas. O presidente
comunicou que a professora Atenilde Cunha elaborara o plano estrutural do Hinério, revisara
a letra dos hinos, revisdo essa realizada especialmente para compatibiliza-la com a doutrina
biblica. Ressaltara também, que o plano do hinario era simples e que poderia ser aprendido a
um simples manuseio.

Ainda segundo Atenilde Cunha, em 1978, pastores foram encarregados pelo Supre-
mo Concilio para auxiliar o trabalho dela, mais mudancas foram realizadas nas letras de di-
versos hinos. Em 1982 foram entregues quatrocentos hinos solicitados pelo Supremo Concilio
ao entdo presidente, por ocasido da reunido da Comissdo Executiva em Brasilia. O hinario,
desde entéo, ficou sob a responsabilidade da Casa Editora Presbiteriana, que o publicara no
mesmo ano, junto com um guia em anexo relativo as masicas. Isto numa fase experimental
nas igrejas, até a sua edicdo definitiva com partitura. Coube também a professora e musicista
supracitada a empreitada do preparo do hinario com partituras, enquanto pastores fariam nova
revisdo das letras. A professora declara que a transposicdo da maior parte das musicas dos
hinos para tonalidades mais baixas, harmonizacdo de alguns, critérios caracteristicos da for-
ma, escolha de musicas adequadas ao espirito das letras, e tantas outras decorréncias no pro-
cesso de impressdo, fizeram com que o trabalho fosse vagaroso e complicado. Eis um dos

problemas que podia ser encontrado nos hinos do hinario Salmos e Hinos:

Um erro grave e que obscurece muito o significado das palavras é o da des-
locacdo da acentuagdo ténica. (...). Nos Salmos e Hinos, edic¢do antiga, pelo
fato de muitos poetas desconhecerem estas peculiaridades, era raro o hino
gue ndo tinha palavras com acentuacdo deslocada. Mesmo quando a melodia
sobe para uma nota mais aguda, e faz a acentuacdo mais forte, a palavra ndo
sera bem pronunciada se ndo tiver o acento ritmico do compasso coincidindo
com a tonica da palavra. (FAUSTINI, 1996, p. 94).



38

Conforme ainda o relato da professora, em 1984, o superintendente da Casa Editora
Presbiteriana, juntamente com o seu diretor editor, teve a iniciativa de apoiar financeiramente
o trabalho, além de estimular sua concluséo, ja que tomou para a Editora a responsabilidade
de sua publicacdo. Em 1986 finalmente fora entregue o hinario Novo Cantico com mausica, em
forma de manuscrito, ao presidente do Supremo Concilio da IPB, numa reunido em Vitdria do
Espirito Santo. O presidente, entdo, o repassou a Casa Editora. O hinério, por algum tempo,
ainda ficou sob a supervisdo da professora Atenilde e dos pastores, continuou sujeito a modi-
ficacdes, inclusive, relacionadas a nova revisdo das letras. Estes elementos contavam agora
também com a colaboracdo do musicografo, responsavel pelas copias originais das musicas e

da equipe técnica de publicacdo da Casa Editora Presbiteriana.

Em segunda fase, em 1988, com o apoio financeiro da Casa Editora Presbiteriana,
os trabalhos de revisdo e impressdo do hinario ficaram sob a supervisdo do musicélogo pres-
biteriano Ruy Carlos Bizarro Wanderley. Isto pela autoridade e conhecimento que ele possuia
como hinologo, pesquisador, regente, compositor e instrumentista. Coube-lhe o arduo e minu-
cioso trabalho de revisdo das musicas e seus cabecalhos, da organizacdo de todos os indices e
notas hinoldgicas, o que evidenciava o valor do hinério e da intencdo de seus objetivos, se-
gundo narrou também a professora Atenilde na nota histérica do hinario em questdo. A Gltima
revisao foi feita em 2013, acrescentando as partituras cifras que auxiliam os musicos que nédo
fazem a leitura musical, versdo que vai poder ser conferida adiante, objeto de estudo deste
trabalho.

O hinario presbiteriano comumente é visto pelas igrejas cristds como meio de edifi-
cacdo, “busca enfatizar os ensinamentos biblicos e as doutrinas da Igreja. Conforme afirmati-
va de Lutero, o hinario ¢ o maior tratado de teologia depois da Biblia” (ATENILDE CUNHA
in: HINARIO NOVO CANTICO, 1991, p. 1X). Tem como objetivo, portanto, mostrar como 0s
hinos sdo testemunho da fé, sendo elos que fazem unido entre os crentes em todo o mundo.
Assim sendo, ressalta-se novamente o que testemunhou a professora Atenilde ou, seja, a lin-
guagem impropria de alguns hinos, e a falha doutrinaria em outros, foram as principais razoes
que levaram a igreja do passado a desejar o seu proprio hinario e a do presente a cria-lo e pro-
curar manté-lo sempre em renovacado. As diversas modificacfes que foram realizadas visavam
trés abordagens fundamentais: a fidelidade as doutrinas biblicas, a melhoria da linguagem e a
coeréncia da letra com a musica. Sobre esta ultima, Faustini observa que “é muito importante
gue a musica do hino esteja no mesmo espirito da letra, para que possa ser corretamente inter-

pretado e entendido, e para que realmente signifique alguma coisa. Quando a letra diz algo e a
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musica ndo reafirma, o resultado é confuso” (Faustini, 1996, p. 95). Assim, ap0s cento e trinta
e um anos de existéncia, a IPB recebeu seu hinério, que, para Atenilde Cunha, em seu relato
historico no hinario Novo Cantico, tem a finalidade de preservacédo de suas origens, reafirma-
¢do dos seus principios e proclamacéo do ensino da Palavra de Deus, embora, como Visto no
estudo da trajetoria do hinario, estes sdo elementos residuais que estdo convivendo sempre

com a perspectiva de renovacao, de adaptacéo aos fiéis.

1.2.1 Descricao do atual Hinario Novo Cantico

O hinario Novo Cantico, na sua ultima versdo do ano de 2013, possui em sua capa a
logomarca da IPB acompanhada do seu nome: Novo Céantico. A logomarca da Igreja € uma
sarca de fogo que, segundo consta no texto de “Apresentacao” do Programa de Identidade

Visual da Igreja, refere-se, sobretudo, a um texto biblico. Segundo este Programa,

no passado, Deus ouviu o clamor do povo e decidiu livra-lo da escravidao
egipcia. Moisés foi separado e treinado para executar a missdo. Quando
apascentava o rebanho de Jetro, junto ao monte Horebe, Deus se manifestou
a Moisés de dentro de uma sarca que ardia e ndo se consumia. A sarca refe-
rida em Exodo 3, foi tomada como simbolo, como parte da nossa Identida-
dade Visual. (“Apresentacao” do Programa de Identidade Visual da Igreja
Presbiteriana do Brasil).

Ainda no Programa de Identidade Visual da IPB, referente ao Conceito da Marca a
que se referiu, o pastor Celsino Gama, que foi o Secretario do Conselho de Comunicacdo &
Marketing de 1994-1999, disse que a Igreja tem um nome, Igreja Presbiteriana do Brasil,
gue se soma a um arbusto flamejante, concebido artisticamente em um conjunto visual gréafi-
co. Disse também que o nome define a identidade cristd, historica e geogréafica da Igreja. Fa-
lara ainda que o arbusto flamejante ndo é original em sua concepcdo, pois, voltando ao referi-
do texto biblico, remonta a revelacdo de Deus a Moisés em Horebe (Nova Versao Internacio-
nal, Exodo 3). Relatou que o texto ndo identificou o arbusto, pois era desnecessario, e que ele
ndo se consumia, fazendo a atencédo ser focalizada na natureza do fogo que, segundo o texto
biblico, ndo era de origem terrena. Celsino Gama falara também que na revelacdo a Moises
nota-se que Deus trataria seu povo como tratou aquele insignificante arbusto: Ele o santifica-
ria e o reconheceria como seu povo sem destrui-lo, considerando graciosamente sua fraqueza.

O pastor Celsino Gama relatou também que como fogo, Deus visita seu novo povo,

derramando sobre ele seu Espirito Santo, (Nova Versao Internacional, Atos 2) no Novo Tes-
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tamento. E, por fim, dissera que o simbolo, com o nome e a figura, serve ndo somente para
dar a Igreja uma Identidade Visual, mas, acima de tudo, para que os seus adeptos sejam iden-
tificados por suas crencas e doutrinas. Sobre simbolos e representagdes, Castoriadis ja disse:
“Tudo o que se nos apresenta, no mundo social-historico, esta indissociavelmente entrelagcado
com o simbdlico. N&o que se esgote nele” (CASTORIADIS, 1995, p. 142). A Fig. 3 traz o
simbolo da IPB e a Fig. 4 o simbolo na capa do hinario:

Fig. 3. Simbolo com o nome da Igreja e a imagem da sarca de fogo

IGREJA

PRESBITERIANA
DOBRASIL

Fonte: Disponivel em: <http://www.ipb.org.br/> Acessado em: 07 jul 2017.

Fig. 4. Capa do Hinario Novo Cantico

Fonte: Disponivel em: <http://www.cemporcentocristao.com.br/hinario-presbiteriano-novo-
cantico> Acessado em: 07 jul 2017.
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Virada a capa, ha uma pagina em branco espessa geralmente destinada a identifica-
cdo da pessoa a quem pertence o Hinario, ou a dedicatdria, caso seja dado de presente. Em
seguida ha uma folha de rosto, j& em papel mais delicado com o0 nome do Hinario em negrito
e embaixo o subtitulo: Hinario Presbiteriano. Segue mais uma folha com o nome do Hinario
em negrito, desta feita em letras maiores, e, novamente esta escrito abaixo em italico, também
com letras maiores, o dizer Hinério Presbiteriano. Na parte inferior desta folha, no entanto,
encontra-se a logomarca da Igreja Presbiteriana do Brasil e a sarca ardente ja descrita anteri-
ormente. No verso desta Gltima folha aparece a ficha catalografica do Hinario.

A folha seguinte é o Prefacio a Primeira Edicdo escrita por Sabatini Lalli, diretor-
editor da Casa Editora Presbiteriana a época, que descreveu suscintamente em frente e parte
do verso da folha, a trajetdria para elaboracdo do Hinéario. Seguem-se duas folhas contendo
uma Nota Historica escrita por Atenilde Cunha — a musicista e importante colaboradora para a
elaboracédo deste Hinario ja comentada — em 1991. O Hinario segue com mais um breve pre-
facio a primeira edi¢do, com contetdo comemorativo e datado também de 1991, desta vez em
nome da Casa Editora Presbiteriana.

Na décima terceira folha do hinario Novo Cantico pode ser encontrada uma informa-
cao sobre a divisdo do Hinério por temas ou contelidos, ou seja, pelos assuntos principais dos
hinos que estdo propositadamente juntos em sua sequéncia numérica. S&o ao todo oito partes,
sendo a primeira composta pelos primeiros sessenta e cinco hinos, reunidos pelo tema: Lou-
vor e Adoracdo. Integrando o tema Louvor e Adoracdo encontram-se onze subtemas, quais
sejam: Introitos (hinos um e dois; Deus Trino — do hino trés ao hino dez); Deus Santo (do
hino onze ao hino catorze); Deus Soberano (do hino quinze ao hino vinte e um); Deus Cria-
dor (do hino vinte e dois ao hino vinte e nove); Deus Providente (hinos trinta e trinta e um);
Deus Fiel (do hino trinta e dois ao hino trinta e quatro); Jesus Senhor (do hino trinta e cinco
ao hino trinta e sete); Jesus Salvador (do hino trinta e oito ao hino quarenta e oito); Jesus
Vencedor (do hino quarenta e nove ao hino cinquenta e quatro); e ao fim da primeira parte o
sub-tema Gratid&o (do hino cinquenta e cinco ao hino sessenta e cinco).

O tema da segunda parte do Hinario Novo Cantico é Confissdo. Integrando este tema
h& somente dois subtemas. Sao eles: Contricdo e Arrependimento (do hino sessenta e seis
ao hino setenta e seis), e 0 segundo e Gltimo subtema, Perdao (do hino setenta e sete ao hino
oitenta). O terceiro tema do Hinério é Edificagdo. Dentro deste encontram-se dezessete sub-
temas. Sado estes: Espirito Instruidor (do hino oitenta e um ao hino oitenta e quatro); Espiri-
to Consolador (apenas o hino oitenta e cinco); Espirito Vivificador (apenas o hino oitenta e

seis); Amor de Deus (do hino oitenta e sete ao hino noventa); Fé (do hino noventa e um ao
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hino noventa e trés); Salvacdo (do hino noventa e quatro ao hino noventa e oito); Testemu-
nho ( do hino noventa e nove ao hino cento e seis); Companhia do Salvador (do hino cento
e sete ao hino cento e quinze); Aspiracdo (do hino cento e dezesseis ao hino cento e vinte e
seis); Oracdo (do hino cento e vinte e sete ao hino cento e trinta); Santificacdo( do hino cento
e trinta e um ao hino cento e trinta e cinco); Protecdo (do hino cento e trinta e seis ao hino
cento e cinquenta e cinco); Confianca (do hino cento e cinquenta e seis ao hino cento e seten-
ta e quatro); Fidelidade (do hino cento e setenta e cinco ao hino cento e setenta e sete); Fra-
ternidade (do hino cento e setenta e oito ao hino cento e oitenta e trés); Esperanca (do hino
cento e oitenta e quatro ao hino cento e noventa e um); e Lar Celestial( do hino cento e no-
venta e dois ao hino cento e noventa e seis).

O quarto tema dos hinos do Hinario Novo Cantico é Apelo, que apresenta apenas
dois subtemas: Convite (do hino cento e noventa e sete ao hino duzentos e onze); e Decisédo
(do hino duzentos e doze ao hino duzentos e dezesseis). O quinto tema é Consagracéo. Este é
integrado também por somente dois subtemas: Submissdo (hinos duzentos e dezessete e du-
zentos e dezoito); e Dedicacao (do hino duzentos e dezenove ao hino duzentos e vinte e cin-
co). O sexto tema ja é: Cristo — Sua Vida, integrado por nove subtemas: Advento (do hino
duzentos e vinte e seis ao hino duzentos e vinte e nove); Natal (do hino duzentos e trinta ao
hino duzentos e quarenta e nove); Ministério (do hino duzentos e cinquenta ao hino duzentos
e cinquenta e seis); Entrada Triunfal (do hino duzentos e cinguenta e sete ao hino duzentos
e cinguenta e nove); Paixdo e Morte (do hino duzentos e sessenta ao hino duzentos e seten-
ta); Ressurreicdo (do hino duzentos e setenta e um ao hino duzentos e setenta e nove); As-
cengéo (do hino duzentos e oitenta ao hino duzentos e oitenta e um -A); A Grande Comisséo
(do hino duzentos e oitenta e dois ao hino duzentos e oitenta e nove); e o Gltimo subtema:
Segunda Vinda (do hino duzentos e noventa ao hino duzentos e noventa e sete).

O sétimo e penaltimo tema do Hinario Novo Cantico é: Igreja — Seu Ministério. Este
tema subdivide-se em quinze sub-temas. Tais subtemas s&o: Igreja Militante (do hino duzen-
tos e noventa e oito ao hino trezentos e um); Evangelizagdo (do hino trezentos e dois ao hino
trezentos e dez); Trabalho Cristao (do hino trezentos e onze ao hino trezentos e vinte e um);
Sociedade Auxiliadora Feminina (do hino trezentos e vinte e dois ao hino trezentos e vinte e
cinco -A); Unido Presbiteriana de Homens (apenas o hino trezentos e vinte e seis); Discipu-
lado e Servigo (hinos trezentos e vinte e sete e trezentos e vinte e oito); Posse de pastor
(apenas o hino trezentos e vinte e nove); Batismo (do hino trezentos e trinta ao hino trezentos
e trinta e trés); Convertidos (do hino trezentos e trinta e quatro ao hino trezentos e trinta e

seis); Profissdo de fé (do hino trezentos e trinta e sete ao hino trezentos e trinta e nove); Ceia
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do Senhor( do hino trezentos e quarenta ao hino trezentos e quarenta e seis); Dia do Senhor
(do hino trezentos e quarenta e sete ao hino trezentos e quarenta e nove); Escola Dominical
(do hino trezentos e cinquenta ao hino trezentos e cinquenta e quatro -A); Criancas (do hino
trezentos e cinquenta e cinco ao hino trezentos e sessenta e sete); e 0 ultimo subtema do séti-
mo tema: Despedida (apenas o hino trezentos e sessenta e 0ito).

E, finalmente, o oitavo e Ultimo tema do hinario intitula-se: Assuntos Diversos. Seus
subtemas séo onze. S&o eles: Biblia (do hino trezentos e sessenta e nove ao hino trezentos e
setenta e dois); Ano Novo (do hino trezentos e setenta e trés ao hino trezentos e setenta e cin-
co); Patria ( do hino trezentos e setenta e seis ao hino trezentos e oitenta); Cidade (apenas o
hino trezentos e oitenta um); Mocidade (do hino trezentos e oitenta e dois ao hino trezentos e
noventa e dois); Casamento ( hinos trezentos e noventa e trés e trezentos e noventa e quatro);
Lar Cristdo (apenas o hino trezentos e noventa e cinco); Aniversario (apenas o hino trezen-
tos e noventa e seis); Méae (apenas o hino trezentos e noventa e sete); Final de Culto (do hino
trezentos e noventa e oito ao hino quatrocentos); Ofertério e Améns (do hino quatrocentos A
ao hino quatrocentos D). A Fig. 5 mostra a primeira pagina dos Contetdos do hinario Novo

Cantico.

Fig. 5. Parte inicial da primeira pagina dos Temas e sub-temas do hinario Novo Céantico

Conteudo

pais, na sequéncia numérnca

I. LOUVOR E ADORAGAO

INTROITOS

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

Apbs o indice por contetdos do hinério, sdo encontrados os hinos propriamente di-
tos, com partituras, letras e cifras. Constam também outras informag6es, como o titulo origi-
nal na lingua em que foi composto, a métrica, o autor da melodia e da letra (original e em
portugués) ou a indicacdo de anonimato, arranjador ou adaptador (se assim o houver), além

do ano em que foi composto ou 0 ano de nascimento e morte dos autores. Alguns hinos pos-



44

suem ainda uma nota historica de alguma destas pessoas — compositor, letrista, tradutor, etc —

localizada ap06s a partitura desses hinos. A Fig. 6 indica as informacdes desta parte, ja poden-

do ser observado que a renovacao acontece sempre, no proprio lidar de forma pratica com o

hinario. A Fig. 7 ja traz a nota hinoldgica.

Fig. 6. Exemplo de informacdes contidas acima das partituras dos hinos do Novo Céntico
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Fig 7. Exemplo de Nota Hinologica do hinario Novo Cantico
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Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

H& quatrocentos e quarenta hinos no hinario Novo Cantico, mas apenas quatrocentos

hinos estdo enumerados. Quarenta destes hinos ndo enumerados, que recebem o mesmo nu-

mero do hino anterior, vém geralmente acompanhados da letra A (apéndice), assim como de
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indicagOes, tais como: segunda mausica, segunda harmonia, dentre outras possibilidades. A
Fig.8 mostra 0 Hino 110 — A, que indica a “segunda musica” ¢ a Fig. 9 evidencia o acréscimo

da letra A ao niimero 400.

Fig. 8. Exemplo de indicacéo de segunda musica do hinario Novo Cantico

139 O socorro do crente

LYNGHAM. 8.6.[6).8.6.[6.6)
(Segunda musica)

Fonte: hinario Novo Cantico — Arquivo Pessoal

Fig. 9. Exemplo de indicagdo de hino do hinario Novo Cantico acompanhado do numero e da
a letra A (apéndice)
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Fonte: hinario Novo Cantico — Arquivo Pessoal

Quanto ao periodo histérico em que foram compostos os hinos do Novo Cantico, o
trabalho com o proprio hinario levou as seguintes informagdes: dos quatrocentos e quarenta
hinos que o integram, duzentos sdo do século XIX, trinta e nove do século XX, vinte e dois
do século XVIII, dezesseis do seculo XVII, treze do século XVI, dois do século XV, um do
século XII1I. Sobre alguns hinos, apenas se sabe a data de nascimento e morte de seus compo-
sitores, ficando incerto, portanto, 0 ano de sua autoria. Assim, setenta e cinco hinos foram

compostos entre os séculos X1X ou XX, quatorze entre os séculos XVIII ou XIX e um entre
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os séculos XVII ou XVIII. Um levantamento que ja evidencia novamente que transformacdes
e reelaboracgdes ocorreram na aplicacdo préatica destes hinos durante séculos.

Ha ainda quarenta e nove hinos andnimos, seis que se sabe apenas 0 ano de nasci-
mento de seus compositores, sendo que cinco destes nasceram no século XI1X e apenas um no
século XX. H& ainda um que nasceu no fim do século XI1X (1899), podendo ser deduzido,
portanto, que o hino fora composto no século XX. Em suma, pode ser constatado que a maior
parte das melodias dos hinos foram compostas no século XX, o que levou Faustini a emitir a

seguinte opiniao:

Uma grande parte das composi¢des musicais usadas nas igrejas evangélicas
sdo recentes, e datam, em geral de 1800 para ca. Muitos hinos, corais con-
gregacionais ou pecas para orgao que sdo verdadeiros tesouros musicais, es-
critos nos séculos XVI, XVII e XVIII, antes do periodo chamado romantico,
entre 0s quais estdo todos os corais da reforma, os diversos saltérios calvi-
nistas e toda a obra de Bach, tem sido até certo ponto ignorados, dada a nos-
sa deficiente cultura musical! (FAUSTINI, 1996, p. 65).

Quanto as letras, a maioria também é do século XIX. No total, duzentas e dezenove
letras foram compostas neste século. Algumas sdo relacionadas a textos do século XVII,
XVIII e do proprio seculo XIX, e outras sdo baseadas em texto do século VIII. Aconteceram
também adaptacOes nas letras de certos hinos nos séculos XI1X e XX, e diversas traducdes de
textos originais de hinos em lingua estrangeira nos séculos XIX e XX, inclusive, um hino
apresenta duas traducdes distintas num mesmo século, o século XX.

A anélise do hinario Novo Cantico possibilitou constatar ainda cinquenta e nove le-
tras de hinos que n&o se sabe ao certo se foram escritas no século XIX ou XX, por s6 haver a
data de nascimento e morte dos letristas que, no caso, nasceram em um século e morreram em
outro. Foram encontradas ainda cinquenta e nove letras escritas no século XX, e, dentre elas,
letras estrangeiras escritas e traduzidas neste século. Pode ser constatado também uma mdsica
que teve seu texto baseado em um texto do século X111, com mais de uma tradugdo no século
XX, letras inspiradas em textos do século XIX, letras que tiveram adaptacdes no século XX e
letra que teve adaptacdo e alteracdo neste século. Circunstancias que evidenciam novamente
que a renovacao conviveu com o residual.

O Novo Cantico traz também vinte e duas letras do século XVIII, quatro do século
XVII, quatro do século XVI, duas do século XV, uma do século X1V, uma do XII, uma do
IX, uma do IV e dois hinos com letra do século I, sendo que se trata da mesma letra em me-

lodias diferentes. Quanto as letras que ndo se sabe 0 ano em que foram escritas, pois sé se tem
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0 ano de nascimento e morte dos letristas e estes nasceram em um seculo e morreram no sécu-
lo seguinte, ndo se sabe ao certo o seculo em que tais letras foram escritas. P6de ser encontra-
do ainda uma letra do século XVII1 ou XIX, trés letras do século XVII ou XVIII, uma letra do
século XVI1 ou XVII, uma do século X1 ou XII e outra do século VI ou VII.

Referente a trinta e quatro letras, ndo se tem ideia de quando foram escritas por se-
rem de autoria andnima. Algumas trazem o nome do autor desacompanhado de qualquer data,
outras permitem apenas uma vaga ideia do século em que foram escritas, ja que consta na
partitura do hinario somente o ano de nascimento do letrista, sem o ano da sua morte. Impor-
tante ressaltar que a pesquisa ndo se estendeu as buscas necessarias para resolver estes impas-
ses, pois a proposta aqui € apenas descrever o que consta no hinario Novo Cantico. Foram
encontradas ainda vinte e quatro letras adaptadas, metrificadas ou parafraseadas de textos
biblicos. Tais adaptacGes, metrificaces e parafrases datam do século XVII até o XX. Por fim,
encontrou-se ainda trés letras de hinos que sdo apenas Ameéns, sem nenhuma letra a mais.

Na sequéncia aos quatrocentos e quarenta hinos que integram o hinario Novo Céantico
com partituras, foram encontrados nove tipos de indices. A seguir, uma abordagem destes
indices com suas respectivas descri¢des tiradas do proprio Hinario. O primeiro deles é o indi-
ce das referéncias biblicas — textos biblicos (livro, capitulo e versiculo, e os hinos relaciona-
dos). Ressalta-se que ha cento e setenta e quatro hinos baseados em textos do Antigo Testa-
mento e ha duzentos e setenta e nove hinos baseados em textos do Novo Testamento. S&o
duzentos e cinco textos do Novo Testamento e cento e quarenta e dois textos do Antigo Tes-
tamento, que tiveram hinos baseados neles, somando ao todo trezentos e quarenta e sete tex-
tos biblicos que serviram de base para 0s hinos presentes no Hinario Novo Cantico. Ressalta-
se ainda, que o livro biblico que mais inspirou hinos foi o livro de Salmos com setenta e seis
passagens biblicas que serviram de base para a composi¢do de noventa e nove hinos. Sobre o
livro de Salmos, Deursen diz: “Los Salmos son canciones que celebran y ensalzan la vida
plena: toda la vida del pueblo de Dios, no solo la vida dominical, sino también las cosas de la
semana; (...)”*? (DEURSEN, 2001, p. 15). O mesmo autor observa ainda sobre os Salmos:
“(...) essas viejas canciones de tres mil afios de antigiiedad también fueron escritas para nosos-
tros, y que estan conservadas en la Biblia para nosostros”® (Ibidem, p. 25). Um exemplo

deste Indice é apresentado pela Fig. 10.

12 «0Qs Salmos sdo cangdes que celebram e louvam a vida plena; toda a vida do povo de Deus, ndo s6 a vida
dominical, sendo também as coisas da semana (...)” (DEURSEN, 2001, p. 15). Tradugdo da pesquisadora.

13 “Essas velhas cangdes de trés mil anos de antiguidade também foram escritas para nos, e estdo conservadas na
Biblia para nds.” Tradugao da pesquisadora.
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Fig. 10. Parte inicial do Indice das referéncias Biblicas do hinario Novo Cantico

1. indice das referéncias Biblicas
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Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

O proximo indice é o indicado pela Fig. 11. Indice dos titulos das musicas — titulos
originais das melodias ou musicas completas, usadas em sequéncia alfabética. Alguns foram

determinados especialmente para este hinario.

Fig. 11. Parte inicial do Indice dos titulos das musicas do hinario Novo Cantico

2. indice dos titulos das masicas

A fé -nnh‘u\pluia 92 Bem-te-wi I8
A grande comissio 282 Bencath the cross s7¢1)
A shelter 137 Bentley 263
A vida com Jesus 110 Bethany 75(1), 116
Abends 166 Better World 178
Aberystwth 138(1) Beyond 163
Adelarde 218(1) Biblia 369
Adeste Fidelis 230 \ Blessed assurance 144

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

Na sequéncia vem o indice evidenciado pela Fig. 12 - Indice da métrica. Mostra a
sequéncia numérica em ordem crescente, pelo nimero de silabas em cada verso e total de

versos em cada estrofe. Convengdes: D — a estrofe é composta do dobro da indicagdo numéri-
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ca; Coda — complementacdo no texto; Coro — estribilho regular usado no hino; Irregular — sem
regularidade nas estrofes ou sem sequéncia estrofica. Obs.: Indicacbes entre colchetes pedem
a repeticdo integral do verso ou versos. Vale também destacar que sdo cento e setenta e seis
tipos de métrica que aparecem, havendo apenas vinte e um hinos irregulares ou sem métrica.
As métricas que mais aparecem sdo: 7.6.7.6. D com vinte e um hinos; 8.7.8.7. D com dezeno-

ve hinos; 8.7.8.7 com dezessete hinos e 8.7.8.7. Coro com catorze hinos.

Fig. 12. Parte inicial do Indice da métrica do hinario Novo Cantico

3. indice da métrica

Rogativas 85

5454D 65657765 Coda

Serenity 182

Adeclaide 218(1) Come home 210 S¢. Seviour 360
heodora 218(2)
——— 6646664 6686D
54546664 "

. : Greenwoo Covenant 142
Almost Persuaded 211 National Anthem 376 Chalvey 208
— Diademata |
5675C

. 6.6.6.6.Coro ——

Rejoice and be glad 47 . e 6.6.8.6 Coro

The new song 54
Fanstone 126 Welcome voice 101

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

O Indice ilustrado pela Fig. 13 é o Indice dos compositores, arranjadores e fonte
das melodias — ordem alfabética de sobrenomes simples ou compostos, seguidos dos titulos,
nomes e das datas de nascimento e morte (se conhecidas), ou do(s) século(s) em que o musico
viveu. Estas datas vém entre parénteses. No corpo do hinario, a data que segue a uma virgula
apos o nome direto do compositor, é a data em que o trabalho foi realizado. As fontes das
melodias s&o indicadas entre aspas, seguidas das datas de publicagdo das mesmas entre parén-
teses. Os compositores de melodias que mais aparecem no hinario sdo Philip Paul Bliss
(1838-1876) e Ira David Sankey (1840-1908), ambos com treze composi¢des. O arranjador
gue mais aparece € Ralph Eugene Manuel (1951-), com treze arranjos. Destacam-se ainda as
seguintes informacgdes: foram identificadas oito melodias anénimas, quatro melodias de ori-
gem alemad, trés americanas, uma brasileira, uma dinamarquesa, uma francesa, quatro galesas,

quatro inglesas, uma maori e uma sueca. Diversos compositores classicos conhecidos tiveram
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suas obras emprestadas para hinos protestantes, encontrando-se entre eles: Johann Sebastian
Bach, com trés melodias, Beethoven, com cinco melodias, Haydn, com duas melodias, Mo-
zart, com duas melodias, e Mendelssohm com trés melodias. Encontra-se ainda entre os com-
positores Martinho Lutero, com trés melodias, assim como diversas melodias de cancioneiros,
um coral alemdo, um canto gregoriano, além de oratdrio e poema sinfonico.

Apesar de apenas trés melodias de Bach integrarem o hinario Novo Cantico, o valor
que este compositor teve como musico protestante € reconhecido, assim como 0 seu extenso
trabalho religioso. Segundo Braga, citada por Ichter: “Sua obra religiosa, que tem como ali-
cerce o coral, abrange preludios e fugas, corais para orgdo, corais para coro, motetos, canta-
tas, paixoes, oratorios” (BRAGA in ICHTER, 1976, p.81).

Fig. 13. Parte inicial do Indice dos compositores, arranjadores e fontes das melodias do
hinario Novo Cantico

4. Indice dos compositores, arranjadores
e fontes das melodias

Ackley, Alfred Henry (1887-1960) 104
Ackley, Benticy de Forrest (1872-1958) 92
Alicna Chester G. (1838-1878) 41
“American Musical Miscelfany™ (1789) 90
Andnimos 17,37,50,174,179,225,334_396
Avison, Charles (1710-1770) 46
Avocat, M 88
Bach, Johann Sebastian (1685-1750) 118,264,280

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

O indice seguinte, exemplificado pela Fig. 14, é o indice dos autores, tradutores e
procedéncias dos textos — com o mesmo critério do indice anterior. Destaca-se neste indice
que a autora que mais aparece é Sarah Poulton Kalley, ja mencionada neste trabalho, com
cinquenta e seis autorias de letras de hinos, seguida do autor Henry Maxwell Wright (1849-
1931), com quarenta e trés autorias. O terceiro autor que mais citado é o filho adotivo brasi-
leiro do casal Kalley, Jodo Gomes da Rocha (1861-1947), com vinte e cinco autorias de letras
de hinos. Isto confirma que o hinario Novo Cantico herdou muito do hinario Salmos e Hinos,

organizado pelo casal Kalley.
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Fig. 14 Parte inicial do Indice dos autores, tradutores e procedéncia dos textos do hinario Novo
Cantico

5. Indice dos autores, tradutores e
procedéncia dos textos

Abelardo, Pedro (1079-1142) 195

Adams, Sarah Flower (1805-1848) 116
Ainger, Arthur ( '.un'rlwll (18411919 316
Alexander, Cecll Francés (1818-1895) 261
Almeida, Ambnio (1879-1969) 80.218.266
Andrade, Belmiro (1889.1941 143
Andrade, Maria da Gléria Loureiro de (1839 ) 106,149,375
Angim, Willlam (1882-1965) 130
Andnimos 30,.31,104,177,207,230,231,245,248,

256,272,278,341,366,384,396,397

Fonte: hinario Novo Cantico — Arquivo Pessoal

O préximo indice, apresentado pela Fig. 15 é o indice dos autores e compositores
incluidos nas notas hinoldgicas. Com o0 mesmo critério anteriormente utilizado para nomes e
datas, aqui estdo relacionados os hinos que aparecem com referéncias bibliograficas nas notas
hinoldgicas ao final dos hinos indicados. Ao todo tém-se cento e quarenta e nove autores e

compositores incluidos nestas notas.

Fig. 15. indice dos autores e compositores incluidos nas notas hinolégicas do hinario Novo Canti-
co

6. indice dos autores € compositores
incluidos nas notas hinolégicas

Almeida, Antdnio (1879-1969) 218

Andrade, Belmiro (1889-1941) 132
Assis, Francisco de (1182-1226) 10
Bach, Johann Sebastian (1685-1750) 118
Barnby, Sir Joseph (1838-1896) 173(1)
Beethoven, Ludwig van (1770-1827) 175
Bennard, George (1873-1958) 266

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

O indice seguinte, que pode ser observado na Fig. 16 é o Indice dos primeiros ver-
sos originais dos hinos traduzidos, adaptados, ou que serviam de inspiracdo para novas
producgdes. Os versos dos hinos estdo em ordem alfabética dentro do grupo linguistico em

que se encontram. Neste item tém-se o total de duzentos e trinta e quatro hinos, dos quais du-
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zentos e oito sdo em inglés, treze em alemé&o, nove em latim, dois em espanhol, um em fran-
cés e um em italiano.

Fig. 16. Parte inicial do indice dos primeiros versos originais dos hinos traduzidos, adaptados ou
gue serviram de inspiragdo a novas produgdes do hinario Novo Céantico

7. Indice dos primeiros versos originais
dos hinos traduzidos, adaptados ou que
serviram de inspiracao a novas producgoes

Em Inglés Do you the foe will in the conflict win? 2()‘-)

Dying with Jesus by death reckoned mine 115
A band of faithful reapers 286 Faith of our fathers living still 91
Abide with me, fast falls the eventide 111 Faith will bring the blessing 92
All creatures of our God and King 10 Far, far away in heathen darkness dwelling..... 289
All glory, Laud and Honor 259 Fear not, 1 am with thee 112
All hail the JONE of ""“““N:‘"“' 52 | Free from the law, oh happy condition 150

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal

Na integra tém-se o indice evidenciado pela Fig. 17, indice dos primeiros versos.

Obviamente, este indice traz o primeiro verso de cada hino, porém em ordem alfabética.

Fig. 17. Parte inicial do Indice dos primeiros versos do hinario Novo Cantico

8. Indice dos primclros VErsos

(O vdamanrcs se reforeem oon Mo, © B Sr pudgpinnas)

—_———

Ao Deus vterno, Criador 9

A Ao Nndar o labor desta vida 213
A cidade, & Deus, protege N Aqui reunidos, quervmos, 6 Deus 27
A Cristo corost, Cordeiro vencesbor s As grutas, as rochas imensas 27
A Deus demos gloria por seu grande amor 2 As tuas mios divigem meu desting 162
A Deus, supremo beafeitor L] Atendendo ao gque mandaste ‘a2
A fronte que WIma ver sangroni IN1-A Avangal! Avancal! Dervamal essa hox 285
A Jesus criancas vinham sua béngio Avante. avante, O crentes 1

suplicar AL Avante, companhelras, na causs de Josun \22
A Let de Devs aos homens vamos dar s70
A minha alimas estd manchada 12 B —
A mdnha vida oo seus bens 58 8
A iy e vrse i Diens. stende... 122 Bem de manhi, embora o odu sereno 129

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal
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E finalmente o dltimo indice, exemplificado pela Fig. 18. Indice dos coros, que

traz o primeiro verso de cada coro (ou estribilho) em ordem alfabética.

Fig. 18. Parte inicial do Indice dos coros (refrdes) hinario Novo Cantico

9. indice dos coros

(O ndmeros w rvferem oo hinew, ¢ ndo & pdgtnes)

B ——

Conta-me a velha historia

9, Conto esta histéria, cantando assim 144
A escola, pols, dominical, irmaos 154 Ciar & élidsrves 1 10A
A minha ¢ ¢ 0 meu amor 93 Cristo me amou ¢ me Bvrou LR TN
A POV POr e, bevado " ' Cristo me salvou € me tranformon 149
A presenca de Jesus enche o coragho Cristo ndo tardas, ndo tarda em vie 296

e Al Cristo, inflama viva chama 97
A U, Senhor Jesus, venho como estou 214 X s

. Cristo, Mestre, sel que contigo 4
Abengoa, Senhor, esta santa unkio 193
Acordal! Acordal! Despertall Despertal! 119 |
Alelula! Toda pléna te rendemos 7 | O
Alve mals que a neve 269 Da “"‘““' e 274
- . L B '

Fonte: hinario Novo Cantico — Arquivo Pessoal

Apbs os indices encontra-se uma folha em branco fina, depois uma folha em branco
grossa, e, por fim, a contracapa do hinario. Este, ao todo, possui seiscentas e setenta e sete
paginas indicadas na nota de rodapé na parte das partituras dos hinos (Fig. 19), juntamente
com o Tema do hino e seu subtema. E isto sem contabilizar as vinte e quatro paginas iniciais
com informagOes primordiais e as folhas posteriores aos indices.

Fig. 19. Rodapé do hinario Novo Cantico com nimero da pagina, Tema e Subtema

1

242 EDRIFICACAO — PROTECAO

Fonte: hinario Novo Céantico — Arquivo Pessoal
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Representacdes se objetivam quando essa parte da estrutura do hinario mostra indi-
ces que trazem antigos compositores, procedéncia de textos, hinos originais, junto a indicacao
de novos arranjos, diferentes letras ¢ temas, “versos originais traduzidos, adaptados ou que
serviram de inspirag¢ao para novas produgdes”. Nesse contexto ja se evidenciam, portanto, ndo
sO novos investimentos, adaptacGes, reelaboracdes e valoraces, mas também permanéncias,
pois “(...) nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a histéria” (Ben-
jamin, 2012, p. 242). Passado e presente se entrecruzam nesta circunstancia, revelando a pre-
senca da dindmica social que é perpassada pelo Tempo Multiplo, conforme observado por
Castoriadis (1985) e Freire (1994).

O levantamento feito, a busca em conhecer estruturalmente esse hinario visando cir-
cunstancias de permanéncia e renovacgdo, portanto, confirmam que “a musica, como qualquer
linguagem, ndo se restringe a um universo fixo de significacdes e contém também laténcias e
residuos de significacbes (ressignificados)” (FREIRE, 1994, p. 165). Continuando essa traje-
toria de descricdo do hinario Novo Cantico nos préximos capitulos, além da abordagem das
Igrejas Presbiterianas escolhidas para observacdo, sera realizada, oportunamente, relacionada
ao desenrolar dos enfoques de cada capitulo, a analise musical de quatro hinos selecionados
no hinario, com o cuidado de identificar também o Tema e o0 Subtema correspondentes. Serdo
trabalhadas as analises: de um hino de suma importancia no meio presbiteriano e no meio das
Igrejas protestantes tradicionais como um todo; de dois hinos que contém a mesma numera-
¢do exemplificando o fato de um hino apresentar “primeira” e “segunda musica” e manter a
mesma letra, salvo poucas diferencas; e, por fim, um quarto hino que exemplifica versdes

diferentes com alteracGes na letra, embora mantenha a mesma musica.
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CAPITULO 2

A Igreja Presbiteriana: da Europa para duas Igrejas do
Brasil Central

Realizada a abordagem da trajetoria que levou ao Hinario Novo Cantico, analisada a
sua estrutura, j& identificadas permanéncias e renovacfes neste processo, sera contemplado
agora o enfoque da Igreja Presbiteriana. Desta feita, serd abordado o histérico desta Igreja,
buscando localizar depois, nesta trajetdria, o historico das Igrejas que serdo alvo da pesquisa
de campo deste trabalho: a Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania (PIPG) e a Igreja Pres-
biteriana Graca e Vida (IPGV).

A Igreja Presbiteriana, segundo Matos (2014), historiador da Igreja Presbiteriana do
Brasil, faz parte de uma das denominacdes evangélicas que foram fruto da Reforma ainda no
século XVI. A historia desta Igreja teve inicio na Escocia, quando John Knox (1505-1572),
que estudara em Genebra com o te6logo cristdo francés Jodo Calvino (1509-1564), incentivou
o Parlamento da Escécia a aderir a Reforma Protestante em 1560. A primeira Igreja conside-
rada presbiteriana, portanto, foi a Church of Scotland, fundada como resultado do trabalho de
Knox. Quanto ao pensamento de Calvino sobre musica litargica, de acordo com Silva (2002),
no inicio do seu ministério o reformador abolira as can¢des nos cultos de sua Igreja em Gene-
bra. Porém, como narra Faustini (1996), logo abandonou esta ideia, ja que, para ele, a masica
tinha grande poder e vigor, suficientes para mover e influenciar os coragdes dos homens no
sentido de invocar e louvar a Deus com mais veeméncia e zelo.

Referente a este inicio da igreja, € importante discorrer sobre o significado do termo
“presbiteriano” trazendo novamente a referéncia de Matos (2014). Este autor relata que tal
termo foi adotado por cristdos reformados nas Ilhas Britanicas (Escécia, Inglaterra e Irlanda),
por conta da conjuntura politico-religiosa que o protestantismo adentrou naquela regido. Uma
regido em que o formato de governo da Igreja teve uma acuidade hegemdnica. Na Inglaterra e

Escocia os reis preferiam o sistema episcopal, quer dizer, uma igreja governada por bispos e



56

arcebispos, o0 que admitia um maior dominio da Igreja pelo estado. J& no sistema presbiteri-
ano — o0 governo da igreja por presbiteros eleitos pela comunidade e reunidos em concilios —
significava um governo mais democratico e independente em relacdo aos governantes civis.
Neste momento ja pode ser ressaltada a presenca constante da musica neste inicio da Igreja
Presbiteriana. Faustini observa: “acreditava-se, como ainda cremos hoje, que 0 povo €é persu-
adido mais facilmente a aceitar as doutrinas do Evangelho por meio de hinos cujas melodias

sejam conhecidas, ou cantadas num estilo ou ritmo acessivel” (FAUSTINI, 1996, p.58).

2.1 A Igreja Presbiteriana e as Ilhas Britanicas

Matos!* relata que, o protestantismo reformado foi introduzido na Escécia através de
George Wishart (1513-1546), que havia estudado na Suica e foi morto na fogueira em 1546.
Afirma ainda que as primeiras igrejas reformadas surgiram no final da década seguinte. Os
episadios se anteciparam com a volta do lider John Knox (c. 1514-1572), que ficou alguns
anos em Genebra como refugiado e voltara ao seu pais em 1559. No ano posterior, o Parla-
mento revogou o catolicismo e seguiu a fé reformada. Este autor observa ainda que em de-
zembro de 1560 ocorreu a primeira reunido da Assembléia Geral da Igreja Presbiteriana esco-
cesa, que elaborou o Livro de Disciplina. No entanto, o Parlamento o aceitou, ja que preceitu-
ava a forma presbiteriana de governo, e conservou o episcopado como instrumento de contro-
le estatal da Igreja.

De forma irbnica, entre 1561 e 1567, a Escdcia foi regida por uma rainha catolica,
Maria Stuart. Posteriormente a morte de Knox, Andrew Melville (1545-1622), outro ex-
deportado em Genebra, tornou-se o maior defensor do sistema presbiteriano e de uma Igreja
independente do estado. Os quatro reis seguintes, especialmente Carlos 11 (1660-1685), bus-
caram estabelecer o anglicanismo e encalcaram os presbiterianos. Estes ultimos realizaram
um acordo (pacto) nacional para proteger a sua fé e passaram a ser conhecidos como covenan-
ters, que significa pactuantes. Apenas em 1689 o presbiterianismo foi constituido categorica-
mente. Quase trés séculos depois, em 1970, a Igreja Presbiteriana da Escécia tinha cerca de
um milhdo e cento e cinquenta e cinco mil membros comungantes.

Os reinados neste periodo de surgimento do presbiterianismo reagiram cada um a seu

modo. Na Inglaterra, segundo Matos, a partir do reinado de Eduardo VI (1547-1553), brota-

14 Matos (Alderi Souza de Matos), em texto publicado no site do Centro Presbiteriano de Pés Graduacéo An-
drew Jumper. Disponivel em: <http://cpaj.mackenzie.br/historiadaigreja/pagina.php?id=193> Acessado em: 27
jul 2014.
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ram intensas influéncias reformadas. Por exemplo, Martin Bucer (1491-1551), o reformador
de Estrasburgo, passou os Ultimos anos da sua vida neste pais; Jodo Calvino trocou corres-
pondéncias com o rei Eduardo e com outros homens ingleses influentes a época, dentre outras
influéncias. Ao longo do reinado de Maria Tudor (1553-1558), muitos ingleses protestantes
abrigaram-se em Zurique e Genebra. A rainha Elizabete | (1558-1603) ndo admirava as apa-
réncias populares da forma presbiteriana de governo, optando por um sistema episcopal que
permitia o comando ultimo da Igreja em dominio das autoridades (durante seu reinado, surgi-
ram os puritanos, alguns dos quais sustentavam principios presbiterianos). Os reis Tiago | e
Carlos | (1625-1649), que regiam a Inglaterra e a Escocia, opunham-se aos puritanos e o rei
Carlos | fez guerra contra os presbiterianos escoceses e viu-se em crise. Necessitou fazer uma
convocacdo para a eleicdo de um parlamento, que obteve uma superioridade puritana. Invali-
dado o parlamento, ocorreu nova eleicdo que legou uma maioria puritana maior que a anteri-
or. O resultado disso foi uma guerra civil que culminou com a morte do rei. Quanto ao parla-
mento puritano, este convocou a Assembléia de Westminster (1643-1649), que engendrou 0s
“padrdes presbiterianos” de culto, forma de governo e doutrina (Confissdo de Fé e Catecis-
mos). Como estes padrdes foram aprovados pelo parlamento, a Igreja da Inglaterra deixou de
ser episcopal e veio a ser presbiteriana.

Matos (2014) observa que durante setenta e cinco anos 0s puritanos insistiram para
que a Igreja da Inglaterra possuisse uma forma de governo, doutrinas e culto mais puros. Des-
te modo, o parlamento convocou a Assembléia de Westminster, constituida por cento vinte e
um dos mais qualificados ministros, vinte componentes da Casa dos Comuns e dez membros
da Casa dos Lordes. Em relacdo ao governo da Igreja, a maior parte era adepto a forma pres-
biteriana, apesar de muitos almejarem a forma congregacional e uns escassos admitirem a
forma episcopal. Tal ponto motivou as discussdes mais prolixas e incendiadas da Assembléia,
gue se congregou em Londres na Abadia de Westminster, em primeiro de julho de 1643. Os
servigos perduraram por cinco anos e meio, ao longo dos quais ocorreram mais de mil ajun-
tamentos do plenério e centenas de reunifes de comissdes e subcomissdes.

A Assembléia de Westminster teve como atributos ndo exclusivamente a erudicao te-
oldgica, mas também uma intensa espiritualidade. Muito tempo era dedicado a oracédo e tudo
era realizado em um espirito de respeito. Todo documento que era produzido era conduzido
ao parlamento para aprovacdo, e isto s6 ocorria depois de bastante estudo e debate. Nessa

Assembléia foram formulados os “Padrdes Presbiterianos”.

Séo eles:
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a) Diretdrio do Culto Publico: Tomou o lugar do Livro de Oragdo Comum. Também foi

preparado o Saltério: uma versdo métrica dos Salmos para uso no culto.

b) Forma de Governo Eclesiastico: Instituiu a forma de governo presbiteriana em lugar

da episcopal, com seus bispos e arcebispos.

c) Confissdo de Fé.
d) Catecismo Maior e Breve Catecismo.

As consequéncias dessa Assembléia foram as seguintes: com a ajuda dos escoceses
as forgas parlamentares venceram o rei Carlos I, e este foi decapitado em 1649. Oliver Cro-
mwell, o comandante que o venceu, assumiu entdo o governo. Entretanto, em 1660, Carlos 11
ascendeu ao trono e devolveu o episcopado a Igreja da Inglaterra. Como dito anteriormente,
principiou-se uma nova era de encalcos contra os presbiterianos. Na Escécia, a Assembléia
Geral da Igreja Presbiteriana abragou os Padrdes de Westminster em seguida & sua admis-
sdo, abandonando os seus préprios documentos de doutrina, liturgia e governo que foram es-
tabelecidos na época de John Knox. E somente quatro pastores escoceses participaram da
Assembléia de Westminster. As causas disso, para Matos (2014), foram os méritos dos pa-
drdes de Westminster e 0 anseio de maxima integracao entre os presbiterianos das Ilhas Bri-
tanicas.

Esses padrbes de Westminster foram levados para outras partes do mundo, inclusive
para a Igreja Presbiteriana do Brasil. Quanto a Inglaterra, quando Carlos Il veio a assumir o
reinado em 1660, o episcopado foi restaurado e sobrevieram muitos anos de coercéo contra 0s
presbiterianos. A Igreja Presbiteriana da Inglaterra, fundada em 1876, tinha sessenta mil
membros comungantes em 1970. Na Irlanda, a tradi¢do reformada iniciou-se com a Coldnia
de Ulster, por volta de 1606. O governo inglés, no empenho de polir os irlandeses, implantou
comunidades inglesas e irlandesas nas regides destruidas pela guerra ao norte da ilha. Aos
imigrantes escoceses, que traziam consigo 0 seu presbiterianismo, juntaram-se puritanos in-
gleses e huguenotes franceses. Existiu um severo afastamento étnico entre os novos habitantes
e os irlandeses catdlicos do sul, e ampla hostilidade destes contra os presbiterianos. Com au-
xilio de capelées pertencentes a um exeército pacificador, um presbitério foi constituido em
Ulster em 1642 e em 1660 ja havia cinco deles. Os colonos prosperaram na nova terra, mas
ainda ficaram subordinados a restri¢c@es politicas, econémicas e religiosas impostas pelo go-
verno da Inglaterra, afora as catastrofes naturais como a seca. Por isso, por volta de 1715, 0s

“escoceses-irlandeses” principiaram a sua ampla migracao para os Estados Unidos, pelo me-
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nos duzentos e cinquenta mil cruzaram o Atlantico até 1775. A Igreja Presbiteriana da Irlanda
em 1970 tinha cerca de cento e quarenta mil membros comungantes.

Como antes mencionado, das llhas Britanicas o presbiterianismo foi para os Estados
Unidos e dali para muitas partes do mundo, incluindo o Brasil. As cacadas religiosas, sobre-
tudo na Franca, Italia e Paises Baixos, também colaboraram para que a fé reformada fosse
levada para outras partes da Europa e do mundo.

2.2 O Presbiterianismo nos Estados Unidos

Os escoceses-irlandeses, portanto, foram os agentes fundamentais para a entrada do
presbiterianismo nos Estados Unidos. No decorrer do século XVIII, ao menos trezentos mil
atravessaram o Atlantico e se estabeleceram especialmente em Nova Jersey, Pensilvania,
Maryland, Virginia e nas Carolinas. No oeste da Pensilvania, eles constituiram Pittsburgh, o
municipio mais presbiteriano dos Estados Unidos. O Reverendo Ashbel G. Simonton, funda-
dor presbiterianismo no Brasil, era descendente dos escoceses-irlandeses da Pensilvania.

Durante o século XVII, as comunidades presbiterianas dos Estados Unidos eram dis-
persas. Mas no inicio do século XVIII elas principiaram a vincular-se em concilios. Debaixo
da lideranca do Rev. Francis Makemie (1658-1708), considerado o “pai do presbiterianismo
americano”, foi constituido em 1706 o Presbitério de Filadélfia. Em 1717, fundou-se o Sinodo
de Filadélfia, integrado por quatro presbitérios. No geral, a denominacdo possuia somente
dezenove pastores, quarenta igrejas e cerca de trés mil membros. De 1741 a 1758, os presbite-
rianos repartiram-se em dois grupos: Ala Velha (Sinodo de Filadélfia) e Ala Nova (Sinodo de
Nova York). Tal divisdo ocorrera por causa de diferencas de pensamentos, dentre eles educa-
cao teoldgica.

No decorrer da Revolugdo Americana, 0s presbiterianos possuiram relevante desem-
penho. Conforme Matos (2014), muitos deles lutaram na guerra pela independéncia e um pas-
tor escocés que foi presidente da Universidade de Princeton por vinte e cinco anos, o0 Rev.
John Witherspoon (17231794), foi o Unico pastor que assinou a Declaragdo de Independéncia
dos Estados Unidos, em 1776.

Por volta do ano de 1789, segundo Matos (2014), a Igreja Presbiteriana era a denomi-
nagdo mais influente do pais. E no dia vinte e um de maio deste ano, reuniu-se pela primeira
vez a Assembléia Geral da Igreja Presbiteriana dos Estados Unidos da América. Alguns anos

depois, em 1800, essa Igreja possuia cento e oitenta pastores, quatrocentas e cinquenta igrejas



60

e cerca de vinte mil membros. J& em 1801, preshiterianos e congregacionais comegaram um
trabalho em conjunto conhecido como Plano de Uniéo, que tinha como finalidade evangelizar
com mais eficacia a populacdo que se encaminhava para o oeste, a chamada “fronteira”. Esse
momento ficou conhecido como Segundo Grande Despertamento. A decorréncia disso foi um
aumento surpreendente. No ano de 1837, a Igreja Presbiteriana ja dispunha de mais de dois
mil pastores, quase trés mil igrejas e mais de duzentos mil membros.

Durante o século XIX aconteceram algumas divisfes na Igreja. Em meio a estas divi-
sbes foram fundadas duas grandes denominacdes presbiterianas, basicamente a Igreja do Nor-
te (PCUSA) e a Igreja do Sul (PCUS), que enviaram muitos missionarios a todo o mundo,
inclusive ao Brasil. No inicio do século XX, em 1903, a PCUSA modificou suavemente trés
paragrafos da Confissdo de Fé de Westminster e adicionou-lhe dois novos capitulos. Em
1936, J. Gresham Machen, que liderava o grupo dos conservadores, fundou sua propria de-
nominagéo, a Igreja Presbiteriana Ortodoxa. No ano de 1957, a PCUSA fundiu-se com uma
pequena denominagdo presbiteriana, surgindo a Igreja Presbiteriana Unida dos E.U.A. Né&o
obstante as dificuldades, a igreja prosseguiu a se desenvolver, e o fato que comprova é o nu-
mero de membros que subiu de um milhdo para trés milhGes entre 1900 e 1957, conforme
Matos (2014). Vérios principios conservadores tinham sido deixados pra trés pelas igrejas-
médes e ocasionado duas novas denominacdes: a Igreja Presbiteriana da América (PCA,
1973) e a Igreja Presbiteriana Evangélica (EPC, 1981). Por fim, em 1983, depois de mais de
um século de separacdo, as igrejas do norte e do sul vincularam-se para constituir a efetiva

Igreja Presbiteriana (EUA.), de tendéncia liberal.

2.3 A fundacéo da Igreja Presbiteriana no Brasil

No Brasil, segundo Braga (1961), a Igreja Presbiteriana teve inicio no século XIX
através do trabalho do pastor e missionario norte-americano Ashbel Green Simonton (1833-
1867). Em doze de agosto de 1859 Simonton aportou no Rio de Janeiro enviado pelo Board
of Missions da Igreja Presbiteriana dos Estados Unidos. Esse missionario fundou a Igreja
Presbiteriana do Rio de Janeiro em trabalho conjunto com o pastor Alexander Latimer
Blackford (1829-1910), que veio a seu pedido em 1860. Em 1861, também a seu pedido, veio
0 pastor Francisco José Cristovdo Shineider (1832-1910). Apenas em dezenove de maio de
1861 Simonton passou a evangelizar em portugués, pois ja dominara o idioma.

Gradativamente vinha sendo conquistada a liberdade de falar sobre protestantismo

em territdrio brasileiro, um pais catolico, e, conforme Ferreira (1992), muito dessa conquista
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se deve ao missionario e doutor Robert Kalley, que chegara ao Brasil quatro anos antes de
Simonton, e viera posteriormente a se tornar amigo dele. “Simonton registra crescente amiza-
de pelo Dr. Kalley e reconhecimento do seu valor, como homem e como cristio” (FERREI-
RA, 1992, p. 18).

Em doze de janeiro de 1862, Simonton batizou os trés primeiros membros da Igreja
Presbiteriana do Brasil, sendo esta data parcialmente aceita como a data de fundagdo dessa
Igreja no pais. Outros preferem a data de quinze de maio de 1863, que diz respeito a eleicdo
do Reverendo Blackford para pastor e dos Reverendos Simonton e Schneider como co-
pastores da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro. Essa eleigéo fora realizada enquanto o
Rev. Simonton se encontrava nos Estados Unidos, e foi necesséria para dar cumprimento as
leis do Governo Brasileiro no que se refere a permissdo da Igreja para casar pessoas que nao
confessavam a mesma religido do Império Brasileiro. Em 1863, de volta ao Brasil, Simonton
reassumira o pastorado da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro, Beckford transferiu-se para
Séo Paulo e ali iniciou um trabalho de evangelizagdo em portugués.

Em 1864 a esposa de Simonton faleceu, deixando-lhe uma filha com nove dias de vi-
da, o que ndo o desanimou a continuar seu trabalho missionario. Em 1867 ele veio também a
falecer com apenas trinta e quatro anos de idade, porém deixara no Brasil obra permanente.
Entre outras realizacdes, foi responsavel pela fundacdo do jornal Imprensa Evangélica em
1864 no Rio de Janeiro, juntamente com Blackford, José Manoel da Conceicao e Santos Ne-
ves, cuja publicacdo durou vinte e oito anos. Neste mesmo ano, em 1864 organizou o Presbi-
tério do Rio, e, em 1867, ano de sua morte, 0 Seminario Teoldgico na Corte. No entanto, o
trabalho ndo permaneceu. Mesmo assim, teve como fruto a primeira turma de estudantes para

0 ministério.

2.3.1 A Igreja Presbiteriana do Brasil hoje

A Igreja Presbiteriana atualmente no Brasil, de acordo com os dados fornecidos pelo
secretario executivo da Igreja Presbiteriana do Brasil (IPB), obtidos pela propria Igreja em
2011, possui aproximadamente mais de um milh&o de membros. Os fiéis estdo distribuidos
em mais de treze mil igrejas, congregacdes e pontos de pregacdo em todo Brasil, conforme

pode ser observado no gréafico evidenciado pela Fig. 20.
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Fig. 20. Grafico que mostra a presenca da IPB por regido

Presenca por regiao

Centro-Oeste

@ Pontos de Pregacgao ® Congregacdes @ Igrejas

Fonte: Secretaria executiva da Igreja Presbiteriana do Brasil*®

Quanto a organizagdo, conforme a Constituicdo da Igreja Presbiteriana do Brasil,
esta se da da seguinte forma: cada Igreja Presbiteriana tem um conselho constituido por no
minimo dois presbiteros®® e um pastor; todos os conselhos estdo ligados a um presbitério;
cada presbitério possui no minimo quatro igrejas ligadas a ele; um estado geralmente possui
varios presbitérios, e, no minimo trés presbitérios constituem um Sinodo; um estado pode
possuir um Sinodo ou mais, segundo o Estatuto dos Sinodos, e, todos estes estdo ligados ao
Supremo Conselho, que trata da organizagéo da Igreja Presbiteriana a nivel nacional.

A IPB, como é comum nas igrejas cristas, também possui varios trabalhos referentes a
Acdo Social. Dentre estes trabalhos, vinte e cinco, espalhados por todo pais, sdo cadastrados
no Conselho de Acdo Social da Igreja Presbiteriana do Brasil. Sdo cadastradas também as
campanhas em situagOes de emergéncia como enchentes, desabamentos, secas, dentre outras,
pelo pais, e, até pelo mundo, como no caso recente do ataque a Siria. Estes dados nédo incluem
divisbes oriundas da IPB, como a Igreja Presbiteriana Independente do Brasil, a Igreja Pres-

15 Por e-mail direcionado a este pesquisador, a secretaria executiva da Igreja Presbiteriana do Brasil relatou que
esta foi a Gltima pesquisa levantada e concluida pela Igreja.
16 Presbiteros sdo homens que ajudam no governo de uma Igreja lado a lado com os pastores.



63

biteriana Conservadora do Brasil, a Igreja Presbiteriana Renovada do Brasil, a Igreja Pres-
biteriana Unida do Brasil, dentre muitas outras Igrejas Presbiterianas de menor expresséo.
Seré realizado agora o relato sobre uma atual e importante comemoracdo da IPB e a
relacdo de um hino do hinario Novo Cantico com essa comemoracgdo. Posteriormente serdo
abordadas informacdes sobre as Igrejas que foram selecionadas nessa pesquisa para observa-
¢do, que ja incluem relatos de como a musica e o uso do hindrio Novo Céantico acontecem

nestas Igrejas.

2.3.2 Os quinhentos anos da Reforma Protestante e o Hino Castelo Forte

Em 2017 a Reforma Protestante completou quinhentos anos e a IPB comemorando a
ocasido de forma especial e relevante. Por isso, achou-se necessario discorrer sobre o assunto
nesta pesquisa, sobretudo porque a utilizacdo de hinos esta presente nessa trajetoria histérica e
nessas comemoragdes em 2017. Considerou-se importante refletir também, nesse momento,
sobre o que Climaco (1998), fundamentada em Freire (1994) relatou a respeito de significa-

dos residuais e atuais:

Os significados residuais estdo relacionados ao fato de que signos remanes-
centes de outras épocas ou outros lugares podem ser dotados de outras signi-
ficagdes, ligadas a época considerada atual, podem “ressignificar”. Uma so-
ciedade ndo pode ser concebida como a instituicdo do novo a cada momento.
Os significados atuais sdo pertinentes ao contexto historico, a sociedade da
qual participam (ndo podendo ser separados da propria existéncia dela),
através de formas ou estruturas que os portam ou instituem (CLIMACO,
1998, p. 61).

A busca por esta comemoracao via internet possibilitou o contato com um site elabo-
rado especialmente para essa circunstancia de celebracdo no meio protestante, intitulado 500
anos da Reforma protestante - Igreja Presbiteriana do Brasil (Fig. 21). Este site contém in-
formacBes e materiais concernentes ao referido quinto centenario da Reforma Protestante. Os
materiais disponiveis encontrados sdo o0s seguintes: programacdo mensal das atividades co-
memorativas que tratam de cultos especiais nas diferentes regides do Brasil (organizados pe-
los sinodos locais), conferéncias teoldgicas, semanas teoldgicas, exposicOes historicas, etc.;
lista de langamentos da Editora Cultura Crista referentes ao evento; sugestdo de um roteiro

para visita as cidades da reforma; cronologias e linhas do tempo da Reforma Protestante e do
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Movimento Reformado; bibliografia, artigos sobre o movimento escritos pelo Reverendo Al-
deri Souza de Matos, 0 ja citado historiador da IPB (artigos gerais, reflexdes e temas avulsos);

Power Points, fotos e gravuras referentes aos quatro movimentos da reforma.

Fig. 21. Print do Site da comemoracéo dos 500 anos da Reforma Protestante — IPB

/B Reforma 500 Anos « o - AN x

“ C | O Insequro | reformaS00ipb.org.br - 41

m EVENTOS TEXTOS FOTOS VADEOS

500 ANOS DA REFORMA PROTESTANTE

IGREJA PRESBITERIANA DO BRASIL

Rl O Digite aqui para pesauisar

Fonte: Disponivel em: http://reforma500.ipb.org.br/ Acessado em: 09 ago 2018

Dentre as informag0es adicionais encontradas no site, as que foram consideradas rele-
vantes sdo as seguintes: 0 hino oficial das comemoracgodes é o hino “Castelo Forte” (HNC
n° 155), que integra o hinario Novo Cantico; o Conselho de Hinologia, Hinddia e Mdsica
da Igreja Presbiteriana do Brasil incentiva compositores presbiterianos a produzirem canti-
cos sobre 0 tema; os Correios do Brasil langaram em abril um selo comemorativo dos qui-
nhentos anos da Reforma; a Editora Cultura Cristd langou uma Biblia especial em comemo-
racdo a data; a empresa Comunicacgdes Evangélicas (COMEV) esta preparando uma versao
dublada e legendada de um documentario sobre a Reforma Protestante produzido nos Estados
Unidos, com o titulo: Reforma: o movimento que mudou 0 mundo; o grande culto oficial de
encerramento das comemoracdes terd lugar no final de outubro no Rio de Janeiro, devendo
ser convidadas para tal evento as denominacdes irmés brasileiras e internacionais.
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Quanto a esta Gltima informacéo sobre o culto de encerramento das comemoragdes
da IPB por ocasido dos quinhentos anos da Reforma Protestante, ha ainda no site um convite
a integrantes de corais e de conjuntos instrumentais de todas as Igrejas Presbiterianas do Bra-
sil, para que participem e contribuam com o grande coral que se apresentara neste culto de
encerramento. Apos o0 convite, ha o endereco do evento e uma recomendagao aos pretenden-
tes relacionada ao horério de chegada dos mesmos no dia do evento, tendo em vista uma mai-
or organizacdo e 0 aquecimento das vozes. Em seguida encontra-se uma ficha de inscricdo
para 0s coristas e instrumentistas, visando também uma maior organizacdo da apresentacao.
Consta ainda o repertorio (total de seis musicas, dentre elas, o hino Castelo Forte (Tema Edi-
ficacdo — Sub-tema Protecdo) e o hino Maravilhosa Graga, hino ndo pertencente ao hinario
Novo Cantico, os audios de todas as vozes (soprano, soprano Il [em apenas uma musica], con-
tralto, tenor e baixo) e as partituras de todo repertorio. Visualiza-se também na pagina a indi-
cacdo do uniforme a ser usado (homens: camisa social branca lisa, cal¢a social preta, cinto,
calcados e meias pretas; mulheres: blusa branca lisa, calga social ou saia longa preta, cal¢ados
pretos). Ao final da pagina, estdo disponibilizados as datas e horarios dos ensaios facultativo,
geral e final (no dia do evento), os nomes de integrantes da comissdo deste grande coral e 0
contato de um deles.

Considerou-se também relevante colocar a programacdo comemorativa oficial, de
forma resumida, do que ja ocorreu e ainda ocorrera por todo Brasil. Programacdes do primei-
ro semestre: Maio - Semana TeolOgica no Seminario Presbiteriano Brasil Central (Goiania),
com o tema Quinhentos Anos da Reforma Protestante — Legados e Desafios e a duracdo de
quatro dias; Cultos de acdo de gracas na regido norte nas cidades de Belém, Macapa, Manaus,
Boa Vista, Porto Velho e Rio Branco. Junho: 1° Seminario de Teologia Historica Andrew
Jumper, no Centro de P6s-Graduacdo Andrew Jumper em Sdo Paulo, com o tema Embaixa-
dores, médicos e pastores: a Assembleia de Westminster e o0 ministério pastoral, tendo como
preletor o Dr. Chad Van Dixhoorn (grande autoridade no assunto) e a duracgéo: trés dias; Cul-
tos de Acdo de Gracas na Regido Nordeste em Recife, Salvador e Fortaleza; encerrando, Cul-
to na Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania. Chamou a atencédo o fato das comemoracdes
acontecerem na Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania duas vezes, e justo na abertura e no
enceramento. RepresentacOes se evidenciam, portanto, j& revelando a importancia desta Igre-

ja. O Boletim do Culto Comemorativo nesta Igreja pode ser observado na Fig. 22.
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Fig. 22. Boletim da PIPG do culto comemorativo dos 500 anos da Reforma Protestante.
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Programacdes do segundo semestre: Julho: Cultos de Agdo de Gracgas na Regido
Centro- Oeste em Brasilia, Goiania, Cuiaba (incluindo culto no novo templo da Igreja Presbi-
teriana de Cuiaba e Campo Grande); Culto na Igreja Presbiteriana de Porto Alegre. Agosto:
Cultos de Acdo de Gracas na Regido Sul em Curitiba, Floriandpolis e Porto Alegre; Exposi-
cao Histdrica sobre a Reforma-Abertura na Igreja Presbiteriana Nacional e sede da Igreja
Preshbiteriana do Brasil em Brasilia em doze de agosto; Conferéncia Andrew Jumper e Mac-
kenzie, com duragdo de trés dias e o tema A Relevancia da Reforma para o Século 21. Seis
Preletores. Setembro: Semana Teoldgica do Seminario Reverendo José Manoel da Conceicédo
no Seminario JMC, com tema 500 Anos de Reforma Protestante, duracdo de cinco dias e qua-
tro Preletores; Culto de Agéo de Gracas em S&o Paulo na Universidade Presbiteriana Mac-
kenzie (diversas oficinas sobre a Reforma e culto solene); Culto de Agédo de Gracas em Belo
Horizonte na Igreja Presbiteriana Central de Contagem. Outubro: Exposi¢cdo Historica so-
bre a Reforma no Centro Historico e Cultural Mackenzie, com a duracgdo de cinco de outubro
a dois de dezembro de 2017; Semana Teoldgica no Seminario Presbiteriano Brasil Central —
Extensdo em Ji-Parana (Ronddnia); Conferéncia da Fraternidade Reformada Mundial em Wit-
tenberg na Alemanha, com o tema O impacto global da Reforma e sua relevancia para uma
reforma continua; Culto Oficial de Encerramento das Comemorag6es dos 500 anos no Parque

Olimpico do Rio de Janeiro /Arena 1.
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Apesar de no site oficial das programac6es comemorativas pelos 500 anos da Reforma
constar que em outubro terminam os cultos oficiais celebrativos da Igreja Presbiteriana do
Brasil, outras programacdes foram previstas para 0 més que se segue. Novembro: Cultos
Oficiais do Sinodo do Sul do Brasil — 500 anos da Reforma em Santa Maria (RS) e Canoas
(RS); Simposio do Nucleo de Estudos do Protestantismo Brasileiro na Universidade Presbite-
riana Mackenzie, com o tem As outras faces da Reforma e sete Preletores. Esta é a programa-
cao oficial das comemoragfes da Igreja Presbiteriana do Brasil pelos quinhentos anos da
Reforma, no entanto, no site pesquisado, aparece também o incentivo para que todas as Igre-
jas pertencentes a esta instituicdo promovam seus cultos comemorativos locais.

Encontrou-se ainda nesse site o langamento do hino Reforma 500 anos. Trata-se de
um hino gque o Conselho de Hinologia, Hinddia e Musica da Igreja Presbiteriana (CHHM),
no cumprimento de uma de suas atribuic@es, disponibilizou para ser usado no periodo das
comemoracdes dessa data em todo Brasil. Foi esclarecido que néo se trata do hino oficial das
comemoracdes, 0 ja mencionado hino Castelo Forte que integra o hinario Novo Cantico e
sera mais detalhado no terceiro capitulo, mas de uma producdo do Conselho de Hinologia,
Hinddia e Musica que tem em vista aumentar o repertério dessas comemoragdes. Em seguida
foram disponibilizados audios das vozes (soprano, contralto, tenor e baixo), partituras e a fi-
cha técnica do hino. Esta circunstancia evidencia, no dmbito deste trabalho, a ocorréncia de
um processo constante de renovacao no contexto maior em questdo, sem deixar de lado per-
manéncias, a tradicao.

Por fim, que relacdo as Igrejas selecionadas para observagdo na cidade de Goiania
tém em comum com toda esta trajetoria histdrica e realidade contextual, o que as diferenciam
no seu dia a dia? Permanéncias e renovacdes ja se fizeram presentes até aqui, assim como
valoracgOes, classificacOes, categorizacGes, elementos que, por sua vez, também ja remetem a

sentidos e significados implicados com o representacional.

2.4 As duas Igrejas Presbiterianas de Goiania

Seré abordado agora um relato descritivo das duas Igrejas Presbiterianas que foram
alvo da pesquisa de campo neste trabalho e, logo em seguida, sera verificado como se deu a
utilizacdo do hindrio Novo Cantico nessas Igrejas. Essa abordagem comecara com a Igreja
mais antiga, a Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania (PIPG) que, segundo dados obtidos
pelo site da propria Igreja, data de 1935, seguida da abordagem da Igreja Presbiteriana Gra-
ca e Vida (IPGV), fundada na década em 2009.
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2.4.1 Primeira Igreja Presbiteriana de Goiénia e sua trajetdria historica

Segundo o site *'da Igreja, a trajetoria histérica da PIPG comegou quando um pastor
chamado Antonio Nunes de Carvalho, que morava em Minas Gerais, mudou-Se para 0 muni-
cipio de Campinas, em Goias (atualmente bairro de Goiania), para fundar uma congregacao
presbiteriana. Em 1936 foi inaugurado o templo da congregacao, constituida por apenas cinco
familias. Ao chegarem mais duas familias, aconteceu a mudanca para o bairro Botafogo e
depois para o Bairro Popular (Rua 55). A congregacgéo entdo chegou a oitenta e cinco mem-
bros. Conforme ainda informacdes oferecidas pelo site da Igreja, em 1938 Divino José de
Oliveira doou um terreno para a congregacdo. Localizado na Rua 68, no centro, tal terreno
custara um conto e setecentos e cinquenta réis. Assim, em 1939, iniciou-se a construcdo do
templo que contou com as doagBes dos membros e a prestacdo de servigos voluntarios. A
igreja cresceu em membresia, logo, fora necessario a construcdo de um templo maior que foi
inaugurado em 1944. Conforme ainda as informacdes encontradas no site da Igreja, a congre-
gacdo organizou-se como Igreja Crista Presbiteriana de Goiania-Goiaz. Neste ano de 1944
possuia duzentos e trinta membros. O atual templo da Primeira Igreja Presbiteriana de Goiéa-
nia foi inaugurado em 1984. A Igreja possui ainda uma escola na cidade, o Instituto Presbite-
riano de Educacéao (IPE) fundado em 1951, e conta hoje com 1050 membros. A Fig. 23 mos-

tra diferentes sedes que foram construidas ao longo desta trajetoria da Igreja.

Fig.23. Quatro sedes da Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania e logomarca

PRIMEIRA

IGRHA;f“'

PRESBITERIANA
DE GOIANIA

Fonte: Disponivel em: < http://pipg.org > Acessado em: 13 Fev 2017
>

7 Disponivel em: < http://www. pipg.org/ > Acessado em: 13 de fevereiro de 2017
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Os elementos que integram o site, a narrativa do historico da Igreja, as fotos com as
quatro sedes, revelam o peso histdrico dessa instituicdo fundada logo no inicio de Goiénia. A
sua logomarca traz um esboco da nova sede, apresentando um desenho que releva profundi-
dade, ganhando proporcdes maiores na parte mais frontal, o que evidencia, no todo, o ponto
de chegada de uma longa caminhada. A autoridade desse dado identitério é revelado também
através da palavra PRIMEIRA escrita logo acima da palavra IGREJA, que aparece em letras
bem maiores na sequéncia. Um processo identitario se forja ai, portanto, representacdes se

evidenciam.

2.4.1.1 A musica...

E comum existir uma pessoa responsavel pela misica como um todo em Igrejas
Presbiterianas grandes e na PIPG, que possui grande membresia, isto ndo € diferente. O (a)
lider da area musical é costumeiramente chamado (a) de ministro (a) de musica. Nesta Igreja
0 ministro de musica se chama Edson Carlos Janson Kriger (Fig. 24), que esta ha poucos anos
em Goiania administrando a parte musical da Igreja e, a0 mesmo tempo, atuando como regen-

te, cantor e pianista. No capitulo seguinte sera falado mais sobre sua formacéo e atuacéo.

Fig. 24: Ministro de MUsica regendo a congregacao

Fonte: Disponivel em: < http://pipg.org > Acessado em: 13 Fev 2017
>
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Sobre esta funcdo, Faustini (1996) relata que o responsavel pela direcdo musical na
Igreja deve ser lider, estudioso, saber cantar corretamente, se relacionar com o mundo musi-
cal, ser versatil, fazer um trabalho de grande alcance e ndo esquecer da congregacdo. Estes
aspectos séo observados e cumpridos pelo ministro Edson Carlos, pois acompanha as atua-
¢Bes no culto e atua em diversos momentos fora dele (ensaios, aulas de musica na Igreja). No
Culto rege a congregacao, toca piano, rege um coral, canta em outro, toca e canta em uma das
bandas de louvor da PIPG, dentre outras possibilidades. Vale ressaltar que o ministro de ma-

sica nesta instituicdo é devidamente bem remunerado.

Sobre isto, Faustini observa:

O privilégio de ser pago envolve a competéncia e a responsabilidade, contu-
do, pode ser 0 meio pelo qual o misico prossiga 0s seus estudos para melhor
servir a propria Igreja, e ainda dar contribuicdo musical fora dela quando ne-
cessario. (...) Jodo Calvino, que era desafinado, mandou buscar na Franga
um especialista em masica, para ensinar o povo da Igreja a cantar. Os resul-
tados desjses gastos podem demorar a aparecer, mas sé assim pode-se pro-
ver musicos para o futuro e dar-lhes a instru¢do ¢ o estimulo adequados”
(FAUSTINI, 1996, p.76).

Quanto a musica litdrgica, esta ocorre da seguinte forma: é executado um preludio,
posteriormente intercalam-se momentos musicais, oracdo, leitura biblica e palestra, e, no fi-
nal, é tocado um poslidio. Os momentos musicais normalmente implicam em um canto de
hino do Novo Cantico (com participacdo da congregacéo), em canto de canticos (com partici-
pacao da congregacao) e em apresentacbes musicais. Os canticos na PIPG sdo conduzidos por
cantores e acompanhados por instrumentos de banda (bateria, guitarra, baixo, violdo, teclado).
Os coros sé@o acompanhados normalmente por um piano, salvo algumas exceces em que Sao
acompanhados por uma banda, pelo uso de playback, ou ainda pelo acompanhamento de um
ou mais instrumentos fazendo um arranjo especial, como, por exemplo, um violoncelo ou
uma pequena orguestra. Isto acontece, sobretudo, em ocasides de celebracdo como cantatas de
natal ou pascoa que, comumente, sao as principais datas do calendario litirgico de uma Igreja
cristd. Faustini julga importante observar tal calendario, afirmando que “ele estimula um pla-
nejamento adiantado e cuidadoso para cada data, por pastores e musicos” (FAUSTINI, 1996,
p. 88). Vale ressaltar também que os musicos dessa orquestra formada em situacdes especiais
sdo musicos cristdos oriundos de outras igrejas. Contratados para a ocasido, havendo poucos
dentre os quais s&o membros de fato da PIPG. O uso do Hinario nesta Igreja, alguns hinos

selecionados e como sdo executados, serdo abordados no terceiro capitulo desse trabalho.
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Fig. 25. Cantata de Natal da PIPG com coro e Orquestra

Fonte: Disponivel em: < http://pipg.org > Acessado em: 13 Fev 2017

O repertdrio dos coros costuma ser variado, integrado por composi¢cdes para coros
antigos e recentes (das Ultimas décadas) ou por composicdes que ndo foram originariamente
compostas para coros, mas que posteriormente receberam um arranjo apropriado. O repertério
das bandas € menos complexo, pois costuma ser integrado por composicées recentes da musi-
ca cristd protestante (das Gltimas décadas), embora algumas vezes possas incluir também al-
gum hino do Novo Cantico. Ao todo a PIPG possui nove bandas e quatro corais: coro misto,
coro jovem, coro masculino e coro madrigal, afora um coro infantil, apesar deste trabalho
ainda ser recente. Constatou-se através do boletim semanal da Igreja (Fig. 26), divulgado em
seu site e recolhido pessoalmente pelo pesquisador em visitas a Igreja, que 0s ensaios destes
corais e bandas sé@o semanais. A Fig. 27 evidencia uma destas bandas. Consta ainda no bole-
tim que um dia da semana ¢ destinado a aulas de Teoria e Técnica Vocal, ministradas pelo

ministro de musica.



Fig. 26. Boletim Semanal da Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador (Grifo meu).

Fig. 27. Grupo de louvor (uma das bandas) da Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania

Fonte: Disponivel em: < http://pipg.org > Acessado em: 13 Fev 2017
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Um culto da PIPG costuma ter uma média de sete musicas entre hinos, canticos, mu-
sicas apresentadas por um coral ou um conjunto vocal menor. Mas esses numeros podem va-
riar. Vale ressaltar que as musicas cantadas tém suas letras projetadas em um teldo que fica a
frente da congregacdo e na tela da transmissdo do culto ao vivo que acontece on line, através
do site da Igreja (Fig. 28). Isto tendo em vista que as letras das musicas tém um valor muito
grande para essa comunidade de cristdos e que a evangelizacdo é um elemento importante

para a Igreja. Representacdes também se evidenciam ai, marcando processos identitarios.

Fig. 28: Imagem congelada de transmissdo on line de culto no momento da apresentacdo de um
coral

Cultos 2° Semestre 2017 Posts

o Noite

Fonte: Disponivel em: < http://pipg.org > Acessado em: 13 Fev 2017

Por fim, tendo observado e participado de diversos cultos na PIPG, inclusive como
corista e como integrante do coral de jovens, pdde ser constatado que o trabalho musical ecle-

siastico desta Igreja acontece da mesma forma descrita por Faustini, quando afirma que “a
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funcdo da musica no culto ndo é apenas artistica, ou para enaltecer a arte ou os artistas. (...) a
masica é serva para um fim, que se relaciona com o crescimento espiritual da Igreja e a ex-
pansao do reino de Deus na terra” (FAUSTINI, 1996, p.79 e 80). Circunstancia que reforga
mais uma vez a evidéncia das representacfes ja mencionadas. Se este é 0 esboco de um pri-
meiro perfil da Igreja Presbiteriana mais antiga de Goiania, qual sera o perfil da Igreja funda-
da em 2009, a Igreja Presbiteriana Graca e Vida?

2.4.2 A Igreja Presbiteriana Graca e Vida

A fundacdo da IPGV, conforme informacbes colhidas em documentos da Igreja,
ocorreu a partir da iniciativa da Igreja Presbiteriana Maranatha em comprar quatro lotes na
regido do bairro Goiania 2, quando esta regido ainda era pouco residida na década de1990.
Assim, um casal, que pertencia a Igreja mée, deu inicio a reunibes em seu apartamento com
outros casais amigos que moravam nas adjacéncias. Em seguida, um desses casais, com a
ajuda dos demais casais e outras mulheres, comecou a reunir criancas da regido aos sabados
em uma Escola Municipal. Contudo, tais atividades foram por tempo limitado, tanto a reunido
com criangas, quanto a reunido dos casais.

Apds alguns anos, em 1997, outro casal retomou as reuniées em sua casa também no
bairro Goiania 2. Posteriormente, pretendendo um maior conforto, alugou uma casa na mesma
rua, a rua SC 01. Em seguida, se transferiram para outras duas casas alugadas na Avenida
Afonso Pena, proximas aos lotes outrora adquiridos pela Igreja Presbiteriana Maranatha.
Com o passar do tempo, cada vez mais novos membros foram se juntando a Congregacao.
Com a ajuda da lgreja mae, de alguns seminaristas®® e presbiteros®® que se revezavam no au-
xilio a essa instituicdo religiosa, as reunides persistiram nessas casas até o ano de 2007.

Assim instalada, a congregagéo, possuindo aproximadamente vinte pessoas, recebeu
da Igreja mée um auxilio pastoral dominical. Dois outros pastores com as suas esposas estive-
ram a frente da Igreja antes que o pastor que assumiria definitivamente essa funcdo o fizesse.
No inicio de 2007, o pastor Luiz Goulart e esposa foram encarregados de cuidar do trabalho
do bairro Goiania 2. Apos ser observado um crescimento da membresia da congregacgdo, o
conselho, formado por pastores e presbiteros da sede, resolveu, no segundo semestre daquele
ano, iniciar a construgdo do templo nos lotes situados na Avenida Rondénia daquele Bairro.

Ao final de 2008 a Congregacdo entrou com seu pedido de emancipagdo no Presbitério Me-

18 Seminaristas sdo estudantes de teologia que almejam, via de regra, pastorear uma Igreja.
19 Lembrando que Preshiteros sdo homens que ajudam no governo de uma Igreja lado a lado com os pastores.
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tropolitano de Goiania, tendo sido o0 mesmo deferido, e a Igreja Presbiteriana Graca e Vida
foi reconhecida oficialmente a partir de 2009. A logomarca e sede dessa Igreja podem ser

observadas na Fig. 29.

Figura 29. Sede da Igreja Presbiteriana Graca e Vida

Fonte: Disponivel em: < http://pmgyn.blogspot.com/ > Acessado em 09 Ago 2018

A foto desta Igreja evidencia uma construgdo moderna, recente, sem outros rastros his-
toricos, que deixou um espacgo bem frontal para a sua logomarca (Fig. 29). A logomarca evi-
dencia o desenho de uma cruz e uma chama que remetem simultaneamente a um simbolo do
cristianismo (cruz) e a uma lembranca das narragdes biblicas que mencionam o fogo como
um simbolo importante a fé biblica, semelhantemente ao significado da logo da IPB. As li-
nhas curvas que se trangam na logomarca significam movimento, de acordo com historiadores
da arte como Gombrich (2013) e Graca Proenga (2007), o que pode remeter também & vonta-
de de uma nova atuacdo. Ao lado da logomarca da Igreja que aparece na Fig. 29 aparece 0 seu
slogan: “Uma Igreja que abengoa esta cidade!”, provavelmente pelo costume das Igrejas cris-
tds serem voltadas a caridade, a ag¢des sociais, etc. O hinario Novo Cantico, naturalmente,
também é adotado ali, como comumente ocorre em todas as Igrejas pertencentes a IPB.



76

Figura 30. Logomarca da Igreja Presbiteriana Graca e Vida

IGREIA
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Fonte: Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?g=Igreja+presbiteriana+Graca+e+vida&rlz=1C1CHBD_pt-
PTBR780BR780&tbm=isch&source> Acessado em 08 Ago 2018

2.4.2.1 A musica...

A IPGV, diferente da PIPG, ndo possui um ministro de madsica remunerado, mas,
sim, varias pessoas que contribuem voluntariamente com a area musical da Igreja. Na liturgia
observou-se que, assim como na PIPG, alternam-se momentos musicais (hinos ou canticos de
louvor) com momentos de oracdo (leitura biblica e mensagem pastoral - pregacdo), fato que
pOde ser constatado apenas nas visitas a essa Igreja, visto que ainda ndo possui um boletim
semanal e nem um site especifico.

No entanto, ndo foi constatado na liturgia apresentacdes de coral ou outro tipo de
conjunto vocal como trios, quartetos, quintetos. A Igreja possui um grupo de masica com va-
rios instrumentos de banda como guitarra, baixo, violdo, bateria. Esse grupo executa todas as
musicas cantadas pela congregacdo. Todas as musicas sdo executadas de forma semelhante,
geralmente com bastante entusiasmo. Ha apresentacdo de um coral infantil (Fig. 31) em datas
especiais como o0 natal, a pascoa e o dia das maes. Bem diferente da dinamica de uma Igreja
antiga e ja muito grande como a PIPG, que possui varios corais e outras formagdes vocais que

se revezam em suas apresentacdes semanais. A sequéncia da pesquisa de campo e da aplica-
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cao de entrevistas com os fieis que frequentam a Igreja confirmou esta circunstancia que dife-

rencia a antiga e a jovem Igreja.

Fig. 31. Coro infantil na ocasido da Pascoa na Igreja Presbiteriana Graca e Vida.

27/04/2014

Fonte: Disponivel em:<https://www.facebook.com/pg/lgreja-Presbiteriana-Gra%C3%A7a-e-
Vida-347603388593336/photos/?ref=page_internal> Acessado em: 12 Jan 2018

As Fig. 32 e 33 trazem dois momentos do grupo de louvor da IPGV. A primeira
mostra um momento de comemoracdo natalina e a segunda uma apresentacdo cotidiana.
Comparadas a imagem da atuacdo do grupo de louvor da PIPG, que pode ser observado na
Figura 27, ndo foi percebida uma diferenca significativa em relacao a este trabalho. Isto tanto
no referente ao nimero de cantores quanto ao nimero de instrumentos, apesar da Igreja mais

antiga, em um computo geral, trabalhar com um nimero maior de pessoas.
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Fig. 32. Louvor no periodo natalino da Igreja Presbiteriana Graga e Vida.

Fig. 33. Grupo de louvor no cotidiano da Igreja Presbiteriana Graga e Vida

Fonte: Disponivel em: <https://www.facebook.com/pg/lgreja-Presbiteriana-Gra%C3%A7a-e-
Vida-347603388593336/photos/?ref=page_internal> Acessado em: 12 Jan 2018



79

Os grupos de louvor nos dois templos (Fig. 27, 32 e 33) revelam de forma evidente
elementos de renovacdo, jA que ndo se apresentam de uniforme como os corais ¢ ha uma
descontragdo maior na formacao e na postura dos grupos. O uso de violdes, guitarras elétricas,
baixos elétricos e baterias, anunciam que o repertorio destes grupos ¢ contemporaneo em
ambas as Igrejas. Contudo, como outrora mencionado, na IPGV o grupo de louvor também
executa todas as musicas cantadas na Igreja, o que nao ocorre na PIPG.

O ndmero de musicas por culto da IPGV costuma ser bem semelhante ao da PIPG.
Na IPGV sdo oito musicas em média por culto. Os responsaveis pelas celebracdes desta Igreja
também projetam as letras das musicas em uma tela (Fig. 33), pois se faz de suma importan-
cia que todos tenham oportunidade de cantar e compreender claramente o que esta sendo can-
tado, o que evidencia um costume herdado da Reforma Protestante desde Lutero. Por Gltimo,
sobre a musica na IPGV, a Igreja realiza anualmente um Festival de Mdsica, para o qual séo
convidados grupos musicais de outras Igrejas. Ocorrem também palestras e devocionais com
0s musicos para instruir-lhes em seus ministérios. Vale ressaltar que palestras e devocionais
nesse sentido também ocorrem em outros momentos no ano, nao apenas durante o Festival.

Assim, tem-se a dizer que a abordagem das duas Igrejas Presbiterianas realizada até
aqui, possibilitou observar que a PIPG incorpora mais elementos tradicionais, apesar de se
mostrar de certo modo aberta a inovagdes. Esta Gltima caracteristica, contudo, foi muito mais
observada na IPGV. Mesmo tendo em vista este contexto, a abordagem das duas instituices
ndo deixou de evidenciar o cultivo de “ruinas simbolicas precedentes” (CASTORIADIS,
1995), como o cuidado com a masica que integra seus rituais religiosos, a utilizacdo de hinos
do tradicional hinario Novo Céntico, dentre outras possibilidades. Mas revelou também o in-
vestimento em inovagdes, como a presenca dos grupos de louvor, 0 modo de vestir e de se
apresentar destes grupos, sua instrumentacdo e repertério. Circunstancias que permitem lem-
brar Freire quando afirma que a musica, concretizada por sua estrutura formal simbolica, arti-
culadora de significados, esta ligada a uma temporalidade histérico-social que condensa tem-
pos variados (FREIRE, 1994). Reflexdo que, neste momento, estendo também as préaticas da
musica nas instituicdes observadas. Por outro lado, na abordagem realizada neste segundo
capitulo, j& se evidenciam representa¢fes que mostram possibilidades da existéncia de peculi-
aridades relacionadas a cada uma destas igrejas, ja que se trata de uma Igreja quase centena-
ria, fundada em 1935, e uma Igreja que surgiu em 2009. Uma destas evidéncias é a remunera-
cao do responsavel pela masica na instituicdo mais antiga e o trabalho voluntario na mais re-
cente, o trabalho musical realizado com um nimero bem menor de musicos. O proximo capi-

tulo, resultante mais diretamente da pesquisa de campo, se encarregara de discorrer de forma
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mais ampla e demonstrativa sobre esta realidade, inclusive ja relacionando alguns hinos traba-
Ihados por estas duas Igrejas com o que foi abordado até aqui.

Importante dizer também, que pbde ser constatado novamente que a mdsica na
IPGV, do mesmo modo que na PIPG, é utilizada de forma a alcancar o designio principal da
Igreja, ou seja, a aproximagéo dos fieis com Deus, como diz Faustini: “o culto ndo proporcio-
na o mesmo nivel emocional do comeco ao fim. Ele varia de atmosfera, e a musica é um oti-
mo elemento para estabelecer o clima adequado e ajudar o fiel a alcancar seu objetivo final,
que € sua maior aproximacao de Deus, (...).” (FAUSTINI, 1996, p.19).
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CAPITULO 3

Peculiaridades, permanéncias e renovagdes do Hinario No-
vo Cantico e sua utilizacdo nas duas Igrejas Presbiterianas
de Goiania

Apos discorrer sobre a trajetdria e caracteristicas principais do Hinario Novo Céntico e
ja iniciar a descricao das peculiaridades e semelhancas entre as duas Igrejas escolhidas em
Goiania como objeto de estudo, serdo abordadas neste capitulo, inicialmente, as permanéncias
e renovacg0Oes encontradas a partir da analise das capas de trés edi¢bes deste Hinario e de qua-
tro hinos selecionados que o integram. Posteriormente serdo comentadas as permanéncias e
renovagdes encontradas no uso litdrgico do Hinario em cada uma das duas igrejas e, final-
mente, serdo apresentados os resultados da pesquisa de campo e uma tabela comparativa de
hinos utilizados nas mesmas. Neste momento, vale rememorar as teorias ja antes levantadas
nesse trabalho, como, por exemplo, a abordagem dos significados residuais e atuais conforme
mencionados por Freire (1994) e Castoriadis (1995). Significados estes que obviamente reme-
tem a estruturacdo e utilizacdo constante do Hinario Novo Cantico em diferentes tempos e
espacos, pois, como ja dito, ele é fruto do antigo Hinario Salmos e Hinos, que, por sua vez,
herdara melodias de outros paises e outras épocas, e, 0 proprio Novo Céantico, passa por revi-
sOes periddicas e ja esta em sua quarta edicdo completa. Sobre os significados residuais e pro-
cessos de ressignificacdo a que estdo sujeitos 0s objetos, obras e praticas que ajudam a institu-

ir diferentes tempos e espacos, Freire observa:

Os significados residuais estéo relacionados ao fato de que signos
remanescentes de outras épocas ou outros lugares podem ser dota-
dos de outras significacdes, ligadas a época considerada atual, po-
dem “ressignificar”. Uma sociedade ndo pode ser concebida como
a instituicdo do novo a cada momento (FREIRE, 1994, p. 164)

Acrescenta:

Significados residuais, aqui, sdo concebidos como ressignificados,
pois que ndo é possivel a sociedade apropriar-se, de maneira idén-
tica, de significados elaborados fora de sua realidade (significados
remanescentes de outras épocas ou contextos). Os signos, portado-
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res desses significados, quando reutilizados por outra época ou
contexto, sdo dotados de novas significacdes, pertinentes a atuali-
dade da sociedade considerada, pertinentes a realidade operante em
que séo utilizados. (FREIRE, 1994 165)

Obviamente que o Hinario Novo Cantico como encontrado hoje, possui significados
atuais que dizem respeito a realidade também atual das Igrejas que o utilizam, como, por
exemplo, o fato de vir com cifras, como ja citado no primeiro capitulo. Isto possivelmente
acontece devido a realidade de que o numero de Igrejas tem aumentado e, com este fato, ndo
se encontra facilmente em todos os lugares pessoas que leiam partituras. Sobre significados
atuais, lembro novamente Climaco (1998, p. 61), quando, fundamentada em Freire, observa
também que estes “(...) sdo pertinentes ao contexto histérico, a sociedade da qual participam
(ndo podendo ser separados da prépria existéncia dela) através de formas ou estruturas que 0s
portam ou instituem.” Assim, comeco agora a observar angulos e circunstancias que
evidenciam algumas permanéncias e renovacdes no Hindrio Novo Céntico, antes de passar
para as permanéncias e renovacoes verificadas que marcam as praticas das duas Igrejas que o

utilizam.

3.1 As capas de trés edicdes do Hinario Novo Cantico

Inicio fazendo um comentéario sobre capas de edi¢Ges do Hinario, da segunda edicao
com partitura de 1998 e de duas edigdes de 2013: uma edicdo com partitura e outra sem
partitura. Na Fig. 34 abaixo nota-se que, em relacdo a modelos de capas, 0 Novo Cantico
permanece com semelhanca em suas edicGes, pois estas tendem a permanecer na cor preta
com letras douradas, com o simbolo da Igreja Presbiteriana do Brasil (IPB) também dourado,
apresentando algumas mudancas a cada edi¢do. No entanto, as Ultimas versGes do Hinéario de
2013 ja ndo trazem mais a colocacdo: “Hinario Presbiteriano”. Em relacdo a capa da edicéo
sem partitura de 2013, vé-se a palavra “Novo”, seguida da “Chama” (que sempre aparece € ja
foi comentada em capitulo anterior), separada da palavra Cantico por uma linha curva, o que
da uma énfase especial a palavra “Novo”, junto a lembranga da fé que deve permanecer
sempre acesa. Representacdes se evidenciam, portanto, mostrando a marca de significados

atuais junto a significados residuais. A edicdo completa mantém apenas as palavras e a chama.
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Fig 34. Capas do Hindrio Novo Cantico, respectivamente: 2* edi¢do com partitura
(1998) ; edicdo sem partitura (2013); e edicao completa (2013).

Novo Cintico
Hindrio Presbiteriano

@

Fonte: Disponivel em:
<http://www.semeandovida.org/2011/08/historia-do-hinario-presbiteriano_26.html>
<http://www.kyl.com.br/index.php?route=product/product&product_id=1920>
<http://www.cemporcentocristao.com.br/hinario-presbiteriano-novo-cantico.
Acesso 27 jul 2017 e 22 mai 2018

O fato das capas das edi¢des do Hinario apresentarem mudancas, mesmo sutis, que
remetem a representacdes sobre as questdes relacionadas ao novo, ressignificacdes da
tradi¢cdo, motivou mais ainda a busca de permanéncias e renovagdes na musica, ja que o
Hinario aqui estudado traz partituras musicais e cifras, conforme ja observado. Dai quatro
obras terem sido selecionadas na ultima edi¢dao (objeto de estudo deste trabalho) para andlise,
j& buscando atender alguns pontos que deixaram claro circunstincias que denotam
permanéncias e renovagoes advindas da trajetoria do Hindrio através do tempo e de diferentes
circunstancias de uso. Sao eles: hinos dispostos na sua estruturacdo de modo a apresentar que
houve modificagdes na letra e/ou na musica; um hino historico que esteve sempre presente
nas edi¢des do Hinario e que foi utilizado em evento muito importante para a igreja; a adogao
de elementos antes ndo utilizados na partitura dos hinos, como cifras, por exemplo. Isto, além

de exemplificar de um modo mais amplo, a estrutura musical basica destes hinos.

3.2 Andlise de Hinos selecionados

Serdo comentadas neste momento, portanto, quatro analises de hinos que integram o
Hinario Novo Cantico (2013). Lembro novamente Freire, quando alinhada com Castoriadis
(1995), observa que a musica e suas préaticas, ao estabelecerem uma relagdo intrincada com a

trama sécio-cultural, se constituem em estruturas simbolicas capazes de evidenciar



84

significados atuais, residuais e latentes, de incorporar o tempo mdultiplo inerente a dindmica
dessa trama, e, consequentemente, as representacdes socio-culturais. Exemplificando o seu

pensamento através da abordagem da mdsica, essa autora observa que

as figuras e formas musicais articulam sentidos e significacGes e, como tal,
é essencial que sejam apreendidas no relato histérico. Os modos de ordena-
cdo das estruturas e formas musicais expressam e propdem significados,
posto que a musica, como qualquer outra forma de linguagem, ndo opera
com o universo fixo de significados, e contém, em si mesma, a possibilidade
de novas organizacdes e significacdes. Ou seja, 0s signos utilizados na lin-
guagem musical reportam-se a rede simbolica presente no momento histori-
co de sua elaboragdo, mas também os signos utilizados podem ser investidos
de outras significacdes que ndo correspondem a esse momento histérico, as-
sim como podem portar, residualmente, significados elaborados em momen-
tos histéricos outros, e que, portanto, estdo sendo utilizados através de um
processo de ressignificagdo. (FREIRE, 1994, p. 129).

Trazendo também alguns dos temas dispostos nas oito partes da estrutura do Hinario
que trabalham os contetidos dos hinos, relacionadas aos valores que a Igreja cultiva, ja
levantados anteriormente neste trabalho no primeiro capitulo?, serdo realizadas macroanalises
de dois hinos com a mesma letra, mas que possuem musicas distintas, com base no método
analitico de White (1976, p. 13-25)%', e sem perder de vista o representacional como
instrumento de anélise, conforme colocado por Moscovici?%. Outra macroanalise?®, desta feita
do hino Castelo Forte, aludido no capitulo dois, serd realizada por ter sido o hino tema dos
quinhentos anos da Reforma Protestante na Igreja Presbiteriana do Brasil. E, finalmente, a
analise da letra de um hino para exemplificar que mudangas também ocorrem nas letras dos
hinos do Hinario Novo Cantico quando ocorrem revisdes do mesmo, narrando-se também

porque tais mudangas ocorrem.

20 Sobre a divisdo de partes e temas que estruturam o Hinario Novo Cantico ver o sub-item 1.2.1 - Descri¢do do
atual Hinario Novo Cantico.

21 Método analitico ¢ como um sistema (ou um plano) claro e distinto de analisar uma obra seguindo 0s passos:
(1) microanalise, (2) analise intermediaria (ou: andlise de nivel médio) e (3) macroanalise, método tirado do
capitulo 2: The analytical method, da obra The analysis of music de John White (1976), p. 13-25.

22 De acordo com Moscovici (2003, p. 71), as representacGes, que tem como suporte o simboélico, sdo entendidas
como um instrumento de anélise, podendo ser abordadas nas suas trés dimensdes: campo do representacional, a
atitude (a valorizacdo que o sujeito observado tem em relacdo ao objeto estudado) e a informacédo (a maneira
como a informacgéo é organizada na forma que se evidencia).

23 Almada (2006, p. 15) também distingue macroanalise de microanalise. Segundo esse autor, que ndo deixa de
se alinhar com White (1976), embora se mantenha apenas em duas categorias, a primeira seria uma analise mais
ampla da obra, das indicages que aparecem no titulo e nas anotac@es, da indicacdo de instrumentos, tonalidade,
compasso e partes principais, assim como uma analise harmdnica mais geral. A microandlise ja seria bem mais
minuciosa e detalhada, sobretudo, em termos da questdo harménica.
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3.2.1 Hino 139 - Mesma letra e duas versdes musicais diferentes

A obra selecionada que evidencia a mesma letra e mudanca na musica foi o hino 139,
cujo titulo original é St. Stephen, composto em 1789 pelo inglés William Jones (1726-1800).
Duas versdes desse hino aparecem no Hinario Novo Cantico analisado, com adaptaces reali-

zadas por Sarah Kalley no ano de 1861.

e O Hino 139 - Primeira versdo da musica

A primeira versdo em portugués deste hino no Novo Cantico (ANEXO 2 A) realizada
no ano de 1861, conforme indicado na prépria partitura, ndo € uma traducdo, mas, sim, uma
metrificacdo em portugués do texto adaptado do salmo 121, realizada quarenta anos depois
pela missionaria, musicista e poetisa Sarah Kalley, j& comentada no primeiro capitulo. Este
hino esta inserido no Tema Edificacdo/ Sub-Tema Protecdo. A métrica é 8.6.8.6, como in-
dicado abaixo do titulo da musica, significa a alternancia do nimero de silabas cantadas nas
frases em 8 e 6 silabas.

No referente a melodia, a peca ndo possui indicacdo de dindmica e ornamentacéo e é
diatonica. Desenvolve-se por graus com terminagdes masculinas no fim de suas duas subse-
cOes (compasso 4 e 8), conforme pode ser observado na Fig. 35. A nota mais aguda - Ré4 - é

usada em trés momentos.

Fig 35. Hinario Novo Cantico — Hino 139 — primeira verséo - melodia diatdnica em graus con-
juntos. Terminagdes de frases nos compassos 4 e 8.
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A frase inicial é anacrdstica e possui apenas 8 compassos, dividida em duas subse-
cOes praticamente idénticas. A primeira subsecdo, chamada aqui de S1 (compassos 1-4) e a
segunda subsecdo S2 (compassos 4-8). Cada subsecdo possui duas frases. Na subsecdo S1

entre compassos 1-2 e 3-4, e na subsec¢do S2 entre 0s compassos 5-6 e 7-8.

Foi constatado também atraves desta andlise, que a primeira musica do Hino 139 ¢é
ritmicamente simétrica, do principio ao fim as vozes caminham quase sempre em blocos, in-
dicando um trabalho homofonico em estilo acordal®*. No compasso 2 ocorre um D6 sustenido
(Fig. 36), porém ndo ha estabelecimento de uma nova tonalidade, uma vez que no mesmo
compasso, na segunda metade do quarto tempo, a nota alterada volta ao seu estado inicial.

Vale ressaltar que a estrutura deste hino se assemelha a estrutura do Coral, o hino
muito utilizado na Renascenca por Lutero na lingua vernacula (GROUT; PALISCA, 2011),
em que as quatro vozes caminham homofonicamente, utilizando valores mais longos. Isto
visando, em todos os seus detalhes, inclusive este, a inteligibilidade da mensagem que se al-
meja passar para os fi€is, o que ja marca, de inicio, um elemento residual importante. Foram
encontradas na obra trés tipos de figuras ritmicas, porém, a predominancia foi de seminimas,
0 que reafirma o cuidado em buscar figuras mais longas. Como pode ser observado na letra
que aparece na figura abaixo possui forma estréfica, e, nesse caso, a melodia deve ser repetida
cinco vezes. Caracteristicas estilisticas do Hino 139, portanto, abordado aqui numa primeira

versdo, que podem ser conferidas na Fig. 36 que traz a partitura do Hino.

24 Segundo autores como Grout; Palisca (2011) e Ulrich; Pisk (1963), o estilo acordal se refere ao caminhar das
partes que integram uma obra em blocos verticais, seja essa obra vocal ou instrumental.



Fig. 36. Hinario Novo Céantico. Hino 139 — O Socorro do Crente. Primeira versédo
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Fonte: Hinario Novo Cantico, Editora Cultura Cristd, 2013
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e O Hino 139 — Segunda versao da Musica

A obra selecionada agora é a segunda musica do hino 139 (Fig. 39 e 40), apresentada
no Hinario Novo Cantico, cuja primeira versao foi composta em 1821, pelo compositor reli-
gioso inglés Thomas Jarman. A letra, em portugués, é a mesma da primeira musica do Hino
139 que a compositora Sarah Kalley transportou para este hino em 1861, conservando métrica
semelhante. Este hino também integra o Tema Edificacdo/Sub-Tema Protecao.

Esse hino assim como o anterior, ndo possui indicacdo de dinamica e ornamentacao.
A melodia é caracterizada por possuir um contorno descendente por graus conjuntos em sua
maioria. A melodia em F& Maior é diatdnica e como a peca anterior tem suas terminacoes
todas masculinas, conforme exemplificado pela Fig. 37. Sua nota mais aguda é um Ré4 no

Gltimo segmento (compassos 18-21).

Fig. 37. Hinario Novo Cantico — Hino 139 — segunda versao - melodia diatbnica em graus con-
juntos. Terminacdes de frases que aparecem nos 4, 6 e 9 da secdo A. Comp. 1 a 11.

F Far11 F Eb Fic cr
. | I
F CG F G/E GTD c E Om

e | e |
Eés" == _.L__I_:[_ r—# SIE= : - - |

CiG G L4 F F Fausd F

ﬂ‘l—%" e SSSESu =——x -:—— ..”--.-,_-;rjj__._H

Terminacdo masculina compassos 4, 6 e 9 da secéo A.

O hino esta centrado em Fa Maior, e ndo possui modulagdo. A estrutura harménica
mostra-se, do mesmo modo, convencional, respeitando a centralidade do sistema tonal. De
forma diferente da analise anterior, no entanto, esse hino (ANEXO 2 B) se inicia com ritmo
tético. Possui duas secOes bem definidas: a se¢cdo A (compassos 1-9), com trés segmentos. A

secdo B (compassos 10-21) com quatro segmentos (entre os compassos 10-13, 14-16, 16-18 e
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18-21). Apresenta no decorrer da obra os seguintes padrfes ritmicos com suas variantes (Fig.
38):

Fig. 38. Hinario Novo Cantico — Hino 139 — segunda verséo — Padrdes ritmicos que prevalecem.
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A segunda musica do hino 139 é também ritmicamente simétrica, praticamente do
principio ao fim as vozes caminham em blocos, indicando um trabalho homofénico em estilo
acordal, conforme indicado pelas Fig. 39 e 40. Sua estrutura também se assemelha a estrutura
do Coral utilizado por Lutero. Foram encontradas na obra cinco tipos de figuras ritmicas,
porém, a predominancia foi de minimas e seminimas, o que reafirma o cuidado em buscar
figuras mais longas. No entanto, entre 0os compassos 14-21 acontece um esbogo de
movimento polifonico entre as vozes graves e as agudas. A maior movimentacdo ritmica,
decorrente deste esboco de polifonia mais fluidica, gera certa instabilidade ritmica, ja que ha
maior movimentacao com a utilizacdo de colcheia-colcheia e colcheia pontuada-semicolcheia.
Esse trabalho quebra o transcorrer sonoro homofénico realiado na primeira sec¢do, o que faz
com que essa versdo se diferencie da primeira. Possui forma estréfica e sua metrificacéo -
8.6[6].8.6. [6.6] - € um tanto mais complexa que a metrificacdo da primeira versdo - 8.6.8.6.

Como visto, essa analise revelou também a valorizagdo do género coral, um elemento
residual importante para a Igreja, podendo se falar mesmo em um patrimonio Cultural
profundamente ligado a sua historia (GROUT, 2011). A mudanca da letra, o esboco de breves
movimentos polifonicos que quebram a sequéncia acordal, sobretudo ilustrada pela Fig. 41
abaixo, que evidencia a segunda parte desse Hino na sua segunda versao, sao elementos que
j& apontam para renovagdes no decorrer da trajetoria do hinario. Com estes dados, portanto, ja

se percebe representacdes que ressaltam permanéncias e renovagdes ao se lidar com o Hino
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ndo apenas em outro tempo € espago, mas também em um mesmo contexto. A primeira parte
da segunda versdao do Hino que apresenta variacdo ritmica pode ser observada na Fig. 39
abaixo, e a segunda parte da segunda versdo, que traz os movimentos polifonicos

mencionados, pode ser conferida na Fig. 40.

Fig. 39. Hinario Novo Cantico. Hino 139 — O Socorro do Crente. Segunda verséo — 12
Parte — movimentacao ritmica.
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Fig. 40. Hinario Novo Céantico. Hino 139-A — O Socorro do Crente. Segunda verséo — 22 Parte —
esboco de movimentos polifénicos mais fluidicos.

F FT
& i F ] ]
t = -
Au
De
Mao
So -
Sem
.. .
R W W —
T -— - - .
= - ' —
Au - xi lio, me wi -
D tw - doe - le_é Se =
Nig a - dor - me - ce -
S0 - cor - ro sem - pre
Sem me - do de -we_an -
Eb F C cr
|
T - -
—==
T ; —
=
- i,
- nhor,
- ra,
tem,
= dar,
| - )
— e
T ;i T
— I T
- % = lio me
tw - do_e - le_é Se - nhar, De
a - dor - me - ce - rd, MNao
- €or = sem = pre tem, S -
me - do de - ve_am - dar, Sem
Bb FlA CTiG F Csus c c7 F
S S M e— —
: T = T
 —1
F — -:|:‘T=—___F_ e — |
e A |
i - lio me vi = £}
tu - do_e = le_é Se - nhor,
a - dor me - ce - rid,
- cor L+ %osem -  pre rerm,
nj - do de - we_an - dar.
==& £ —F e
i S===r=C=r —
7 1 =
D | . o i | -
® ia me Wi - rd, Au - xi - lis me wio - rd
tu - do_e - le_é 5¢ - nhaor, De tu - doe - leé 5¢ - nhor.
a - dor - me - ce - rd, Mao a - dor - ‘me - ce - .
cor - fa sem - pre tem, 5@ - cor - fo sem - pre tem.
= me - do de - ve_an - dar, Sem me - do de - we_an - dar.

Fonte: Hinario Novo Cantico, Editora Cultura Cristd, 2013

A letra, que permanece a mesma neste hino com duas versdes musicais, ilustra bem o
Tema Edificacdo/Sub-Tema Protecdo. Continua reforcando a importancia de se estabelecer
um vinculo dos fiéis com o criador, que deve ser percebido na sua onipoténcia, acima de tudo,
como a unica forca que deve reger a vida. Representacdes também se evidenciam ai, revelan-
do o forte teor doutrinario da Igreja que se manifesta fortemente através dos hinos, a forga que
a Igreja investe ao juntar a estrutura musical mencionada com o conteudo da letra, contetdo

esse também ja classificado e identificado neste trabalho.
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e A LetradoHino 139

1. Para altos montes olharei, quem me socorrera? Quem me socorrerd? Do meu divi-
no protetor, [Homens 4x] Auxilio me vira. [Mulheres 3x] Auxilio me vira.

2. No braco forte esperarei, do meu amparador! Do meu amparador! Por ele 0 mundo
feito esta, [Homens 4x] De tudo ele é Senhor. [Mulheres 3x] De tudo ele é Senhor.

3. O pé do servo de Jesus, jamais vacilara! Jamais vacilara! O Deus que guarda os fi-
Ihos seus, [Homens 4x] Nao adormecera. [Mulheres 3x] N&o adormecera.

4. Do crente a mdo direita esta, quem o protege bem! Quem o protege bem! Nem sol
nem lua o ferird, [Homens 4x] Socorro sempre tem. [Mulheres 3x] Socorro sempre
tem.

5. Os inimigos dos fiéis, os querem assustar! Os querem assustar! O protegido por
Jesus, [Homens 4x] Sem medo deve andar. [Mulheres 3x] Sem medo deve andar.

Um mesmo Hino, mesma letra e contetido, ¢ duas estruturas musicais diferentes,
portanto, chamaram aten¢do nessa primeira parte do capitulo. Volto agora para o hino
centendrio, composto por Lutero, que vem sendo utilizado pela Igreja Presbiteriana desde seu
inicio. Foi considerado, indiscutivelmente, como o Hino representativo dos quinhentos anos

da Igreja. Outros hinos selecionados ficaram em um segundo plano nesta fungao.

3.2.2 Hino 155 - Castelo Forte — Hino Oficial da comemoracao dos quinhentos anos da
Reforma Protestante - representacdo de uma histéria e de um carater doutrinador

O hino oficial das comemoracdes do quinto centenario da Igreja Presbiteriana do
Brasil, 0 hino de nimero 155 do hinario Novo Cantico (ANEXO 2 C ) denominado Castelo
Forte, que pode ser conferido na Fig. 41, tem como titulo original Ein’Feste Burg. Foi com-
posto por Martinho Lutero, o principal lider da Reforma Protestante, e, segundo informacdes
contidas no referido Hinario, ja fazia parte no ano de 1529 do Gesanbuch?® de Joseph Klug
em Wittenberg, o hinario de Klug é o mais antigo hinario ilustrado da fé protestante.

% Gesanbuch — Hinario em alemio.
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Fig. 41. Hino 155 — Castelo Forte — do Hinério Novo Céntico
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A versdo em portugués deste hino encontrada no Novo Cantico é uma traducgéo de Ja-
cob Eduardo Von Hafe (1886), realizada atraves da versdo espanhola do Bispo Juan Batista
Cabrera (1837-1916), que teve como referéncia o original alemdo. Segundo a nota histérica
que aparece logo em seguida a partitura do mesmo, essa traducéo é considerada a melhor e é
também abracada pela maioria dos hinarios protestantes, (p.243). Renovagdes novamente se
evidenciam, em um hino que marca a trajetoria histérica do Hinario remetendo a Lutero, a um
dos primeiros hinos, portanto, celebrados por sua Igreja, e, por isso, se constituindo em im-
portante elemento residual ressignificado em grandes comemoragdes, 0 que novamente traz o
representacional a ele relacionado, capaz de evidenciar processos identitarios.

Ainda segundo a nota histdrica do hino Castelo Forte no hinario Novo Cantico, em-
bora sejam conhecidas outras teorias quanto ao ano e ocasido de sua composicao, acredita-se
que esse hino tenha sido escrito para a Dieta de Spira em 1529, periodo em que 0s principes
da Alemanha formalizaram seu protesto contra a anulacdo dos seus direitos e, por esse moti-
vo, ganharam o titulo de protestantes, (p.243). Conforme ainda essa nota histérica, o hino
Castelo Forte é considerado um hino universal no meio evangélico e tem perpassado 0s sécu-
los com a mesma intensidade provinda da solidez dos dizeres biblicos do Salmo 46, que Ihe
serviu de inspiragdo, (p.243). Circunstancia que leva a sentidos e significados ndo somente no
referente a seu uso no contexto das comemoracdes, mas também no préprio seio da Igreja
Presbiteriana.

Por fim, a nota historica afirma que esse hino foi traduzido para diversos idiomas e
que varios compositores ofereceram um tratamento exclusivo a melodia com o passar dos
anos, sobressaindo-se os episddios da Cantata n° 80 Ein feste Burg ist unser Gott de J. S.
Bach e a Sinfonia da Reforma de Felix Mendelssohn-Bartholdy, (p.243). Trata-se de uma
permanéncia que, pelo seu constante e centenario uso, leva também a renovacGes e novas
insercdes, como constatado no que diz respeito as traducdes e ao tratamento da melodia. Re-
ferente & localizacdo do hino Castelo Forte no indice que remete a estrutura relacionada ao
conteddo no Hinario Novo Cantico, citada no primeiro capitulo, este hino integra também o
Tema Edificacdo / Sub-Tema Protecdo. Quanto aos outros indices, destacam-se dois fatos
em relacéo a este hino. O primeiro destaque € quanto ao indice da métrica, pois € o unico hino
de todo o hinario na métrica 8.7.8.7.6.6.6.6.7. O segundo destaque é quanto ao fato do hino se
consistir em um dos cento e quarenta e nove hinos presentes no indice dos autores e composi-
tores incluidos nas notas hinoldgicas, pois, mais da metade dos hinos do Novo Cantico nao as

possui.
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Seré realizada agora uma analise da macroestrutura®® do Hino 155 — Castelo Forte,
exemplificado pela Fig. 41. A obra esta no tom de Ré M, ndo tem indicios de dindmica e a
estrutura harménica mostra-se convencional. Trata-se de um hino estrofico, constituido por
dezoito compassos que sdo repetidos quatro vezes por causa da letra e da forma estréfica.
Apresenta muito pouco desenvolvimento ritmico e a evidéncia do estilo homofonico, a pecu-
liaridade estilistica essencial ao género coral. Ressalta-se ainda que na Igreja Presbiteriana as
partituras dos hinos sdo comumente tocadas por piano ou 6rgédo, e a congregacdo canta so-
mente a voz do soprano.

Ainda referente a sua macroestrutura, o hino Castelo Forte apresenta duas secoes
que podem ser conferidas na Fig. 42. A primeira se¢do (Comp. 1 a 8) traz um periodo regular
com duas frases, tem quatro compassos e termina no | grau do tom de Ré M, semelhantemen-
te a segunda, que tem também quatro compassos e termina no mesmo grau. Ja a segunda se-
cao (Comp. 9 a 18), revela um periodo irregular constituido de duas frases, a primeira com
seis compassos (Comp. 9 a 14) termina no V grau, e a segunda, com quatro compassos
(Comp. 15 a 18), no | grau. A harmonia se apresenta no seu aspecto centrado, portanto, acon-
tecendo uma tensdo no compasso 14, ponto de chegada da frase mais extensa alcancado pelo
uso da progressao V-VI m, em que o VI m causa a tensao devido ao tritono L& —Ré#, além da
omissdo da quinta (Fa#) do acorde. Nos compassos 6, 9, 13 e 16 aparece um Sol#, nos comp.
6 e 9 na méo direita, e nos comp. 13 e 16 na méo esquerda. Ainda no compasso 6 ocorre um
Sol bequadro e nos compassos 14 e 15 um Ré# (na méo direita e esquerda respectivamente).
No compasso 15 um bequadro no D6, no compasso 16 um La# na méo esquerda e um Ré be-
quadro. No compasso 17 ja aparecem um L& e um Sol bequadro, na méo esquerda e direita,
respectivamente. Em todos esses casos, no entanto, ndo ha estabelecimento de nova tonalida-
de.

Ja referente a melodia, esta se apresenta diatdnica, sem modulag¢fes, com predomi-
nancia de graus conjuntos. A nota mais aguda € um Do 4, que aparece treze vezes (compassos
1,2,4,5, 6,12, 13 e 16). O aspecto ritmico evidencia o predominio de trés tipos de figuras
ritmicas em um contexto em que ha predominancia de seminimas e, em segundo lugar, de
colcheias, revelando as possibilidades de um andamento relativamente lento, favorecedor de
um carater mais solene, o que denuncia novamente um elemento residual. Elemento residual
gue se junta a pratica da harmonia bem centrada e de elementos caracteristicos do género co-

ral, encontrado também na analise do Hino 139 nas suas duas versoes.

2 | embrando que para White (1976) e para Almada (2006), uma analise mais ampla e geral da obra remete a
sua macroestrutura, e uma analise mais detalhada e localizada, a sua microestrutura.
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Por outro lado, no decorrer da analise, observou-se também uma ocorréncia, o fato
deste hino (Fig. 41) e dos demais hinos do hinario Novo Cantico, em sua Ultima edicéo, vi-
rem acompanhados de cifras. Isto acontece porque facilita, de um lado, a participacdo nos
rituais da Igreja de pessoas que ndo dominam totalmente a leitura musical, e, de outro lado,
a adogdo dos hinos acompanhados de instrumentos como violdo, guitarra e baixo, por
exemplo, o que pode significar uma inovagdo nos costumes litlrgicos tradicionais, a convi-
véncia intrincada do residual, atual e latente, conforme sugerido por Freire (1994) e Castori-
adis (1995). Circunstancia que aponta também para representagdes que revelam a insercdo
deste hino em um cenario atual pds-moderno, em que a diversidade se apresenta de forma
acentuada (HARVEY, 2008; HALL, 2014), onde é facil perceber a relacdo intrincada, as
vezes concordante, as vezes conflitante, entre elementos de diferentes dimensdes culturais,
entre identidades descentralizadas. Segundo a defini¢do de Hall, uma identidade descentra-

lizada é

formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
E definida historicamente, e néo biologicamente. O sujeito assume identida-
des diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas
ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes dire¢cdes, de tal modo que nossas identificacdes
estdo sendo continuamente deslocadas. (HALL, 2014, p. 12).

Acrescenta:

As transformacdes associadas @ modernidade libertaram o individuo de seus
apoios estaveis nas tradi¢des e nas estruturas. Antes se acreditava que essas
eram divinamente estabelecidas; ndo estavam sujeitas, portanto, a mudangas
fundamentais. O status, a classificacdo e a posi¢do de uma pessoa na “grande
cadeia do ser” — a ordem secular e divina das coisas — predominavam sobre
qualquer sentimento de que a pessoa fosse um “individuo soberano”. O nas-
cimento do “individuo soberano”, entre 0 humanismo renascentista do sécu-
lo XVI e o lluminismo do século XVIII, representou uma ruptura importante
com o passado. Alguns argumentam que ele foi o motor que colocou todo o
sistema social da “modernidade” em movimento. (HALL, 2014, p. 18).
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A andlise da letra do hino, por outro lado, remete as representacdes que evidenciam o carater
doutrinador da Igreja Presbiteriana, conforme ja comentado na analise do Hino 139 e revelado

pela transcricdo da letra.

e Aletrado Hino 155

1. Castelo forte € nosso Deus, espada e bom escudo!
Com seu poder defende os seus em todo transe agudo.
Com furia pertinaz persegue Satanas. Com animo cruel!
Mui forte € o Deus fiel, igual ndo hé na terra.

2. A for¢a do homem nada faz, sozinho esta perdido!

Mas nosso Deus socorro traz, em seu Filho escolhido.

Sabeis quem ¢ Jesus? O que venceu na cruz,

Senhor dos altos céus, e sendo o proprio Deus, triunfa na batalha.

3. Se nos quisessem devorar demonios nao contados,

Nao nos iriam derrotar, nem ver-nos assustados.

O principe do mal, com seu plano infernal, ja condenado esta!
Vencido caira, por uma so palavra.

4, De Deus o verbo ficara, sabemos com certeza,

E nada nos assustara com Cristo por defesa!

Se temos de perder familia, bens, prazer!

Se tudo se acabar e a morte enfim chegar, com ele reinaremos!

A importancia desta letra, do seu carater de confirmacdo da fé em um Deus protetor,
salvador, que deve estar acima de todas as coisas, junto a estrutura musical bem semelhante
ao género coral, as peculiaridades que levam a harmonia, melodia e ritmo que foram acima
comentados, foram ressaltados na entrevista com o pastor Jairo de Souza Santos Jr., membro
do Conselho de Hinologia Hinddia e Mdsica da IPB. Jairo de Souza Santos Janior é também
pastor efetivo da Igreja Presbiteriana da Vila Nova em Goiania — GO, licenciado em Mdsica e
graduado em Piano pela Universidade Federal de Goids (UFG). Cursou Teologia no
Seminario Presbiteriano Brasil Central e fez mestrado em Teologia Pastoral na Faculdade
Teoldgica Batista de Brasilia / DF. E ainda professor de Musica e Teologia do Culto no
Seminario Presbiteriano Brasil Central. Representagdes se evidenciam neste momento,
portanto, revelando a sua relagédo intrincada com o tempo maultiplo, quando se tem em vista a
constatacdo do cultivo de um Hino centenario que tem sua forga atual e latente na historia, 0
teor da letra e seu carater doutrinador, reforcados pelos dados resultantes de uma entrevista.

Segue abaixo a letra do Hino e a entrevista com o pastor Jairo de Souza Santos Junior,
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e A entrevista com o pastor Jairo

A primeira pergunta feita ao pastor Jairo foi: por que o hino Castelo Forte é o hino
oficial das comemoracGes dos quinhentos anos da Reforma Protestante na IPB? Ele respon-
deu que guando se trabalha com o hino Castelo Forte, tem que ser lembrado que foi compos-
to por Lutero, o reformador. Em seguida, comentou sobre a existéncia de uma das possiveis
versdes da composicéo deste hino no ano de 1521 (uma verséo que ndo consta na Nota Histo-
rica do Hinério estudado), ano em que aconteceu a Dieta de Worms, cidade alemd, onde Lute-
ro foi chamado para se colocar contra as noventa e cinco teses que ele proprio tinha levantado
e ndo o fez. O pastor Jairo relatou ainda que Lutero tem outras composi¢des, mas que 0 con-
texto em que compds o hino Castelo Forte deixou uma marca muito forte do tempo e da te-
matica da Reforma Protestante. Afirmou que este hino é cantado desde a sua composicéo, e
que, obviamente, com a comemoragdo dos quinhentos anos da Reforma, isto ndo podia ser
diferente. Diante da contextualizacdo histérica ja realizada, portanto, pode ser acrescentado
aqui que se evidenciam nesta circunstancia significados residuais, relacionados a forca de sua
letra e de uma composicdo composta pelo reformista Lutero no ano em que efetivou a refor-
ma protestante. No entanto, levando ainda em consideracdo a contextualizacao realizada, po-
de ser lembrado que este hino j& passou por diferentes traducdes e, um ponto muito importan-
te: se foi composto em 1521, ano muito préximo da reforma protestante, contemporanea das
obras musicais de compositores renascentistas como Jacob Obrecht (1457-1505), Josquin des
Prez?’ (1440-1521), Clement Janequin (1485-1558), Claudin de Sermicy (1490-1562), dentre
muitos outros, esta obra ndo teria sido composta no sistema tonal, embora durante todo o re-
nascimento ja estivesse havendo uma transicdo do sistema modal para este sistema (GROUT,;
PALISCA, 2010; ULRICH; PISK, 1963). Conclui-se, portanto, que houve uma adaptacdo
para o tonal (a analise possibilitou constatar a ocorréncia do tom de Ré M), ocorrida nas di-
versas oportunidades que levaram a sua pratica, 0 que ja aponta para renovacdes e ressignifi-
cacoes.

Perguntado se o entoar do hino Castelo Forte em igrejas pertencentes a IPB trazia
significados referentes ao passado, significados que dizem respeito ao presente e significados
que apontam para o futuro dessa Igreja, o pastor Jairo respondeu: “com certeza!” Se olhar-

mos, por exemplo, a primeira estrofe do hino, a letra diz “Castelo forte € nosso Deus, espada

27 Josquin des Prez (1440-1521) foi professor de Lutero e era profundamente admirado por ele. Faleceu logo
apos a Reforma Protestante (GROUT; PALISCA, 2010; ULRICH; PISK, 1963), no ano da composicdo do Hino
Castelo Forte.



99

e bom escudo”, o que quer dizer que desde sempre Deus é 0 nosso castelo forte, é a nossa
espada e 0 bom escudo, aquele que nos guarda, que nos protegeu, nos protege, e continuara
nos protegendo. Entdo, segundo o pastor Jairo, 0 Deus que € retratado no hino Castelo Forte,
é o0 Deus todo poderoso, é o Deus de sempre, 0 Deus de ontem, o Deus de hoje, o Deus de
amanha, o Deus eterno, e, por isso, cantar o hino Castelo Forte é exaltar o Deus que agiu, 0
Deus que tem agido e o Deus que continuara agindo.

Foi perguntado, em seguida, se este hino também é entoado em outras ocasifes que
ndo a comemoragdo da Reforma Protestante e a resposta foi positiva. Afirmou que o hino
Castelo Forte é um hino de adoracao, e um hino de adoracdo cabe em uma liturgia em qual-
quer época do ano. Lembrou ainda que a Igreja adora, louva e exalta a Deus pelo que ele ¢, e
pelo que ele faz, portanto, o Castelo Forte ndo é um hino especifico de um dia de comemora-
cdo, mas € um hino de exaltacdo, adoracdo, além de ser um hino que também traz ensino. E
exemplificou isto lendo a segunda estrofe do hino: “A for¢a do homem nada faz, sozinho esta
perdido. Mas nosso Deus socorro traz em seu Filho escolhido”. Em seguida comentou o tre-
cho, dizendo que era a propria pregacao do evangelho, enfatizando novamente que isso deve-
ria ser cantado ndo somente em uma comemoracgdo, mas 0 ano inteiro pelas igrejas. Significa-
dos se evidenciam, portanto, relacionados ao uso deste hino no contexto das Igrejas presbite-
rianas brasileiras, assim como se evidenciam as suas interacbes com um tempo multiplo, se
Castoriadis (1985) e Freire (1994) forem lembrados agora.

Foi narrado entdo ao pastor o contato com o site http://www.reforma500.ipb.org.br,
que possibilitou a informacdo de que o Conselho de Hinologia, Hinddia e Musica da IPB in-
centivou no meio presbiteriano a composicdo de hinos e cancbes para a comemoragdo dos
quinhentos anos da Reforma Protestante na Igreja. Foi perguntado o porqué desse incentivo e
guantas musicas foram compostas para a ocasido. Foi respondido que, na verdade, o Conselho
de Mdasica resolveu encomendar um hino para essa comemoragdo. Lembrou que tinha sido
realizado no ano passado um Festival de Canticos, que coletou por todo o Brasil aproxima-
damente cento e setenta e oito canticos. O Conselho resumiu isso em treze canticos, gravou
um CD e ofereceu este trabalho para as igrejas desde dezembro do ano passado (2016). Por
outro lado, o Conselho de Musica resolveu pedir também para 0 compositor Sténio Marcius
fazer uma composicéo referente aos quinhentos anos da Reforma, e ele fez o hino Reforma
500 Anos. Desde entdo esta musica tem sido apresentada no site do proprio Conselho de Mu-

sica.
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Questionou-se, entdo, por que o hino Reforma 500 Anos ndo foi considerado o hino
oficial da ocasido. O pastor Jairo respondeu que, na verdade, era quase impossivel desassociar
0 hino Castelo Forte da Reforma Protestante. Que eles pensaram nesta nova composicao para
comemorar 0s quinhentos anos, mas que o hino Castelo Forte tem essa forca da Reforma
Protestante. Informou em seguida que a nova composicdo foi gravada pelo coral de uma
Igreja de Curitiba e esta disponivel em audio no site, com todas as vozes (naipes) separadas.
Esté tudo cifrado, com partitura e acompanhamento para piano, e, a igreja que se interessar,
encontrara o trabalho pronto para o seu coral ou para a comunidade cantar. Contudo, foi res-
saltado que por ser um hino que estdo langando agora, ndo daria tempo de tomar uma posi¢do
no Brasil que o levasse a ser adotado como hino oficial para a comemoracdo dos quinhentos
anos.

Interrogou-se a seguir se esse novo hino entraria no hinario Novo Cantico e ha quan-
to tempo ndo entrava um novo hino neste hinario. O pastor respondeu que o Conselho de M-
sica resolveu ndo mexer no hinario Novo Cantico, e que iria fazer um compéndio que sera
apresentado na préxima reunido do Supremo Concilio (maior lideranca da IPB). A nova cole-
tanea traz aproximadamente duzentos novos canticos e hinos, todos harmonizados, e a nova
composicdo em comemoracao aos quinhentos anos da Reforma estara inclusa nesse compén-
dio. Sobre o segundo questionamento, observou que desde que foi reformulado o Novo Canti-
co ndo foi acrescentado nenhum hino. Anteriormente o nome do Hinério era Hinario Presbi-
teriano, e desde que ele passou a ser o Novo Cantico, mudancgas aconteceram, como, por
exemplo, a Casa Editora ter lancado as cifras e, agora, o lancamento deste hovo compéndio
pelo Conselho da IPB. Observa-se, nesta fala, uma valorizagcdo desta Igreja tanto em relagao
aos cantos que integram o Hinario, quanto as novas musicas que possam vir a integra-lo, o
gue permite constatar, através da analise do representacional, que tem como suporte o simbé-
lico, o investimento ainda na preservacdo do tradicional, mas sem deixar de lado as inova-

cOes, o registro especial dos novos canticos. Quanto a esta abordagem sabe-se que

encontramos primeiro o simbdlico, é claro, na linguagem. Mas o encontra-
mos igualmente, num outro grau e de uma outra maneira, nas institui¢oes. As
instituicGes ndo se reduzem ao simbdlico, mas elas s6 podem existir no sim-
bolico, sdo impossiveis fora de um simbolico em segundo grau e constituem
cada qual sua rede simbdlica. (Castoriadis, 1995, p. 142).
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Por fim, foi perguntado ao pastor Jairo, qual a mensagem principal que o Conselho
de Hinologia Hinodia e MUsica e a lideranca da IPB gostariam que o hino Castelo Forte dei-
xasse para os fieis, nesse momento de comemoracgédo do quinto centenario da Reforma Protes-
tante. Isto tendo em vista ser entoado pelos membros da Igreja e ser ouvido por visitantes na
ocasido. A resposta foi que este hino, pela maneira e ocasido em que foi composto, deve sem-
pre lembrar que a Palavra de Deus € a Unica regra de fé e de pratica. A Reforma foi justamen-
te isso, mostrar que o povo da época de Lutero tinha que obedecer a Palavra de acordo com o
que ela é. Em suma, disse que a mensagem que gostariam que o hino deixasse € essa: que a
comunidade creia na Biblia como Unica regra de fé e pratica e que adore um Deus unico, ver-
dadeiro, todo poderoso, um Deus que é o Castelo Forte deles. O que o campo do representa-
cional demonstra, neste momento, é a forca evangelizadora que o elemento residual e a men-
sagem deste hino trazem, dai a sua grande utilizacdo nas Igrejas Presbiterianas e a dificuldade
em substitui-lo por outro, embora tentativas neste sentido ja estejam sendo realizadas. Héa ai a
presenca de elementos do residual em interacdo com elementos do atual, que, possivelmente,
ainda vao continuar interagindo, o que ja traz também a constatacdo de laténcias relacionadas

ao futuro.

3.2.3 Hino 32 - Mesma musica e duas versoes de letras que evidenciam diferencas

A abordagem de permanéncias e renovacdes relacionadas ao Hinario Novo
Cdntico utilizado pela IPB, levou em consideracdo também exemplificar hinos que foram
utilizados com uma letra em outras edigdes do hindrio e que hoje, na edicao atual, trazem
algumas modificacdes nesta mesma letra. Esse enfoque procede ao se levar em consideragdo
que as letras dos hinos sdo de suma importancia nos rituais desta Igreja, tendo primazia sobre
a melodia das musicas. Tendo em vista essa circunstancia, selecionou-se, portanto, um hino
cantado em ambas as igrejas pesquisadas — o Hino 132 (ANEXO 2 D ) — um hino bastante
conhecido nas igrejas presbiterianas em geral, que apresentou essa peculiaridade. O nome do
hino no Novo Cdntico é: O Deus fiel. O titulo original, que se encontra logo abaixo do titulo
em portugués no Novo Cantico € Great is thy faithfulness, que significa Grande é a tua
fidelidade. Ele integra o Tema Louvor e Adoraciao / Sub-Tema Deus Fiel.

Tendo em vista com Chartier (2002, p.63), que “aquilo que ¢ real, efetivamente,
ndo ¢ (ou ndo ¢ apenas) a realidade visada pelo texto, mas a propria maneira como ele a cria,
na historicidade da sua producdo e na intencionalidade da sua escrita”, buscou-se aqui relatar

essa abordagem da letra do Hino 132, partindo do sucinto relato histérico sobre o autor da
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letra e do compositor deste hino. Ambos fizeram juntos cerca de vinte e cinco trabalhos que
derivaram em hinos, embora, segundo consta na nota historica do Novo Cantico, 0 mais
famoso e conhecido seja este. Consta ainda nesta nota, que Thomas Chisholm, autor da letra
do hino, escreveu cerca de 1.200 poesias. Chisholm nasceu em Kentucky (E.U.A), lutou com
dificuldades para alcangar um diploma, e, ndo obstante, tornou-se jornalista e professor, além
de poeta. Converteu-se ao protestantismo aos vinte e sete anos e, por um periodo breve, foi
pastor metodista. Faleceu em New Jersey, em 1960. Ja4 o reverendo William Runyan,
compositor da melodia, também pastor metodista, nasceu em Nova York, manifestando desde
muito cedo grande aptiddo musical. Estudou 6rgdo e composicdo, foi redator e professor,
deixou cerca de trezentos hinos, além de ter tomado parte da compilagdo de varios hinarios.
Faleceu em 1957. Abaixo, a versdo primeiramente utilizada na IPB, a letra do hino na lingua
original, seguida da versdo atual, que consta da ultima edi¢do do Hindrio Novo Cantico. As

versdes em portugués possuem uma estrofe a mais que a musica original.

o Letra da versao original: - Great is thy Faithfulness

Great is thy Faithfulness

1. Great is Thy faithfulness, O God my Father; there is no shadow of turning
with Thee; thou changest not, Thy compassions, they fail not; as Thou hast

been, Thou forever will be.

2. Pardon for sin and a peace that endureth. Thine own dear presence to
cheer and to guide; strength for today and bright hope for tomorrow,

Blessings all mine, with ten thousand beside!

Coro: Great is Thy faithfulness! Great is Thy faithfulness! Morning by

morning new mercies [ see. All I have needed Thy hand hath provided; great

is Thy faithfulness, Lord, unto me!?®

281, Grande é a tua fidelidade, 6 Deus, meu Pai; Ndo ha sombra de mudanca contigo; Tu ndo mudas, tua com-
paixdo, eles ndo falham; Como tens sido, Tu para sempre serd. Coro: Grande ¢ a tua fidelidade! Grande é a tua
fidelidade! Manha pela manhd as misericordias novo eu vejo. Tudo que eu precisei Tua mao tem prestado;
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e Letra da primeira versao utilizada pela IPB — Tu és fiel Senhor

Tu és fiel, Senhor

1. Tu és fiel, Senhor, meu Pai celeste; pleno poder aos teus filhos daras.
Nunca mudaste: tu nunca faltaste; Tal como eras, tu sempre seras.
2. Flores e frutos, montanhas e mares, sol, lua, estrelas no céu a brilhar:

Tudo criaste na terra e nos ares. Todo o Universo vem pois te louvar!

3. Pleno perdao tu das: paz, seguranca; cada momento me guias, Senhor.

E, no porvir, oh! que doce esperanca, desfrutarei do teu rico favor!

Coro: Tu és fiel, Senhor! Tu és fiel, Senhor! Dia apds dia, com béngaos sem fim,

Tua mercé me sustenta e me guarda. Tu és fiel, Senhor, fiel a mim.

e Letra da versio atual do Novo Cantico — O Deus Fiel

1. Tu és fiel, Senhor, 6 Pai celeste, teus filhos sabem que nao falharas! Nunca

mudaste, tu nunca faltaste, tal como eras tu sempre seras.

2. Flores e frutos, montanhas e mares, sol, lua, estrelas brilhando no céu, tudo

criaste na terra e nos ares, para louvar-te, Senhor, que és fiel.

3. Pleno perddo tu das! Que seguranca! Cada momento me guias, Senhor, e no

porvir, oh! Que doce esperanga! Desfrutarei do teu rico favor.

Coro: Tu és fiel Senhor! Tu és fiel Senhor! Dia apos dia, com béngdos sem fim,

tua mercé nos sustenta e nos guarda; tu és fiel Senhor, fiel assim. Amém.

Grande é a tua fidelidade, Senhor, a mim! 2. Perdédo para o pecado e uma paz que dura; Tua propria presenca
querida para animar e orientar; Forca para hoje e esperanca brilhante para amanhd, Béng¢dos todo meu, com 10
mil ao lado! Coro.
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Como pdde ser observado, ha diferencas nas letras das duas versdes do Hinario?®, que
remetem a adaptacdes de acordo com certos objetivos. O Conselho de Hinologia Hinodia e
Musica da IPB, ja mencionado neste trabalho, periodicamente reine os seus membros para,
dentre outras coisas, fazer uma revisao geral no material adotado. Em meio a diversos tipos de
revisdo constam, por exemplo, revisdo musical, diagramagao, etc., mas ha ainda a revisao das
letras dos hinos do Novo Cantico, segundo informou o pastor Jairo, com o intuito de
confirmar se estao sendo preservadas as doutrinas cristas da fé dessa Igreja. Por isso, vez por
outra ocorre uma modificagdo no texto de um hino, ndo necessariamente ou apenas pela
preocupacdo com a prosodia, mas, sim, pelo cuidado com a mensagem que a musica esta
passando. Por essa razdo, aconteceram mudangas na letra do hino que foi selecionado neste
trabalho, demonstradas nas palavras em negrito que estdo se sobressaindo na ultima versao
abordada, no titulo, na primeira e segunda estrofe e em uma palavra do coro. Algumas outras
Igrejas evangélicas ainda cantam a primeira versao.

A primeira mudanca da letra, na primeira estrofe, aconteceu em relagdo a frase “pleno
poder aos teus filhos daras”, que foi trocada por “teus filhos sabem que ndo falharas”. Essa
mudanga ocorreu pelo fato das crengas da IPB — que podem ser resumidamente encontradas
em O Breve Catecismo de Westminster que a Igreja utiliza juntamente com outros simbolos de
fé (citados no capitulo dois) — ndo estarem de acordo com a afirmativa de que o homem pode
receber poderes divinos de forma absoluta. Segundo esse mesmo Catecismo, Deus “é unico,
infinito, eterno e imutavel em seu ser, sabedoria, poder (...)”, por isso, nem de forma poética
aceitaram continuar cantando que esse ser concederia todo o seu poder a homens. Na segunda
estrofe ocorreram duas mudancas, sendo que a primeira alteragdo esta relacionada com a
segunda, ja que esta segunda modificacdo ¢ mais de cunho teoldgico e a primeira mais
relacionada com a rima. Por este motivo, primeiramente serd observada a segunda mudanca.
Foi alterada a frase “Todo o Universo vem, pois, te louvar” para a frase “para louvar-te,
Senhor, que ¢és fiel”. Essa alteragdo ndo ocorreu porque se discorde da primeira afirmativa,
uma vez que os presbiterianos acreditam que a criacdo louva a Deus. A modificacdo aconteceu
porque, provavelmente, foi identificado na frase anterior, “tudo criaste na terra e nos ares”,
uma oportunidade para reafirmar outra doutrina que acreditam, ou seja, ser mais importante
alegar neste momento do hino que Deus tudo criou para louvor da sua gloria. Afirmagao

sublinhada pelo trecho neotestamentario’, a primeira referéncia biblica encontrada no Breve

29 Estas diferencas aparecem em negrito na ultima verso.
30 Neotestamentario e veterotestamentario sdo expressdes que remetem, respectivamente, ao novo e ao velho
testamento biblicos.
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Catecismo de Westminster, que diz: “Porque dele por meio dele, e para ele sdo todas as coisas.
A ele, pois, a gloria eternamente.” A primeira mudanga na segunda estrofe, portanto, nada
mais foi que prover uma rima para a palavra final da estrofe que fora alterada com a segunda
mudanga. Na primeira versao do hino, a frase “no céu a brilhar” rimava com a palavra louvar,
j& na segunda versdo, a frase “brilhando no céu”, foi elaborada para rimar com a palavra fiel.
Por fim, a ultima mudanga aconteceu no coro ao final da frase “Tu és fiel, Senhor, fiel a mim”
que, na segunda versdo do hino, ficou “tu és fiel Senhor, fiel assim”. Os presbiterianos
acreditam que Deus ¢ fiel a Ele mesmo, e, ndo a homens, pois, para eles, o homem, segundo
O Breve Catecismo de Westminster, perdeu a comunhdo com Deus depois da queda
(referéncia a narrativa veterotestamentaria sobre Adao e Eva e o fruto proibido).

Deste modo, percebe-se com o exemplo da anélise destas letras, a preocupacao atenta
e até radical da IPB em ser fiel as suas doutrinas em cada detalhe, inclusive no que é cantado
em suas Igrejas. E, por essa razdo, o Hinario adotado ndo ficaria de forma alguma alheio a
este zelo. Por outro lado, mais uma vez representacdes se evidenciam, mostrando ndo somente
processos identitarios que remetem novamente ao cuidado criterioso com a doutrinagdo, mas
também a convivéncia intrincada do tempo multiplo que perpassa a dinamica do sécio-
cultural e de tudo que o integra. Neste ponto do trabalho, faz-se mister agora buscar como o
Hinario Novo Cantico foi utilizado nas duas Igrejas que foram selecionadas, exatamente para
demonstrar de forma pratica a sua adogdo, e, neste contexto, continuar buscando
representacdes que forjam processos identitarios relacionados ao seu uso nas duas instituigdes
religiosas e a dindmica do tempo multiplo que leva a convivéncia intrincada dos significados

residuais, atuais e latentes.

3.3 Permanéncias e Renovagdes no uso litdrgico do Hinario Novo Cantico em duas Igre-
jas de Goiania.

O uso do Novo Cdntico foi rastreado nas liturgias das duas Igrejas de Goidnia
observadas, visando diferengas, semelhancas, permanéncias € inovagdes que ocorreram €
ainda ocorrem na maneira peculiar de cada uma delas lidar com o Hinario. Bem se sabe que

semelhancas e permanéncias tendem a mostrarem-se singulares em diferentes contextos, pois,

se o trajeto historico de um género ou a busca das origens de uma musica
podem iluminar o significado no tempo presente daquele género ou daquela
musica, € valido enfatizar que “essa ajuda pode ser uma falacia ja que o
elemento ancestral estara inserido em outro contexto, relacionado a
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diferentes objetos em distinta conformacdo cultural e ativando outros
sentidos jamais imaginados quando estava na sua posi¢do original”
(VARGAS apud MENDONCA, 2014, P. 142).

O que a pesquisa de campo revelou neste sentido? E o que vai ser relatado agora.

Isto, sem perder de vista que esta técnica se consiste em mais uma das etapas da trajetoria

teorico-metodologica trabalhada até aqui, tendo-se em conta que ela corresponde a

observagao e coleta de dados a partir do contato direto, de uma aproxima¢ao maior com a

realidade de estudo, que permite, inclusive, gravacoes, fotos e filmagens. Alves-Mazzotti &

Gewandsnadjer (2002), referindo-se a uma ““fase inicial exploratéria” da pesquisa de campo e

a outra sequente que chamam de “fase da investigagao focalizada”, observam que

Acrescentam:

..uma vez obtido o acesso ao campo, pode-se¢ iniciar o periodo
exploratorio, cujo principal objetivo é proporcionar, através da imersao do
pesquisador no contexto, uma visdo geral do problema considerado,
contribuindo para a focalizacdo das questdes e a identifica¢do de informantes
e outras fontes de dados. [...] Os dados obtidos nessa fase sdo analisados e
discutidos com os informantes para que estes opinem sobre a pertinéncia das
observagoes feitas pelo pesquisador ¢ a relevancia dos aspectos por ele
destacados. Considerando que o principal objetivo do periodo exploratério €
obter informacdes suficientes para decisdes iniciais sobre as questoes
relevantes [...], as observacgdes, impressoes e insights que levaram a essas
decisdes devem ser descritos.

...passa-se a fase de investigacdo focalizada, na qual se inicia a coleta
sistematica de dados. Enquanto no periodo exploratério o pesquisador,
tipicamente, conta apenas com os seus olhos e ouvidos, nesta fase ele pode
recorrer a instrumentos auxiliares, como questionarios, roteiros de entrevista,
formularios de observacdo ou outros que surjam da criatividade do
pesquisador. [...] Em decorréncia da feicdo indutiva que caracteriza os
estudos qualitativos, as etapas de coleta, analise e interpretacdo ou
formulacdo de hipoteses e verificagdo, ndo obedecem a uma sequéncia, cada
uma correspondendo a um inico momento de investigacao [...] A analise e a
interpretagdo dos dados vao sendo feitas de forma interativa com a coleta,
acompanhando todo o processo de investigagdo (ALVES-MAZZOTTI &
GEWANDSNADIJER, 2002, p. 161-162).
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Os dados colhidos nesta circunstancia sdo analisados e interpretados levando sempre
em conta a complexidade, sentidos, significados e interagdes do contexto observado, a
peculiaridade da relagdo de fatos e fendmenos que ocorrem dentro de nichos, cenarios e
ambientes naturais de vivéncia, no caso especial deste trabalho, nas Igrejas selecionadas para
a pesquisa. Segundo José Filho (2006, p.64) “o ato de pesquisar traz em si a necessidade do
didlogo com a realidade a qual se pretende investigar e com o diferente, um didlogo dotado de
critica, canalizador de momentos criativos”. Este autor observa ainda que a realidade em
questdo deve ser “interpretada a partir de um embasamento tedrico, sem a pretensao de
desvendar integralmente o real e possui um caminho metodologico a percorrer com
instrumentos cientificamente apropriados” (JOSE FILHO, 2006, p.65), que, nesse momento
da pesquisa, se consiste na pesquisa de campo. Importante lembrar o cuidado que se teve em
buscar duas Igrejas que foram criadas e atuaram em tempos bem distintos, ja& que uma foi
fundada praticamente com a cidade de Goiania, na década de 1930, ¢ a outra, foi criada bem
mais recentemente, ja no inicio do século XXI. Cada uma, portanto, apesar da ligagdo com a
Igreja central, ndo deixa de se constituir em um nicho a ser explorado e investigado.

Mazzotti & Gewandsnadjer (1998, p.164) evidenciam vantagens que podem ser
atribuidas a observacdo em campo, tais como: independe do nivel de conhecimento ou
capacidade verbal dos sujeitos; permite “checar”, na pratica, a sinceridade de certas respostas
que, as vezes, sdao dadas s para causar “boa impressdo; permite identificar comportamentos
ndo intencionais ou inconscientes ¢ explorar topicos que os informantes nao se sentem a
vontade para discutir; permite o registro do comportamento em seu contexto temporal
espacial. Importante dizer que essa pesquisa, conforme descrita acima, além da observagao in
loco, propiciou tanto a escolha dos sujeitos a serem entrevistados, quanto o espaco de

realizacdo das mesmas, de obtencao de fotos, gravacdes e filmagens.

3.3.1 O Hinario Novo Céntico na Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania...

A observacao realizada na Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania (PIPG) possibili-
tou a constatacdo da utilizacdo de hinos antigos inerentes ao Novo Cantico sendo utilizados
lado a lado com géneros e estilos musicais contemporaneos: os canticos®.. O que fez conside-

rar que essa antiga Igreja de Goiania valoriza os Hinos tradicionais disponiveis quase que em

31 Canticos sdo musicas cristds populares contemporaneas, compostas, sobretudo, para instrumentos de banda.
Algumas igrejas compdem também a musica que é cantada em um culto cristdo protestante, juntamente com 0s
hinos protestantes.
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pé de igualdade com outras manifestagdes musicais, nem os valorizando em excesso, € nem

0s deixando no esquecimento.

Fig. 42. Boletim de Culto Dominical matutino e noturno da PIPG

PRIMEIRA IGREJA PRESBITERIANA DE GOIANIA

SENODO BRASIL CENTRAL (SBO) | PRESEITERIO DE G4 ANLA (FGNAY

Temaple: Kaa 6X of Bua T1 - Cantu, Gaoadea a0 - CRF T4OS5-200 | Fome: §82) 32240052
Admbshviracioc Nea 71 o W - Caneo, Gonded 30000 - CLF TSOAS-200 | Fome: 4625 J213-5520, 2218 o000; PAN: 0A2) 52240175
Webatte: waw.pipg.ong | E-msil sccrstamagtpipg.ong

CULTO DOMINICAL MATUTINO

Prebidio
Oracie
Clnnoos

Leftura: Isains S5:6.9
Ovagio de confissio

Hino: Firme nas Promessas (NCn* 177)
Entsega de dlnanos ¢ ofenas

Exposicie Biblics
Oragloc Béngho

Posladio

LITURGIA

CULTO DOMINICAL - TARDE E NOITE

Prelidio: Coral Jovem: Adorador

Oracio
Clnticos: Adocador
Tués Samo

Leitura: Migeéias 7:5-20
Oragdo de coanfissho ¢ mterc csslo
Entrega de &2imos ¢ ofertas
Hino: Mais de Cristo(NC o* 135)

Memente Missionirieo

Oracio com as Criangas
Coral Joveny Tudo &

Exposicio Biblica
Clntco: Vem, denmmma pax
Oracdo ¢ Béagho

Posladio

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Na Fig. 42 acima pode ser observada a liturgia de um culto presbiteriano que aconte-

ce pela manha e outro a tarde/noite na PIPG (ANEXO 1). No culto da manha ha apenas um

hino identificado (Hino Firme nas promessas — NC n. 177 — Tema Edificagdo/Sub-Tema

Fidelidade), que foi executado no momento da entrega de dizimos e ofertas. As outras musi-

cas ndo estdo identificadas, entdo ndo se sabe se foi tocado algum hino ou ndo no preltdio e

posludio. Também ndo se sabe quantos canticos foram cantados pela manha, visto que tam-

bém nédo estdo designados.

Referente ao culto da noite foi possivel constatar que o coral jovem cantou em dois

momentos, no preltdio (Adorador) e no momento missionario (Tudo és). Foram identificados

ainda dois canticos apos a oracao inicial (Adorador; TuU es Santo) e apos a exposi¢do biblica

(Vem, derrama a paz) executados pela banda designada para aquele culto. Um hino do Novo
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Cantico (Hino Mais de Cristo — NC n. 135 - Tema Edificagéo / Sub-Tema Santificacdo) foi
entoado também no momento da entrega de dizimos e ofertas, assim como aconteceu na litur-
gia da manh&. Ndo se sabe também que tipo de musica fora tocada/cantada no pésludio. As-
sim, as musicas que foram identificadas neste culto da noite, totalizam: quatro canticos e um
hino. E, mais uma vez, o Tema Edificacao, referente a estrutura do Hinario que trata do con-
tetdo, prevaleceu na escolha dos hinos.

Os hinos cantados na PIPG sdo conduzidos e cantados por um regente a frente da
congregacdo, na maioria das vezes, 0 proprio ministro de musica. O acompanhamento instru-
mental dos hinos comumente é feito tdo somente por um piano e um érgéo, de forma tradicio-
nal e solene. Nem toda Igreja possui os dois instrumentos, e, de fato, pode-se dizer que este é
um privilégio de Igrejas maiores. O autor Faustini (1973, p. 84) observou: “Quem realmente
deseja tocar bem os hinos, (...), deve estudar muito mais do que o ‘suficiente’ para os hinos,

pois caso contrario nunca serd organista eficiente.” Ainda segundo esse autor,

0 bom organista precisa manter a sua técnica, estudando constantemente. Os
melhores organistas sdo também pianistas, pois a técnica do piano mantém a
técnica do 6rgdo. Um organista que nunca estudou piano, em geral, ndo tem
uma execucdo limpa e exata, e tem dificuldades em escalas e dedilhados.”

(FAUSTINI, 1973, p.87).

A PIPG disponibiliza sete pianistas e cinco organistas, sendo que trés deles tocam o0s
dois instrumentos, dentre os quais, 0 ministro de musica. Interessante relatar que quase todos
esses musicos foram formados pela Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Fede-
ral de Goias (EMAC/UFG), apenas uma senhora mais idosa ndo possui essa formacao.

Nesta abordagem da pesquisa de campo, importante discorrer um pouco mais sobre o
papel do ministro de musica desta instituicdo religiosa. Edson Carlos Janson Kriger (Fig. 24),
é bacharel em Mdsica Sacra pelo Seminario Teoldgico Batista do Parana (Curitiba) e Bacha-
rel em Regéncia pela EMAC/UFG. A sua atuacdo profissional anterior a funcdo de ministro
de musica da PIPG é diversa. Foi professor de Teoria Musical pelo Conservatorio Musical
Carlos Wesley (Curitiba), Ministro de Musica na Igreja Batista do Bacacheri (Curitiba), Dire-
tor do Departamento de Musica do Seminario Biblico Palavra da Vida (Atibaia-SP), Regente
adjunto da EMME (Escola de Ministério de Musica e Evangelismo) Atibaia-SP, Ministro de
Mdsica da Igreja Batista Paulistana —SP, Diretor do Departamento de Musica do Instituto
Biblico Janz Teem - Gramado (RS), Ministro de Musica da Segunda Igreja Batista de Nova
Odessa — SP, Ministro de Musica da Igreja Batista Central de Campinas — SP, Ministro de

Musica na Primeira Igreja Batista de Atibaia — SP e Diretor do Instituto Musical Ars Viva -
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Atibaia (SP). Nota-se que o curriculo do ministro de mdsica da PIPG é bastante extenso, e
isso evidencia representacdes forjadoras de processos identitarios, mostra 0 zelo que essa an-
tiga Igreja demonstra ao buscar e investir em alguém tdo capacitado.

Quanto aos instrumentos utilizados na execugdo dos hinos, o piano utilizado pela
PIPG é um piano acustico com ¥ de cauda e oitenta e uma teclas, e o 6rgao elétrico possui
cinco oitavas e uma pedaleira completa. Peculiaridades que reforcam também a evidéncia das
representacdes mencionadas acima, e que vé@o de encontro ao ideal manifestado por Faustini

(1973) quando fez um comentario sobre a utilizacdo do 6rgdo na lIgreja,

Toda Igreja grande deve se esforcar para adquirir um 6rgdo de tubos — que
custa uma fortuna, mas que é mais proprio e mais litirgico. Ndo sendo pos-
sivel, deve pensar em um bom 6rgéo eletrénico ou elétrico, com pedaleiras
completas, ou no minimo, com vinte e quatro teclas, onde possam ser toca-
dos os baixos dos hinos, e quase toda a literatura musical organistica. O ins-
trumento em si é importante, mas 0 maior investimento que uma Igreja pode
fazer é em preparar adequadamente seus organistas, para que, como 0s mu-
sicos “mestres” do “Velho Testamento”, orientem e liderem o povo no can-

tico de louvor ao Criador (FAUSTINI, 1973, p. 87).

Referente ao repertorio das bandas (nove ao todo) e dos coros (quatro ao todo) foi
constatado que dificilmente os coros incluem um hino do Novo Céntico, e, quando raramente
isso ocorre, utiliza-se um arranjo diferente do encontrado no Hinario. As bandas ndo tocam
hinos de forma alguma. O motivo fundamental é que tanto os coros quanto as bandas tem
repertorio de musicas apropriadas para si. O repertério das bandas costuma ser de mdsicas
mais atuais (segunda metade do século XX e século XXI) compostas primordialmente para
serem tocadas por instrumentos populares (guitarra, baixo, bateria, etc.). Os coros, do mesmo
modo, possuem repertorio (geralmente a quatro vozes), integrado também por musicas dife-
rentes daquelas disponibilizadas pelo Hinario. Ressalta-se que é muito vasto o repertério sa-
cro protestante para coros, e esse é composto por pecas muito antigas e também por pegas
bastante contemporaneas.

Os hinos do Novo Cantico, como se sabe, sdo entoados durante a liturgia dos cultos
dominicais, sendo pertinente a descricdo do ambiente em que estes cultos séo celebrados e 0
momento em que 0s hinos séo cantados. A celebragdo ocorre no templo da PIPG que, por
dentro e por fora mostra uma construgdo antiga com uma decoragdo sébria, 0 que remete a

tradicionalismo. A Igreja possui vitrais coloridos que contrastam com a cor de sua estrutura,
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pintada rusticamente de cinza (Fig. 43). Os bancos da Igreja sdo de madeira e remetem a uma
decoracdo antiga. Ha cadeiras brancas atras da Igreja para comportar 0 nimero de pessoas
que, na maior parte das vezes, ultrapassa a capacidade de lotacdo. Ha também um carpete

cinza em toda a Igreja, que possui ar-condicionado, apesar de nem sempre ficar ligado.

Fig. 43. Ambiente do Templo da PIPG

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Um segundo lugar de culto, conhecido como Capela (Fig. 44), funciona como uma se-
gunda opc¢do quando a Igreja fica superlotada e ndo consegue comportar 0 numero de presen-
tes. Ali o culto é transmitido em tempo real através de uma televisdo. Este ambiente que ndo
é forrado por carpete tem apenas um piso bege, bancos de madeira, ar-condicionado, e é sig-

nificativamente menor que o templo, ndo exibindo uma decoracéo té&o tradicional como ele.
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Fig. 44. Ambiente da capela da PIPG em momento de ensaio do Coro Misto

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

A postura dos musicos (pianista e organista) é solene, assim como a postura da pessoa
que rege o hino, apesar de agir de acordo com a letra do mesmo. Age da mesma forma a Igre-
ja que fica de pé, caso o regente faca o sinal para tal, ao cantar com respeito e seguindo a letra
do hino, que, geralmente, aparece no teldo a frente do templo e na prépria televisdo da capela,
onde é transmitido o culto. Quanto aos ensaios esses ndo ocorrem, pois, tanto pianistas como
organistas sdo experientes, nao necessitam de ensaio prévio. Segundo o ministro de musica,
quinze minutos antes dos cultos sdo suficientes para ensaiar a introducao dos hinos que seréo
executados, hinos que sdo escolhidos por ele. Os canticos ja sdo escolhidos pelos lideres das
bandas. O ministro Edson observou ainda que as letras dos canticos passam pelo crivo de um
pastor determinado para isso, depois que ele mesmo fez uma primeira selecdo e avaliacdo das
letras. Muitas vezes a letra € modificada para adequacdo. Abaixo esta a letra de um trecho do
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cantico Ao Unico que fora ouvido durante a pesquisa, exemplo também da modificagdo da
letra para ajustes de acordo com a doutrina da Igreja, conforme ja mencionado:

Coroado estés, 0 Rei Jesus (2x).
Adoramos o Teu nome.

Nos rendemos aos Teus pes.
Consagramos todo nosso ser a Ti.

Sendo que a letra original do trecho deste cantico Ao Unico de Bené Gomes, nome ar-
tistico de Benedito Carlos Gomes (cantor, compositor, produtor musical, multi-instrumentista

e arranjador) € :

Coroamos a Ti, 6 Rei Jesus (2x).
Adoramos o Teu nome.

Nos rendemos aos Teus pes.
Consagramos todo nosso ser a Ti.

Contudo, a letra fora mudada ndo s6 na PIPG, mas em todas as igrejas presbiterianas
Brasil afora pelo fato da lideranca da IPB acreditar que Jesus ndo precisa ser coroado pelos
seus seguidores, pois ele ja estd coroado. Por outro lado, as escolhas das musicas sdo de con-
formidade com o momento litlrgico até antes da exposi¢do biblica. Ap6s a mensagem biblica,
nem sempre o tema é conforme a mesma, pois nem sempre se consegue uma mausica confor-
me a pregacao do pastor. SO para registro, 0s momentos litlrgicos nas Igrejas Presbiterianas
costumam ser de acordo com alguns dos Temas que integram as Partes ja observadas, que
atendem ao contetido e mensagem das letras: Adoracdo, Contricdo, Louvor, Edificacdo e
Consagracdo, variando pouca coisa entre elas, embora haja um predominio da Parte Edifica-
cao, conforme ja pdde ser observado, remetendo as representacdes que evidenciam a busca de
doutrinacéo e evangelizagéo da Igreja.

Colocadas as condi¢fes em que os hinos do hinario Novo Cantico acontecem na PIPG,
vale a pena agora comentar alguns relatos de elementos atuantes na Igreja (organizadores,
mausicos, fiéis, por exemplo), obtidos através das entrevistas realizadas em campo. Buscou-se
com as entrevistas a interagdo dessas pessoas com a utilizacdo desse Hinario no cotidiano da
Igreja, o que pensam sobre o seu conteddo, sobre as permanéncias e renovagoes a ele relacio-

nadas na pratica da sua instituicdo. Importante dizer que as entrevistas realizadas em ambas as
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Igrejas mantiveram o anonimato das pessoas, para se conseguir maior liberdade nas respostas.
Para tanto, as cinco categorias de entrevistados (Responsaveis pela administracdo da Igreja —
pastores; Ministros de Musica; Coristas; Membros de Banda; Coristas e Membros de Banda;
fiéis), serdo identificadas por uma letra maidscula seguida de um numero que identifica o en-
trevistado®2. Como a PIPG possui por volta de hum mil e cinquenta membros (1050) e a
IPGV apenas cem (100)*3, houve a preocupacéo de buscar certa proporcionalidade em termos
do nimero de entrevistados: 15 para a primeira e 05 para a segunda. O resultado da analise
dos dados colhidos sera narrado aqui, embora apenas os relatos mais significativos e ilustrati-
vos serdo transcritos. De um modo geral, foi equilibrada a quantidade de pessoas selecionadas
quanto ao género e quanto a faixa etaria. A idade média dos entrevistados se equilibrou entre
0S que possuem mais de trinta anos e 0s que possuem menos de trinta anos em ambas as igre-

jas, como pode ser observado na Tab. 1 abaixo.

Tab. 1: dados gerais dos entrevistados

IDADE GENERO
(+30 ANOS/-30 ANOS) (FEMININO/MASCULINO)
PIPG 70% + 30 | 30% - 30 40% F |60% M
IPGV 40% + 30 | 60% - 30 40% F |60% M

3.3.1.1 A recepcao e percepc¢do da utilizacdo do Hinario Novo Cantico na PIPG

Quando os entrevistados da PIPG foram indagados sobre quais as caracteristicas do
Hinério Novo Cantico que poderiam ser destacadas como importantes, a maioria das respostas

destacou as letras e sua teologia, as vantagens da organizacao estabelecida por sua estrutura,

32 Exemplo: Categoria Responsavel pela administracéo e nimero do entrevistado (RA1; RA2; RA34; e assim
por diante). Categoria Ministro de Musica e nimero do entrevistado (MM1; MM2; MM3; e assim por diante).
Categoria Corista e nimero do entrevistado (C1; C2; C3; e assim por diante). Categoria Membro de Banda e
ntmero do entrevistado (IB1; IB2; IB3; e assim por diante). Categoria Corista e membro de Banda e nimero
do entrevistado (CIB1; CIB2; CIB3; e assim por diante). Categoria Fiéis e nimero do entrevistado (F; F2; F3; e
assim por diante).

33 Lembro que estes nimeros foram cedidos pelo Ministro de Mdsica da PIPIG e pelo pastor da IPGV.
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considerada boa e explicativa. O entrevistado MM 1 observou:

... € um hinario muito completo. Ele tem vérios indices por assuntos, tem re-

feréncias biblicas, os hinos que foram embasados em referéncias biblicas,
também textos biblicos, tem a historia de alguns compositores, tradutores e
autores e também dos proprios hinos, né? [...] Uma coisa que € interessante
notar, € que é um hinario que procura facilitar pra quem manuseia, em ter-
mos de indice, em termos de assuntos, e isso facilita bastante pra nés que
trabalhamos com a liturgia da Igreja, isso nos ajuda bastante também.

Quando indagados sobre a presenca de elementos residuais ou atuais nos hinos deste
Hinério, foram quase un&nimes em dizer que encontraram apenas elementos residuais, e,
aqueles que ndo concordaram, ndo souberam explicar o que havia de renovagdo. Um dos pou-
cos que foi mais especifico na sua resposta foi o entrevistado F1: “No Novo Cantico é encon-
trado apenas elementos tradicionais. Melodia, Harmonia e Ritmo sdo robustos e na maioria
tonado”. Pode ser observado, portanto, que h&a uma valorizacdo grande do contedo dos hinos
do Hinério que aparecem estruturados em Partes e Temas, assim como ha uma tendéncia em
valorizar o residual, a tradicdo incorporada por ele.

Ja no referente a acharem possivel ou necessario o didlogo dos hinos com outros gé-
neros e ritmos musicais, as respostas dividiram-se entre pessoas que ndo sabiam responder,
pessoas que achavam necessaria a interagdo, e pessoas que achavam desnecessario tal feito.
Prevaleceu a opinido dos que achavam possivel a interacdo, porém desnecessaria. Destacou-
se, no entanto, a resposta do entrevistado CMBI1: “E possivel. Eu porém, acho desnecessario,
pois os hinos estdo bem desenvolvidos na sua forma original. N&o vejo problema vez ou outra
acontecer alguma alteracdo na sua estrutura, porém, ndo com o intuito de tentar agradar al-
guns gostos”. Mais uma vez a tradi¢do prevalece em relagdo a renovacdo, embora esta ndo
seja descartada, pelo menos no discurso.

Em seguida fora indagado se o entrevistado ja encontrou influéncias musicais brasilei-
ras em algum hino do Novo Cantico e as respostas foram unanimes em dizer que ndo. Entre-
vistado F1: “Nao, os hinos do Novo Cantico ndo possuem influéncias brasileiras”. H4 nova-
mente uma sinalizagdo em prol da tradicéo.

Fora questionado também como a pessoa percebia a recepc¢do dos hinos pelos fieis em
suas diferentes faixas etarias, e mais uma vez a maioria concordou ao dizer que 0s mais ido-
S0s gostam mais, mas que aqueles que sdo criados na Igreja tendem também a aprecia-lo. En-
trevistado F2: “Bom, eu acho assim, como quem ja cresce na igreja ja tem, ja ¢ acostumado

com aquela recepgédo, com aquilo que é ofertado, entdo eu creio que pra eles € normal, agora
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quanto a outras pessoas que acho que vem de outra denominacao eu ndo reparei nao”. Entre-
vistado C1: “Percebo que os mais velhos gostam mais, 0os mais jovens ndo; mas também acho
que isso depende da maturidade espiritual do membro da igreja, hinos também fazem parte do
louvor, ndo apenas canticos atuais.” Comentarios e respostas que indicam os mais velhos e a
propria igreja como cultores, numa primeira instancia, da tradicéo.

O questionamento seguinte foi em relagdo ao formato em que o Hinario é apresentado
hoje, se seria satisfatdrio e suficiente para a sua perpetuacdo nas proximas décadas, e, apesar
de terem respondido anteriormente que os hinos agradavam mais 0s crentes mais antigos, a
maioria afirmou que este formato se perpetuard, o que evidencia novamente representagdes
que remetem a forca da tradicdo na Igreja. Uma resposta controversa a maioria e ndo muito
clara foi do Entrevistado C2: “Acho que em tudo pode ocorrer uma reforma, para que a pala-
vra de Deus seja propagada. Mas tem que tomar muito cuidado para ndo perder o foco, que €
Deus”.

Finalmente, perguntou-se qual futuro a pessoa esperava do uso litdrgico do Novo
Cantico e como o entrevistado percebia a atuacdo da sua Igreja em relacdo a utilizacdo do
mesmo. Todos esperam que o Hinario continue a ser utilizado, ainda que com alguma renova-
cdo. Quanto a sua utilizacdo na PIPG, a maioria acha muito boa a utilizagdo do Novo Céntico,
uma minoria se mostra insatisfeita, menciona o pouco uso do Hinério, por exemplo, e/ou ob-
serva a necessidade de se acrescentar mais animo ao canto dos hinos, um resultado que mais
uma vez reafirma as representaces observadas. O Entrevistado C1 observou: “Espero que
seja mais utilizado nas igrejas. Sou satisfeita com a maneira que minha igreja utiliza o hina-
rio, 14 € bastante utilizado”. Entrevistado C2: “Espero que continue sendo usado. Acho que a
PIPG usa o hinario com muita sabedoria”. O resultado, o computo final das respostas leva,
portanto, a um predominio do cultivo da tradicdo, a aceitacdo das renovag6es nao foi valida-

das da mesma forma.

3.3.2 O Hinario Novo Céntico na Igreja Presbiteriana Graca e Vida

Na Igreja Presbiteriana Graca e Vida (IPGV), a quantidade de hinos cantados por
culto costuma ser a de dois hinos, o que contrasta com o0 nimero de canticos, que costuma ser
seis. Nao sdo distribuidos folhetos que descrevem as partes que integram o culto, assim como
ndo sdo anunciados 0s hinos e canticos selecionados. A IPGV nédo possui boletim semanal
impresso ou on line. Os hinos do Novo Cantico costumam ser entoados no inicio do culto, no

momento mais conhecido na liturgia como Adoracgdo. Alternam também com a oragdo e com
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outras musicas no momento conhecido como Louvor, em que muitos canticos sdo entoados.
A observacdo in loco possibilitou ouvir e filmar hinos que eram acrescidos de mais um tempo
em determinado compasso para facilitar uma virada de bateria. Isto aconteceu com o hino
Gldria e Coroacao, que aparece adiante como exemplo na Tab. 3, que traz uma comparagédo
da utilizagdo dos hinos do Novo Cantico na PIPG e na IPGV. Vai poder ser observado tam-
bém nesta Tab. 3 um fato: semelhante ao que acontece com a igreja mais antiga, prevalece na
Igreja mais jovem a utilizacéo de hinos que estdo estruturados no Tema Edificacdo do Hiné-
rio Novo Cantico. Nesta Ultima, diferente da primeira, que sé investiu no Tema Edificacéo,
aparece também um hino do Tema Louvor e Adoracdo. Duas abordagens, portanto, que evi-
denciam representagdes que apontam tanto para a renovacgdo, quanto para o cultivo da tradi-
cao e de uma doutrinacdo almejada pela Igreja desde os seus primordios.

A experiéncia de executar hinos e canticos na IPGV é bem parecida, visto que os dois
géneros sdo tocados e cantados pela banda, a Igreja ndo possui um coral. Seria muito simples
a IPGV optar por ndo tocar 0s hinos pela auséncia de um pianista, como ja ocorre em muitas
Igrejas na sua circunstancia, contudo, notou-se que essa instituicdo valoriza o hinario Novo
Cantico, mesmo sendo uma Igreja que cultiva menos o tradicionalismo. Referente a essa ul-
tima afirmacéo, pode ser destacado um singelo gestual realizado na hora do refrdo de um can-
tico que tem como titulo Solta o cabo da Nau. A pratica de utilizar o gestual no momento de
entoar esse cantico é algo comum em varias denominag6es, mas nao é muito comum em uma
Igreja presbiteriana em um domingo a noite. Trata-se de um cantico bem conhecido no meio
evangélico. Eis o trecho onde ocorrem 0s gestos em concordancia com a letra da musica:
“Solta o cabo da nau, toma os remos nas maos € navega com fé em Jesus. E entdo tu veras
que bonanga se faz, pois com ele seguro seras”. Por outro lado, trata-se também de uma letra
que nitidamente faz alusdo a fé que os fiéis devem ter no seu Deus, um conteudo tdo divulga-
do pelas igrejas presbiterianas, inclusive a PIPG.

Como a banda toca e canta todas as musicas na IPGV, naturalmente os instrumentos
musicais utilizados para acompanhar os hinos sdo guitarra, baixo, bateria (outra percusséo),
teclado e viol&o, o que, por si s, ja remete a menos tradicionalismo. Costuma-se ter pelo me-
nos cinco cantores e cinco ou seis musicos instrumentistas conduzindo o canto da Igreja. Esta
Igreja ndo utiliza 0 acompanhamento do piano e do 6rgdo como a anterior. Os instrumentistas
revelaram ndo possuir formagdo musical sistematizada, ao contrario também dos instrumen-
tistas da PIPG. Aprenderam a tocar seus instrumentos com um musico que frequentava a
IPGV, dono de uma pequena escola de musica em Goiénia que tocava praticamente todos 0s

instrumentos de banda. Este mdsico ministrava aulas destes instrumentos na propria Igreja
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para 0s membros que quisessem aprender. A banda da IPGV costuma ensaiar os hinos todo
domingo apos a Escola Dominical pela manhd, assim como ensaia as outras musicas de lou-
vor, 0 que ja marca outra diferenca em relacdo a PIPG, que ndo vé necessidade de ensaios
mais intensos, levando em consideracdo a propria formacdo e experiéncia dos masicos. Re-
presentacdes se evidenciam, portanto, relacionadas aos seus processos identitarios, tanto no
referente ao uso da tradicdo, as condi¢Ges de manté-la, quanto a propria tradi¢do da sua traje-
toria historica.

Os cultos da Igreja sdo celebrados e os hinos naturalmente entoados no templo da
Igreja, um ambiente que mostra, ao contrario da PIPG, uma construcdo atual, de menor pro-
por¢do, com medidas de 16x8. Um recinto composto por forro, piso e paredes brancas e ama-
relas (Fig. 45), cadeiras almofadadas que se mesclam com bancos de madeira, com cadeiras
de plastico que sdo utilizadas quando ha mais pessoas nos cultos. H&4 também ar-condicionado
e alarmes de seguranca na Igreja. Circunstancias que também evidenciam a sua situacdo de
Igreja nova, fundada mais recentemente, onde o peso da tradigdo se manifesta de forma dife-

rente e em ambiente diferente.

Figura 45. Ambiente do Templo da IPGV

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Quanto a postura dos musicos, € de muito entusiasmo ao ser entoado um hino ou um
cantico de louvor (Fig. 45). Geralmente levantam as méos, cantam alto e se mostram alegres,
seguindo o ritmo da musica mantido pela banda. A postura da Igreja ndo € muito diferente,
visto que se deixam conduzir pelos musicos a frente. Ressalta-se que a selecdo dos hinos can-
tados é realizada pelo presbitero responsavel em fazer e conduzir a liturgia do culto de deter-
minado domingo. Diferente da escolha dos canticos de louvor, realizada pela prépria banda.
Quanto as letras dos canticos, normalmente o conselheiro da equipe de musica faz a triagem,
pois se considera que o mesmo tem um bom filtro biblico e teoldgico. Se houver davidas, no
entanto, recorre-se ao pastor da Igreja. E quanto ao entoar cantico ou hino relacionado ao te-
ma da pregacdo antes ou depois da mesma, nem sempre ocorre, assim como na PIPG, pois
nem toda vez conseguem uma musica conforme o tema. A recepcao dos hinos pelos fiéis, as
suas percepcdes e reflexdes sobre permanéncias e renovacdes, por sua vez, também foram

observadas, sobretudo, através de entrevista.

3.3.2.1 A recepgdo e percepcao da utilizagdo do Hinario Novo Céntico na IPGV

Conforme feito anteriormente no relato das entrevistas da PIPG, manteve-se 0 anoni-
mato de todos os entrevistados e aqueles citados foram tratados da mesma forma anterior. Na
IPGV também houve a liberdade em dar respostas longas ou sucintas para as mesmas ques-
tbes colocadas para 0os mesmos. Quando se perguntou a respeito das caracteristicas do Hinario
Novo Cantico que poderiam ser destacadas, em resposta obteve-se destaques tanto para a qua-
lidade teolGgica, quanto para a diversidade temética do Hinario. Houve um grande apego ao
elemento doutrinario da Igreja, como se pode ver na resposta a seguir do Entrevistado RA 1,

gue deu respostas bem precisas:

a) Qualidade teoldgica criteriosa, procurando reproduzir uma orientacdo bibli-
ca coerente. b) Diversidade tematica, procurando abranger temas relacionados
a formulacdo das crencas a respeito de Deus e o louvor e adoracdo a ele devi-
dos, as expressdes das emogOes numa perspectiva de fervor, & comunh&o dos
fiéis, aos desafios de uma influéncia missionaria ética e moralmente cristd, as
expressdes de encorajamento para as lutas atuais, e convicgOes relacionadas a
uma esperanca que transcende rumo a eternidade (ENTREVISTADO RA 1).
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Foi perguntado entdo se era percebida a existéncia de elementos tradicionais e/ou de
renovacao nos hinos do Hinario Novo Cantico e se obteve como resposta que sim. O Entrevis-
tado RA 1 discorreu levando para o lado da teologia, que, na visdo presbiteriana, para ele,
seria sempre atual: “Sim, no que se refere ao ponto de vista da linguagem teologica que man-
tem um principio de preservagdo e continuidade nas crencas de geragdo a geragao cristas”.

Em relacéo ao fato de se admitir o didlogo dos hinos com outros géneros e ritmos mu-
sicais, a maioria observou que € possivel e necessario, tendo em vista que a compreensao teo-
I6gica é fundamentada nas escrituras, mas a manifestacdo vivencial dela ocorre em contextos
culturais diferentes no decorrer dos tempos e nos distintos lugares. Fora ainda indagado se ao
entrevistado se ja encontrou influéncias musicais brasileiras em algum hino do Novo Céntico,
e a resposta da maioria foi ndo, porém o Entrevistado RA 1 disse que sim e argumentou:
“Quando a melodia tradicional sofre algumas mudancas na execuc¢do quando se refere como o
fazem alguns corais, duetos, quartetos, quintetos, sextetos, solistas, grupos. Isso ocorre no
andamento, na vocalizagdo, etc.”. Foi questionado entdo como se percebia a recepcdo dos
hinos pelos fieis em suas diferentes faixas etarias, e em resposta disseram que ha uma maior
receptividade entre os adultos. O Entrevistado F3** acrescentou: “Percebo que os idosos rece-
bem melhor os hinos, pois as criangas e jovens dessa nova geracao ja estdo acostumados com
a musica contemporanea cristd, utilizando bastante ritmo ¢ mistura de linguagens musicais”.
Respostas, portanto, que evidenciam representacdes relacionadas a uma abertura maior em
relacdo a novos investimentos frente ao cultivo da tradicéo.

Quando foi perguntado sobre o formato em que o Hinario é apresentado e se a utiliza-
cdo atual seria satisfatoria e suficiente para a sua perpetuacdo nas préximas décadas, a respos-
ta da maioria foi sim. O Entrevistado RA 1, no entanto, disse: “De certa forma, sim. Todavia,
tem-se adotado a pratica de projecdo dos hinos no momento do culto. Assim, os membros vdo
gradativamente deixando de adquirirem um exemplar pessoal”. E aqui ele se referiu ao exem-
plar fisico do Hinario Novo Cantico, que ha algum tempo tem entrado em desuso, ndo sé por-
que as Igrejas projetam os hinos em teldes ou em papel impresso, mas porque a propria IPB
vem langando h4 alguns anos este Hindrio sem musica, integrando o exemplar da Biblia Sa-
grada. Tém sido editados diversos modelos deste tipo, diferenciados nas capas, como se pode

ver a Fig. 46 abaixo.

34 A numeragdo dos entrevistados estd em sequéncia aquela realizada na abordagem da PIPG, ja que se trata de
diferentes sujeitos da pesquisa.
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Fig. 46. Exemplares atuais da Biblia Sagrada integrada pelo Hinario Novo Céantico

Fonte: Disponivel em:

<https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-848471575-biblia-c-hinario-novo-cntico-I-gigante-capa-
macia-vinho-_JM > Acessado em: 08 ago 2018

O Entrevistado RA 1 fez referéncia a esta circunstancia, ao fato de que as pessoas ndo
compravam mais apenas o Hinario e, sim, uma Biblia com Hinério. Fora isto, hoje em dia ha
aplicativos para smartphones e tablets do Hinario Novo Cantico. Assim, as respostas conti-
nuaram evidenciando uma abertura maior para a renovacao, a atencdo maior dos fiéis da
IPGV para as novas circunstancias relacionadas a Igreja.

Por fim, do mesmo modo que foi colocado para os entrevistados da PIPG, foi per-
guntado qual futuro do uso litargico do Novo Cantico e como era percebida a atuacdo da sua
Igreja em relacdo a utilizacdo do mesmo. A maioria dos entrevistados espera que o Novo Can-
tico seja mais utilizado, nas palavras do Entrevistado RA 1: “Espero que seja mais valorizado
e usado, mas em harmonia com a inclusdo de outros canticos contemporaneos, ndo favore-
cendo a exclusdo de um ou de outro”. Quanto & atuacdo do Hinario na IPGV, o Entrevistado
F3 respondeu: “Minha igreja tenta sempre colocar uma ou duas musicas do hinario para se-
rem tocadas nos cultos, mas o hinario ainda necessita ser usado com mais abrangéncia na
igreja”. Também consideram a utilizacdo de hinos timida na Igreja, percebem a necessidade
da presenca de musicos mais habilitados para conduzir a execucdo dos hinos, bem como para

ensinar os hinos desconhecidos. Este € um ponto importante lembrado, ja que s6 assim pen-


https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-848471575-biblia-c-hinario-novo-cntico-l-gigante-capa-macia-vinho-_JM
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-848471575-biblia-c-hinario-novo-cntico-l-gigante-capa-macia-vinho-_JM
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sam gue 0S grupos musicais se tornardo mais preparados para utiliza-los com mais regularida-
de.

Como pode ser observado, a maior parte dos entrevistados de ambas as Igrejas avaliou
como boa ou muito boa a utilizacdo da musica na sua instituicdo, além de aprovar os hinos
acontecendo junto aos outros canticos. Valorizam o contetdo dos hinos, ddo importancia ao
investimento na palavra que doutrina, além de reconhecer que devem caminhar lado a lado
com a realidade atual. Reconhecem, portanto, que tradig&o e renovagdo andam lado a lado na
realidade de suas Igrejas Ao serem indagados se modificariam algo na apresentagéo dos hinos
no momento litdrgico, disseram que sim na IPGV, e que ndo modificariam nada na PIPG,
muitos poucos afirmaram o contrario. Na IPGV sentem falta de outros tipos de instrumentos
e musicos, de musicos mais capacitados, o que ndo acontece na PIPG, bem provida de musi-
cos bem formados e variedade de instrumentos, ao contrario da primeira. Finalmente, a maio-
ria nos dois grupos, apesar da satisfacdo incompleta de alguns, acredita que os hinos serdo
entoados no futuro nas suas Igrejas, o que demonstra que ha aceitacdo do Hinario Novo Can-
tico nessas Igrejas e que a tradicdo, embora com menos forca, continua ainda sendo cultivada.
Levando em consideracdo agora os dados colhidos nos outros momentos da Pesquisa de cam-
po, sera realizada agora a abordagem de uma tabela elaborada com hinos abordados durante o
periodo da pesquisa nas duas igrejas, na sua relacdo com elementos relacionados a sua e sele-
cao e pratica, buscando representac@es que possam apontar para 0s processos identitarios li-

gados ao perfil de cada Igreja.

3.4 Algumas reflexdes e relacdes sobre os hinos e sua pratica nas duas Igrejas

A necessidade de uma tabela que facilitasse a analise comparativa dos dados encontra-
dos na abordagem de hinos do Novo Cantico neste trabalho, que ajudasse na percepcdo da
evidéncia de outras representacGes forjadoras de processos identitarios, levou a selecao de trés
hinos de cada Igreja, entoados em cultos observados no periodo da pesquisa (2016-2017).
Para a elaboracio da tabela®, levou-se em comparagdo cinco aspectos: o Hino executado, a
Tema/Sub-Tema correspondente estruturada no Hinario Novo Cantico, os instrumentos (mu-

sicais) utilizados na execucéo, a adogéo de partituras ou cifras pelos instrumentistas, elemen-

35 Um Hino da PIPG (A fé contemplada) e dois hinos da IPGV (Brilho Celeste e Gléria e Coroagéo) citados na
Tab. 2 estdo no DVD ANEXO 4 com mais um audio do hino Castelo forte, um cantico da IPGV (Solta o cabo da
Nau) e um posltdio (Béncao Aaradnica) da PIPG.
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tos de inovacao (ritmo, melodia, andamento e carater) e 0 membro da igreja responsavel pela

selecdo dos mesmos. Segue a Tab. 2 com os dados:

Tab. 2: Tabela comparativa no uso de hinos do Novo Céantico na PIPG e IPGV

HINOS TEMA/SUB- INSTRUMENTOS PARTITURA INOVACAO SELECAO
TEMA ICIFRAS DOS HINOS
P| Mais Piano e Orgdo Partitura Né&o Ministro de
. e Mdsica
I | de Cristo Edificacao/
P| no135 Santificagdo
Firme nas | Edificacao/ Piano e Orgéo Partitura Né&o Ministro de
rom - Mdsica
promessas Fidelidade
n° 177
Crer e Ob- | Edificacéo/ Piano e Orgéo Partitura Né&o Ministro de
servar . Mdsica
Companhia
n® 1102
do Senhor
I | Brilho Ce- | Edificacéo/ Violdo, teclado, gui- Cifra Variagdes no | Presbitero
leste . tarra, baixo e bateria ritmo
P Companhia
n° 114
G do Senhor
Vv
Gléria e | Louvor e Ado- | Viol&o, teclado, gui- Cifra VariagBes no | Preshitero
Coroacéo racao/ tarra, baixo e bateria ritmo e melo-
dia
n° 52 Jesus Vencedor
Firme nas | Edificacao/ Viol&o, teclado, gui- Cifra VariagBes no | Preshitero
Promessas - tarra, baixo e bateria ritmo
Fidelidade
ne 177

A tabela possibilitou visualizar e constatar de forma bem evidente que em ambas as

igrejas a maioria dos hinos escolhidos para esta comparacdo, em termos do seu conteldo,

integra 0 Tema Edificacdo do Hinario. Os instrumentos musicais utilizados para executar 0s

hinos diferem bastante nas duas igrejas, sendo utilizados na PIPG os instrumentos piano e

orgdo, considerados mais dificeis de serem adquiridos e executados e, na IPGV, 0s instrumen-

tos de banda, considerados populares e mais faceis de executar e adquirir, como é o caso do
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violdo, do baixo e da bateria. Os musicos na PIPG, preparados através de um estudo mais
sistematizado, utilizam as partituras disponibilizadas pelo préprio Hinario Novo Cantico e 0s
musicos da IPGV acessam cifras que facilitam a leitura. A maioria destes musicos sabe tocar
de cor ou de ouvido, na verdade, ndo precisam olhar nem as cifras no papel. Quanto a inova-
¢cBes no momento da execucdo dos hinos, € raro ocorrerem na PIPG, que segue mais de perto
a tradicdo. Nao foi percebida nenhuma inovacgédo na execucdo dos hinos desta instituicao aqui
listados. O ministro de masica desta igreja disse ocorrer alguma vez ou outra alguma mudan-

ca. Nas palavras dele,

nos trabalhamos as vezes com uma pequena mudanca na questdo de ritmo e a
propria execucdo deles, as vezes alguns hinos sdo compostos em alguns com-
passos, por exemplo ternario, nds mudamos pra quaternario e vice-versa, (...).
As vezes na altura, as vezes alguns hinos eles estdo escritos pra vozes muito
agudas e isso dificulta o canto congregacional. Entdo, as vezes nés mudamos a
tonalidade normalmente para mais grave, meio tom ou um tom dependendo
dos hinos que nds cantamos (KRIEGER, 2017)%

Na IPGV puderam ser observadas algumas modificacGes nos hinos tocados pela ban-
da. Um exemplo foi a execugdo do hino Brilho Celeste (ANEXO 4 B), que apresentou ndo
apenas 0 compasso mudado de compasso composto para compasso simples, ao comparar-se 0
audio com a partitura, mas também o ritmo alterado, como por exemplo, ouve-se uma minima
no lugar de minima pontuada encontrada na partitura do hino. Ouve-se também acréscimo de
nota ao comparar também o audio com a partitura do hino. Outro exemplo € o hino Gléria e
Coroacdo (ANEXO 4 A) que, ao comparar-se 0 audio com a partitura do hino, nota-se uma
mudanca de compasso ¥ para 4/4, um acréscimo de tempo especifico em dado momento para
uma virada de bateria. Enfim, exemplos de mudangas e inovagdes que aconteceram nas exe-
cugdes dos hinos na IPGV.

Buscou-se também, referente a selecdo dos hinos em cada Igreja, a pessoa responsavel
por tal tarefa. Na PIPG, esta escolha é realizada sempre pelo o Ministro de Musica, responsa-
vel pela sele¢do dos hinos que serdo cantados. Na IPGV, como se sabe ndo h& Ministro de
Mdsica, sendo o responsavel pela escolha a pessoa encarregada por organizar toda a liturgia
do culto no domingo, neste caso o presbitero (pessoa eleita pela Igreja através de votacéo pa-
ra, ao lado do pastor, administrar a mesma). Enfim, constatou-se ainda mais com essa moda-
lidade de organizacdo e analise dos dados colhidos, as peculiaridades do uso liturgico do No-

vo Cantico e das suas praticas na antiga/grande Igreja e na jovem/ pequena Igreja. Diferencas

% KRIGER, Carlos Janson. Entrevista concedida a pesquisadora na Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania,
na cidade de Goiénia, no dia 16 de novembro de 2017. Krieger € Ministro de Musica nesta institui¢do.



125

e semelhancas que evidenciam representacdes que revelam uma Igreja antiga ciente da sua
condicdo de ancora na cidade, de guardid da tradicdo e outra Igreja bem mais jovem e, por
iISSO mesmo, menos equipada e compromissada com a preservacdo da tradicdo, mais ligada,

pelas suas proprias condi¢des, aos processos de inovagao.
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Consideracoes Finais

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou a andlise do modo como tem ocor-
rido permanéncias e renovages relacionadas ao Hinario Novo Céntico, desde um contexto
mais amplo, até a sua utilizacdo préatica na liturgia das duas Igrejas Presbiterianas seleciona-
das em Goiania: a Primeira Igreja Presbiteriana de Goiania (PIPG) e a Igreja Presbiteriana
Graca e Vida (IPGV). A pesquisa bibliografica, documental e de campo, possibilitou a obten-
cdo de dados mais consistentes sobre o objeto de estudo. Detalhes que envolvem a utilizagédo
do Hinario nessas Igrejas, dificuldades encontradas nessa utilizacéo, as circunstancias relacio-
nadas a uma Igreja quase tdo antiga quanto a cidade e outra bem mais jovem, com menos de
dez anos de existéncia, o grau de percepcao e conhecimento dos fiéis referente ao Novo Céan-
tico, dentre outras possibilidades.

Atendendo ao objetivo deste trabalho, foram apresentados resultados de uma pesquisa
que visou conhecer estruturalmente este hinario, como péde ser constatado logo no primeiro
capitulo, que trouxe uma descricdo minuciosa do mesmo. Do mesmo modo foram evidencia-
dos elementos reveladores do seu uso e pratica na IBP e, mais precisamente, na PIPG e na
IPGV, sempre visando peculiaridades deste uso e as circunstancias de permanéncia e renova-
¢do, a dindmica do tempo multiplo que perpassa 0s elementos que integram uma trama sécio-
cultural; foram identificados significados residuais, atuais e latentes, de acordo com a funda-
mentacdo tedrica em Castoriadis (1995) e Freire (1994); foram reveladas circunstancias iden-
titarias ligadas ao representacional, utilizado como instrumento de analise, exatamente por
ser percebido aqui também como um campo forjador de processos identitarios, de acordo ago-
ra com Moscovici (2003), Chartier (2002) e Hall (2014).

Tendo em vista este contexto e fundamentacao tedricos, foi levantada a trajetoria his-
torica do Hinario Novo Cantico, sobretudo no primeiro capitulo, a histéria da Igreja que o
adota, a Igreja Presbiteriana do Brasil (IPB), abordada no segundo capitulo. Foi levantado,
portanto, elementos significativos do contexto historico desde a Reforma Protestante na Euro-
pa, passando pela Inglaterra e Estados Unidos da América, até chegar ao Brasil nos dias de

hoje, contexto historico que foi considerado uma base importante para a identificacdo de sig-
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nificados residuais, sempre visando, no final de contas, as duas Igrejas em Goiania/GO. Por
outro lado, investiu-se na Pesquisa de Campo, em uma pesquisa exploratoria in loco, que pos-
sibilitou uma “descri¢ao densa” (GEERTZ, 1989; PESAVENTO 2003) da utilizacdo pratica
deste hinério nas Igrejas, capaz de levar ndo apenas a significados residuais, mas também a
significados atuais, “a laténcia do por-vir” (CASTORIADIS, 1995). Hinério que hoje ja co-
meca a ser editado sem partituras musicais e integrado a Biblia, que tem a letra dos seus hinos
expostas em teldes no momento da liturgia, além de ser divulgado através de varios meios
possibilitados pelo espacgo da Internet.

Os dados colhidos através dos relatos dos entrevistados (integrantes da Igreja respon-
saveis pelos cultos e fiéis), referentes a importancia no tempo e no espaco do Hinario Novo
Cantico, utilizado em uma Igreja Presbiteriana antiga e em uma Igreja Presbiteriana nova na
cidade, a PIPG e a IPGV, levou a percepcao de um equilibrado valor nas observac@es sobre a
preservacdo da tradicdo, ao lado da valorizacdo de outros canticos cristdos atuais. No percurso
da pesquisa, foram especificadas as peculiaridades da insercdo e do cultivo deste tradicional
hinario em cada uma dessas comunidades, constatando-se que na antiga Igreja a utilizacéo do
Novo Cantico se da de forma um pouco mais tradicional que na nova Igreja, por motivo, in-
clusive, das circunstancias ligadas a propria realidade de uma Igreja estruturada a mais tempo,
com mais recursos, e uma igreja estruturada bem mais recentemente.

A PIPG possui condi¢des de ter um piano e um 6rgdo, musicos com uma formacéo
musical mais efetiva, varias bandas e coros, possui condi¢des de ter um Ministro de Musica
remunerado, que demonstrou ter um curriculo exemplar. A IPGV, uma realidade das Igrejas
presbiterianas em grandes centros, que acabam tendo necessidade de Igrejas em varios pontos
da cidade, organizadas por comunidades menores, utiliza apenas instrumentos de banda, pos-
sui s6 uma banda, ndo tem coro e ndo tem Ministro de Musica remunerado, apenas auxiliares
que se esforcam por manter a musica atuante nos cultos, conforme informacges colhidas com
um lider da Igreja. Nao faz uso de Boletins Dominicais impressos e ndo tem site exclusivo na
Internet, embora através da pesquisa de campo, tenha sido possivel verificar que a Igreja se-
gue 0s passos principais do culto, utiliza os hinos do Novo Cantico junto aos outros canticos
compostos na atualidade, preserva o cuidado com o Tema Edificacdo na sele¢do dos hinos,
mantendo a intencdo de doutrinagédo e evangelizacdo que o estudo, atraves do representacio-
nal, possibilitou identificar junto as trajetdrias historicas abordadas. Significados residuais,

atuais e latentes se entrelagam ai tambeém, embora, conforme ja observado, as condicGes e
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circunstancias da Igreja mais jovem deixam a percepcdo do residual um pouco mais diluido
em relacdo ao atual.

Interessante lembrar que referente a essa Igreja, dentre os trés Hinos gravados e fil-
mados durante a pesquisa, indicados na Tab.3, dois estdo relacionados ao Tema Edificacdo e
um ao Tema Louvor e Adoracdo. Diferente da PIPG, onde foram observados também trés
hinos executados, sendo todos os trés relacionados ao Tema Edificacdo. Pode ser observado
ainda que enquanto esses hinos foram acompanhados por piano e 6rgdo nesta Igreja, tendo
como referéncia a partitura e sem ter o ritmo alterado, na IPGV foram acompanhados por ins-
trumentos de banda (Viol&o, teclado, guitarra, baixo e bateria), tendo como referéncia a utili-
zacdo de cifras e apresentando o ritmo geralmente alterado, o que, mais uma vez, revela uma
ligacdo maior da PIPG com a tradicdo. O trabalho de observacgdo nas duas Igrejas possibilitou
verificar também que a nova utilizacdo dos hinos do hinario Novo Céntico acompanhados
com instrumentos de banda (isto acontece nas duas Igrejas) tende a perpetuar como cultura
nesta Igreja.

No entanto, observou-se também, de um modo geral, mesmo havendo essas constata-
cdes nas pesquisas de campo em relacao as peculiaridades das duas igrejas, e através dos rela-
tos alcancados com as entrevistas, que hd uma tendéncia (significados latentes) tanto na PIPG
quanto na IPGV, de se utilizar cada vez menos partituras, de se investir mais na utilizagéo de
cifras, de os fiéis deixarem de utilizar o hinario impresso com a finalidade de acompanhar os
hinos em telGes, por aplicativo ou mesmo na Biblia. Por outro lado, tem que ser sublinhado o
fato dos integrantes da IPGV optarem por ndo abandonar o hinario, mesmo sem um pianista
na Igreja, em tocar os hinos com todos os instrumentos de sua banda, ndo excluindo a bateria
ou guitarra. Permanéncias e renovacOes, portanto, significados residuais, atuais e latentes no-
vamente se entrelagcando.

Sobre especificidades da pesquisa de campo no quesito entrevistas, por se tratar de en-
trevistas com fieis de uma Igreja sobre o Hinario pertencente a ela, temeu-se em encontrar a
dificuldade dos entrevistados ficarem constrangidos, caso as entrevistas ndo pudessem ser
anonimas. Por isso, abriu-se essa possibilidade, e, todos, com excecdo do Ministro de Musica
da PIPG Edson Carlos Janson Kriger e do pastor Jairo de Souza Santos Jr, membro do Conse-
Iho de Hinologia e Hinddia da IPB, que concordaram com o contrério, conservaram o seu
anonimato preservado, o que permitiu de forma mais efetiva que 0s objetivos propostos nesse

quesito fossem realmente alcancados.
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O resultado da analise destes relatos bateu com os dados colhidos a partir da observa-
¢do nas Igrejas, ou seja, todos os entrevistados reconhecem a importancia da tradicéo, de cul-
tivar os hinos do Novo Cantico, alguns acham, inclusive, que podiam ser mais cultivados ain-
da, embora reconhegam que esse cultivo acontece mais entre 0os mais velhos integrantes da
igreja. N&o obstante, todos reconhecem também a importancia do entoar de outros canticos
compostos e executados na atualidade, que elementos de renovacdo, mais aceitos pelos jo-
vens, sdo inevitaveis no referente a utilizacdo do hino em outros tempos e espacos. Reconhe-
cem que esta havendo uma transformacéo na manipulacéo do hinario, que esta inevitavelmen-
te interagindo com outras possibilidades colocadas pela tecnologia.

Por fim, deve ser observado que houveram dificuldades neste percurso, como conse-
guir pessoas que quisessem ser entrevistadas e a desisténcia, depois da qualificacdo, da
Anuéncia ja assinada de uma Igreja que era alvo da pesquisa ao lado da PIPG, que teve de ser
substituida pela IPGV. Contudo, incentiva-se outros pesquisadores interessados nesta area,
dada a pouca bibliografia especifica sobre o assunto, leva-se em consideracdo a importancia
de continuar investindo neste objeto de estudo. Reconhece-se a importancia da reflexdo sobre
a valorizacdo das tradi¢cbes musicais, do uso do Hinario em Igrejas protestantes como a Igreja
Presbiteriana, e do investimento no equilibrio do cultivo da tradicdo e da moderniza¢do musi-
cal; a necessidade de encarar naturalmente a renovagdo, a modernizacao das tradi¢bes do pro-
prio Hinario que, inevitavelmente, ocorre e ocorrerd em cada Igreja, em qualquer época e lu-
gar. Isso sem esquecer a forca da tradi¢do incorporada pela pratica e utilizacdo do Hinario
Novo Cantico pela igreja Presbiteriana, a importancia de manté-la, exatamente pela sua im-
portancia na trajetoria histérica desta Igreja, pela sua condicdo de instrumento essencial para
atingir os seus objetivos essenciais, como a doutrinacdo e a evangelizacdo, reveladas através

da abordagem do representacional.
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ANEXO 2 — Partituras dos Hinos

Anexo 2 A —-Hino 139
Anexo 2 B —Hino 139-A
Anexo 2 C — Hino 155
Anexo 2 D — Hino 32
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Anexo 2 A

Hino 139 (primeira musica)

O socorro do crente 139

- ST.STEPHEN. 8.6.8.6
(Primeira musica)

SALMO 121
Metr, SARAH POULTON KALLEY, 1861 WILLIAM JOMNES, 1789
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Anexo 2 B

Hino 139 A

139 O socorro do crente

- LYNGHAM. 8.6.[6].8:6.[6.6]
(Segunda musica)
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Anexo 2 C

Hino 155

155 Castelo forte

EIN' FESTE BURG. 8.7.8.7.6.6.6.6.7
MARTINHO LUTERO (1483-1546)

Trad. JACOB EDUARDO VON HAFE, 1886 . MARTINHO LUTERO (1483-1546)
Através da versSo espanhola de No “Gesangbuch”, Wittenberg, 1529
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Anexo 2 D
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ANEXOS

ANEXO 3 - Entrevistas

* Anexo 3 A => Transcri¢ao da Entrevista - Edson Carlos Janson Kriger.
* Anexo 3 B => Transcricao da Entrevista - Jairo de Souza Santos Junior.
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Anexo 3 A

Entrevista com Edson Carlos Janson Kriger => Ministro de Musica da Primeira Igreja
Presbiteriana do Brasil ( PIPG)

1. Comente sobre seu contato inicial com o hinario Novo Cantico.

Edson: Eu ndo conhecia o hinério até chegar aqui. Por ter um bergo Batista, nds utilizadvamos
mais outros hinarios e ndo o Novo Cantico. Mas quando eu cheguei eu notei que era um hina-
rio muito bom, muito completo, né? Uma das coisas que mais me chamou atenc¢do, e nas per-
guntas seguintes n6s vamos falar sobre isso, € como o hinario é completo, né? Em termos de
indices, em termos de comentarios, em termos de histérico do préprio hino, e também de au-
tores, tradutores e compositores. Entéo, eu vejo que o Novo Cantico € um hinario assim muito
completo e fizeram realmente um hinario muito bom. Entdo, o meu primeiro contato inicial, o
contato inicial com o hinério foi quando eu cheguei aqui na Igreja Presbiteriana, né? Antes

disso eu ndo conhecia o hinario, ndo tinha contato com ele.

2. Quando vocé entrou no cenario musical da sua atual Igreja, ja foi preciso executar

hinos de imediato?

Sim. A igreja tem uma tradicdo de cantar os hinos ja desde a formacgéo héa oitenta anos atras ja
cantavam os hinos e persistem em cantar até hoje. Entdo, no primeiro domingo quando a gen-
te veio aqui nos ja comecamos a entrar no trabalho com o hinario Novo Cantico, né? E can-
tando tanto nos cultos da manha como da noite também. Entdo, logo no principio nés ja ti-

nhamos esse contato.
3. Quais caracteristicas deste hinario vocé destacaria?

Eu ja falei um pouquinho na primeira pergunta, mas como eu falei, € um hinario muito com-
pleto. Ele tem vérios indices por assuntos, tem referéncias biblicas, os hinos que foram emba-
sados em referéncias biblicas, também textos biblicos, tem a histdria de alguns compositores,
tradutores e autores e também dos proprios hinos, né? N&o séo todos, mas uma grande parte
deles nds temos a historia desses que tiveram a participacdo na formacéo do hinario também.

Uma coisa que € interessante notar, € que € um hinario que procura facilitar pra quem manu-
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seia, em termos de indice, em termos de assuntos, e isso facilita bastante pra nés que traba-

Ihamos com a liturgia da Igreja, isso nos ajuda bastante também.

4. O que diferencia as musicas deste hinario das demais musicas executadas nos

cultos?

Nos temos como liturgia tanto canticos espirituais, assim como 0s coros cantam, e também os
hinos la do hinario, né? Na verdade o que diferencia é principalmente por conta do conteudo
dos hinos, que tem uma teologia muito mais profunda do que os canticos e também foram
compostos, foram compostas musicas compostas por pastores la no passado, tem mdsicas que
remontam trezentos, quatrocentos, as vezes até quinhentos anos, entdo naquela época quem
compunha os hinos eram 0s proprios pastores cuidando da teologia, cuidando da doutrina.
Entdo, por si s6 ja tem uma diferenca muito grande dos canticos e das musicas executadas
também pelos coros da Igreja. Entdo, apesar de ter ainda um ou outro erro teoldgico que te-
mos que consertar, mudando uma linha, uma frase, uma palavra, nés damos o sentido correto
pro hino, mas mesmo assim os hinos eles tem uma teologia muito solida e eu creio que o que
mais diferencia o hinario de todas as outras coisas que nds cantamos, é justamente essa firme-

za doutrinaria e a firmeza teoldgica também.
5. Ha& espaco para o improviso na execuc¢ado dos hinos nos cultos?

Sim. Nos trabalhamos as vezes com uma pequena mudancga na questdo de ritmo e a propria
execucao deles, as vezes alguns hinos sdao compostos em alguns compassos, por exemplo ter-
nario, n6s mudamos pra quaternario e vice-versa, e também na propria... apresentando varios
outros instrumentos que ndo s6 o piano e o 6rgdo. Usamos outros instrumentos para dar uma
outra roupagem pro hino, né? Entdo, ha possibilidade sim de improvisacdo na execucao dos
hinos. Claro que isso ndo € uma improvisacdo la na hora, isso € uma improvisacdo pré-
estabelecida ja com ensaios e com um pré-preparo pra execucdo dos hinos. As vezes na altura,
as vezes alguns hinos eles estdo escritos pra vozes muito agudas e isso dificulta o canto con-
gregacional. Entéo, as vezes n6s mudamos a tonalidade normalmente para mais grave, meio

tom ou um tom dependendo dos hinos que nds cantamos.

6. Vocé ja encontrou influéncias musicais brasileiras em algum hino do Novo Canti-

co?

Ainda ndo.
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7. Vocé acha que o espaco que os hinos encontram hoje nos cultos ¢ 0 mesmo de

anos atras?

E importante da gente lembrar que nés trabalhamos com uma Igreja local e mesmo sendo
presbiterianos e tendo N Igrejas presbiterianas espalhadas, eu posso falar da nossa Igreja onde
eu sou ministro de musica. Os hinos ndo tem maior espa¢co como antigamente porque antiga-
mente vocé sé tinha os hinos mas, de alguns anos pra ca apareceram 0s canticos, né? E os
canticos tem espaco no culto publico também. Entdo, os hinos precisam dar espaco para oS
canticos também. E por conta disso que nos diminuimos o nimero de hinos da liturgia, pra
acrescentar canticos, mas ele tem espaco sim. E 0 que eu posso dizer € da Igreja local. Na
nossa Igreja nds cantamos hinos em todos os cultos e na mesma proporcéo que nos cantamos

0S canticos.
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Anexo 3B

Entrevista com Jairo de Souza Santos Junior = Membro do Conselho de Hinologia e Hiné-

dia da Igreja Presbiteriana do Brasil

1) Por que o hino “Castelo Forte” é o hino oficial das comemoracgdes dos 500 anos

da Reforma Protestante na Igreja Presbiteriana do Brasil?

Quando se olha para o hino Castelo Forte, temos que lembrar que ele foi composto por Lutero
que ¢é o reformador. Quando aconteceu a Dieta de Worms, cidade alema, aonde Lutero foi
chamado para se colocar contra as proprias 95 teses que ele tinha levantado e ele ndo fez isso.
Lutero tem outras composicdes, mas no contexto que ele compds o hino Castelo Forte ficou
um registro muito forte da tematica da Reforma Protestante com o hino dele. Esse hino é can-
tado desde a sua composicgéo, que obviamente com a comemoragdo dos 500 anos da Reforma
nédo podia ser diferente, por essa forca que esse hino tem em relacéo a letra que possui, a men-

sagem que possui.

2) Este hino também é entoado em outras ocasifes que ndo a comemoracgdo da Re-

forma Protestante?

Sim. O hino Castelo Forte é um hino de adoragdo, e um hino de adoragdo cabe em uma litur-
gia em qualquer época do ano, em todos os dias da nossa vida. A Igreja adora, louva e exalta
a Deus pelo que ele &, e pelo que ele faz, portanto o Castelo Forte ndo é um hino especifico de
um dia de comemoracao, mas é um hino de exaltacdo, adoracéo, e € um hino que também traz
ensino: “A for¢a do homem nada faz, sozinho esta perdido. Mas, nosso Deus socorro traz em
seu Filho escolhido”, esse trecho € a propria pregacdo do evangelho, e enfatizou novamente
que isso deveria ser cantado ndo somente em uma comemoracao, mas o ano inteiro pelas igre-

jas.

3) Pesquisei no site “reforma500.ipb.org.br” que o Conselho de Hinologia, Hinodia
e Musica da IPB incentivou no meio presbiteriano a composicéo de hinos e cangdes para

a comemoracao dos 500 anos. Por que esse incentivo?
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Na verdade, o Conselho de Mdsica acabou mudando esta ideia e resolveu encomendar um
hino para essa comemoragdo. Ano passado foi feito um Festival de Canticos, coletando pelo
Brasil todo aproximadamente 178 canticos. O CHHM resumiu isso em 13 canticos, gravaram
um CD e oferecem esse trabalho para as igrejas desde dezembro do ano passado (2016). Po-
rém, com a musica da Reforma foi diferente, 0 Conselho de Musica resolveu pedir para o
compositor Sténio Marcius fazer uma composicao referente aos 500 anos da Reforma, e ele
fez. Desde entdo o do CHHM esta apresentando essa musica no site do préprio Conselho de

Musica.
4) Por que o hino “Reforma 500 Anos” nio sera o hino oficial da ocasido?

Porque, na verdade, era quase impossivel desassociar o hino Castelo Forte da Reforma
Protestante. Se quis essa nova composi¢do para comemorar 0s 500 anos, mas o hino Castelo
Forte tem essa forca da Reforma Protestante. Foi gravado a nova composicao e ela esta dispo-
nivel em audio no site, com todas as vozes (naipes) separadas, gravado por um coral de uma
Igreja de Curitiba. Esta tudo cifrado, com partitura e acompanhamento pra piano, e, a igreja
que quiser que seu coral ensaie, la encontrara o trabalho todo pronto para seu coral, ou tam-
bém pra igreja cantar, contudo, por ser um hino que estdo lancando agora, ndo daria tempo

dele tomar uma posicao no Brasil pra ser o hino para a comemoracao dos 500 anos.

5) De quem se trata o compositor do hino “Reforma 500 Anos”?

Sténio Marcius é um compositor que também é um mausico por exceléncia, e, que além
disso, tem um conhecimento teoldgico muito bom e por isso as letras de suas musicas sao
bem teoldgicas e teologicamente corretas, baseadas na Palavra de Deus. Ele € um homem do
Senhor, um servo de Deus que tem ajudado muito na questdo da musica e oferecido um traba-
Iho muito bom para o Brasil e para as igrejas evangélicas em relacdo a essa linha de musico

cristao
6) Esse hino entrara no hinario Novo Céantico?

O Conselho de Musica resolveu ndo mexer no Hinario Novo Cantico, resolveu-se
fazer um compéndio e serd apresentado na proxima reunido do Supremo Concilio (maior
lideranca da IPB). Essa coletanea possui aproximadamente duzentos novos canticos e hinos,
todos harmonizados e a nova composi¢do em comemora¢do aos 500 anos da Reforma estara
incluso nesse compéndio, mas no Hinario mesmo, ndo iremos mexer. Desde que foi
reformulado o Novo Cantico ndo foi acrescentado nenhum hino. Anteriormente, o nome do

Hinério era Hinario Presbiteriano, e desde que ele passou a ser o Novo Céntico, nenhuma
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inclusdo de hino foi feita, apenas mudangas como, por exemplo, a Casa Editora ter lancado

ele cifrado. E agora o CHHM da IPB vai oferecer esse novo compéndio.

7) Qual a mensagem principal que vocés do Conselho de Hinologia Hinddia e Musi-
ca e a lideranca da IPB gostariam que o hino “Castelo Forte” deixasse nesse momento
de comemoracao dos 500 anos da Reforma Protestante ao ser entoado pelos membros da

Igreja e ao ser escutado por visitantes na ocasido?

A mensagem que desejamos que o hino deixe é que esse hino pela maneira como ele foi com-
posto e naquela ocasido, mostrou que deve se ter a Palavra de Deus como a Unica regra de fé e
de pratica. A Reforma foi justamente isso, para mostrar que o povo da época de Lutero tinha
que obedecer a Palavra de acordo com o que ela é. A mensagem que gostariamos que o hino
deixasse é essa: que cremos na Biblia como Unica regra de fé e pratica e que adoramos um

Deus unico, verdadeiro, todo poderoso, um Deus que é nosso Castelo Forte.



ANEXQOS

ANEXO 4 - DVD (videos e gravactes de Hinos e outras masicas)

* Anexo 4 A => Hino 52 Gléria e Coroacao IPGV
» Anexo 4 B => Hino 114 Brilho Celeste IPGV
* Anexo 4 C => Céntico Solta o cabo da Nau IPGV
» Anexo 4 D => Hino 92 A fé contemplada PIPG

* Anexo 4 E => Bénc¢ao Aaradnica poslidio PIPG
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