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PSICOLOGICOS

INTELIGENCIA MUSICAL E
CRIATIVIDADE MUSICAL

Introdugio

A fundamentagdo tedrica deste capitulo esta calcada em pesquisas sobre criati-
vidade e inteligéncia musicais. O objetivo € discutir os aspectos da inteligéncia e da
criatividade musicais na escola regular brasileira. Entre as contribuicdes, destaca-se
a abertura de um espago para tal discussdo, pouco comum na literatura brasileira.
Suas implicagdes versam sobre a atengdo que devemos ter ao lidarmos com tais
conceitos, principalmente no que se refere a sua ligagdo com o aspecto social, Entre
as areas de conhecimento abrangidas estdo a inteligéncia musical, a criatividade
musical e o ensino bésico publico brasileiro.

Michel Schiff (1993) aponta que a inteligéncia e o talento sdo desperdigados
na escola francesa devido a desigualdade social e a injustiga escolar. Como € isso
em relagdo ao Brasil? E em relacdo a inteligéncia e a criatividade musicais? O texto
que se segue versa sobre a questdo: a inteligéncia musical e a criatividade musical
na escola brasileira sdo desperdi¢adas? Podemos de antemao dizer que sim. E que
ha uma relagdo entre o desperdicio da inteligéncia e da criatividade musicais na
escola e a discriminagdo social da prépria sociedade. Aqui tentamos dialogar com
esta relagéo: se a desigualdade social causa a propria injusti¢a escolar, a inteligéncia
dos desiguais socialmente ndo ¢ aproveitada, ja que, assim, eles sdo injusti¢ados. Do
mesmo modo ocorre com a musica. A escola ndo aproveita a inteligéncia musical
dos desiguais, privilegiando a cultura elitista e os dotes que se enquadram nesta
cultura elitista. A escola, ou melhor, o sistema educacional néo € justo com todos,
ndo ha democracia e muito menos meritocracia. H4 um processo de eliminagdo: os
eliminados sdo os de classes sociais desfavorecidas (os pobre, os negros, os subur-
banos etc.), atingindo, assim, os que estdo em desvantagem social.

As consequéncias sdo visiveis e ndo sdo novas. A escola gera, mantém e am-
plia uma profunda desigualdade, uma injustia, pois assim ha um total desperdicio
de inteligéncias, talentos e do potencial criativo. Em sintese: desigualdade e desper-
dicio sdo as consequéncias do processo de eliminagdo escolar. Ficam os que sabem!
Que saber ¢ este? E um saber etnocéntrico. Um saber que privilegia aspectos co-
muns a poucas pessoas. E dificil falar de discriminagio social e excluir que a propria
musica é matéria discriminada na escola. Entdo temos uma dupla discriminagao.
Ou os “fracos™ se unem, ou seja, os desiguais/discriminados socialmente apelam,
aplaudem e participam das atividades musicais escolares ou se distanciam, por ela
propria ser discriminada. Por outro lado, ha o problema de qual atividade musical é
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feita! Geralmente a atividade bloqueia ou repele a criatividade musical do aluno, ¢
negligencia sua inteligéncia musical e seu desenvolvimento.

Agqui podemos notar que o proprio método usado pelo professor/escola pode
desperdicar a inteligéncia e o potencial criativo dos alunos — nas escolas as quais
tém atividades musicais. Numa pesquisa feita por nés de 1997 a 2001** comprova-
mos que nas escolas piblicas cariocas o nivel de desenvolvimento musical € baixo,
e que o nivel do potencial criativo pode até ser alto, mas as atividades musicais
feitas na aula bloqueiam o seu desenvolvimento.

I — A Inteligéncia

O que esté no cerne do comportamento inteligente? Para alguns psicélogos a
énfase estd no pensamento abstrato e no raciocinio. Para outros estd nas capacidades
que possibilitam a aprendizagem e a acumulagdo de conhecimentos. Ha ainda os
que apontam para a competéncia social: se o sujeito resolver problemas apresenta-
dos por sua cultura. Ainda hoje, mesmo depois de quase um século de estudos, os
psicologos ndo sabem se ha um anico fator geral que centraliza todas as habilidades
cognitivas ou se ha fatores multiplos.

Muitas escolas psicologicas estudaram a inteligéncia. No caso da abordagem
cognitiva, ela vem debatendo a natureza da inteligéncia e tentando criar uma série
de modelos (DAVIDOFF, 2001). Nesta abordagem, a cognitiva. Sternberg ¢ um
dos pesquisadores que mais se destacam. Sternberg (1985 apud DAVIDOFF, 2001)
aponta para a existéncia de trés tipos especificos de processamento de informagao:
os chamados de componentes de desempenho, que ocorrem na compreensio de
uma analogia ou na solug¢do de um problema; os componentes intelectuais de ordem
superior “que ajudam a planejar, monitorar e avaliar o desempenho”, chamados
de metacogni¢do (DAVIDOFF, 2001, p. 286); e, finalmente, um terceiro conjunto
de processos componentes, que “auxilia na aquisi¢do de conhecimentos sobre 0
mundo”. Dentre estes, estdo a codificagdo seletiva (separar o que € relevante do
que ¢ irrelevante) e a combinagdo seletiva (incorporar contetdos relevantes em
um todo interconectado) (DAVIDOFF, 2001, p. 286). Somos capazes ainda de
decidir que processos intelectuais devem ser usados e como combina-los, por
exemplo, na solugdo de um problema. Outra abordagem muito divulgada, que
pode ser considerada um classico do estudo da inteligéncia, ¢ a de Guilford.
Segundo Guilford (1967), em sua teoria sobre a estrutura do funcionamento
intelectual, sdo cinco as operagdes do processo mental: cogni¢do, memdria,
produgdo convergente, produgdo divergente e avaliagdo. Para ele, a criatividade
¢ a produgio divergente. O raciocinio, considerado como parte da inteligéncia,
¢ o mais enfatizado na escola, ou seja, o produto do raciocinio a uma resposta
mais adequada/correta. Aqui um problema ¢ aparente. Atribui-se um alto valor ao
comportamento conformista, isto é, ao que é normatizado socialmente. Isso € feito

24 Anélise da didética da musica em escolas publicas e privadas da cidade do Rio de Janeiro. Relatério de Pesquisa.
UNIRIO, 1997-2001,
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ndo so pela escola, mas também pela sociedade, uma vez que a escola reproduz
0§ mecanismos sociais.

Nido podemos negar aqui as contribui¢des de Piaget. Apesar de ser o mais
conhecido e utilizado tedrico recebeu criticas severas pelo fato de omitir a possi-
bilidade dos modos de representagdo serem adaptados para a expressdo artistica
(CRAIN, 1992 apud RUNFOLA; SWANWICK, 2002). A implica¢do desta omissdo
nos leva a afirmar que o trabalho artistico é conceitualmente regressivo ou é me-
nos desenvolvido intelectualmente que outras formas de inteligéncia (RUNFOLA:
SWANWICK, 2002). Outros tedricos também ndo podem ser esquecidos na contri-
bui¢do ao estudo do assunto, como Vygotsky, Koopman, Erikson e Kohlberg. Hoje
o estudo da inteligéncia sofre forte impacto da teoria de Gardner (1994), sobre as
inteligéncias miltiplas, sendo que a inteligéncia musical ¢ uma delas. Na 4rea espe-
cifica da musica destacam-se os estudos de Gordon, Bamberger, Gardner e Cutietta.

Falando dos testes de inteligéncia... Uma crianga chega na escola e alguém
lhe diz com alegria: “vocé agora vai fazer pequenos exercicios muito divertidos”, E
aplica testes de inteligéncia. Como isso poderia ser considerado? Pela crianga, pelos
pais ou pelos professores? Assim como os testes de QI. outros testes sdo aplicados
para medir inteligéncia. No Brasil, os psicélogos usam hoje vérios testes para medir
a inteligéncia. Os mais utilizados sio 0o RAVEN, 0 INV (Forma C), 0 D-48 e 0 G-36.
Os primeiros testes de inteligéncia foram criados no comego do século XX. O prin-
cipal. neste periodo inicial. foi o criado por Binet e Simon, psicologos franceses. Os
testes abarcavam provas verbais e provas de desempenho, envolvendo a linguagem
e os conhecimentos gerais. Mas foi nos EUA que os testes se sobressairam e hd uma
longa lista de testes de inteligéncia criados na primeira metade do século XX. Mui-
tos resultados apontavam que os negros, por exemplo. apresentavam inteligéncia
inferior, havendo, pois, uma superioridade ariana (SCHIFF, 1993).

Aqui enfocamos a ndo realidade dos resultados, uma vez que os testes sdo
socialmente tendenciosos. Schiff (1993. p. 68) mostra que se o autor do teste “pu-
blicasse integralmente, o contetido de um teste [...] seria perseguido diante dos tri-
bunais. Nao s6 os testes sdo protegidos por um copyright, como, em principio, sdo
acessiveis apenas aos psicologos”. Os testes de inteligéncia tém carater arbitréario e
sdo socialmente discriminatorios, principalmente os testes de QI.

Neles estd visivelmente presente o conformismo social e a discriminagdo em
relagdo a linguagem e ao pensamento populares. Isso implica em reservar um nu-
mero de lugares para os que tém “nota alta”, e manter os lugares limitados, como
se houvesse “candidatos demais™ a escola, ou melhor, a inteligéncia, portanto, “a
inteligéncia surge como uma mercadoria de luxo, cuja produgdo deve ser limitada
para manter o prego e valor social” (SCHIFF, 1993, p. 69).

A histéria da psicologia aponta que os resultados dos testes de inteligéncia, apli-
cados em grande escala na Franga e nos EUA na segunda metade do século XX, mos-
travam que alunos filhos de pais pobres obtinham resultados piores que os filhos de
pais ricos, ou que criangas de um bairro pobre obtinham notas menores nos testes de
inteligéncia do que criangas de bairros ricos. Depois do que falamos sobre o contetido
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dos testes (cardter arbitrario e socialmente discriminatorio), isso ndo ¢ de se admirar.
Assim, os alunos filhos de operérios apresentavam altos indices de fracasso escolar e os
filhos dos comerciantes e empresarios baixos indices. Portanto, segundo os resultados
dos testes®, haveria influéncia da classe social dos pais no curriculo escolar dos filhos
(fracasso ou sucesso escolar). Aqui o debate pode ser levado para o seguinte ponto:
¢ preciso dar as notas, pontuagdes, interpretagdes ¢ andlises dos testes de inteligéncia
uma significancia principal. Isso implica em afirmar que o fracasso no teste ¢ andlogo
ao fracasso escolar, Podemos ir além: a avaliagdo feita no sistema educativo faz isso. O
etnocentrismo dos testes € o mesmo etnocentrismo da avaliagdo escolar. O que faz com
que haja um paralelismo entre a discriminago social da escola e a discriminagdo gerada
pelos testes psicoldgicos de inteligéncia e pelo sistema avaliativo escolar.

Perrenoud (1999, p.11-13) mostra que a avaliagéo € usualmente associada, na escola,

a criagdo de hierarquias de exceléncia. Os alunos sdo comparados e depois
classificados em virtude de uma norma de exceléncia, definida em absoluto
ou encara pelo professor e pelos melhores alunos [...] assim os pequenos ma-
nanciais formam os grandes rios. as pequenas hierarquias se combinam para
formar hierarquias globais, em cada disciplina escolar [...]; as formas e norma
de exceléncia [...] tém por objetivo informar mais sobre a posi¢do de um aluno
em um grupo ou sobre sua distancia relativa a norma de exceléncia do que sobre
o contetido de seus conhecimentos e competéncias. Elas dizem, sobretudo, se 0
aluno é ‘melhor ou pior’ do que seus colegas [...] elas regem o que se chama de
éxito ou fracasso escolar, [...] dai a dizer que certos alunos sdo bem-sucedidos
apesar de sua inteligéncia ou de sua cultura geral, mais do que gracas a elas, ha
um obstaculo que ndo se deve transpor, salvo talvez em certas escolas ou certas
aulas, que transformam o conjunto do trabalho escolar em rotinas a realizar,
sem intuigdo nem raciocinio, mas com a maior minicia,

Perrenoud (1999, p.48) também lembra que tudo isso estd ligado ao que Bour-
dieu (1966) chama de “capital cultural escolarmente rentavel”, que esta ligado a
familiaridade dos contetidos e com as formas da cultura escolar, e que esta longe dos
negros e dos pobres, por exemplo. Isso ndo implica que a cultura herdada da familia
(elitista) ndo seja util. A chamada inteligéncia operatoria ¢ “suficiente para certos
alunos — os que compreendem depressa ou ja sabem o que a escola supostamente lhe
ensina” (PERRENOUD. 1999, p. 48).

A Sociologia aponta para o tratamento de tais aspectos, questionando se 0
pertencimento a uma classe social € o principal fator determinante do éxito ou do
fracasso escolar, Isso, na verdade, ndo tem sentido, tendo em vista que todos tém
direito a educagdo. Tudo isso estd intimamente ligado a uma teoria de uma ordem
social “natural”, uma vez que ela constantemente se refere a inteligéncia, afirmando
que certos grupos sio menos inteligentes que outros, seja falando das mulheres, ne-
gros ou pobres. Por exemplo, o caso das mulheres esta presente no decorrer de toda
histéria humana. Ninguém nega a diferenga entre os sexos, mas o que ocorre niao

25 Principalmente os realizados na Franga na década de 70 (SCHIFF, 1993).
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¢ aceitar a diferenca, € criar a desigualdade entre os sexos. O mesmo erro se refere
aos grupos étnicos e ragas™. Nem a pesquisa cientifica (fisiologia, psicofisiologia,
neuroanatomia, neuropsicologia etc.) consegue comprovar essa desigualdade, pois
ela é somente social. Sabe-se que os cérebros sdo diferentes (mulheres tém neurd-
nios com tamanho menor e em menor quantidade que os homens). mas isso é tudo,

Outro aspecto da teoria da ordem social “natural” € que a raga também define
a inteligéncia. E a tradugdo do vinculo entre dominagéo cultural colonial e racismo
pseudocientifico (SCHIFF, 1993). Além do mais, ha a divisdo entre os que coman-
dam e os que obedecem (e isso ndo implica em diferenga fisica aparente). Outro
aspecto divisiondrio também estd presente e se refere aos ricos e aos pobres, e é
uma divisdo diferente da anterior (chefes e subordinados). Diferencas e desigual-
dades entre ricos e pobres sdo tdo antigas quanto aquelas em relagdo as mulheres.
A familia em que vocé nasce determina sua classe, existindo uma representagio
social dessa divisdo. Assim. os testes de inteligéncia e até mesmo os testes escolares
justificam a segregacgdo e hierarquia sociais na escola e as desigualdades sociais.
Mais do que constatar o “funcionamento™ da crianca na escola. os testes e também o
sistema de avalia¢do apontam para o potencial genético, as classes sociais, as ragas
etc. Eles tém, portanto, um carater discriminatorio.

Descartando todas essas afirmacgdes da teoria “natural”, seria “normal” que
toda mulher fizesse o servigo doméstico. pois sdo menos inteligentes? O que se
constata € a naturaliza¢do absorvida, ou seja, uma representacio social. Torna-
-se uma regra interiorizada: o conformismo do convencimento de sua inferiori-
dade e incompeténcia.

No que se refere aos testes musicais, perguntamos qual a diferenga entre tes-
tagem musical e avaliagdo musical escolar? E de medi¢é@o das habilidades musicais
e da aptidao musical? O que elas significam? Elas sdo herdadas? Elas sdo inatas?
Sdo aprendidas na escola? A literatura aponta para controvérsias em tais questdes
e defini¢des. Ndo se sabe ainda o que cada teste implica em relacdo a extensdo que
ele tem sobre a habilidade ou sobre a aptiddo musical, ou como eles se diferenciam,
ou seja, o que significa teste e o que significa avaliagdo musical. Avaliagio ¢ mais
ampla que teste ou medigdo, e abarca os resultados de ambos, implicando em julga-
mentos e decisdes que consideram o nivel ou qualidade do comportamento musical.
Envolve uma série de analises e interpretagdes. Ja o teste ¢ um processo sistematico
de observacdo do comportamento musical relativo a uma tarefa especifica ou a uma
série de tarefas, envolvendo a medigao delas.

Durante muito tempo os testes de inteligéncia musical mediam apenas as
habilidades musicais. Quem iniciou tal sistema de testagem, que depois virou
mania americana, foi Carl Seashore (1919; 1938), pioneiro na avaliagdo do ta-
lento musical, tendo se tornado 0 modelo para este assunto na primeira metade
do século XX, envolvendo os aspectos (a) da natureza da aptiddo musical; (b)
medidas especificas versus medidas globais; (c) definigdes de termos; (d) validade
das medidas de varios construtos e (e) relagGes entre estes e outras experiéncias e
atributos psicolégicos. Os argumentos de Seashore foram e sdo muito criticados.

26 Muitos autores confundem e misturam aparéncia fisica de um povo (raga) com sua cultura (etnia).
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Recentemente. segundo Boyle (1992), as teorias mais divulgadas sdo as de (i)
Gordon (1979 e 1987) — teoria do desenvolvimento da aptiddo musical; (ii) de
Gardner (1983) — a teoria que mostra que a inteligéncia musical é uma das multi-
plas inteligéncias humanas e a de (iii) Karma — que aponta que a aptiddo musical
envolve uma estrutura perceptiva/cognitiva.

Farnsworth, segundo BOYLE, 1992, no seu estudo sobre a habilidade musical,
utiliza o termo como genético, ligando-o a como os alunos demonstram suas habi-
lidades em alguma tarefa musical testada. Boyle (1992) mostra que existe confusdo
e mistura entre os termos habilidade e aptiddo e o objetivo dos testes. Habilidade
se refere ao quanto a pessoa ¢ capaz de “ser” musical. E geralmente usado como
sendo um potencial genético e maturativo, dentro de um processo cultural e ambien-
tal mais amplo, incluindo a educagdo formal. A base para o estudo deste conceito
é o debate de Seashore e Mursell, ja que o segundo criticava o primeiro pela sua
bateria inicial de testes do talento musical. A aptiddo musical, ao contrario, se refe-
re ao indicador de um potencial para aprender musica, mais especificamente para
desenvolver habilidades musicais. Muitos autores mostram que ¢ uma habilidade
ou capacidade natural, outros acreditam que € um dote genético e uma motivagao
agugada, que pode ser desenvolvida sem a educagdo musical formal.

Segundo Colwell (2002), o teste musical mais divulgado hoje ¢ o de Gordon
(1998) que trata da destreza musical em alguns aspectos. Interessante ¢ notar que
Gordon mostra que “nem a improvisagdo nem a criatividade [...] podem ser ensi-
nadas” (COLWELL, 2022, p. 1133) ¢ assim ndo podem ser medidas. Mas isso é
contradito na literatura. Para ele, Gordon, a harmonia e o ritmo sdo independentes
e devem ser medidos separadamente, mas o ritmo € mais basico. Também segundo
Colwell (2002), outros testes, ndo publicados, apontam para a avaliacdo da impro-
visacio, como o de McPherson (1995). Colwell sugere o uso de taxonomias como
base da avaliagio/teste. Entre as mais conhecidas e aplicadas a musica estdo as de
Bloom (ja revista neste inicio de século) e a de Marzano. A de Bloom € a mais co-
nhecida e trabalha com trés dominios — cognitivo, afetivo e psicomotor. A de Marza-
no envolve seis niveis, a saber: conhecimento, analise, utilizagdo do conhecimento,
metacognicio e self. Colwell (2002) traz a aplicagdo detalhada desta taxonomia de

testagem na educagdo musical.

II — O estudo da criatividade

O que ¢é ser criativo? O que ¢ ter criatividade? O termo criatividade tornou-se
excessivamente popular e banal. “As palavras criatividade ou capacidade criadora
sio aplicadas como pintura brilhante em titulos de livros, projetos ‘faga por si mes-
mo’ ou grupos de desempenho” (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 62), mas ndo
podemos perder de vista a importancia do potencial criativo para a vida da pessoa

e para a sociedade.
Definir criatividade ¢ muito dificil. A propria literatura sobre o tema aponta

isso. Nio ha consenso quanto ao significado do termo, muito menos se ela seria
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“uma faceta da inteligéncia que ndo tenha sido avaliada pelos testes de inteligéncig”
A>hm2.ﬂ>F 1995, p. 15). A confusdo entre inteligéncia e criatividade (ou Mm o
dade criadora) resulta do fato de ambas serem valorizadas e dos atributos de wmm_-
uma serem confundidos. Mas, de um modo geral, “a criatividade tem muito o:om :
ver com o intelecto, uma vez que os testes de inteligéncia sdo apenas a m?oxmﬁmo o
.am rﬂm pequena parcela do funcionamento total da mente [...]. Em alguns cas g
individuo que obtém um alto QI nos testes pode também ter um bom desem Omwo
em tarefas de criatividade; em outros, nio se registra nenhuma relagdo mzqumu 5
coisa e outra” (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 65). O termo olm:&&m%mﬁmﬁm
m_mz_mmmgo relativo, uma vez que o produto criado deve estabelecer liga¢do com ME
z,.om existentes em um determinado periodo histérico. Além disso, a literatura apo _M-
a_wﬂnsﬁm niveis de criatividade — niveis mais ou menos n~m<mamm em _.m_mnmoﬂ 8
amﬁmmsamao padrdo e & sua transformagdo. Segundo Alencar (1995), ._.onmziawmw
_Hu:om emergéncia de um produto novo, seja uma ideia ou uma 5<m.=nmo original
sejaa qmm._m@oﬂmnmo ¢ aperfeicoamento de produtos ou ideias ja existentes™ (p mw& ,
A literatura aponta varias fases do processo criativo. Alencar (1995) ?om:..m
que :o.:<m uma mﬁ.u_:nmo deste aspecto no decorrer do século XX, mas que podemos
wmmE:T_mm.mB” primeiro seria a preparagdo, depois a ::Emsmﬂwo (alguns autores
incluem a incubagdo e a investigagio), a solugdo (execug¢do) e a verificacio
. Lowenfeld (1977) mostra que as influéncias bésicas nas nossas <Emm. se rea-
lizam durante a infancia. A prépria personalidade é formada na infancia (FREUD
1986), além da maioria das tendéncias para o desenvolvimento futuro. J4 é no_.;..
provado (LOWENFELD, 1977, p. 216) que “a arte exerce influéncia fundamental
mo.gd o desenvolvimento da personalidade infantil e, portanto, sobre o futuro das
criancas. Ndo somente influi na capacidade de adaptagdo emocional da crianca
como E.E_u.ma Ihe fornece os meios para tornar sua vida mais rica e mais bela mmz“
mm:m&:ama.m para com as experiéncias perceptivas, adquiridas através da owmmj\m-
cdo. @o ocﬁao. do tato, tanto como a descoberta pela beleza, contribuirdo muito para
0 w:ﬁacaeﬂnao de sua vida”. O que nés ndo podemos mm.n:nnﬂ ¢ que o processo
criativo m.mm._ intimamente vinculado aos valores, ao contexto cultural, orientando-o
a determinados propdsitos e determinadas hipoteses que podem se Hoq_.:mn possiveis
amdﬂogm? 1991). Assim, vérios fatores estdo envolvidos no processo criativo
tais noBA.u os ambientais. os sociais, a personalidade, a aptiddo e a habilidade .
Guilford marcou o inicio da pesquisa sistemética sobre o pensamento .oam:-
vo, sendo seguido por Torrance e ambos exerceram grande influéncia no campo da
testagem psicométrica da criatividade. Segundo Hickey (2002), Torrance % 974)
elaborou um teste, chamado Torrance Testes of Creative Qm.x\ﬁwam (TTCT), com
Esw <.Qmwo verbal e outra figurativa. O teste questiona ao sujeito causas ou mcm -
quéncias de uma variedade de problemas. As respostas sdo avaliadas pela flué i
@mx&_:amanu originalidade e elaboracfo. Estes aspectos viriam a muwﬁoom cnwowm“
E\mc.mbomm no trabalho psicométrico sobre criatividade nos anos seguintes ooHW: wMEn
bém nas artes visuais (HICKEY, 2002). Também segundo Hickey, mmEamm g.:rmEH
tes sobre a criatividade musical foram feitos no século XX por Doig (1941; 1942)
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e por Moorhead & Pond (1978) por mw_.mz._ ﬂosm.:c&smmm. Mas so n:nﬂ.u::mHOm ,sm
literatura um teste especifico de criatividade musical: Measure of Creative QE»E%
in Music (WEBSTER, 1994), que analisa os fatores de extensao, flexibilidade, ori-
ginalidade e sintaxe musical (HICKEY, 2002). N

Niio existe modelo de desenvolvimento do pensamento criativo em musica, mas
o Modelo Espiral do Desenvolvimento Musical de Swanwick & Tillman (1986) pode
ser usado para examinar o crescimento do potencial criativo em musica. Segundo Hi-
ckey (2002), também baseada em analise de composicdes de criangas, a abordagem
de Kratus (1989, 1994) é muito mais sistematizada que a e Swanwick & Tillman, in-
dicando as “diferencas significativas no processo musical, existentes através de niveis
etarios no uso da exploracdo, desenvolvimento e siléncio” (HICKEY, 2002, p.40).
Para Hickey (2002) o Modelo Espiral e as hipéteses de Kratus mostram 0 progresso
musical através da habilidade de compor (mestria) de criangas e estdo em contraste
direto com a curva de desenvolvimento do “U-invertido?™”. Conforme Hickey sao
poucos os estudos sobre composi¢éo de criancas que propdem uma sequéncia de de-
senvolvimento, como o de Swanwick & Tillman, sendo que, com iss0, muitos pesqui-
sadores. como Davies (1986, 1992, 1994), Marsh (1995) e outros, desenvolveram te-
orias derivadas, paralelismos e associagdes da Teoria Espiral. Mas a drea da pesquisa
sobre o assunto ainda merece maior desenvolvimento.

No Brasil houve uma deturpagio dos principios da Arte-Educagdo e da criati-
vidade que se deve ao fato da “institucionalizagao da Educagdo Artistica como meio
de desenvolvimento da criatividade [que] gerou uma situagdo cadtica para o ensino
da arte no Brasil — a destruigdo das condi¢des de efetivag@o do trabalho artistico e
sua total deturpagdo no meio escolar, onde a arte passou a desempenhar um mero
papel decorativo” (FERNANDES, 1997, p. 65). Isso nos faz afirmar que houve no
Brasil uma preocupagio intensa com o papel da arte na educagdo e sua relagdo com
o desenvolyimento do potencial criativo do individuo nos anos 60, ligados aos prin-
cipios da Arte-Educacdo plenamente efetivados nesta década (Rio de Janeiro, Sdo
Paulo, Brasilia, Salvador e outras capitais). “Tais experiéncias foram em parte base
para a construgdo das reformas do ensino superior em 1968 (BARBOSA, 1982) e
do ensino de 1° e 2° graus em 1971, na qual se oficializou o ensino da arte. Portanto,
o Governo oficializou, com outros fins, os principios da Arte-Educagdo, e passou a
patrocinar um tipo falso de educagdo libertadora™ ( FERNANDES, 2004, p. 65). Isso
¢ confirmado por Fuks (1991, p. 151) que diz que os militares estavam patrocinando
uma educagio libertadora, tentando “conciliar o inconciliavel. ou seja, o pensamen-
to libertario da contracultura e o trabalho institucional™.

Segundo Babosa (1982), tudo isso € resultado da copia de modelos estrangei-
ros, pois a polivaléncia instalada na formagao de professores para a escola regular
nada mais foi que uma “versdo reduzida de interdisciplinaridade, ou artes relaciona-

27 Hickey diz que o "modelo de desenvolvimento da curva do U-invertido parece medir complexidade e originalidade,
enquanto que os resultados de Swanwick & Tillman e de Kratus medem qualidades mais convergentes, como estrutura
de frase, totalidade e regularidade tonal e métrica” (p.402).
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das, muito popular nas escolas americanas™ (BARBOSA, 1982, p. 22). Isso gerou,
como sabemos, a terrivel agdo polivalente do professor de educagdo artistica.

Conclusdes

No Brasil ha exigéncia das artes no curriculo escolar devido a LDBEN/96 e
ao PCN/97, mas isso acontece, como desde o inicio com as LDBs de 61 ¢ 71, “sem
uma preparagdo adequada do professor [que] gerou uma Educagio Artistica falida,
improdutiva [...] as politicas [educacionais] consideram a arte na educagdo como
adorno social ou atividade alienada” (FERNANDES, 1989, p. 13). Isso nos faz
incluir aqui uma paréfrase daquilo que escreveu Gee (2002): a politica educacional
em relagdo a educagdo e a propria arte “usa e abusa” de poder, mascarando o que re-
almente acontece, ou seja, suas consequéncias sdo devastadoras, j4 que, além da ma
formagio do professor, ha uma programagao voltada para a repeti¢do de padrdes,
desprestigiando a cultura do aluno, negligenciando a sua inteligéncia e sua criativi-
dade. E preciso fornecer estimulagdo suficiente para que o aluno crie e demonstre
seu potencial criativo e suas habilidades e aptiddes musicais. O que ndo acontece,
na maioria das vezes, na escola brasileira.

Uma outra conclusdo ou recomendagdo que poderia minimizar o desperdicio
da inteligéncia e da criatividade musicais na escola brasileira ¢ de que o professor
de musica entendesse mais de Psicologia Social, pois assim melhoraria a sua relagdo
com os alunos e a relagdo dos alunos com os outros, a interagdo social na escola.
“Os esteredtipos relativos & raga, aparéncia fisica, classe social, dentre outros, pode-
mos predispor o professor a tratar seus alunos de forma tal que as expectativas de-
rivadas desses esteredtipos acabem de fato ocorrendo’ (RODRIGUES et al., 2001,
p. 396). No que toca ao professor, ele deveria conhecer o fendmeno da percep¢ao
social, e assim ele fard um julgamento mais objetivo®.

Mas todas essas medidas sdo paliativas, pois a desigualdade social e a injusti¢a
escolar so acabariam se a transformagdo fosse politica e isso so se dard se os sujeitos
sociais (individuais e coletivos) passarem a ser atores sociais, ou seja, tiverem par-
ticipagdio no processo politico do pais. E isso ja vem acontecendo no Brasil, em re-
lagdo ao ensino da musica nas escolas regulares, com a publica¢do da Lei 11.769/08
e nas agodes sociais de seu desdobramento.

28 Percepgio social ou percepgao de pessoas é a formagao de impressdes dos outros com base em interferéncias limitadas.
Ha ligagéio com o aspecto da atribuigao de causalidade, ou seja, atribuigdo de causas dos fendmenos psicossociais. Ela
interfere brutalmente na relagdo professor-alunc. Na escola & comum atribuir-se as causas do fracasso escolar, por
exemplo, & pobreza, familia etc.
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CRIATIVIDADE MUSICAL: aproximagdes
com as ideias de Jean Piaget

Introducio

O objetivo deste capitulo é discutir o pensamento de Jean Piaget sobre criati-
vidade e relaciona-lo com a musica. Piaget escreveu sobre criatividade, usando este
termo somente em uma palestra proferida em 1972, publicada em 1981. Posterior-
mente, Piaget tratou das possibilidades e das necessidades, incluindo em tal discus-
sdo a produgio de novidades. Nas obras “Os Possiveis e os Necessarios” (1987a
e 1987b) discute a questdo da possibilidade como inveng¢ao, passando a usar tais
termos ao invés de criatividade. Segundo Piaget (1987a), “as possibilidades, em ter-
mos de cognigdo, significam essencialmente inven¢do e criagdo. Por isso, o estudo
das possibilidades ¢ de muita importancia para a epistemologia construtivista™ (p.4,
grifo do original). Piaget passa a observar o mecanismo responsavel pela origem de
novas possibilidades, ou seja, a criacéo e a invengao.

Alguns pesquisadores que utilizam o pensamento piagetiano como fundamen-
tagdo tedrica de seus estudos divulgam trabalhos que tratam da criatividade. Na drea
da arte, por exemplo, um niimero surpreendente de pesquisas foram apresentadas
no ultimo encontro da Sociedade Jean Piaget™, em 2006, facilitado pelo tema do
encontro: Art and Human Development. Mesmo assim, Freeman (2006) mostra que
os pesquisadores, psicologos desenvolvimentistas e educadores ainda tratam como
periféricos os temas da criatividade, do talento e da novidade nos seus trabalhos, e
aponta que a teoria de Piaget ¢ “um bom exemplo de uma abordagem centrada em
universais do desenvolvimento™ (p. 5). O erro, ao considerar tais aspectos como pe-
riféricos, é que eles informam a teoria do desenvolvimento e a pratica educacional
(FREEMAN, 2006).

A contribui¢@o deste trabalho ¢ trazer uma reflexao sobre o processo criativo-
-musical com base em Piaget, para que possa ser conhecido e discutido pelos pro-
fissionais da arte musical.

Piaget e a criatividade (fundamentacio teérica e implicacdes)

No artigo de 1981, “Creativity”, Piaget inicia apontando dois problemas pre-
sentes na discussio sobre criatividade: (1) a origem ou causas da criatividade e (2)
0s mecanismos do processo criativo (Como a criatividade se realiza? Como alguém
cria algo novo? Como € o processo do ato criativo?). Sobre o primeiro aspecto, a
origem da criatividade, Piaget diz que muito ainda é mistério, mas, na verdade, al-
gumas pessoas sdo claramente mais criativas que outras, e isso ndo ¢ s6 questdo de

29 Jean Piaget Society 36th Annual Meeting.




