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RESUMO

Essa pesquisa teve como objetivo identificar osei&n musicais que
representam as quatro musicas mais acessadag Nositibebrasileiro no periodo de
2012 a 2015, tendo em vista as suas peculiaridesigisticas, os processos de criacao,
producéo, circulacéo e recepgdo com eles envolvidesndo esclarecer até que ponto
estdo implicados com os mecanismos da industriaralile com a estrutura corporativa
do site youtube. A analise e interpretagdo das obras musicais evieos, que
utilizaram o representacional como instrumento (BHER, 2002; MOSCOVICI,
2003), junto a audicdo e observacdo “abertas” jetmle da utilizacdo dos trés niveis
de andlise propostos por Ferrara (1984), possitdhit uma fundamentacdo e
abordagem metodoldgica referentes ao enfoque dwdicn. Por outro lado, a busca de
dados quantitativos relacionados aos resultadesamfi®s peloYoutube Rewind Brasil
nos quatro anos observados, permitiu identificar existe uma supremacia do género
sertanejo universitario em trés das quatro musatzervadas deanking a uUnica
musica classificada em primeiro lugar que ndo seuarou nesse género foi
classificada comdunk carioca. Nesse contexto da analise e interpretpgéeram ser
constatados ainda elementos que coincidem comcasétielacionadas a industria
cultural, o que apontou também para demandas nwécachs que visam perfis dos
consumidores enpotencial, para implicacdes desse processo coffilwo Invisivel
mencionado por Pariser (2012), que evidenciam &rfer€ncia dos avancos
tecnoldgicos dayberspacena circulagdo musical. Harvey (2005), BenjamidO@ e
Bauman (2009) ja possibilitaram perceber esse psocesob outro angulo, na
inevitabilidade de sua interagdo com o cendrioosbistorico e cultural pés-moderno,
com o novosensoriumda massa que identifica as suas experiénciasaw& com o
resultado dos processos de criacdo, producac;dagio da obra musical abordados.

Palavras-chave: Musica ywutubebrasileiro; industria cultural; filtro invisivel;avo
sensoriunda massa.



ABSTRACT

This research intended to identify the musical genhat represent the four
most accessible songs on Brazilidautubesite in the period 2012-2015 , in view of
their stylistic peculiarities , creation processgwoduction, circulation and reception
with them involved , searching clarify to what exteare concerned with the
mechanisms of the cultural industry and the cotgos&ructure of the youtube site .The
analysis and interpretation of musical works artkws that used the representational as
a tool (CHARTIER, 2002; MOSCOVICI, 2003), with thearing and observing "open"
the object and use the three levels of analysipgsed by Ferrara (1984) allowed a
foundation and methodological approach for the syimlnteraction.By the way, the
search for related quantitative data to the resffeyed byYouTube Rewind Brazih
four years observed , identified that there is@emacy of the ‘sertanejo universitario’
gender in three of the four songs observed indh&ing, the only song ranked first not
was framed in this genre was classified as ‘car®éank’ .In this context the analysis
and interpretation could be still observed elem#émds coincide with practices related to
cultural industry, which also pointed to market @dels aimed at potential consumers
of profiles for implications of this process withet Filter Bubble mentioned by Pariser
(2012) that show the interference of technolog@adVances in cyberspace musical
movement.Harvey (2005) , Benjamin (2009) and Bauf2809) has made it possible
to realize this process from another angle , tleeitability of their interaction with the
historical social setting and cultural postmodemnith the new sensorium mass that
identifies their experiences daily with the resilthe processes of creation, production,
and circulation of the researched musical work .

Keywords: Music andbrasiliaryoutube culture industry; the filter bubble;
new sensorium of mass.
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INTRODUCAO

Esse trabalho tem como objeto de estudo quatrovis musicabnais
acessadas ngoutubebrasileiro nos Ultimos quatro anos, na sua relagéo processos de
criacao, producéo, circulacdo e recepcao musieah, gerder de vista as possibilidades
colocadas pelos mecanismos relacionados & Ind(Gtriuraf. Teve como ponto de
partida um contexto peculiar ligado a minha expeig inicial como estudante e depois
como performer vocal e como professor de cantaesato, nas décadas de 1990 e inicio
da década de 2000, a necessidade de editar pastitlificeis de serem conseguidas na
época por serem geralmente importadas, caras ® pmessiveis. Circunstancia que me
levou ao aprofundamento do conhecimento ayberspace ja que esse instrumento
permitia editar e conseguir as partituras de fammags répida e pratica, além de possibilitar
outros dominios nessa area. O conhecimento e doalancados, junto as atuacdes como
artista/professor em apresentacdes musivaskshopse aulas em diferentes lugares do
pais, o contato direto com as diversas possibiislagl informacdes colocadas por esse
meio, levaram também & percepcédo de que a chamaskica comerciaf’ estimulada e
determinada pela Industria Cultural, tem tido uroecd muito grande nas producdes
midiaticas no Brasil. Essa percepc¢ao, por sua clemnou atencdo para a estrita relacao
que a midia tem com o desenvolvimento dessa medigidle musica, trazendo uma
curiosidade maior relacionada aos processos comimplacados, ao seu papel no universo
musical brasileiro.

Paralelamente a essas informacdes, constatacteftexdes, foi observado
gue uma das principais ferramentas utilizadas panassificacdo musical contemporéanea,

massificagdo essa ja preconizada pelos tedricbddatria Cultural, como por exemplo,

'A referéncia sdo as misicas mais acessadagutube brasileiro nos Gltimos quatro anos (2012, 2013,
2014 e 2015), conforme as estatisticas doYanetube divulgadas pelo portdRewind Youtubéportal que
traz as musicas mais acessada¥ omgtubede cada pais). Importante colocar que foram swladas, dentre

as mais acessadas no Brasil, somente as masidad@sem portugués.

2 O conceito de Industria Cultural definido por Ador(2007a) pode ser resumido da seguinte forma:
tentativa de padronizar a producéo artistica algatio um produto comercial e de facil reproducacsérie,
numa mercadoria feita em escala industrial queurdemodo geral, incentiva o desenvolvimento de um
consumismo desenfreado. Essa indUstria orientava @ massificacdo musical, a producdo da musica
comercial.

% Ver nota 2.



14

Theodor Adorno (ADORNO, 2007), é o sifeutube O Youtubg BURGESS, 2009, p.17)
surgiu no ano de 2005, criado por trés funcionateempresa de pagamenRes/pal Foi
comprado peldGooglé em outubro de 2006, devido ao seu sucesso essonéoum
portal de videos, musicas e filmes acessado emdadando (salvo alguns paises que o
restringem), e a maioria do seu contetdo é gratdisatubevem da unido das palavras
You (vocé) eTube(tubo) em inglés. Apesar de ser uma paginadfevareproprietario,
passa uma visdo para todos que o acessam de tbeidastrita de informacdes,
permitindo o contato com uma variedade de géneestil®s musicais. Obviamente, uma
observacdo maior leva a percepcdo de que estel pmsaui uma grande estrutura
corporativd que gerencia o site, totalmente profissional esipelmente, orientada aos
resultados. Essa suposicdo advéem também da @wésiate que os videos mais acessados
possuem anuncios obrigatorios que devem ser aessto inicio, acessados por um tempo
pré-determinado (5 segundos). Pariser (2012) e (#999), refletindo sobre as
possibilidades e peculiaridades relacionadas @paligacdo do usuario, junto a oferta de
“novos langcamentos” nos processos envolvidos conYowoitube, apontam para as
possibilidades colocadas por um “Filtro InvisRietelacionado as acées manipuladoras
implicadas com mecanismos econémicos e publicgakitsando o enfoque desse trabalho
€ importante mencionar ainda que desde 20Y6uiubecriou oYoutube Rewindjue traz

a relacdo das musicas mais acessadas durante mada gue desde 2012 Youtube
Rewindbrasileiro tem atuado também nesse sentido.

Diante de todo esse contexto vivenciado e observaoibanto, surgiram as
seguintes questdes: Que géneros musicais correspagl quatro musicas mais acessadas
no Youtube Rewindcha atualidade (2012 - 2015)? Ha o predominio denafy Que
caracteristicas estilisticas apresentam? O que geddito sobre a sua relagdo com os
processos de criacdo, producéo, circulacao e raceapesta muasica? Como interage com

0s processos ligados a chamada industria cult@al papel a estrutura corporativa do

“Google. Empresa fundada em 1997 por Larry Pagerge$drin com o objetivo de implementar um
algoritmo de extracdo de dados que permitisse ousesm de quantidades massivas de informacgfes. O
primeiro escritdrio do grupo foi no quarto de LaRgge. (CARMONA, 2004, p.7).

*Estrutura corporativa corresponde ao conjunto decdes formais entre os grupos e os individuos que
constituem a organizacdo. Define as funcbes de caitade da organizacdo e os modos de colaboragéo
entre as diversas unidades e é normalmente repmdsemum diagrama chamado organigrama (ou
organograma) (TEIXEIRA, 2005, p.101).

®Para Pariser (2012), filtro invisivel tem a ver cdmecanismos de previsdo que criam e refinam
constantemente uma teoria sobre quem somos e gajre vamos fazer ou desejar a seguir. Juntoss esse
mecanismos criam um universo de informacdes exaysara cada um de ndés — 0 que passei a chamar de
bolha dos filtros — que altera fundamentalmenteaglancomo nos deparamos com idéias e informacgfes”
(PARISER, 2012, p.9).
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youtubetem desempenhado nesse contexto? Assim, tentasg@onder essas questdes,
essa pesquisa teve como objetivo identificar ogm@&musicais que representam as quatro
musicas mais acessadas no ¥ititubeRewindrasileiro no periodo de 2012 a 2615
tendo em vista as suas peculiaridades estilistasisprocessos de criacdo, producéo,
circulagdo e recepgdo com eles envolvidos, Vvisaesidarecer até que ponto estdo
implicadas com os mecanismos da industria culei@m a estrutura corporativa do site
youtube.O recorte de tempo — 2012 a 2015 — tem em vistmadagem do objeto desde a
criacdo doYoutube Rewintbrasileiro no ano de 2012 até o Tempo Presente.sédecéo
das quatro musicas que foram analisadas e intadagt é evidente, tem a ver com uma
grande recepcao por parte dos internautas queaaces¥outube Rewindcom o maior
namero de acesso obtido no recorte de tempo jaiomauo por aquelas que ocuparam o
primeiro lugar em cada ano enfocado, divulgado Pelwecanismos estatisticos e
informativos do site.

As primeiras leituras inspiradas por esse cen&i@efcepcoes, vivéncias e
inquietacbes musicais levaram, num primeiro momeadoconceito de Industria Cultural
conforme definido por Adorno, que remete a umaater#t de padronizar a producao
artistica objetivando um produto comercial e dd féproducédo em série, uma mercadoria
feita em escala industrial que ndo incentiva o medgimento do senso critico e, sim, 0

consumismo desenfreado. Segundo esse integmiiscdla de Frankfift

Os interessados adoram explicar a industria clltera termos
tecnoldgicos. A participacdo de milhdes em tal gtda imporia métodos
de reproducédo que, por seu turno, fazem com quatamelmente, em
numerosos locais, necessidades iguais sejam #gasst®m produtos
estandardizados... os clichés seriam causados pelzssidades dos
consumidores: por isso seriam aceitos sem opogiBBORNO, T.,
20072, p.6).

Sem deixar de reconhecer a importancia historicasase observacoes,
estabeleci um didlogo inicial também com BenjarBBENJAMIN, 2009), que afirma ter o
século XX inaugurado um nowveensoriumdo homem ocidental. Isso aconteceu quando
esse homem passou a interagir de forma mais deasinevitavel com a realidade das

massas e do grande desenvolvimento tecnolégicone&®poles, uma circunstancia que,

'O Youtubepossui um link que direciona diretamente parastatisticas do site. Esse servico esta disponivel
em https://www.youtube.com/yt/press/pt-BR/medialhtm

8A Escola de Frankfurt foi criada no ano de 19taforrente cultural foi a responsavel pela digsegéao

de expressdes como ‘industria cultural’ e ‘cultdeamassa’.
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naturalmente, imp0s transformagdes no comportamentoa producdo de artistas,
receptores e produtores culturais. Esse autor lplisai abordagens mais amplas e mais
contextuais, portanto, do fendmeno descrito de dorextremamente pessimista e
“apocaliptica” por Adorno (ECO, 2008), afirmandcequs objetos de arte, através da sua
reproducdo em formas diversas (fotografias, video$, perdem a “aura” referente ao que
é chamado de sua “autenticidade”, mas ganham optrssibilidades de ressignificacdo
relacionadas a sua producdao, circulacéo, divulgactaicdo, o que abriu as portas para
outras especulacbes e interpretacfes relacionadgsoaesso mencionado por Adorno
(2007a) e a relacdo da musica com o nsgpnsoriuminaugurado pela massa. Autores
como Bourriaud (2004), Bauman(1998;2004b;2009)e oikl{2003), que discutem de
forma mais direta processos relacionados a prodigdida a0 consumo e a recepcao da
massa em periodos mais recentes, também foramltzmlosu Marcos Napolitano (2002),
por sua vez, também foi lembrado nesse momentodguadiscorre sobre os processos de
criacdo, producao, circulacdo e recepcao da obmcalysua interagdo com o cenario
sécio-cultural, dando um enfoque especial a capo@alar, o que torna a sua abordagem
pertinente em relacdo a esse trabalho.

Outro autor, com o qual o didlogo também pb6de stbelecido através das
primeiras leituras foi Bourdieu (2003), que permitnais reflexdes ligadas aos processos
abordados por Napolitano(2002), ao discorrer sohnepos de producéo cultutaho caso
desse trabalho, o campo de producéo ligado a déogrspular urbana da musica, em que
capitais simbdlicos, econdmicos e cultufiise interagem e se confrontam de forma
especifica no cenario musical brasileiro. Essegaiape forcas dai resultantes, entram em

interacdo no campo, tendo como ponto de partidesGds possibilidades colocadas pelo

Bourdieu (2003) define um “campo de producdo” camm“campo de forcas”, como um espaco de atuacéo
social especifica inerente a uma trama sécio-@lltque remete as circunstancias de lutas impl&cadm os
“capitais cultural, econdmico e simbdlico”, que stituem as diferentes espécies de poder ou deatgpi
neles atuam. Um campo de producdo cultural é ¢oftsii por agentes que incorpordmabitusque lhes
direciona a acgao, ou seja, crengas, habitos eesmltgosto”, que podem ser percebidos como presiighes

para a agédo

%Para Bourdieu (2003), “as espécies de capitahreira dos trunfos num jogo, s&o os poderes quedef

as probabilidades de ganho num campo determinadad@ campo ou subcampo corresponde uma espécie
de capital particular, que ocorre como poder e coaiga em jogo nesse campo). Por exemplo, o votlione
capital cultural (0 mesmo valerigjutatis mutantigpara o capital econdmico) determina as probabliéda
agregadas de ganho em todos os jogos em que alaagtural é eficiente, contribuindo deste modoapa
determinar a posicao no espaco social (na medidguenessa posicado é determinada pelo sucesso p® cam
cultural). A posicdo de um determinado agente pagssocial pode assim ser definida pela posicécetpu
ocupa nos diferentes campos, quer dizer, na digteib dos poderes que atuam em cada um deles, seja,
sobretudo, o capital econémico — nas suas difeserspécies - , 0 capital cultural e o capital $ectambém

o capital simbdlico, geralmente chamado prestiggputacdo, fama, etc. que é a forma percebida e
reconhecida como legitima das diferentes espéeieapital.” (ibidem, p. 133-135) Grifos meus.
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habitus® incorporado pelos sujeitos que integram esse cagngob-campo - 0S Seus
valores, praticas culturais, “um gosto”, “um estle vida” - mas também o peso e posse
simbdlica implicados com os capitais ali dominantegjue vai propiciar um cenario de
lutas de representacd@s No contexto dessa pesquisa, portanto, foi censitb o campo
de producdo musical ligado a dimensdo popular arlzkn musica brasileira, tendo em
vista as peculiaridades estilisticas da musica @bduzida, as condi¢cbes de producéo,
circulacao e recepcdo dessa musica ao interagitasdiorcas que atuam no campo, muitas
vezes em dialogo com as forcas de outros campos,asoinstituicdes fomentadoras de
politicas e producédo cultural, com as forcas ecaceésne midiaticas, que implicam de
forma direta nos mecanismos da industria cultural.

Além de Adorno (2007a), que ao discorrer sobralastria cultural mencionou
protétipos comerciais cultivados e divulgados pela®dutores culturais e pelas
instituicbes midiaticas, Eco (1991) e Pareyson $2@@am consultados na abordagem dos
processos de criagdo e recepc¢do da obra musical(1881) aponta nesses processos o
encontro de dois mundos - o do criador e o dopneég®, referindo-se, nesse Ultimo caso,
as infinitas possibilidades de interpretacdo da obalizada por diferentes seres historicos,
cada um com a sua bagagem pessoal, o que o lefalareem “obra aberta”. Assim,
intérprete € aquele que no processo de recepcamprietia a obra, injetando-lhe novos
significados e percepcbes. Nesse ato, busca téaones caminhos percorridos pelo
compositor, no entanto, ao apreender a obra, n&a desua condicdo de ser histérico, o
gue possibilita a “intersubjetividade” entre ossdmundos mencionados. As reflexdes
sobre 0s processos de criacdo e recepcdo musjEattimdessas abordagens tedricas e no
ambito desse trabalho, no entanto, ndo prescinddasrelacbfes que esses pProcessos
estabelecem com o cenario pés-moderno, conformaidtefpor Harvey (2005), assim

como ndo prescindiram da observacdo do remmsoriuminaugurado por esse cenario,

Y0 conceito dénabitusdesenvolvido por Pierre Bourdieu pode ser conferids obras O poder simbdlico.
(Rio de Janeiro: Bertrand, 1989) e A sociologi@derdieu (ORTIZ, 2003), em que Renato Ortiz traese
textos originais de Pierre Bourdieu.

?As representacdes, na abordagem de Chartier (CHART2002), remetem as “configuragées intelectuais
multiplas”, aos “esquemas intelectuais incorporadapazes de determinar “um ser-apreendido cotigttu
de sua identidade”; tem a ver com o simbolico feteado a processos identitarios, ja que esse EoGES
que da suporte a elas, num viés que permite ogtiaddom a prépria nocdo de campbabitusde Bourdieu,

ja mencionada. O autor, permite, a partir dessamafdes, perceber as relacdes de poder existaates
efetivacdo do representacional, quando um grup@lsse coloca na sua diferenca frente a outro grupo
social, nos conflitos e afirmacdes que a emergémcaiaturalizacdo de novas representacbes repaasent
contexto de um campo de producao musical, o qeeaula falar em “lutas de representacdes”, baseado
Bourdieu (2003).

3A palavra “intérprete” é utilizada aqui como simdioi de “receptor”, como o fazem Pareyson ( 2005y E
(1991).
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advindo do convivio com os elementos que o forjaream as transformacfes profundas
gue incorpora, com o dialogo intenso que estabel@cea diversidade e com a tecnologia,
com 0s processos midiaticos. Nesse momento, emoguprocessos de producdo e
circulacdo aparecem de forma marcante, autores @analho (1999), Bourriaud (2004),
Bauman (1998;2004b;2009) e Debord (2003) foramddums.

Assim, 0s géneros selecionados para a andlise guaso musicas mais
acessadas ngoutube Rewind Brasdompostas em portugués no periodo em questdo —
foram considerados matrizes culturais (géneros aaissi brasileiros), em dialogo
especifico com as forcas, sentidos e significadoscampo de produgdo musical em
guestdo, sem implicar em juizo de valor. Foram gi®@das nas suas peculiaridades
estilisticas e ineréncia as circunstancias ligaasenario histérico com o qual interagem.
Se um dos eixos norteadores desse trabalho remeteaamanipulacdo por parte do
Google na escolha das principais musicas acessadamutabe que faz prevalecer os
protétipos musicais, por outro lado, acredito gsien@canismos ligados a industria cultural
possuem elementos ndo abordados por Adorno québiitem uma analise capaz de
permitir 0 acesso a outros aspectos ligados asg@@wlde criacdo, producao, circulagcéo e
recepcdo da obra musical, aos aspectos comerciaigliéticos implicados com esse
contexto. Aspectos que, dentre outros, podem lpb&si outras experiéncias e novas
reflexbes ao se juntar as reflexdes de BenjamiO9Re Bauman (2009) sobre o novo
sensoriumgue, inevitavelmente, caracteriza as tramas sadtarais urbanas modernas e
pds-modernas, as circunstancias do capitalismoeoguraneo conforme definidas por
Harvey (2005) e Hall(2005a). Importante lembrar queircunstancia pos-moderna esta
estreitamente ligada a diversidade, pluralidadenomsas abordagens da tradicdo, a
compressao do tempo e do espaco provenientes ddegcaescimento das metrépoles, do
desenvolvimento dos meios de comunicacdo e depwemesque favorecem de forma
acentuada intercambios, processos de hibridac@megbciagéo cultural. Procuro manter
aqui um olhar que busque diferentes aspectos, oiifarmpa de vozes (BAKHTIN, 2003),
portanto, na base dos processos ligados a indisiitaral, ao inevitavel e grande
desenvolvimento tecnologico e cibernético da afadi, que tém a ver com a percepcao
de um novasensoriunrelacionado as massas contemporaneas.

A revisdo bibliogréfica possibilitou constatar cuéibliografia relacionada ao
objeto de estudo dessa pesquisa ainda nao fazguanée insercao que a informatica tem
na sociedade hoje. A busca em bancos de tesesegtadi®es das principais universidades

brasileiras disponiveis na internet trouxe o centadm alguns poucos trabalhos que
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chamaram atencédo, podendo ser destacado aquiathtvadle Gabriel da Silva Vieir&®-
Home Studio Como Ferramenta para o Ensino da Pevémice MusicdVIEIRA, 2010)—
uma dissertacdo de mestrado defendida no programpds-graduacdo da Escola de
Musica e Artes Cénicas da UFG, que abordou as msm@o funcionamento de unome
studioe sua interacdo com a performance musical, enfloceambém o viés da tecnologia
e educacdo musical;, a dissertacdo de mestrado dmuelda Monti (2012) -As
possibilidades de reflexdo na industria culturatlefendida no PPG da Universidade de
Sao Paulo, que aborda a teoria critica e a industitural; e o trabalho de Luciana
Ferreira Moura Mendonga (2004po mangue para o mundo: O local e o global na
producédo e recepcao da musica popular brasileitana tese de doutorado defendida na
Universidade de Campinas (UNICAMP), que apresemmiaa da comunicacao aplicada a
musica popular brasileira. Mas de um modo geratralsalhos sdo poucos, e nenhum
guestiona as questdes da industria cultural relad@a de pertao site youtubeaoYoutube
Rewind, as estatisticas que apresentam, e as possibilidkastervencdo que a sua
estrutura corporativa oferece. Diante dessa revis@ibografica realizada, pbde ser
observado que ha um numero reduzido de trabalhes pnéximos a abordagem em
guestao. Esse fato levou a pretensdo de afirmaggpeepesquisa se justifica por contribuir
com uma historiografia musical que se mostra eacéssdo em vista a grande penetracao
da internet no cotidiano das tramas culturais atuais. Do meamdo se justifica por
possibilitar reflexdes relacionadas a um objetoedtudo que se mostra bem atual,
ensejando que pode servir como suporte para outrasstigacbes semelhantes.
Investigagbes com possibilidades de gerar conh@etoaesobre assuntos pouco explorados
no pais, tais como site Youtube, o Youtube Rewiadiematica Tecnologia Musical nas
suas implicagbes com a Musicologia Contemporanéam Alessas pontuacdes iniciais,
numa segunda instancia, esse trabalho se jugtificapresentar a abordagem de um objeto
que vem de encontro a alguns dos investimento®gtop por uma Nova Musicologia nos
dias atuais (VOLPE, 2007): o enfoque de novos objalo trabalho interdisciplinar, de
outras abordagens tedrico-conceituais. Proposicliiesentes daquelas relativas aos
primordios desse campo de estudo, quando o ingemssconcentrava, sobretudo, na
musica ocidental européia, e os produtos da cufiapalar eram considerados pela area
como “exoticos” (KERMAN, 1987).

Assim, essa pesquisa teve como objetivo identificergéneros musicais
relacionados as quatro musicas mais acessadastenyaitube Rewindrasileirono

periodo de 2012 a 2015, tendo em vista as suasigretades estilisticas, 0os processos de
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criacao, producao, circulacao e recepcdo com els\vedos, com o intuito de esclarecer
até que ponto esses géneros estdo implicados camecanismos da industria cultural,
com a estrutura corporativa do sit€eve como objetivos especificos buscar um
entendimento mais aprofundado da ferramenta chaivadt@be, Youtube Rewindk sua
estrutura corporativa; analisar os processos @&gawj producédo, circulacdo e recepcao
envolvidos com as obras e com o campo de produgiicah analisados; identificar o
papel da Tecnologia Musical nesses processosaawapiapel da midia na divulgacédo das
musicas mais acessadas youtubebrasileiro; compreender os mecanismos atuais que a
Industria Cultural utiliza ao interagir de formacpkar e acentuada com o cenario atual
Pds-Moderno e globalizado.

Em termos metodologicos, essa pesquisa privilegiona abordagem
qualitativa do objeto na sua interacdo com alglemmentos quantitativos disponibilizados
pelo siteYoutube Rewind BrasiPredominou a preocupacdo com a andlise e intagaie
de elementos inseridos na trajetéria pessoal erautios sujeitos, elementos resultantes da

interpretacdo das fontes selecionadas nesse toals@kerino (2012) lembra que

guando se fala de pesquisa quantitativa ou quedita¢ mesmo quando
se fala de metodologia quantitativa ou qualitataggsar da liberdade de
linguagem consagrada pelo uso académico, ndo &eedstindo a uma
modalidade de metodologia em particular. Dai sefepivel falar-se
deabordagem quantitativade abordagem qualitativapois, com estas
designag0des, cabe referir-se a conjuntos de meigids| envolvendo,
eventualmente, diversas referéncias epistemolagicado varias
metodologias de pesquisa que podem adotar umaagsndqualitativa,
modo de dizer que faz referéncia mais a seus fuekas
epistemoldgicos do que propriamente a especifiesladetodolégicas
(SEVERINO, 2012, p. 119).

Terence (2006), ja mencionando de forma mais daethordagem qualitativa

lembra que

a pesquisa qualitativa ndo se restringe a adocamdeteoria, de um
paradigma ou método, mas permite, ao contrario,taadama
multiplicidade  de  procedimentos, técnicas e  pressos.
Convencionou-se chamar as investigacdes que recaesobre a
compreensdo das intencbes e do significado dos atusmanos, de
pesquisa qualitativa(idem, 2006, p. 2). [Grifos meus].
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Assim, foi realizado levantamento bibliografico @dmental. O investimento
no levantamento bibliograficdpossibilitou chegar a autores, ja citados no cdiptexto,
que fundamentam teoricamente esse trabalho. Par laglo, esse levantamento permitiu
adotar autores que possibilitaram acesso a infd@esagnportantes sobre 0s processos
informaticos analisados, sobréroutubecomo é o caso de Carmona (2004), Levy(1999),
Burgess (2009) e Pariser (2012), assim como pdssibcitar autores que fundamentam a
abordagem do cenario pés-moderno, como é o castandey (2013), Bauman (1998) e
Hall (2005a).

Ja o levantamento documental permitiu o contato cfantes que
possibilitaram a discusséo e interpretacdo do oljetestudo, reflexdes sobre as relacdes
que estabelece na trama cultural observada. S$icaetpiivos virtuais de jornais de grande
circulacdo na cidade, matérias e reflexdes reladas ao objeto; fontes sonoras e
audio/visuais=>Video-clips da interngb(tubg, DVDs, Cds e outrosmeios propiciadores
da apreciacdo musical das obras selecionadassfmoteograficas: fotos, folders, cartazes,
encartes, capazes de evidenciar momentos peculiEreperformance, elementos de
producao cultural; fontes virtuais (internet) =remistas, estatisticas e analises do proprio
site YoutubgYoutube Rewindartigos, fotos, documentarios, reportagens refacios ao
tema proposto, instituicde$0ogle e sites youtubee youtube rewindfambém na sua
relacdo com os efeitos deacebook; Instagram e Whatsgpe, finalmente, fontes orais,
entrevistas semi—estruturadas.

Foram entrevistadd¥2 compositores, 02 intérpretes, 02 produtores gaissi
(consegui pouco retorno dessa categoria), 04 dadaiges culturais, visando informacgdes
que pudessem ser relacionadas aos processos ckocmpaoducado, circulacdo e recepcao
dos géneros selecionados para analise e intergoetaformacdes advindas de agentes
que compde o campo de producdo musical ligado a@nso da musica popular urbano
brasileiro, informacdes sobre a ligacdo profisdiatesses sujeitos da pesquisa com o
Youtube e com o Youtube Rewilitbses foram os critérios de inclusdo na pesquisa
considerados. Os relatos foram analisados tamléntdo em vista a evidéncia de
representacdes sociais relacionadas a processositddes inerentes ao campo de

producdo musical em questdo. Importante tambémnasgue as entrevistas semi-

“De acordo com Gil (2010) a pesquisa bibliogréfiéaehtendida como um estudo exploratério, posto que
tem a finalidade de proporcionar a familiaridadeatl;mo com a area de estudo na qual esta intemedsah
como sua delimitacao” (ibidem, p.46).

®0s entrevistados tém idade minima de 18 anos, séérios frequentes d¥outubecom finalidades
profissionais (performer, compositor, produtor)daufruicdo das obras (publico ouvinte — receptarataas
musicais hospedadas NMoutubg.
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estruturadas, conforme abordadas por Trivinos(X¥88#h escolhidas como técnica nesse
projeto, porque

tem como caracteristica questionamentos basicos@jueapoiados em
teorias e hipoteses que se relacionam ao tema dquipa. Os

questionamentos dariam frutos a novas hipotesegdasra partir das
respostas dos informantes. O foco principal serdocado pelo

investigador-entrevistador. “[...] a entrevista sestruturada favorece
ndo so a descricao dos fenbmenos sociais, masrasuzexplicacdo e a
compreensdo de sua totalidade [..]" além de mamatepresenca
consciente e atuante do pesquisador no processuata de informacdes
(TRIVINOS, 1987, p. 152).

Os relatos colhidos, do mesmo modo que as fotoshém foram considerados
um campo do representacional, capazes de rev@aesentacOes relacionadas ao campo
de producdo musical popular urbana, as peculisegldds relacdes que ali se estabelecem,
as interagcfes dos diferentes capitais que nel@gesagem, as relacdes que estabelecem
com outros campos e sub-campos de producao ciiuiscal.

Partituras e edicdbes musicais referentes as quairas mais acessadas no
Youtube Rewindoram analisadas e interpretadas buscando a fidagfio dos géneros
musicais e suas peculiaridades estilisticas. Iraptetfrisar que foi realizada também a
transcricdo de trechos das obras selecionadas&gumram ainda publicadas ou editadas.
Essas transcricdes, junto a partituras e edic@eamf analisadas e interpretadas tendo
sempre em vista a interagdo da organizacdo sonaralementos colhidos na observacao
da performance e do estudo do cenario sécio-cultga o qual obra e compositor

interagem. Concordo com Napolitano (2002, p. 8@nglo observa que

a performance € um elemento fundamental para gqobra exista
objetivamente. [...] A partitura [edicdo e trang@d] € apenas um mapa,
um guia para a experiéncia musical significativagpprcionada pela
interpretac@o e pela audicdo da obra. Seria 0 mesmivoco de olhar
um mapa qualquer e pensar que ja se conhece orelgarepresentado.
No caso da musica popular o registro fonograficadeca como eixo
central das abordagens criticas, principalmentgumo liberdade do
performer (cantor, arranjador ou instrumentista) em relag&wotacao
basica da partitura € muito grande.

Imagens e producdo relacionadas as musicas e deesyirepresentacdes

sociais objetivadas nesses processos, também fanaiisados e interpretados. Ferrara
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(1984) se tornou importante nesse momento, aofeerr@ uma abordagem metodologica
baseada em alguns elementos de uma analise fenldgieaaue pressupde uma “audicao
e observacao abertas” (varias audicoes do pesguisaduidas da observacéo e avaliagao
das gravacOes/videosclips, completamente “despidotondicdo de ser historico e da
erudicdo alcancada). Essa “audicdo e observacatagibsee alternou com trés niveis de
analise que ndo obedeceram uma sequéncia l6gmateaendo de forma intrincada uns
com 0s outros: andlise sintatica (analise da orggéb sonora, da performance e das
imagens em si), analise semantica (que busca eacasignificantes em relacdo ao
contexto analisado) e analise ontolégica (que farelagdo significante/significados
relacionados a esse contexto). Teve-se em visthéim as obras apreciadas como um
“campo do representacional”’, segundo agora Most(8y8)'°, que favorece a percepcéo
de conceitos, categorizacdes, valoracbes e clamgies relacionadas a interacdo do
compositor com o seu tempo, espaco e campo deg&odnusical.

Importante colocar ainda que na abordagem da agéal dos videos e obras
musicais no site¥outubefoi adotada uma estratégia que consisitiu na &oiade seis
usuarios visando a indicacdo de musicas para peséili(pagode, erudito, rock, religioso,
sertanejo,funk carioca). Essa estratégia possibilitou identifiodio s6 a sugestdo de
musicas para os perfis, mas também a indicacaolltien6s lancamentos” que eram
indicados, de um modo geral, para todos os perfigue possibilitou reflexdes sobre a
possibilidade de estar ali um elemento de manipolap usuario no sentido de direcionar
a sua audicao, um elemento voltado para estratégisrciais do site. A escolha do perfil
dos usuérios esta ligada a busca de uma diversa#agerfis e a musicas muito acessadas
no site.

Os dados levantados através das fontes menciorfatas analisados,
interpretados e cruzados durante o processo destigaedo, visando confrontar
semelhancas, diferencas e interagfes, nos processiisados. Isso, tendo em vista
sempre comprovar a pressuposicdo de que as quasica® mais acessadas no periodo
recortado (2012-2015), analisadas e interpretadaseus processos de criacao, producao,
circulacdo e recepcdo, na sua ineréncia ao campwadiicio musical popular urbano
comteporaneo, se revelam, sobretudo, como progtipasicais, e, nessa condi¢éao,
participam dos conflitos e lutas de representagdeacteristicos desse campo e da sua

% embro que a identificacdo das representacdes, relagdes simbodlicas, na apreciacdo das obras
selecionadas, remete a utilizacdo da representeg@o instrumento de andlise, conforme mencionado
também por Moscovici (1978).
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interacdo com o cenario pos-moderno, da interagdulipr dos capitais cultural,
econdmico e simbdlico, o que implica também numadugdo desse processo pela
estrutura corporativa dgutube

Para que se chegasse aos objetivos propostosvésatta abordagem teorico-
metodoldgica indicada, esse trabalho foi estruturath Introducgdo, trés Capitulos e
Consideragbes Finais. O primeiro Capitulo versaresab Youtube’, sua histéria e
estrutura, suas relagdes comGoogle e com oYoutube Rewird S&o comentadas as
interacbes contemporaneas entrgéautubee a Indastria Cultural na pos-modernidade, a
conexao entre os resultados personalizados obpidinsYoutubeutilizando-se oFiltro
Invisivel (PARISER, 2012). O segundo capitulo j& comentgprogessos de criacao,
producao circulacéo e recepcao da obra musicalpteomo ponto de partida a referéncia
a esses processos de Marco Napolitano (2002). Respalos prototipos comentados por
Adorno (2007), pela abordagem do n®emsoriunminaugurado pelas massas no século XX
(BENJAMIN, 2009), pela obra aberta e processosedepgédo conforme discutidos por
Eco (1991) e Pareyson(2005), chega a autores gseut€in esses processos na
contemporaneidade, no cenario pés-moderno que raetedza pela diversidade, pelo
desenvolvimento intenso da midia, pela interagcdn om capitalismo que utiliza bens
simbdlicos locais para incrementar o consumo desatd (BOURRIAUD, 2009),
(DEBORD, 2003), (BAUMAN, 1998). No final desse dao foi realizada a estratégia
que visava a circulacdo das obras na internet, lgueu a criacdo de 06 usuarios
submetidos ao Filtro Invisivel conforme reflexdesRariser (2012) e Lévy (LEVY, 1999).
O terceiro Capitulo, por sua vez, apresenta o tesulda pesquisa que levou as quatro
musicas mais acessadasYmutubebrasileird®entre 2012 a 2015, demonstradas através de
resultados obtidos diretamente no &iteutube Rewirfd de cada ano pesquisado. Cada
musica deu origem a um video e uma partitura, quanf analisados e interpretados,
levando a consideracdo que houve o predominio dergé&ertanejo universitario seguido
dofunkcarioca, considerados na sua interagdo com oiog@s-moderno, o que inclui os
elementos que integram o0 consumo no capitalismtepgoraneo e as interacées com o
sensoriundas massas, conforme os autores abordados. Agl€@tdes Finais trouxeram

reflexdes sobre as respostas as perguntas formsufemlanicio da pesquisa, que foram

Yhttps://www.youtube.comAcesso em 08/11/2015.
Bhttps://www.youtube.com/user/theyearinreviewBResso em 08/11/2015.
Bhttps://www.youtube.com/?hl=pt&gl=BRA\cesso em 08/11/2015.
https://www.youtube.com/user/theyearinreviewBResso em 08/11/2015.
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respondidas a partir do trabalho realizado no dedesr da investigacdo. Anexos foram
apresentados no final, incluindo CDs, DVDs, orgadas pelo pesquisador.



CAPITULO 1

Youtube sua historia, estrutura e relagdo com &oogle

O “solo histérico que interage com o objeto de estudo deste tralsallsitua
na Contemporaneidatfe o que requer que se aborde algumas circunstatigaas ao
termo pés-modernidade. Estudiosos como GiddensLjifatam que vivemos tempos em
gue as consequéncias da modernidade estdo sesatizaando e radicalizando, mas que
ainda assim ndo poderiamos perceber um periodoaclmafpds-modernidade’. Alguns
outros tedricos, por sua vez, preconizam que a madale ja foi superada e que vivemos
outro periodo histérico que se diferencia do aotedom os quais concordo. Chamam a
este periodo contemporaneo Pés-Moderno ou Pés-Middde (MORAES; BARRA,
2007). Mas o que interessa, € que a sociedade dhap@s-moderna, que evidencia
transformacdes no palco sdocio-cultural contemparatem revelado uma fragmentacao

das identidades sociais, até entéo relacionadassajeito unificado:

A assim chamada "crise de identidade" é vista cqade de um
processo mais amplo de mudanga, que esta desloeandstruturas e
processos centrais das sociedades modernas e dabalanquadros de
referéncia que davam aos individuos uma ancoragtdwet no mundo
social (HALL, 2005, p.7)

Stuart Hall (2005, p. 8) comenta que as identidadepds-modernidade estédo

sendo “descentradas’, isto €, deslocadas ou fratadas” . Esta sensacdo de

estranhamento, fragmentacdo e angustia contempor@mepassou despercebida por

Zpodemos afirmar que o ponto de partida do solttie® é a materializacdo da esséncia humana que
contempla a natureza, os objetos sociais ou ogosboduzidos pelas relagdes sociais que se toenam
totalidade da subjetivacéo dos individuos dos ®§e{BENEDETTI; BARCARO, 2008, p.13).

*%As mudancas no cenario atual, sejam elas de opgitica, econdmica, cultural ou social, acelergukle
avanco tecnoldgico, principalmente a Internet, ctarizam a contemporaneidade” (FRANCO, 2008, p.49).
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outros autores. Bauman também menciona uma “mioldela liquida”, em lugar do termo
pds-modernidade, que seria caracterizada por umatehar da solidez da identidade
contemporanea (FRAGOSO, 2013), ja percebida desdavastigacdes de Karl Marx,
quando esse autor afirmou que “tudo que € soliddesenancha”. Definicbes que antes
ajudavam a situar o individuo dentro de uma sodedagora ndo mais os rotulam: “O
grupo de parentesco, a comunidade tradicional ficleaisolada, os lacos e obrigagbes
sociais fundados na afetividade e na tradicdo ligide, dentre outros, foram, de certa
forma, ‘derretidos’ pelo progresso moderno” (ibigggm109). Bauman aponta para o fato
do hedonismo contemporaneo assumir destaque ndeffmgdo contemporanea de
identidade:

Os mal-estares da modernidade provinham de umaiespe seguranca
gue tolerava uma liberdade pequena demais na hdesctelicidade
individual. Os mal-estares da pos-modernidade pnogé uma espécie
de liberdade de procura do prazer que tolera umaraeca individual
pequena demais (BAUMAN, 1998, p.10).

Na modernidade liquida os individuos ndo mais paaspadroes de referéncia
para se inserir dentro dos conceitos de classdagl@b, para Bauman existe uma “era
de comparabilidade mundial” onde os individuosrutacirradamente para se inserir
em uma sociedade econdmica e social de matiz&I{tdem, 2001). Nesse contexto, a
humanidade, antes defendida com tanta forca narllsmo, cedeu lugar ao capitalismo
contemporaneo “2.0”, pessoas se transformaram encadwias (idem, 2008). A
necessidade de se comprar e depois comprar de pov@char que a antiga compra
esta obsoleta, foi analisada por Bauman em minim@asbra citada. Efvidas para
Consumo,o0 autor fala da voracidade contemporénea das gessm busca de
notariedade, fama, de ser “seguido” e “cultuadcd redes sociais. Segundo o autor,
“numa sociedade de consumidores, tornar-se umaaduia desejavel e desejada é a
matéria de que séo feitos os sonhos e os contiaslds’(BAUMAN, 2008, p.22).

Esta interacdo entre as pessoas, servindo comoadogi@ requer uma

organizacdo administrativa para se oferecer o poodarto para o consumidor certo.
Assim, o Filtro Invisivel, conforme abordado poriBer (2012), cumpre esta funcdo com

esmero, embora as interagfes destes comportanmeiaidsicos ja tenham sido previstos
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no cinema e literatufa Lembro ainda com Harvey (1994), que o cenaribamem pos-
moderno sdo as grandes megaldpolis, que interagem ‘© tempo e espacos
comprimidos” pelo grande desenvolvimento dos meéedransporte, que possibilitaram
encontros culturais intensos e constantes, da ltegiap dos meios de comunicacéo, que
trouxeram 0 contato com a internet e seus elemartostitutivos,circunstancias que a
segunda revolucao industrial possibilitou (COTRRA02). Megaldpolis em que “um bem
local”, significativo, percebido também como umatd’cao historica” € utilizado como
uma mola propulsora do consumo, passando a intecagi 0 espaco em que grandes
processos de hibridagcdo (CANCLINI, 1997) se efativaliferentes possibilidades de
“negociagdo” cultural. Depois desta breve abordaggon cenario contemporaneo,
buscando situar elementos da Pds-Modernidade, ajgoa com algumas implicacbes
desse cenario que interagem com esta investigatgons conceitos relacionados ao

objeto de estudo.
1.1 O Cyberspace

A abordagem do objeto de estudo desse trabalhdicadp com as quatro
musicas mais acessadas Ywoutube Rewindbrasileiro nos anos de 2012, 2013, 2014 e
2015, nas suas relacbes com a Industria Cultenabul esse primeiro capitulo a tratar de
alguns conceitos que se fazem indispensaveis paeompanhamento dessa linha de
investigacdo. Embora muitas vezes confundidosewaas Cyberspac&e Cybercultura
sdo diferenciados. O tern@ybercultura(LEVY, 1999) reporta & somatoria de técnicas,
praticas, comportamentos, modos de pensamentmeesaue agregam sentido e também
sao influenciadas pelo crescimento @gberspaceO termoCyberspacepor sua vez,foi
cunhado por Willian Gibson no conto chamda&igning Chromem 1982. E mais comum
ser encontrado que a origem do termo esta no INearomancer(GIBSON, 2003), com
edicao original publicada no ano de 1984. O traddé&NeuromancerAlex Antunes, no
prefacio a edicdo brasileira (ibidem, p. 5-6) destwa, afirma que foconceito criado por

Gibson neste livro, ayberspace € uma representacdo fisica e multidimensional do

%0 Filme2001 Uma Odisséia no Espaed 984 de George Orwell, entre outros. (2001, 1968); (GRW
2003).

“Opto aqui por utilizar a palavra em seu originajlés, cyberspace por considerar o corresponde em
portuguésciberspace como um neologismo descaracterizado do signifiaaifinal. O mesmo vale para a
palavrasite que em portugués teria como tradugéio.

“Neuromanceré um dos mais famosos romances do género cybenpanzksubdivisio da ficcdo cientifica.
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universo abstrato da ‘informagéo’. Um lugar praecselvai com a mente, catapultada pela
tecnologia, enquanto o corpo fica pra tras.”.

A interacdo entre homem e maquina, com a virtuakipdidade de vivenciar
emoc0des de maneira sintética e longe do corpmfipmrtanto, ficou evidenciada por este
conceito. A internet seria 0 “corpo fisico” des@ta dodNeuromancerssendo unmass
midia®® hegeménico para transmissdo de dados na pés-numien Afinado com este
conceito considerado ‘classico’, a definicdo deyL€1999) esclarece os elementos que

constituem ayberspace

O cyberspace (que também chamarei de "rede") évo nwio de

comunicacdo que surge da interconexao mundial dogputadores. O
termo especifica ndo apenas a infraestrutura rahtéa comunicacao
digital, mas também o universo oceanico de infodmague ela abriga,
assim como os seres humanos que navegam e alimess&Eruniverso
(LEVY, 1999, p. 49).

Este autor discute também o impacto funcionatyglerspacebuscando uma
reflexdo que se aproxima da literatura, no serdel@lar uma ‘explicagdo’ do que seria a

mudanca ontologica quecgberspacdorneceu para a humanidade:

cibercultura leva a copresenca das mensagens the araleu contexto
como ocorria nas sociedades orais, mas em outsdaesen uma Orbita
completamente diferente. A nova universalidade dégende mais da
autosuficiéncia dos textos, de uma fixacdo e de imsependéncia das
significacBes. Ela se constroi e se estende par deeiinterconexao das
mensagens entre si, por meio de sua vinculacdoapeme com as
comunidades virtuais em criagdo, que Ihe dao sentrdriados em uma
renovacao permanente (ibidem, p. 44).

Esta nova maneira de relacionar, propagar e guaritmmacodes ja foi notada
por outros pensadores contemporaneos, como C#86&@)que também chama atencéo

para as transformagdes que vieram com esse ungarsomputacao:

Certos setores procuram éxito social a partir deurses
diferentesdos da cultura letrada. Outros recoloeanpublicacdes em
circuitos e modos de informacéo diferentes, nossquao se |é menos,
mas, sim, de outra maneira. Os jornais diminueiragem, mas centenas
de milhares os consultam por dia na internet. Duein as livrarias, mas

*0s sistemas organizados de producdo, difusdo @g@wede informagdo, sdo também conhecidos pelo
termomass media
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aumentam os cibercafés e 0os meios portateis daranensagens escritas
e audiovisuais.(CANCLINI, 2008, p.58)

As reflexdes que tomam por base o impacto da ietemo cotidiano, ainda
estdo em estagio preliminar, o homem foi tomadasi#mlto por esse fenbmeno, e, suas
implicaces, como a Al (Inteligéncia Artificfdlem inglés), ainda n&o s&o inteiramente
conhecidas pelos estudiosos, apesar de seu consaiidpolémico e contemporaneo.
Interagindo com todo esse contexto, transformatgia®ldgicas e indefinicbes, apareceu

o youtube

1.2 -Youtube historia e estrutura

O Youtube(BURGESS et al., 2009, p.17) surgiu em fevereir@@@5, criado
por trés funcionarios da empresa de pagamdtagpal (Jawed Karim, Steve Chen e Chad
Hurley). A empresa funcionava em um escritério acima da pimazaria em San Matteo,
perto de San Francisco (LEVY, 2012, p.301).

O primeiro video postado tem o noie At The Zo@ hoje é considerado um
video histérico com milhdes de ace<80®© Youtubefoi comprado peloGooglé®em
outubro de 2008, devido ao seu sucesso estrondoso. Em novemt26Gieja era o site
de entretenimento mais popular do Reino Unido, atel® o site da BBC em segundo
lugar no comecgo de 2008, e j& aparecendo, de acordovarios servicos de medicdo de
trafego da web, como um dos diesmais acessados no mundo. Algumas explicacdes
para o sucesso deste portal foram dadas pelo fandidYoutubeJawed Karim, que

credita o sucesso do portal a algumas caractagstgpeciais:

recomendactes de videos por meio da lista de “gickdacionados”, um
link de e-mailque permite o] compartilhamente dvideos,
comentarios (e outras funcionalidadesinereatesdes sociais) e um
reprodutor de videos que pode ser incorporado @ebeoutras paginas
da internet(BURGESS, 2009, p.19).

As sugestfes para a visualizacao de videos, enor@msa com os estudos do
Filtro Invisivel(PARISER, 2012),também foram notagier Lévy (2012):

'Sistemas que pensam e atuam como seres humanosH&QRI0).

“Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=zkZchGi 4. Acesso em 21/07/2015.

“Google. Empresa fundada em 1997 por Larry Pagerge$drin com o objetivo de implementar um
algoritmo de extracdo de dados que permitisse ousesm de quantidades massivas de informacfes. O
primeiro escritdrio do grupo foi no quarto de LaRgge. (CARMONA, 2004, p.7).

*Foi comprado pelo Google por 1,65 bilhdes de délB&RGESS et al., 2009, p.18).
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Assim que um video terminava, o site oferecia dbgesde diversdes
similares, ou, as vezes, ao assistir aguele aipssuario se lembrava de
alguma outra coisa que queria ver (ibidem, p. 303).

Mas o site chamou atencdo mundial quando um videssuindo direitos
autorais da NBC Universal, obteve 5 milhdes dealisacbes em fevereiro de 2006, até
ser retirado do ar por pressdo da empresa detedowmadireitos. Isto provocou uma
discussdo mundial sobreYoutubee seu papel como veiculo de massa. E um portal de
videos, musicas e filmes acessado em todo o musdlwo( alguns paises que o
restringem), e a maioria do seu conteudo é gratdibotubevem da unido das palavras
You(vocé) eTube(tubo) em inglés, no sentido de “vocé televisiooa™vocé transmite”.
Este incentivo para o usuario divulgar e produeir préprio conteudo esta implicito no
seu subtitulo “Broadcast Yourself” que pode ser traduzido livremente como
‘compartilhamento de midia em grande escala pog voesmo’ (BURGESS, 2009).

O Youtubese transformou, ao longo da sua trajetdria, em plataforma e um
agregador de contetido, mesmo n&o produzindo olmmem st'. Tornou-se parceiro de
negocios para os produtores de video, conseguitrdo atencdo para os conteudos
produzidos em troca de participacdo nos lucros \dawmlas conseguidas através de
anunciantes®? Apesar de ser uma pagina stEftwareproprietario, passa uma viséo para
todos que o acessam de liberdade irrestrita demiaipdes, permitindo o contato com uma
variedade de géneros e estilos musicais. Obviamemb@a observacdo maior leva a
percepcdo de que este portal possui uma grandeueatcorporativit que gerencia o site,
totalmente profissional e orientada aos resultadéssa afirmativa pode ser confirmada
através da constatacdo de que os videos mais @ogggEsuem anuncios obrigatorios que
devem ser assistidos no inicio, acessados por mpot@ré-determinado (5 segundds).

Hoje a empres&oogledetém o controle sobre o site Youtube.

#isto é denominado de metanegdcio: nova categonigegécio que gerencia informacdes desenvolvidas por
outros agentes, e posteriormente as vende, agegahar ao produto inicial. O site Itunes repreaemm
metanegdcio da musica, enquantoYoutube é a empresa de metanegécio de videos hegembnica
mundialmente.

%Este procedimento de arrecadacdo financeira atraesés visualizagbes dioutube é chamado de
monetizacdoe possui uma complexa rede de regras para o caleupagamento em relacdo ao numero de
visualizacBes. Estes pormenores fogem ao escopapai desta investigacao.

$Estrutura corporativa. Corresponde ao conjuntoetfecdes formais entre os grupos e os individuos que
constituem a organizacdo. Define as funcBes de caitade da organizacdo e os modos de colaboragéo
entre as diversas unidades e é normalmente repmdsemum diagrama chamado organigrama (ou
organograma). (TEIXEIRA, 2005, p.101)

¥\/er nota explicativa n® 27.
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1.2.1 - Relagdes entr¥outubee oGoogle

O Youtubefoi adquirido em outubro de 2086por 1,65 bilhdo de délares em
acoes ddGooglee a transacdo foi concluida em 13 de novembro0062 Foi a maior
transacéo feita pela empresa até hoje, e que obtmagor impacto (LEVY, 2012, p.300).
O preco de 1,65 bilhdes de dolares foi justificaddo CEOChief Executive Officer,
Diretor Executivo em portugués) daoogle Schmidt, ndo s6 em valor de mercado atual,

mas também baseado no que viria a valer no futuro:

Esta € uma empresa com muito pouca receita, casaapidamente
com a adoc¢do dos usuarios, crescendo muito magaraente do que o
Google Videagso produto da empresa ddountain View[...] Na
dindmica dos acordos, o preco, lembrem-se, natabedscido pelo meu
julgamento, ou pelo modelo financeiro ou pelo fluxe -caixa
descontado. Ele é definido pelo que as pessoasdistiostas a pagar. E,
no final, concluimos que 1,65 bilhGes incluia uraaompensa por se
mover mais rapidamente e por assegurar que poderigarticipar do
sucesso do YouTube (LEVY, 2012, p.308)

Outras empresas como Yahoo também desejaram ter esta plataforma
disponivel em sewast de produtos, e durante todo o ano de 2006, os dionels do

Youtuberecusaram propostas recorrentes de alguns mildardélares:

Eles falavam em algumas centenas de milhdes deedpl@ nds
achavamos que haveria uma oportunidade melhor.sdNmeia era a de
gue levariamos isso o mais longe possivel”, comntéey, resumindo
de forma impecéavel a dindmica da vacilacdo do YbeTtHurley e seus
parceiros estavam construindo uma empresa a lorggn,penquanto
simultaneamente se equilibravam para aceitar ataofeerta, da
companhia certa (Ibidem, p. 306).

O motivo principal da venda d¥outubefoi a dificuldade de manutencdo
financeira de um projeto que se tornou de peneiragdndial, reproduzindo milhdes de

videos por dia. “Aumentar a infra-estrutura requarenuito mais capital do que os 3,5

#Varios links de internet, jornais e revistas deumcdo ndo cientifica sdo utlizados como apoi@ par
verificacdo dos dados apresentados, ja que o as8utdntemporéneo e 0s escritos cientificos forisais
incipientes ainda na analise do cyberspace; istcsigifica que estas citacdes serdo consideradasieas
disponiveis para essa investigacao, ja que lieasevistas, analises musicais e visuais foram satas em
varios autores tradicionais, como pode ser cordarab referéncias.

% Reuters "Google closes $A2b YouTube d&@he Age 14 de novembro de 2006. Disponivel em
http://www.theage.com.au/news/Busness/Google-cié@ébsYouTube-
deal/2006/11/14/1163266548827.htkgina visitada em 5 de agosto de 2015.
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milhdes de ddélares que a empresa havia originatrecebido da Sequoia.[...] para isso
a empresa precisaria se esforcar muito. Oferedédes de videos todos os dias custava
caro demais.” (Ibidem, p.307).

Apesar desta constatacao de matriz econdbmi¥autubealcancou eficacia no
compartilhamento e produgdo pessoal de videos teend@t, coisa que &oogle Video
nunca conseguiu. Isto ndo passou despercebidoaectnisa magna da compra do produto

pela empresa: “... ouTubecomecava a se tornar uma versao em video da lolasca
Google..” (ibidem,p.303). Este reconhecimento veio exoo na fala de David
Drummond, assessor juridico ddoogle “E entdo, certo dia, nds vimos YouTube
constituindo uma marca divertida e arrojada, alg® @ Google Videos néo era.
Imaginamos que, se vocé colocasse aquele produmateforma doGoogld...] aquilo
seria realmente acelerado...” (idem, p.306)

O Googlepossui uma politica agressiva de compra de predyue interessem
ao grupd’, que comecou em 2001, ao lado do desenvolvimenjoratiutos proprids e
desenvolveatualmente um forte lobby politic®s relatérios financeiros relacionados ao
Youtubendo sdo divulgados pelGooglé® (as receitas dorouTubeem2007 foram
anotadas como “ndomateriais” emum arquivamentoladgr). Em junho de 2008, um
artigo da revista Forbes projetou a receita do YineTem 200 milhdes de ddlares para
2008,

O Youtubedemorou a monetizar seus videos, buscando primestdtados em
maiores nameros de visualiza¢des, usuarios e priopar uma melhor experiéncia para os

usuarios, conforme observado por Hurley, citadoLjgery:

Sob a administracdo benigna @Gmogle o YouTubepodia se dar ao
luxode continuar criando um publico e uma preseng@ral sem ter de
se preocupar demais com o resultado financeiradéRamos ter passado
mais tempo pensando em como moneffzarsistema, mas continuamos
nos focando em mais crescimento, mais usuariofiomelxperiéncia”,
conta Hurley (ibidem, p.310).

$'Disponivel:https://tecnoblog.net/84576/google-cammpma-empresa-semanaPagina visitada em 5 de
agosto de 2015.

¥Disponivel:_https://www.google.com.br/intl/pt-BRalt/products/Pagina visitada em 5 de agosto de 2015.
*Disponivel: _http://jornalggn.com.br/noticia/a-assao-do-google-como-um-forte-jogador-em-washington
Pagina visitada em 5 de agosto de 2015.

“%yen, Yi-Wyn. "YouTube Looks For the Money Clip", 28marco de 2008.Revista Fortune.
“IDisponivel:_http://www.forbes.com/forbes/2008/06838.html Pagina visitada em 5 de agosto de 2015.
“Ferramenta que paga os produtores de videos hakpeds Youtube baseados em nudmeros de
visualizagbes e outros critérios. Detalhes adig®napodem ser esclarecidos no link
https://support.google.com/youtube/answer/9752 fRHBR . Acesso em 07/08/2015.
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Apesar deste inicio empresarial “romantico”, a nizaedo do sistema foi
implementada a partir de fevereiro de 2008, ampdas determinagdes do CEO @oogle
(ibidem, p. 323). Ovoutubeomecou a se tornar um investimento rentavel, dporos
anuncios patrocinados, que eram vistos por milltiepessoas. A empre&zoogle se
mantém misteriosa quanto ao seu faturamento erpref® possuir contato direto com o
usuario final®. No siteGooglendo existe link para contato do usuério com a es#jr
apenas suporte técnico e atendimento jornalistico.

Por outro lado, o porta¥outubepossui nUmeros de acesso e de conteudos
impressionantéa Estatisticas disponibilizadas p&ooglesobre oYoutube concentradas
no link https://www.youtube.com/yt/press/pt-BR/st¢s.html, oferecem informacdes

planejadas para incentivar a criagdo de contetdosnentar o niumero de visualizacdes da
plataforma, com forte investimento nas vantagers@uicas de ser um parceiro de

trabalho dovoutube Nesse link pode ser constatado:

O YouTubgem mais de um bilhdo de usuarios; Todos o0s digmessoas
assistem a centenas de milhdes de horas de vid¥oulubee geram
bilhdes de visualizacdes; ano apds ano, 0 niumehomes por mMés que as
pessoas assistem nouTubecresce até 50%;300 horas de video séo
enviadas adouTube cada minuté’®

As informagfes precedentes demonstram que o pootatube foi ndo s6 a
maior aquisicdo econOmica feita pel®oogle, mas também a mais importante, pois
incorpora nos videos o queamoglefaz como buscador e gerenciador de informacoes: te
um algoritmo funcional e simples, ao contrario @oogle Videgsem deixar de possuir
um conteddo relevante e de alcance mundial.

O Google empresa detentora doutube se tornou hegemonica no nicho de

internet’” em que se especialiZBy a pesquisa, a organizacdo e fornecimento de

“Em uma discussdo sobre os custos de manutencde solsite Youtube Levy relata o seguinte:
“...Obviamente, oGoogle poderia ter silenciado os criticos simplesmentmypartiihando os nimeros;
todavia, a empresa, que ja nasceu apoiada noslesgeehou melhor ndo compartilha-los...” (LEVY;120
p.324).

“https://www.google.com.br/contacP4gina visitada em 5 de agosto de 2015.
“https://www.youtube.com/yt/press/pt-BR¥agina visitada em 5 de agosto de 2015.
““https://www.youtube.com/yt/press/pt-BR/statistitsih Péagina visitada em 11/10/2015.

“Isso levou a varias acusacdes de formacéo de eamelnopdlio de servicos. A mais recente, e dedgran
relevancia econémica e cultural, partiu da Comuted&uropéia. A principal alegacdo € que o Google
manipulou selPageRankpara que sempre aparecesse em primeiro lugapradstos por ela sustentados, o
que afastaria a procura por outras empresas da orréncia.
http://info.abril.com.br/noticias/mercado/2015/04iA0-europeia-acusa-formalmente-google-por-suposto-
monopolio.shtmlAcesso em 13/08/2015.
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dados(afirmacéo esta que pode ser apoiada pelsog@dade em adquirir qualquer idéia
interessante surgida no mercado cibern&jcd® fundador daworld Wide Web Tim
Berners-Lee, preconizou o que viria a ser uma esap@mo o0Google em 1995:
“Suponha que todas as informacdes armazenadasongzutadores em todos os locais
estejam conectadas [...] Haveria um uUnico espacoagldd informacdes”.(LEVY, 2012,
p.18). Esta constatacdo de centralizacdo de infgresa aliada as desconfiancas de
espionagem a nivel governamefftabovoam a mente de varios pensadores da area de
tecnologia, pois “a busca deoogle agora ndo estava apenas pesquisando a web — ela
estava pesquisando tudo” (ibidem, p.73). O Youtwmeculado aoGoogle tornou-se,
assim, uma nova realidade para os processos dalighgffio e para a industria cultural,

circunstancia que remete de perto ao objeto de@stesse trabalho.

1.2.2 - Youtube e Industria Cultural

A Induastria Cultural, aproveitando o contexto dascrtem se apropriado
rapidamente do desenvolvimento e utilizacdo deotegras contemporaneas ligadas ao
cyberspace, visando a producdo de novos produlataypeis a um determinado gosto.
Pariser (2012) lembra que através idgernet vive-se uma mimese da realidade, uma
Matrix midiatica que fornece “paraisos artificiais” a gua acessa. Algumas pesquisas
observam que a internet sugestiona os resultadmoslpelos internautas em suas buscas,
0 que aponta para um novo paradigma de comunicagdiatica. Para cada usuario ha
uma personalizacdo dos resultados, visto que dadsesoais s&o recolhidos para a
montagem de perfil individualizado. Para tanto,Youtube utiliza uma tecnologia
denominadd_eanBackatravés da qual o usuario se torna um consumidsiig com as
ofertas sendo realizadasline sem esfor¢co de procura por parte do internagguiglio o
autor, trata-se de“ um produto chamae@anBack que encadeia videos em sequéncia para
oferecer os beneficios das tecnologiashe pull. E menos como navegar irdernete
mais como assistir televisdo — uma experiénciaopetzada que permite que o0 usuario
faca cada vez menos...” (PARISER, 2012, p.36).

Incluindo os produtos do campo de producdo musici#butubeconstitui-se,
portanto, num “dispositivo virtual” que funcionango “méaquina de fazer surgir evento”,

segundo Lévy (1999), o que pode ser observado suitado divulgado das obras mais

“https://tecnoblog.net/60956/microsoft-google-morimpeuropa/ Acesso em 13/08/2015.
“‘Consultar nota de rodapé n.32.
*http://www.bbc.com/news/world-us-canada-23123%eesso em 13/08/2015.




36

acessadas nos ultimos quatro anos (2012 a 201&)nqatra, numa primeira instancia de
analise, o possivel investimento em produtos missesandartizados (ADORNO, 2007a),

conforme pode ser observado na tabela 1.

Tabela 1 - Obras e nimero de acessos ao Youtube Bitairo nos Ultimos quatro anos

Ano Mdusicas mais acessadas NUmero de acessos

1. Camaro Amarelo
2012| 2 Gangnam Style 2.585.086.586
3. Para Nossa Alegria

1. Show das Poderosas
2013 | 2. passinho do Volante|  1.431.034.038
3. Na Pista Eu Arraso

1. Mozéo
2014 2. Dark Horse 2.831.194.264
3. Domingo de Manha
1. Escreve Ai

2015 2. Aquele 1% 1.410.157.962
3. See You Again

Fonte: www.youtube.com/user/theyearinreview. Acessem 12/05/2015.

O mecanismo encarregado de divulgar essas obrasaoessadas recebeu o
nome deYoutube RewindA primeira musicabrasileira mais acessada em gaddos anos
2012, 2013, 2014 e 2015, objeto de estudo dedsaltim também podem ser observados

na tabela 1.

1.2.3 - O Youtube Rewind e Youtube Rewind no Brasil

Youtube Rewind! é o nome dado & série de videos crigflggoduzidos e
enviados para a conta oficial goutube tendo como objetivo ser uma lembranca, uma
rememoracao dos videos mais acessados de cadasm®oportal. O termREWIND tem
como traducéao livre no portugués, “rebobinar”, drefar” a fita, ou seja, faz referéncia
explicita ao abandonado uso de videocassetesaaseir

O ano de lancamento déoutube Rewindbi 20103, tendo como video mais
acessadded intruder songJa 2011 mostréFriday com Rebecca Black como o mais

*hwww.youtube.com/user/theyearinreview

2Como este trabalho trata do cyberspace, nada rasisah que se utilizar deste novo paradigma para se
referenciar, observando também que a maioria desiigadores desta area preferem o meio virtutibao

para trabalhar, estudar e, s vezes, até se mdaaom outras pessoas. A dicotomia entre o liigizd x

livro virtual fica evidenciada nestas notas de p#j@nde a prevaléncia dos hiperlinks é facilmaotada.
**Disponivel: wwwyoutube.com/watch?v=RUzLhHH7gHg

**Disponivel: wwwyoutube.com/watch?v=SmnkYyHQqgNs
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acessado e 2012 o mega sucE&angnam stylecom Psy como lider absoluto de
visualizagbes doyoutube internacional e 2013 teve como video internacional mais
acessadThe foxcom Ylvis. O ano de 2014 apontou Katy Perry ddark Horse® A

tabela 2 mostra estatisticasYloutube Rewincklacionadas aos anos de 2010 a 2015.

Tabela 2 - Estatisticas dd¥outube Rewind

Video Upload date Views
(21/02/2016)

YouTube Rewind010: Year in Review December 12, 2010 3 million
YouTube Rewind011 December 20, 2011 8 million
Rewind YouTube Styk912 December 17, 2012 175 million
YouTube RewindVhat Does 2013 Say? December 11, 2013 116 million
YouTube Rewindrurn Down for 2014 December 9, 2014 107 million
YouTube RewindNow Watch Me 2015 December 9, 2015 95 Million

Fonte:http://en.wikipedia.org/wiki/YouTube Rewind

No Brasil, o primeiro registro que se tem de Moutube Rewindhacional®
tem como referéncia o ano de 281Foi o Youtube rewinde seus mecanismos nessa
versao, portanto, que disponibilizaram as musicasilbiras mais acessadas desde 2012,
gue interessam a esse trabalho.

O Youtubeno Brasil possui um canal especifitaque segue a formatacado da
sua mimese americana, mas com linguagem totalneemtportugués, conforme ja pode
ser observado no seu logotipo blog oficial exppstia Figura 1. O blog foi criado em 19
de junho de 2007, quando a empresa também desenvaivblog® oficial para anunciar

as noticias ligadas atoutubeno Brasil. Com o conteudo totalmente em portuguésm o

*Disponivel: wwwyoutube.com/watch?v=iCkYw3cRwLo

**Este video conseguiu modificar a forma como o amtadoyoutubefuncionava. Até o advento deste clipe
o algortimo usado pelgoutube conseguia contar até 2,147,483,647 visualizacbesvideo de Psy
ultrapassou esse teto e forcou a empkassubea mudar seu algoritmo para um numero de visualecd
mais amplo. Isso foi denominado como “quebra dotadmr do youtube por Psy” (Disponivel:
http://www.billboard.com/articles/6334894/psy-gaagnstyle-breaks-youtube-video-countAcesso em 18
de marco de 2015.) ¢butubesatirizou esse acontecimento e colocou seu contasoo “quebrado” em um
easter egg (Disponivel: _ http://www.pcworld.comei2854759/psys-gangham-style-finally-broke-
youtube.html Acesso em 18 de marco de 2015.).

>'Disponivel: wwwyoutube.com/watch?v=H7jtC8vjXw8

*Disponivel: wwwyoutube.com/watch?v=zKx2B8WCQuw

*Disponivel: www.youtube.com/user/theyearinreviewBR

®Disponivel: www.youtube.com/user/theyearinreviewl&ylists?shelf id=5&view=50&sort=dd
®IDisponivel:_https://www.youtube.com/user/YouTubedira
®2Disponivel:_http://youtubebrblog.blogspot.com.br/
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titulo Youtube Brasil Blog Oficialesse blog foi desenvolvido na plataforr@aogle
chamaddlogger?.

Figura 1- Logotipoblog oficial YoutubeBrasil

Yuu Brasil | Blog Oficial

O que zcontece no YouTube

Fonte: http://youtubebrblog.blogspot.com.br/

A abordagem d&outube Rewinda aponta para as implicacdesayberspace
com a industria cultural, pedindo para que se dedes um pouco mais esse enfoque, que

se aborde com Pariser (2012) a questédo do Filisivel.

1.3 O Filtro invisivel da Internet: “don’t be evit como retdrica vazia.

Segundo Pariser (2012), a promessa de uma intérree democratica, que
fosse alcancavel por todo ser humano, independiEnta classe social ou localizagédo
geogréfica, ficou como discurso utépico dos prioeintilizadores d&Vord Wide We¥.
Liderado pelanajor dos buscadores,®ooglese integrou completamente a um modelo de
negocios lucrativo e discreto: a busca, armazentree processamento das informacdes
pessoais dos seus utilizadores, com objetivo dsteagi@o de um perfil econdmico dos
internautas para posterior venda para anunciarfisge novo paradigma comercial,
algoritmico e social, é conhecido comd-itiro Invisivel (PARISER, 2012). A mudanca
foi percebida precocemente pelo blogueiro Dannjivénl no dia de seu langamento (4 de
dezembro de 2009), e denominadablapy daGooglede “busca personalizada para todos”
(ibidem, p.5). A partir deste dia, ®oogle passou a utilizar no seu algoritmo de busca o
famoso algoritmo secret®age Rankcingienta e sete sinalizadores capazes de eacontr

utilizador onde estiver, detectar tanto as busaas gle efetuadas até entdo, quanto

®3Disponivel:_https://www.blogger.com/home

*World Wide Web.Termo que pode ser traduzido literalmente por ‘eeiandial’. Possui sinénimos
comoWebou WWW . Se constitui em um sistema de organizacdo daegmgdisponiveis na rede mundial
de computadores. E o indice do contetido mundiaiteenet.

Disponivel em; http://webfoundation.org/about/vighustory-of-the-webAcesso em 07/10/2015.
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identificar o navegador utilizado. Refinava-se,sgesmodo, o entendimento sobre cada
utilizador doGooglee, assim, tornava-se possivel o oferecimentosiédtaglos especificos
para cada pessoa. Duas pessoas diferentes, digibameésmo termo na busca @oogle,
terdo sempre respostas diferentes. Mesmo sem rast@eectadas em sua conta do
Google visualizardo resultados com grandes possibilslade clicarem, segundo a
previsdo do mecanismo (ibidem). EGmoglerepresenta apenas a empresa mais famosa

que utiliza o recolhimento sistematico de dadosusogirios:

[...]Jpor trds das péginas que visitamos, esta enekc um enorme
mercado de informacdes sobre o que fazemos na moedo por
empresas de dados pessoais pouco conhecidas,tamasrde lucrativas,
como aBlueKaie aAcxiom A Acxiom, por si s6, ja acumulou em média
1.500 informacdes sobre cada pessoa em sua baeloe — que inclui
96% da populacdo americana —, com dados sobretijpalade coisa,
desde a classificacdo de crédito de um usuario &t de ter comprado
remédios contra incontinéncia... (ibidem, p.8)

Os algoritmos desenvolvidos pelas empresas pardrac@ de dados dos
navegantes funcionam perfeitamente e sdo a base qaferecimento de andncios
personalizados. Logicamente todos estes dadoeid@adbs para as empresas interessadas
pela maior oferta (ibidem). Este pensamento varamntro de uma das premissas basicas
da pos-modernidade: o hedonismo e o individualis@BAUMAN, 2004b). A
transformacdo das pessoas em mercadorias, ja fadagor alguns estudiosos: “A
‘subjetividade’ do sujeito, e a maior parte daqujlee essa subjetividade possibilita ao
sujeito atingir, concentra-se num esfor¢co sem farapela propria se tornar, e permanecer,
uma mercadoria vendavel” (BAUMAN, 2008, p.21).

O vice-presidente do Yahoo atesta esta disposigdtrashsformar todos 0s
desejos das pessoas em realidade através do sincilaernético: “O futuro da internet é
a personalizacdo — a rede agora gira em tornowloAeideia € entrelacar a rede de uma
forma inteligente e personalizada para o usuarARISER, 2012, p.8). Toda esta
personalizacéo limita o horizonte pessoal, intaldoe social desse usuario, limita as suas
escolhas a um tipo pré-estabelecido de perfil, Inebm pacientemente durante as suas
“andancas” virtuais. Segundo Pariser (ibidem, g'o9)algoritmos que orquestram a nossa
publicidade estdo comec¢ando a orquestrar nossa vida

Essa customizacao dos resultados possui um indecessercial evidente, mas
sua explicacdo técnica ndo € tdo perversa: o clmfitathpso da atencéo” na internet.

Informacgdes infindaveis sdo oferecidas aos usuaasiosada momento na rede de
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computadores e a filtragem do que é relevante glar@u ndo ficaria impossivel sem a
utilizacdo de um algoritmo que automatizasse eslegad@. O presidente ddoogle,Eric
Schmidt, sustenta a afirmacdo da necessidade dalaiddtros personalizados com a
seguinte comparacao: se fosse gravada toda a owmagéoi humana até 2003, seriam
necessarios 5 bilhdes de gigabytes para armazehéjg este volume de informacdes €
produzido a cada dois dias (ibidem). A sucess@rmhavel de imagens e postagens no
Facebook, Twitter, a escolha de filmes pela Net#xa quantidade de emails recebidos,
tornaria inviavel o uso da internet para qualqusernio.

Depois de explicado, em termos gerais e concisosnezanismo de
funcionamento da personalizacdo nas buscas naeénté€ importante a concentracdo nas
consequéncias deste comportamento algoritmicoineigml empresa de fornecimento de

resultados do mundo:@oogle(representado na Figura 2).
Figura 2 - Pagina inicial doGoogle

Google

Fonte: www.google.com.hrAcesso em 23/07/2015.

A Figura 2 traz a aparéncia do oraculo de Dé&lfasntemporaneo: a pagina
inicial de buscas do Google. A partir desta pagimeial, uma infinidade de produtos
gratuitos se colocam ao alcance do usuario: pesauasnternet, noticiagimail, google
chrome, youtube, google books, googtadémicogoogle maps, google earttradutor,
google, drive pacoteoffice na nuvem, variosoftwarespara uso comercial, dentre outras
possibilidades. Quando clicado no rodapé da pagio&l, tem-se 0 acesso a politica e a
missdo que a empresa se baseia. Pode ser pergekidarecolhimento de informacdes e a

sua organizacdo € a meta principal @oogle tornada publica com seslogan nada

%50 Oréculo de Delfos ficava situado na cidade homanila Grécia. Servia para que os cidaddos gregos
fizessem perguntas para os seus deuses. As respogidfecias ali obtidas eram consideradas vesdade
absolutas. Analogia coerente com a importanci@doglena vida das pessoas.
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modesto: A missdo do Google é organizar as informacgfes daomdmue torna-las
mundialmente acessiveis e Ut&ssesloganpode ser conferido na Figura 3.

Figura 3- Pagina sobre dGoogle

GO gle Siganos no Google+

Sobre o Google

Volume de pesquisas feitas ao redor

do mundo. visualizado no WebGL

Globe

A missdo do Google é organizar as informacgdes do mundo e torna-las mundialmente acessiveis e lteis.

Produtos - Empresa - Gerenciamento

Fonte: https://www.google.com.br/intl/pt-BR/abouicesso em 23/07/2015.

O seu lemadon’t be evil’(ndo seja mau) ndo pode ser encontrado nas paginas
oficiais doGoogle mas se constitui em um mantra perseguido pelos @@gadores como

uma das diretrizes centrais da empresa nao escritas

Os usuérios d@oogle confiam em nossos sistemas para ajuda-los com
decisdes importantes: escolha de remédios e mediicascas, e muitos
outros. Os resultados de busca sdo o melhor quammedproduzir. Eles
sdo imparciais e objetivos, e ndés ndo aceitamoagarpento por eles,
para incluirmos resultados ou atualizagdes fregderNos também
exibimos publicidade, (mas) nés trabalhamos durea ptorna-la
relevante, e rotula-la claramente. Isso € semtdharnum jornal bem
gerido, onde os anuncios séo claros e os artignsadiinfluenciados por
pagamentos dos anunciantes. NOs acreditamos gqugoétante para que
todos tenham acesso a melhor informacédo e inveétigando apenas a
informacédo (que) foi paga por anunciantesLefter from the founders,
"an owner's manual" for Google's shareholder004, traducdo nos$a)

Este comportamento institucional dos primérdiosed®resa foi abandonado
discretamente ao longo dos anos, sendo explickmd®®012 viaGoogle PIug’, que a

% Googleusers trust our systems to help them with impordasisions: medical, financial and many others.
Our search results are the best we know how toysedThey are unbiased and objective, and we do not
accept payment for them or for inclusion or moegjfrent updating. We also display advertising, whigh
work hard to make relevant, and we label it clealfliis is similar to a well-run newspaper, where th
advertisements are clear and the articles arenfloienced by the advertisers’ payments. We believe
important for everyone to have access to the bd¥stmation and research, not only to the infornmatio
people pay for you to see.”

®'Google Plusse consiste numa rede social criada e mantida@etmle Teve inicio em 28 de junho de
2011. Agrega servigos con®oogle Contas, Fotos, Playstore, Youtube, Gmail, e tamiidangouts (chat
individual ou em grupo por texto ou video). Disp@hi https://plus.google.com/. Acesso em 07/108201
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partir daquele momento “comecava a seguir (radtig@versalmente seus usuarios em
todos os seus servicos (deslocamentos pela in&PRed seusloganpermaneceu como

um eco do passado ligado a imagem que passa pasausearios de uma empresa
“descolada’ e lider na inovacao tecnoldgica. Esiimas abordagens pedem algumas

reflexdes sobre a industria cultural, baseadasutanes que discorreram sobre o tema.

1.4 -Industria Cultural sob o foco dos pensadores

Autores “classicos” como Adorfiy Benjamiri® e Guy Debort!, cada um com
o seu foco, legaram reflexbes importantes sobredastria cultural, que podem ser
aplicadas na sua abordagem na trama socio-cultordaemporanea. A principal midia
utilizada para propagandear os produtos standdozdessa industria hoje é a internet,
gue utiliza como substrato ayberspacegessa ferramenta ainda muito pouco estudada e
compreendida na contemporaneidade

O conceito de Industria Cultural definido por AdofADORNO, 2007, p.6)
pode ser resumido da seguinte forma: tentativa aidropizar a producdo artistica
objetivando transformar a arte em um produto coialeecde facil reproducdo em série,
numa mercadoria feita em escala industrial queim@&ntiva o desenvolvimento do senso
critico e, sim, o consumismo desenfreado. Os posdptoduzidos por essa Industria
Cultural séo standartizados. No dizer de Adorno,

a cultura contemporénea a tudo confere um ar delsanta. Filmes,
radio e semanarios constituem um sistema. Cadasset@mrmoniza em si
e todos entre si... A unidade visivel de macrocognie microcosmo
mostra aos homens o modelo de sua cultura: a fd#tidade do
universal e do particular. Toda a cultura de massassistema de
economia concentrada é idéntica, e 0 seu esquetetaymadura

®Disponivel: http://gizmodo.com/5878987/its-offic@ogle-is-evil-now Acesso em 23/07/2015.

®Adorno nasceu em 1903, em Frankfurt, cidade ondegraduou em filosofia. Em Viena, estudou
composicao musical com Alban Berg. Entre sua yastducao intelectual pode ser citado: A Situac&mabo
da Mdsica, Sobre o jazz, Sobre o Carater Fetichet®lUsica e a Regressdo da Audigcdo, Fragmentag Sob
Wagner, Sobre Musica Popular, Dialética do llunmros Dialética Negativa e Teoria Estética. Faleagu e
1969. Dsponivelhttp://www filosofia.com.br/bio_popup.php?id=62Acesso em 07/10/2015.

Benjamin nasceu no ano de 1892 em Berlim. E re@deomo um dos principais intelectuais do séc.
XX, com atuagdo expressiva como filésofo, critiberério e integrante da Escola de Frankfurt, metmndo
seu Doutorado rejeitado  pela Goethe  University  Frankfurt em  1925. Disponivel:
http://www.egs.edu/library/walter-benjamin/biogrgph Acesso em 07/10/2015.

""Guy Debord foi um atuante diretor de cinema, escré idealizador do conceito de Sociedade do
Espetaculo. Nasceu a 28 de dezembro de 1931 eurenmre80 de novembro de 1994 em Paris. Disponivel:
http://www.egs.edu/library/quy-debord/biography/. Acesso em 07/10/2015.

0 Banco de Teses e Dissertacdes da USP apresePfoueSultados quando search foi realizado
buscando a palavra “cyberspace”. Disponikgh://www.teses.usp.brAcesso em 17 de marco de 2015. Ja
a busca feita no repositorio da UnB resultou emmapell resultados. Disponivel: http://bdtd.bcelmb
acesso em 17 de marco de 2015.
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conceptual daquela, comeca a delinear-se (ADORNR®@[% p.5).

A raiz deste conceito pode ser apontada na sugérelzom o conceito de

cultura de massa. Esse autor esclarece que a s&prieglUstria Cultural induz ao erro de

se achar que seria uma criagcdo espontanea dasmassaauténtica cultura popular:

"industria cultural" visa substituir "cultura de ssa", pois esta induz ao
engodo que satisfaz os interesses dos detentoresveiculos de
comunicacdo de massa. Os defensores da expressivd'de massa"
guerem dar a entender que se trata de algo comaocultuga surgindo
espontaneamente das proprias massas.(ADORNO; HORKER,
1985, p.8)

A busca pelo lucro facil e incessante relacionada @rodutos antes

considerados de interesse puramente artisticondegu autor, fica evidenciada no modo

gue os empresarios do meio artistico apresentaspsedutos:

O cinema e o radio ndo tém mais necessidade den sargacotados
como arte. A verdade de que nada sdo além de osglbes serve de
ideologia. Esta devera legitimar o lixo que produzem de priapo®O
cinema e o radio se auto definem como industrias, efras publicadas
dos rendimentos de seus diretores-gerais tiranggerldivida sobre a
necessidade social de seus produtos. (ADORNO, 20®j¢

Os resultados do youtube brasileiro, desde a sumeipa criacdo e

sistematizac&o no Bra&i] parecem demonstrar, numa primeiraabordagem atiwanto

bibliografico, que a producao artistica midiaticaseinstrumentos de criacao, producdo

e circulacdala musicem grande parte, estdo intimamente ligados a umejalaento

meticuloso por tras de cada lancamento musical.plémejamento que busca estratégias

visando atingir o maior numero possivel de ouvhetessumidores. Movimentacao

semelhante,

nas suas possibilidades contextuaisistritas, ndo tinha passado

despercebida anteriormente por Adorno, ainda nansieg metade do séc. XX, que

discorreu sobre e criticou alguns mecanismos ddgh¢ao do jazz norte americano:

SLembrando que o portal Youtube desenvolveu pagisascificas para divulgar os resultados dos videos
mais acessados em cada ano, um conceito que rezetmene d&y OUTUBE REWINDASs fontes primarias
de pesquisa dessa dissertagdo serdo apresentagdis@das com maiores detalhes no Capitulo 3.
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Todo o movimento do jazz, com a distribuicdo grés partituras as
diversas orquestrd’s esta orientado no sentido de a execucéo ser usada
como instrumento de propaganda para a compra desdésde reducdes
para piano. Inimeros sdo os textos de musicascgssuque enaltecem

a prépria cancdo, cujo titulo repetem constantegnergm
maiusculas...(ADORNO et al., 1975, p.180)

Esta constatacdo vai também ao encontro dos estAdosnianos que
comentam acerca da musica “standartizada”, propuada pela audicdo radiofénica
(CARONE, 2013) e pela percepcao de que as comm@ssipdisicais precisavam ser feitas
como produtos destinados a venda, pois 0s compssitoecessitam “pensar em sua
composi¢cdo como uma mercadoria antes de ela sa& tomm produto posto a venda pelas
gravadoras” (ibidem, p.10). A musica comercialutja a si mesma, incorporando
elementos repetitivos que fazem o ouvinte relemimaimente o que foi escutado,
incentivando assim a memorizagédo para posterioswecon do produto musical. Carone,
citando o cantor inglés Elton John, ressalta alglesentos intencionais caracteristicos
dessas producdes musicais: “Elton John foi instryjdlos produtores comerciais para
nelas acrescentar refrdes ou repeticdes regulaexcardes e letras para deles, ndo so
derivar o titulo das can¢fes, como provocar suagrizatdo pelos ouvintes...” (ibidem).

Pierre Bourdie(Pescreveu seu livro sobre a Televisdo (BOURDIEU,)997
aproveitando desenvolvimentos tedricos anterioeeAdabrno e introduzindo na discussao
o termo Poder Simbolico (SETTON, 2001). E um teme gcupou pouco espaco na obra
de Bourdieu, com o estudioso confessando que we&udobre a tv trata de“uma reflexao
pouco elaborada, sem apoio de trabalho empirice mprofundado” (ibidem, p.29).
Defende a idéia que o jornalismo seria 0 campo swssetivel a dominacéo externa, pois
depende da audiéncia. Formata seu conteudo paradedonstrar a existéncia de
diferencas sociais gritantes, buscando a todo mmmen discurso conciliador e usando

de violéncia simbdlica contra os expectadores:

"Nao se pode deixar de relacionar este fato a digély macica de alguns artistas e grandes shows
contemporaneos, chegando ao extremo de se distdldis de graca dos artistas que irdo participar de
grandes festivais. Esta modalidade de trabalhoatdi se chama “cd promocional” e se tornou muito
conhecida no centro-oeste através do festival dsica(sertaneja “Villa Mix", apesar de ser pratiéa |
utilizada no nordeste brasileiro para divulgarsteis populares de muasica dancante chamada de "b@ga
profissional que faz este trabalho para os artistasmpresarios de shows e festivais € denominado de
Divulgador.

"Pierre Félix Bourdieu (Denguin, Franga, 1 de agdstd930 — Paris, Franca, 23 de janeiro de 2002) fo
considerado por muitos estudiosos como 0 maiobkgn do séc. XX.
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Tal como os frankfurtianos, afirma que, na indastultural, da qual a
televisdo é um exemplo emblematico, ndo ha sujéittavés de um
discurso de aparéncia democratica, a informacaubegia pela televisao
é formatada para agradar a todos, faz uso da desp@o dos
conteudos... (ibidem, p.30)

Esta manipulacéo ideoldgica, refletida na progréimata televisdo evidencia
"fatos que, como se diz, ndo devem chocar ninga@&m,ndo envolvem disputa, que nao
dividem, que formam consenso, que interessam arnuadalo, mas de um modo tal que
nao tocam em nada importante” (BOURDIEU, 1997, p.Reressante comparacao pode
ser feita hoje com a@yberspace pois na época daandlise de Bourdieu a massificaca
midiatica era representada pela televisao.

Contrario a essa posicdo de cunho marxista-detestanile Adorno, Karl
Poppef®(GANEM, 2012)recusava os pressupostos da Teoriac€rilesenvolvida pela
Escola de Frankfurt, ndo concordando com a idéigugea humanidade caminharia para
uma sociedade igualitaria, esquivando-se da d€iaide um fim da histéria associada ao
profético mundo socialista marxista” (ibidem, p. Bppper acreditava em uma ‘reforma
das instituicdes’ e que “...a ideia de que umadgamais atinge a verdade, mesmo que ela
tenha superado vitoriosamente o0s testes rigorogisiem, p.5). Outro autor que
constestou a hegemonia de Adorno foi Friedrich Ayé¥’um dos mais importantes
téoricos e idedlogos do neoliberalismo. Este s@éaapma idéia de um mercado livre, auto-
regulador, que se ajustaria as necessidades do mtmmé&creditava que o mercado
baseado na livre concorréncia culminaria na “deawarliberal, a face politica da vitoria
da logica do mercado e da globalizacdo.” (ibiderB).@Popper e Hayek possuiam visdes
opostas as da Escola de Frankfurt, e evidenciavapolarizacdo ideologica entre
socialismo x capitalismo.

Outro autor que dialoga sua percepcado de InduS§itlural baseado na
Contemporaneidade e com visdo diferenciada de AdérBauman (2004). Este tedrico,
reconhecido como um dos maiores socidlogos vivesemvolveu o ja citado conceito de
“modernidade liquida” ao dirigir suas reflexdesgar pdés-modernidade. Atrelado aesse

conceito, percebeu que os produtos oriundos dasind(Cultural ndo mais atendiam

®Karl Raimund Popper (Viena, 28 de Julho de 1902endres, 17 de Setembro de 1994) foi um filésofo da
ciéncia. Um dos filésofos mais importantes do s#2{X a tematizar a ciéncia.

""Frederich August von Hayek (Viena, 8 de Maio de9189 Friburgo em Brisgévia, 23 de Margo de 1992)
foi um economista e fildsofo austriaco, defensolilseralismo classico.
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apenas a massa disforme, e com producéo despé&adaallendo em vista peculiaridades
da p6s-modernidade observou:

Nada no mundo se destina a permanecer, muito ngerassempre [...]

nada é necessario de fato, nada é insubstituijeludo deixa a linha de
producdo com um prazo de validade afixado [...]@&ernidade liquida &
uma civilizacdo do excesso, da superfluidade, fimoee da sua remocgao
(BAUMAN, 2004b, p.120).

Interessante comparacdo pode ser feita com Baudfi|l quando afirma que
“os setores de vestuario, aparelhos domésticosmawel, apartamento, obedecem todos
atualmente a normas de renovagao acelerada, mas uradsegundo o seu ritmo —
variando, alids, a obsolescéncia relativa conformas categorias sociais.”
(BAUDRILLARD, 1996, p.18).

Continuando a reflexdo sobre a Industria Culturalas imbricagcdes com a
contemporaneidade, nota-se que hoje os recursesnétitos sdo importantes e muito
utilizados para a divulgacéo, circulacéo e recepuésical. O Youtube é utilizado por
muitos cantores e compositores populares, como plataforma de testes com o0s
consumidores: se a musica for bem aceita (n° desasg da-se prosseguimento a
producdo daquela cangdo, se ndo, outras formuias stadaad infinitum Carone pode
ser lembrado aqui, a titulo de comparacdo, quaritkerea que “um disco é um
investimento comercial que implica custos, e o mpatd de sucesso € um elemento
essencial para a tomada de deciséo sobre sua aV@ARONE, 2013, p. 10).

O didlogo com Walter Benjamin, outro autor de meado século XX, que
também contribuiu para as reflexdes sobre a IndUSultural, possibilitou notar que um
dos seus principais escritos foi dedicado a dismussbre a reprodutibilidade da obra de
arte na época contemporanea(BENJAMIN, 2009). Estesamlor, de raiz marxista,
acreditava que a sua interpretacdo da obra aatista diferenciada e ndo condizia com o
uso da arte por qualquer tipo de regime ditatora, contrario, serviria para a

democratizacdo da arte em todos o0s niveis:

O que distingue as concepgdes que empregamos aquiue sdo
novidades na teoria da arte - das nocdes em gogiae elas ndo podem
servir a qualquer projeto fascista. S&o, em coattia, utilizaveis no

8Jean Baudrillard (Reims, 27 de julho de 1929 -P&de marco de 2007) foi
um sociodlogo e fildsofo francés. Foi um pensadoe ¢eve seu pensamento discutido fora dos circulos
académicos, influenciando inclusive a trilogia itleds Matrix.
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sentido de formular as exigéncias revolucionariastrd da politica da
arte (ibidem, p. 11).
Ao lado deste “otimismo” conceitual, dessa percepg#e a sua teoria estaria
construida no sentido da percepcdo das massasy) epe#ias voltada para as classes
dominantes, Benjamin observa que a reprodutibiédad arte sempre existiu, mas que

agora se constituia de novos paradigmas:

A obra de arte, por principio, foi sempre suscétieereproducgéo. O que
alguns homens fizeram podia ser refeito por outrdss técnicas de
reproducdo sao, todavia, um fenbmeno novo, de tate,nasceu e se
desenvolveu no curso da historia, mediante saltosssivos, separados
por longos intervalos, mas num ritmo cada vez mé&pglo... (ibidem, p.
11).

Inaugurou-se, assim, a época da reprodutibilidadeida no final do século
XIX e inicio do século XX, ao lado da criacdo dirtes em que a litografia, e, logo a
seguir, a fotografia, funcionaram como métodos ltmionarios enquanto produtores de
bens artisticos em larga escala (ibidem, p.12):

Como, todavia, o olho capta mais rapidamente daquéo ao desenhar,
a reproducdo das imagens, a partir de entdo, pddmricretizar num
ritmo tdo acelerado que chegou a seguir a prOpdéncia das palavras.
O fotografo, gracas aos aparelhos rotativos, fsxeregens no estudio de
modo tdo veloz como o que o ator enuncia as paavra

Neste ponto das reflexdes, pode ser acrescentamh@ma como um elemento
indissociavel desta trama teorica-filosofica-temstéc Os filmes - com a sua técnica de
cortes abruptos e passagens rapidas, possibilidielesedicbes - apoiados no recente
advento da fotografia, puderam ser produzidos deeiraindustridl’, e com o acréscimo
do som, se tornaram o0 que hoje € chamado de criag#fonidia (som e imagem com
significados interligados, sendo impossivel dissogm do outro).

Numa proposta diferente da proposta de Adorno,eefiando esse novo
sensoriuminaugurado pelas massas como um novo modo de olmawndo, capaz de

perceber o “semelhante no mundo” até no fendmerow Uatraves da reproducao técnica,

Segundo Benjamin (2009), utilizando cortes e passagapidos, o cinema comunicava de forma direta
com as percepgbes que correspondiam ao Bemeoriumgue passou a caracterizar o tempo e as relacdes
instituidos pelas massas. As peculiaridades do@n que incluiam as manipulag@es realizadas jrelmg
através dessas passagens rapidas, cortes e ethgdsam a catarses em que predominava um doménio d
homem sobre a técnica e a possibilidade de sergassgens ideais” que levariam ao cultivo de mitos
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o autor defende outra percepcdo da aura da olsticart diferente daquela implicada
como auténtico relacionado a obra de arte: esé#idal dos processos de ressignificacao,
das novas possibilidades colocadas pela técnigaaoesso de fruicdo dessa obra. Diverge

profundamente de Adorno nesse ponto. Segundo Menja

Retirar o objeto de seu involucro, destruir a suy é a caracteristica
de uma forma de percepg¢éo cuja capacidade de aafsamelhante no
mundo” é tdo aguda, que gracas a reproducdo etegoa capta-lo até
no fendmeno Unico. [...] orientar as massas eméafig realidade € um
processo de imenso alcance, tanto para 0 pensargemo para a
intuicdo. (BENJAMIN, 2009, p.170)

Por seu lado, Martin Barbero(1996)observa que Benjaum pensador de
vanguarda que construiu um caminho teérico quelggiava a percep¢do do individuo na
sua imersdo na massa, foi um dos pioneiros aonvislr “a mediacdo fundamental que
permite pensar historicamente a relacdo da transigio nas condi¢cdes de producdo com
as mudancas no espaco da cultura, isto é, asdrargfoes deensoriumdos modos de
percepcdo, da experiéncia social” (ibidem, p. P2ya esse autor, “pensar a experiéncia e
0 modo de alcancar o que irrompe na histéria cormassas e a técnica.”(ibidem). A
tendéncia de Benjamin de analisar os fendmenosatbeseem uma reflexdo sobre a
experiéncia(ibidem), se colocou como uma oposigafmde racionalismo de nucleo duro
de origem marxista, adotado por Adorno.

Aqui, pode ser aberto um paréntese para expligiguivocos comuns
cometidos pela leitura apressada do texto maisenithd de W. Benjamimd obra de arte
na época de sua reprodutibilidade técnidsste escrito ndo pode ser entendido se for
destacado da obra do autor e analisado separada(iedém, p.73). Muito se fala sobre o
sentido da “atrofia” da aura artistica comentada gle, mas como compreender este
conceito se ndo houver um aprofundamento em teatdsriores de Benjamin que
possibilitem a construcdo de um entendimento maigpla de sua construcao

tedrica?Geralmente se obtém resultado distorcfdstaalo da concepcéao original do autor,

89Benjamin (2009) pondera: “Em suma, o que é a aHrafma figura singular, composta de elementos
temporais e espaciais: a apari¢cdo Unica de uma dissante, por mais perto que ela esteja.” Atribui
declinio da aura na época da reprodutibilidadei¢déch crescente difusdo e intensidade dos movirsetas
massas modernas: “fazer as coisas ficarem maisnpaiéxé uma preocupacao tdo apaixonante das massas
modernas como a sua tendéncia a superar o carditerde todos os fatos através de sua reproddtloid.

Cada dia fica mais irresistivel a necessidade deyioo objeto, de tdo perto quanto possivel, reag@m, ou
antes, na sua copia, na sua reproducdo. Cadaaiméiis nitida a diferenca entre a reproducéo @lannos

é oferecida pelas revistas ilustradas e pelasiddugigls cinematograficasa imagem Nesta, a unidade e a
durabilidade se associam tdo intimamenteomo, na reproducéo, a transitoriedade e a reimsite”
(ibidem, p. 170). Grifos meus.
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considerando que fez uma ode ao “ao progressolégom no dmbito da comunica¢ao”ou
transformando “a sua concepcdo da morte da auanaorte da arte.” (ibidem). Ao
contrario, Martin Barbero aposta em uma *“histéra wkcepcao” desenvolvida por
Benjamin, ao afirmar: “tratar-se-ia entdo, mais deerte ou de técnica,do moctumo se
produzem as transformacdes na experiéncia e ndosé estéticd (ibidem, p.74. Grifo
meu). O principal elemento a ser observado, sagarar a ‘nova sensibilidade’ que tomou

conta das massas:

a nova sensibilidade das massas € a da aproximesio,que para
Adorno erao signo nefasto de sua necessidade dwagée e rancor
resulta para Benjamin um signo. Um signo, sim, mas de uma
consciéncia acritica, sendo de uma longa transf@maocial, a da
conquista do sentido para o idéntico no mundo. dsse sentido, esse
NOVO SENSOriunD que se expressa e se materializa nas técnieasamuo

a fotografia ou o cinema, violam, profanam a sédamde da aura - "a
manifestacao irrepetivel de uma distancidazendo possivel outro tipo
de existéncia das coisas e outro modo de acessolas. MARTIN
BARBERO, 1996, p.74. Grifo meu.)

Na atualidade a nocdo de novo sensorium desengolwidjinalmente por
Benjamin encontra ressonancia nos escritos de Baufssée autor revela que a aceleracao
na velocidade que os produtos sédo produzidos, desd tornados obsoletos, reflete na
interacdo entre as pessoas e destas com 0 mung@pmximando-as de pessoas que se
tornam modelos de sucesso, verdadeiros simulacmstos, provocando distanciamento
psicolégico do mundo fisico. Por fim, pessoas gae’soliddo” da vida cotidiana, corrida
e efémera, se identificam com idolos que tambémotaspecto solitario da vida, o que as

tornam membros de uma comunidade.Segundo BaumaddNBA, 2009),

... 0 que lhes é prometido todo dia (“a quase queglgnomento”) € uma
comunidade de solitarios. Ao ouvir as histériagndi@ncia infeliz, surtos
de depressdo e casamentos desfeitos ficam segeromed viver em
solidao significa estar em boa (e muito célebrepmanhia e de que
enfrenta-la por conta propria € o que os torna mesnlwe uma
comunidade. (BAUMAN, 2009, p.64)

As relacbes entre a técnica, o cinema, a fotogmafia industria cultural,
conforme foram abordadas por Benjamin, ndo passaespercebidas nos escritos de
outro pensador, Guy Debord (DEBORD, 2003), atrale@sonstrucdo d&ociedade do
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Espetaculo considerada ummasterpiec&* A expressddociedade do Espetacufmde
ser definida como um modelo tedrico desenvolvida @acompreensdo do capitalismo
contemporaneo atraves de imagens, imagens capazesbstituir a realidade material por
simulacros virtuais chamadogkspetaculos (DEBORD, 2003), passiveis de serem
percebidos pelo noveensoriuminaugurado pelas massas, ja descrito na aborddgem
Benjamin. A percepcao dessa relagdo com o sewgoriumda massa pode ser observada
também quando Debord define textualmente esta ga@aliantre a imagem e o real: “O
espetaculo ndo € um conjunto de imagenas uma relacdo social entre pessoas
mediatizada por imagens”. (DEBORD, 2003, p. 14)ddPosa conexao descritiva possuli
essa definicdo, em relacdo ao material midiatispatiivel nocyberspace“No mundo
realmente invertido, o verdadeiro € um momentoatkn? (idem, p.16). Esta emulagcédo do
real feita ciberneticamente e aproveitada ao extrgela Indastria Cultural, pode ser
também relacionada aos mecanismosFdwo Invisivel de Pariser (2012), que trata de
forma mais direta dos aspectos da cibercultura,explicitado na parte inicial desse
capitulo. Esse mecanismo, que prevé uma persog@hzédo usuario, trazendo para ele
aquilo que o seu perfil denunciou como preferidotg ao material que se quer divulgar
dentro do universo do consumo, trabalha tambémcaoircanstancia em que “no mundo
realmente invertido, o verdadeiro € um momentoatkof.

Debord (2003) esclarece sua critica ao fetichisenmdrcadoria acrescentando
a complexidade da analise de uBwciedade de Consuimaseada em ungociedade do

Espetaculo Informa como a cultura tem se tornado cultoddietie, afirmando

Queondas de entusiasmo por determinado produt@dipe lancado por
todos 0s meios de comunicacdo, propagam-se condegrapidez. Um
estilo de roupa surge de um filme; uma revistaddngares da moda,
gue por sua vez lancam as mais variadas promobi@esiomento em
gue a massa de mercadorias caminha para a abermagadgeté a
expressdo do fato de o proprio aberrante tornawrsa mercadoria
especial. Nos chaveiros-brindes, por exemplo, dige 8o comprados
mas oferecidos junto com a venda de objetos valoque decorrem de
intercAmbio em circuito proprio, é possivel percebenanifestacdo de
uma entrega mistica a transcendéncia da mercadbEBORD, 2003,
867).

N&o é isso que acontece quando se oferece a nmiisfeaida do usuario junto

aos novos langamentos, ao material que se queexznd

8Em traduc&o livre do inglés Masterpiece signifidaraPrima de um autor.
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Esta inversdo de sentidos na vida pratica podexsamplificada ainda por
discussbes feitas nos circulos académicos que aticiadas mundo afora, comouma
noticia estampada na BBC: “adependéncia de ‘mendigdal’ estd prejudicando a
meméria human&®. O simulacro, segundo essa linha de pensamentoapénas esta
‘simulando’, mas bem ao sabor da Inteligéncia &itif, estd substituindo funcdes
cognitivas reservadas ao ser humano. Outra interesseportagem dgolha de Sao
Paulo observa: “Precisamos controlar nossos algoritnmbssague eles destruam o meio
ambiente®®, demonstrando a preocupacdo ‘ecolégica’ ligada desenvolvimento
tecnologico da Al (Inteligéncia Artificial em ingl§

Esse Ultimo aspecto déociedade do Espetacekplorado encontra
ressonancia em Adorno, quando este afirma que emeincom suas rapidas imagens,
atrofiava a capacidade de percepcao do espectamier,o espectador deve ir tdo rapido
gue ndo pode pensar, e, além disso, tudo ja edténds imagens” (MARTIN BARBERO,
1996, p.66).A transcendéncia dessas observacoestanato,carece também da observagéo
dasrelacbes que podem ser estabelecidas com aademlique vem junto com o
reconhecimento de um nowsensoriurdas massas comentado por Benjamin. Frente as
reflexdes de Adorno e dessa Ultima abordagerSatéedade do espetaculoportanto, foi
necessario novamente buscar a visdo de mais peasadomo Benjamin (2009), por
exemplo, que refletiram sobre outros aspectosioglados a Industria Cultural,alertando
para a mudanca nas relacdes socio-culturais quecesn a emergéncia dacultura e do
sensoriurtigado as massas modernas. Neensoriumgue permite percepcdes e relacdes
diferentes com a técnica, novas possibilidadespdeeasdes temporais e relagdes sociais,
portanto. Esses autores trouxeram o enfoque desoudlacdes da tecnologia com a
cultura, com a arte/musica, reflexdes sobre essalade tecnolégica que, desse modo,
levaram a observacdo de outras possibilidades aenseracdo tanto com os protoétipos
comerciais quanto com a arte, trouxeram até mespussibilidade de juntar “duas faces”
de uma mesma moeda.

Por outro lado, volvendo o olhar ainda para essasppctivas, e levando em
consideracao queBurgess(2009 p.9), entre varioeautores contemporaneos, afirmou
gue o Youtube se tornou o maior aglutinador de andei massa do séc. XXI, nota-se que
h& umaluta de representacées (BOURDIEU, 1996) eimizoha producédo cultural de base

8Disponivel: _http://www.bbc.com/portuguese/notic28/5/10/151007_dependencia_memoria_digital Igb
Acesso em 11/10/2015

#Disponivel: _http://www1.folha.uol.com.br/vice/2016/1692274-precisamos-controlar-nossos-algoritmos-
antes-que-eles-destruam-o-meio-ambiente.si#odsso em 11/10/2015.




52

cibernética, que acontece no processo de objetimarmaior visualizacdo (n° gews na
ferramenta em menor tempo possivel. Luta de repi@g@es implicada com a interacao
entre bens culturais, simbdlicos e prototipos cemey. I1sso acontece quando se coloca
material personalizado junto a um material ecléta®sconhecido pelo usuario,um
materialque vem divulgado junto aos personalizadmb a inscricdo “novos
lancamentos”. A referéncia a luta significa que deteamenta agrega diferentes atores,
com diferentes interesses, portanto, que confrolseus interesses de maneira explicita e
implicita, com maiores ganhos para uns do que aras, dependendo do predominio do
capital em jogo na situacao analisada: o econéouco simbolico. Nesse contexto de luta
nao podem ser esquecidas as interferéncias dagivaestde controle de “qualidade” e
conteudo por parte de anunciantes ou patrocinadiresodelo, que tolhem a liberdade
irrestrita de compartilhamento de informacdes, @oné divulgado e pretendido no
formato inicial do projeto dgoutub€BURGESS et al., 2009).

Essa circunstancia, que remete também a possdekdde manipulacdo dos
acessos ao youtube, traz novamente a oraculas@n'@o invés do valor da propria coisa,
o critério de julgamento é o fato de a cancdo desso ser conhecida de todos; gostar de
um disco de sucesso é quase exatamente o mesnreapunnecé-lo.”(ADORNO et al.,
1975). Ofoutube ligado ao seu mantened@oogle nesse contexto, se transformou em
vitrine cobicada por qualquer artista e empresdaionidia musical, pois possui processos
sofisticados de circulacéo e penetracdo nacioneicadver Tabela 1 com os numeros de
acessos doYoutube brasileiro) e, consequentemente, faz parte de oplade
marketinguidadosos e profissionais, meta certa de produtocudurais, como pode ser
percebido nos convites e orientacdes para anudeiggodutos que aparecem no proprio
site do youtube. E um negdcio que envolve milh&esldlares, totalmente conectado as
expectativas pré-fabricadas pela Industria Cuftfjrab que chama atencédo para o
predominio do capital econdmico nesse processo @EQBU, 2007), dotando aqueles
gue o tem como primordial, como é o caso da In@di€mltural, de meios bem eficientes
para manté-lo predominando. Isso sem deixar de ramsEmMpre com 0S capitais
simbdlico e cultural, conforme indica a ineréncesshs relacbes ao cenario pés-moderno
(HARVEY, 2005).

Se Adorno (2007a) vivesse atualmente, portantostataria que a Industria

Cultural mudou drasticamente sua forma de atuggdie,hoje se apoia firmemente sobre

8http://veja.abril.com.br/noticia/entretenimentofisttia-cultural-injetou-us-1-trilhao-na-economiase®ua-
em-2012/Acesso em 11/05/2015.
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um paradigma comunicacional muito forte:irdernet e suas constantes e renovadas
atualizacdes, sempre muito atentas as condicGematoado e ao perfil do receptor
(PARISER, 2012;LEVY, 1999). S6 que agora com umepaik alcance muito grande,
entremeado de mecanismos que disfarcam “intenciedlisive, ao oferecer um contexto
dimensionado pela oferta musical eclética, direail@npara varios gostos, como pode ser
observado nos diferentes videos que compdem msiter doYoutube Bourdieu (1989),
por sua vez, também teria outro e potente meiofp@ade mecanismos que atuam nesse
campo de producdo culturabutros recursos para indicar e discorrer sobrguastoes
praticas e simbdlicas relacionadas aos empregas® dos capitais econémico, cultural e
simbdlico nesse campo. Trata-se da Industria Gillteatbalhando com o nowsensorium
das massas, conforme reflexdes de Benjamin (20808)) as possibilidades de se
estabelecer relacdes entre pessoas atraves densnaggundo Debord (2003)? Imagens
eficientes no sentido de manipulagcdo do gosto.enesso? Que material musical tem sido
privilegiado nesse jogo? E por isso que agora, gemler de vista esse cenario
mencionado, serdo abordados os processos relac®raedbra musical divulgada via
internet mais preisamente peloutube Rewindno século XXI. Serdo ovservados o0s
processos de criagdo, producdo, circulacdo e r@oepdessa obra, acontecendo na

sociedade de consumo pés-moderna.



CAPITULO 2

A obra musical e seus processos

Ampliando as discussfes iniciadas no capitulo $cdurse neste capitulo a
relacdo entreos géneros mais acessadg®utubao periodo recortado nessa pesquisa e a
sua relagdo com os processos de criagao,produgétgatao e recepcédo da obra musical.
Uma referéncia para o inicio do enfoque dessesepsos foi a consulta ao livfabra
Aberta de Umberto Eco (ECO, 1991). Essa obra foi displrsda em 1962,
possibilitando reflexdes sobre o processo de ariggiobra artistica e a participagdo do
fruidor como "construtor" do sentido final dessaraobNeste contexto, a palavra
intérpret& tem o sentido de fruidor e ndo de executantetiacisomo concebido na area
da musica. O objetivo seria, portanto, comecardemlo 0s processos de criagdo e
recepcdo da obra musical, verificar como essesepsos sdo percebidos na atualidade,
para depois identificar a sua relagdo com os psosese producao e circulacao da obra.

2.1 A Obra Aberta: processos de criacao e recepcao

Num contexto de reflexdes iniciais, Eco cita coememplos de obra aberta
as seéries permutaveis de partitura do musico Heowmsseur e os mobiles de Alexander
Calder. A expressdo Obra Aberta, nesse momentoge ai definida a partir da
indeterminacdo acerca do significado atribuido @&ipas contemporaneas, considerando
a literatura, artes plasticas e a musica (idem@s proposicdes bésicas sédo defendidas pelo
autor:

toda obra de arte € aberta porque ndo comportasipem interpretacao
a “obra aberta” ndo € uma categoria critica, masnauelo tedrico para
tentar explicar a arte contemporangaalquer referencial teérico usado
para analisar a arte contempordnea ndo revela ca@steristicas
estéticas, mas apenas um modo de ser dela segeungo psdprios
pressupostos. (Ibidem, p. 24)

A palavra “intérprete” é utilizada aqui como sindni de “receptor”, como o fazem Pareyson (2005)@ Ec
(1991).
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A intencionalidade ¢é tratada inicialmente, portantomo um elemento
primordial da obra musicalcontemporanea na dimens@awlita, considerada aberta.
Quando o criador propicia intencionalmente variassgpilidades para a sua execucéao, a
propria performance provocada pelo fruidor (intérg) torna-se naturalmente um ato de
criacdo. Observa-se, assim, que existe uma pa@@iiava entre autor e co-autor devido
ao grande numero de combinacdes possiveis, trat@nda possibilidade de vérias obras e
nao somente de uma! Mesmo com todo indeterminismatisado aqui, Eco destaca que as
variedades combinatorias estdo previstas antecipada pelo compositor, dado que a
chamada obra aberta j& possui uma estrutura influziara que isso aconteca. (Ibidem,
p.40).

As motivacbes para uma obra aberta, na avaliacioEcke estariam
concentradas nas teorias da relatividade, fisicéntgqpa, fenomenologia e no
desconstrucionismo (ibidem, p. 158). Esse novorgheadigmatico ampliou a concepgao
gue se tinha da realidade, por conseguir lidar agrmuralidade de sentidos que o mundo
pos-moderno oferece. No entanto, para esse asgt®,@imeiro enfoque serviu de ponto
de partida para as reflexdes sobre uma segundgocatede obra aberta, aquela que
realmente interessa a esse trabalho, que abordausicamde outra dimenséao
cultural:reflexdes sobre as obras que sdo detedasnaquanto a forma, mas
indeterminadas quanto ao conteudo. Nesse cader-pe-ia dizer que a abertura é efeito
da combinatdria de signos que formam a estrutushrdaque, evocando os mais diversos
sentidos, permitem ao intérprete realizar, durarfi@icdo, as mais diversas conjecturas
interpretativas(ECO, 1991).Umberto Eco reconhecdinmguagem musical, portanto, a
pluralidade de sentidos que conduz a concepc¢atogaeobra, de algum modo, tem em si
a abertura de significagcbes como caracteristicalaionental. Abordagem que calha
também, até certo ponto, com a capacidade da rdad&tar com a ressignificacdo da arte
através da reprodutibilidade técnica, com as pray@es das imagens implicadas com a
sua difusdo pelas novas tecnologias, possibilitanutims e significativos relacionamentos
entre pessoas, entre o criador e o receptor, portan

Buscando outra fundamentacdo tedrica além de Btano entender os
processos de criagdo e recepcdo da obra musipaiisdde ja ter abordado o conceito de
“obra comercial”, “prot6tipo musical” com Adorno(21) apareceu a possibilidade de
estabelecer o didlogo também com Pareyson (PAREY2Q00%). Para Eco e Pareyson, o
artista se coloca na obra como “modo de formawcefazer isso, ndo se despe de seus

conflitos e questionamentos de individuo/sociatjue remete a uma aproximacdo maior
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dos capitaiscultural e simbdlico conforme abordguwsBourdieu (2007), ja mencionados.

Segundo Eco (1991),

o processo de formacdo e a personalidade do formmilocidem, no
tecido objetivo da obra, apenasmo estilo. O estilo é o “modo de
formar”, pessoal, irrepetivel, caracteristico; araaareconhecivel que a
pessoa deixa de si na obra; e coincide com o modw ca obra é
formada. A pessoa forma-se, portanto, na obra; ceenger a obra é
possuir a pessoa do criador feita objecto fisicg.A forma comunica-se
apenas a si mesma, mas em si mesma é o artistagélp. [...] A pessoa
forma na obra a sua experiéncia concreta, a sua iatgrior, a sua
irrepetivel espiritualidade, a sua reacdo pesswoahaiente historico em
que vive, 0S seus pensamentos, costumes, sentsnééias, crengas,
aspiracdes. Sem que com isso se entenda — conw gisse — que 0
artista se narre a si mesmo na obra; ele maniéesteela, mostra-se nela
como modo. (ECO, 1991, p.30)

A obra de arte aberta, portanto, segundo 0s prosess criagcdo e recepcao
descrito por esses autores, trabalha com estrujueaeemetem ao modo de formar de um
provocador: o criador. Criador que se coloca aga@ae#sua forma frente ao intérprete — um
ser histérico com sua propria bagagem culturab®tica — pedindo que seu processo seja
reconstruido. Acontece ai a “intersubjetividadetfrenlois mundos: o mundo do criador e
o mundo do intérprete. Segundo Eco, “cada ‘leituc@ntemplacdo’, ‘gozo’ de uma obra
representa uma forma, ainda que calada e particdéaexecucdo’. A no¢do de processo
interpretativo abrange todas essas atitudes (ihiger89). “Cada fruicdo €, assim, uma
interpretacdo e umaexecucap pois em cada fruicdo a obra revive dentro de uma
perspectiva original” (Ibidem, p.40). ConcordandoncEco, Pareyson (2005) descreve:

De fato, ndo se tem acesso a obra [...] sendogiepssae, no sentido de
gue a obra [...] exige interpretacao, isso é, faspbr si mesma, uma
leitura multiplice, ou melhor, infinita, como infias e sempre diversas
séo as pessoas dos intérpretes e dos leitoresr(ibfl 108).

Os autores ressaltam, assim, 0s processos de d@ecapg ambito da
“intersubjetividade” humana, referindo-se as inéini possibilidades de interpretacdo da
obra realizadas por diferentes seres historicagjeolevou Eco a falar em “obra aberta”,
sem esquecer do trabalho do criador, percebido aamdprovocador” através da sua
forma e das possibilidades colocadas pela sua agaartir da ressignificacdo. Nesse
momento o dialogo pode ser estabelecido tambémLéam (1999), que fala de outro tipo
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de “obra aberta” e da ressignificagao, tendo esta\o mundo virtual favorecedor de “um

dispositivo”, de “uma maquina de fazer eventos”:

...a obra virtual é “aberta” por construcdo. Catlml&zacdo nos revela
um novo aspecto. Ainda mais, alguns dispositivas s& contentam em
declinar uma combinatéria, mas suscitam, ao long® idteracdes a
emergéncia de formas absolutamente imprevisivessin® o evento da
criacdo ndo se encontra mais limitado ao momentcodaepcao ou da
realizacdo da obra: o dispositivo virtual propdeaumaquina de fazer
surgir eventos (LEVY, 1999, p.136)

Ja Bourriaud(2004), na posicdo de quem tem vivdocimais de perto a
sociedade pos-moderna com as suas implicacéesromtas e mididticas, remetendo ao
universo pop, discute a producgdo artistica conteamga (BOURRIAUD, 2004) a partir
da década de 1960 até os dias atuais. Ressaltergagsobretudo, uma producao baseada
na producédo industrial e de consumo de massa I{hid®7).A iconografigpop resultante
desta nova forma de ‘fazer’ e ‘vender’ arte, rendgeta do consumo e as novas formas de
marketing associadas a ele.A énfase estaria canti@desultado do produto: “... a Unica
coisa que importa é a férmula, e ndo o local oldese materializa nem a identidade do
executante” (ibidem, p.99). A identidade do artisi@o precisaria ser mantida em
evidéncia, esclarecendo-se a alta rotatividadetd#as de sucesso no universo da musica
pop. Uma mesma gravadora possui varios artistas, gdenp ser trocados a qualquer
momento por artistas mais novos ou que tragam adesl rentaveis para a gravadora, 0
produto € mais importante que qualquer artista:mais do que uma pessoa fisica, um
nome agora designa um modo de aparecimento ouwdegéo, uma linha, uma fic¢ao...”
(ibidem, p.100). Esteeady madereciproco € tratado com naturalidade pelos astista
produtores. JA que “as pessoas escrevem lendopdeizem obras de arte enquanto
observadoras, o receptor torna-se a figura ced&raultura — em detrimento ao culto ao
autor” (BOURRIAUD, 2004, p.102).

Bourriad, estabelecendo uma conexao com BenjardiPoj2 com a possibilidade
de ressignificacéo e de “quebra da aura”, enteratgfia do criador na contemporaneidade
também através da “articulacdo de usos”, da “relagiformas”, ao invés da preocupacao
Gnica com o investimento na “busca do inédito esdblime”. Ao que tudo indica, os
artistas que aparecem nos primeiros lugaresouwiube Rewin@rasil seguem uma linha

de criacdo artistica que conserva a assinaturalitas com 0s seus respectivos créditos,
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mas reproduzempatterns®® de sucesso, ja testados & exaustdo anteriormentsd!,

comentando sobre a arte e os artistas contempa;dafema que

estas praticas artisticas, embora muito heterogére@a termos

formais,compartiiham o fato de recorrer a formagléduzidas. Elas
mostram uma vontade de inscrever a obra de arta nede de signos e
significacdes, em vez de considera-la como form@nama ou original.

N&ao se trata mais de fazer tdbula rasa ou deapartir de um material
virgem, e sim de encontrar um modo de insercdamoseros fluxos da

producéo(idem, 2004, p.12-13).

Pierre Lévy, citado Por Bourriad, a partir de sugaddao com o
cyberspacgropde uma forma diversa de fruicdo estética, eerdgando a obra aberta de
Eco, pois a considera ainda presa ao paradigmaehéutico em que o receptor participa
apenas a “preencher os brancos, a escolher ensentislos possiveis”. Confronta esta
possibilidade de fruicdo ‘determinada’ com a criagé& um artista que se coloca frente as
infinitas possibilidades advindas doyberspacgo ambiente tecnocultural emergente
desperta o desenvolvimento de novas espécies dge ignorando a separacdo entre
emissdo e recepgdo, composicdo e interpretacdo/YL&pud BOURRIAUD, 2004, p.
103). Seguindo a indicacdo que as estruturas ieaisfechadas estdo em declinio,

Nicholas Negroponte concorda com esta alegacaalquassalta que

A superestrada digital vai transformar a arte adaba inalteravel em
coisa do passado [...] NGs veremos uma séria maggm digital de

expressoes artisticas supostamente acabadas pedwer Internet, o que
nao é necessariamente ruim(NEGROPONTE, 1999, p.212)

Bourriaud alerta sobre a arte contemporanea e eesuencao de conteudos, a
partir das implicacdes provocadas pela quantidadendterial disponivel em substratos
como ocyberspace“Reescrevera modernidade é a tarefa historicaedesmeco do séc.
XXI: ndo partir novamente do zero nem se sentirexmdyregado pelo acumulo da Histéria,
mas inventariar e selecionar, utilizar e recarre@®URRIAUD, 2004, p.109).

Trazendo este olhar tedrico para a musica eruditdemporanea, pode-se
dizer que os processos criativos hoje se utilizanestilos varios que predominaram em
diferentes épocas, para chegar, muitas vezes, tr mBr uso dessas diferentes
possibilidades estilisticas, a um tipo de colageosioal. Por outro lado, em busca de

®Modelos em inglés
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novos efeitos sonoros, podem ser utilizadosmasedeponiveis, recursos e tecnologias
diversas, no momento da performance e da grav&sEa Ultima afirmacdo ja remete
também a intrincada relacdo que a criacao estabélge com os meios de producdo da
obra, o que pode ser conferido no proximo item.e&9%0V0S processos, no entanto,
mantendo ainda a fundamentagéo em Eco e Parey@mmwabilizam a criacdo de novas
e significativas formas, a circunstancia em quetigta, na sua individualidade e imerséo
no coletivo, se coloca na obra como “modo de fofptaazendo como consequéncia o
efeito provocativo que se constitui no ponto detigarda diversidade possivel de
interpretaces. O dialogo é estabelecido também lcéwy (1999, p. 136), ja citado,
quando, referindo-se as possibilidades oferecig#&s qgyberspacena sua interagdo com as
producdes musicais, observa que “alguns disposiindm se contentam em declinar uma
combinatdria, mas suscitam, ao longo das interac@semergéncia de formas
absolutamente imprevisiveis”.

A incremetagdo do consumo na sociedade contemp@ortioexe reflexdes
sobre outra realidade relacionada a criacdo musicallsica é criada e produzida com a
intencdo de se tornar uma mercadoria vendavel, &dé #&ceitacdo e de consumo
imediato(ADORNO et al., 1975), s6 que agora, maisqde nunca, tendo em vista o
sensoriumda massa difusaque se aglomera cada vez mais na contemporaneidade

Comentando sobre esta mudanca de paradigma 21@6#) (afirma que:

s

A cultura do consumo é sempre "nova", mas tem lavith tipo
diferente, um tipo mais consequente de novidader moirante as ultimas
décadas, uma impressao de transformacdo estratemdo da propria
modernidade, de rupturas em suas maneiras ecorgscgiais e
culturais. Essa impressdo de uma mudanca de époraliise o foco da
maior pane da teoria social, o principal ponto da sgendapoés-
modernismo e pds-modernidade, "Novos Tempos", a paagem [...]
do capitalismo organizado para odesorganizado, dasercadorias e
do valor de troca para os signos-mercadorias e o0 lea de
Signo(SLATER, 2002, p.170) [Grifos meus]

A musica seria produzida sob medida para deterroipadblico alvo. Acerca

desta forma de producéo, Slater comenta que

Por exemplo: dizem que, no sistema pos-fordistégrega motriz do
capitalismo ndo € mais alimentada por engenheirogerentes de
producdo, pela indastria fabril ou pesada, e sinbospeliretores
demarketing e consultoresdisign,pelos varejistas e pelos produtores
de "conceitos": S6 com o surgimento da pés-modad@@® que a cultura
do consumo se torna essencialndo s6 para o diggndists patologias
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sociais (quer culturais, quer econbmicag)as também para a
explicacdo social nos planos sistémicos mais elepadibidem) [Grifo
meu]

Esta preocupacdo com o formato do produto parandagem nao termina na
composicao da obra musical, continua sem interaugdg@ante a mixagem, masterizacao e
se expande enormemente durante a apresentacaa geoseito ao vivo: os chamados
‘shows ao vivo'. Esses shows buscam, através degensa “do espetaculo”, uma
aproximacdo maior com a massa que se torna cadaaiszdifusa no sentido de englobar
integrantes de diferentes idades, géneros e dimext&do-cultural. Isso em circunstancias
que transcendem esses elementos, agregando adegattina exploracdo do sensivel, de
signos, de imagens que vendem outra relacdo coomdare cotidiano imediatos, levando
a afirmacado de Debord (2003) quando aborda a ‘Badedo espetaculo, que os produtos

de consumo sdo muito mais visuais do que auditivos:

E pelo principio do fetichismo da mercadoria, aietmde sendo
dominada por «coisas supra-sensiveis embora semsivgue o0
espetaculo se realiza absolutamente. O mundo sédsubstituido por
uma selegédo de imagens que existem acima deleeamantempo em
que se faz reconhecer como o sensivel por excal@p&BORD, 2003,
836).

Carvalho, nessa mesma linha de pensamento, masarj@aado atencao para o

uso da tecnologia, afirma que

sem duavida, num movimento complexo de transformmgstéticas e
existenciais, a mesma tecnologia que ajudou andisti o ritual da
situacdo musical, promete recupera-lo justamenta seus proprios
recursos, vale dizer, com uma ordem todavia maiangada do
simulacro: a simulagdo ndo somente da performancestudio, mas a
simulacdo da musica ao vivo no préprio cenario, @aro caso dos
megashows Por exemplo, noshows de Madonna, Michael Jackson
eoutros, as musicas sdo previamente gravadas sfomaadas em
programas de computador. A partir dai sdo ‘“exeestad
simultaneamente pelos musicos e pelos técnicoxguieolam as ilhas
de dats transportadas para o fundo do palco com as grasacl
programadas, que séo conectadas por rede conemaide amplificacao
do show (CARVALHO, 1999, p.77).

Ja Kellner (2003) observa que nesse contextooiohaivé afastadoda sua vida
ativa, produtiva e integrada. A partir da expen&ndireta com esse mundo, e, nesse
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processo, direcionado a observar o espetaculoddasdacial e de aspectos de sua propria
vida projetado em artistas que representam o “ésplet’ contemporaneo, consome signos

que, segundo também Slater (2002, p. 70), senam pa explicacdo social nos planos

sistémicos mais elevados”. Nesse contexto, pab@idg2003), a imagem se tornou mais

importante que o real:

Quando o mundo real se transforma em simples ims;ges simples
imagens tornam-se seres reais e motiva-coes désiemle um
comportamento hipnético. O espeta-culo, como tecidénfazer ver (por
diferentes mediag6es especializadas) o mundo quégée pode tocar
direta-mente, serve-se da visdo como o sentidalggiado da pessoa
humana — o que em outras épocas fora o tato(DEBQHAIR, §18).

Atendendo a estas reflexdes tedricas, Carvalhdromafjue a musica hoje se

transformou em um espetaculo midiatico muito maisal que auditivo:

llustro o que venho chamando de fantasmagoria comegashow
Voodoo Loungedos Rolling Stonesao qual assisti no Astrodome de
Houston em novembro de 1994. Trata-se de um espetdojetado para
saturar inteiramente os sentidos do espectadoroGém comum neste
tipo de show, as dimensdes do cenario sdo tdo memtais e permitem
deslocamentos tdo amplos dos performers que faeeessario colocar
enormes teldes para que o publico possa acompashéddualmente.
Assim, tornou-se possivel que os Stones de cawss® fossem vistos
simultaneamente as suas imagens projetadas. Auglaarticipando de
um show ao vivo, eu me encontrava igualmente frentma gravacdo de
um programa de televisdo(CARVALHO, 1999, p.75).

Complementando, explica que as intensas mudancas fe@amentas

tecnoldgicas sédo prontamente absorvidas pela ima@iltural:

Os meios de comunicacdo e difusdo cultural provooam constante
renovacao na percepcao do ouvinte de muasica, nadaneth que estdo
sempre fazendo experiéncias com regras comunisatvebuscando
avancar na tecnologia de confeccdo dos novos m®duatisicais e nos
mecanismos de interacdo desses produtos com sewsingdores
(ibidem, p.56).

Este paradigma de recepcdo, que se relaciona de fortrincada com a
producdo musical, se tornou hegemdnico nos dismsatastando presente nos grandes

shows ao vivo da atualidade e nas gravacdes de VD’
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em muitos casos jA ndo se grava nenhuma performAngeavacdo é
urna montagem industrial, uma atividade caéticae(mo foi utilizado

pelo préprio Benjamin) como o € a edicdo de umdcplal cine-

matogréfica. Fragmentos de varios takes, gravamogeios canais inde-
pendentes, sdo unidos entre si e depois superpdstosando uma
colagem tridimensional, e ninguém possui completareomia sobre o
processo como um todo; sdo varios tipos de técrecake artesaos,
articulados enquanto especialistas para decidirocesrd o produto
definitivo (idem, p. 64).

A partir deste ponto, podem ser constatadas optrssibilidades ligadas aos
processos de criacdo e recepcdo na atualidademm pOde ser observado, de forma
inseparavel dos processos de producédo e circutigg@dra musical. Ndo se descarta, no
entanto, discordando em parte com Debord e Kellpeg, os processos de recepcéo da
massa difusa, apesar de seu carater homogeneadiisado numa primeira instancia,
continuam interagindo com as possibilidades colasgitla obra aberta.Mesma a massa
difusa é provocada através de seus integrantepaenos diferentes da experiéncia,
embora a reacao e interacdo com o artista sejamessi0s. Por outro lado, a maioria dos
autores abordados até entdo e as posi¢cdes que annzeger tomadas nesse trabalho,
apesar de se encontraremcom certos aspectos nmehasopor um dos pontos de partida
dessa abordagem, o estudioso da musica popularitdapo(2002), mostram que esse
autor precisa se imiscuir de forma mais completaimgerso pés-moderno. Napolitano,

numa referéncia ainda limitada aos processos deawie recepgéo observa:

Criacdo: a criacdo é produto de uma subjetividade artistiopa ndo é
isolada. Todo artista dialoga com uma ou mais ¢fedi estéticas, possuli
formacdo cultural especifica, tem sua singularidddegrafica e
psicolégica, atinge certo grau no dominio técnieo stu campo de
expressdo e tem uma determinada colocacdo sosiabt®lica no seu
tempo. Por outro lado, uma obra singular possuuaniverso referencial
determinado, cuja identificacdo é importante ndissd...] O artista, ao
criar uma obra, procura passar uma mensagem adiaotesé de um
contexto especifico, mas tendo em mente um grupialsmu um campo
sociocultural determinado, incluindo-se ai as ioggbes politico-
ideoldgicas da obra(NAPOLITANO, 2002, p.100).

Recepcao/apropriagédo]...] podemos caracteriza-la como relacionada as
formas de recepcao das cancdes, que podem tersmmait@antes: grupo
ou classe social; poder aquisitivo; faixa etarigdnego sexual,
escolaridade; preferéncias ideoldgicas e cultufaisimplica nas formas

de apropriacdo pelos grupos sociais, dos artetatibsrais, a qual pode
mudar completamente o sentido inicial, mencionaglo grtista-criador e
pelas instituicbes responsaveis pela producdo cellagéo (lbidem, p.
102).
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Andlise e reflexBes diversas, portanto, que suscitsterrogacées sobre as
obras indicadas pelputube rewindComo se estruturam e séo produzidos 0s géneeos qu
estdo sendo privilegiados e divulgados como 0s rmeessados por esse mecanismo?
Como estdo chegando aos receptores? Nesse moaigsetse 0 espaco para reflexdes
relacionadas aos outros processos ligados a obsicahuos processos de producaoe
circulacdo musical. Segundo Carvalho (2012), e cgmpdde ser constatado até aqui,
estes processos sao intercambiaveis, e interdemesdacontecendo de forma intrincada:
"a relacdo inter, na qual cada um destes procdsseimge com 0 outro, mantém a

estrutura necessaria para o fazer artistico” (ibjge42).

2.2 Os Processos de Producao e de Circulagdo daabr

Carvalho (2012, p. 56), discorrendo sobre os pemsesnplicados com a obra

bY

musical, observa que o0 processo de criacdo esthamente ligado a ontologia do

momento criativo artistico, enquanto o processaat@pcdo se encontrarelacionado a
fruicdo e recriacdo da obra pelos intérpretew péocesso de producague comecou a

ser comentado no item anterior exatamente pelgaelmtrincada que estabelecem entre
si, est4 correlacionado as normatizacfes e fundag@m técnica da criagdo/recepgdo.O
processo de criacdo musical da origem a um fluxacdatecimentos artisticos, portanto,
que inclui o momento da producdo musical. Napaité2002) também comenta sobre

€SSeprocesso:

Producdo: A obra, produto de um artista € plena de intencbes
comunicativas e subjetividades expressivas, paasayma instancia de
producdo que muitas vezes escapa ao artista. AEsnirdplicacoes
comerciais do seu trabalho, ha um aspecto maisoblvimusica néo
existe como obra, a ndo ser quando realizada poiintérprete (ou
conjunto de intérpretes). O intérprete é um fatstrugural [...] para
circular socialmente, a cangdo ndo sO passa por leihaa do(s)
intérpretes(s), como deve se transformar em aotefat é resultado de
um tratamento técnico, lastreado por uma tecnoldgiegegistro e suporte
sonoro historicamente determinado. Esta cadeia{@clustrial, por sua
vez, acaba interferindo no proprio ato do criaddoentérprete. (Ibidem
p. 101)

Trazendo a discussao para aspectos técnicos dacamcusical, € importante
citar a manipulagéo timbristica da industria musiees gravacdes(CARVALHO, 1999),

resultando na pasteurizacdo da musica, fazendaracemno um produto cliché, com os
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mesmos timbres, mixagéfslevando até os elementos harmonicos das cancesem
repetidos a exaustdo(ADORNO, 2007). Os musicosigsiohais estdo alienados do
processo de finalizacdo sonora dos discos (mixagemasterizac&?), sendo este controle
exercido pelos produtores musicais e financiaddeegravacdo (CARVALHO, 1999).0
padrdo sonoro imposto por esses produtores e gnasmdusca retirar as especificidades
da muasica com impacto ritual e social especifidogandoénfase no som ao vivo
executado durante a cerimdnia, provocando sensdg@esntes no ouvinte, causadas por
gravacOes realizadas por meios tecnoldgicos comtémeos (ibidem).Assim pode-se
perceber que o nivelamento sonoro provocado palaliegcdo pré-formatada para as
gravacgles, enseja a padronizagdo do gosto mugiegbassando a nogdo de classe,

atendendo asensoriunda massa difusa:

Na maioria dos casos, € o canal da voz a refergmaiaipal para os

demais, pois, salvo rarissimas excecdes (comogmskstilos de rock),

espera-se que 0 ouvinte possa escutar com clasqmdavras do texto. E
tem-se de levar em conta também que a equalizaggi@ahjuntos de

musica popular pressupde um jogo de dinAmicas gasegqiunca alcanca
0s extremos de contraste entre pianissimos ediontis encontrados em
certos repertorios de musica erudita ou de variasiaas "étnicas". O

pacto comunicativo estabelecido com o ouvinte dien@icito que todas

as notas serdo ouvidas sem maior dificuldade(ihid®99, p.58).

Os efeitos que Benjamin denominou de ‘n@emsoriurnpodem ser notados,
a partir do momento em que a massa formada paredifa em variados niveis (social,
degénero, de raca, de idade, dentre outras) c@ensomesma musica, muitas vezes no

mesmo ambiente de fruicdo. Carvalho observa ainda:

Ha apenas uma geracdo, as diferencas de gosto erarcadas

principalmente por barreiras de classe ou de grdpgsertencimento e o
idioma da distingdo, tal como o0 pesquisou exausierde Pierre

Bourdieu (1979), regia claramente a difusédo cultoa estilos musicais.
Hoje em dia 0os meios massivos permitem um aumeotieigeravel do
consumo musical e a distincdo de classe, aindandoeinteiramente
eliminada, comega a dar lugar a um clima mais cpsfita, estimulando
0 convivio de estilos musicais formalmente muitstidtos entre si, mas
comensuraveis enquanto partes de um mesmo univeidiatico que

homogeneiza o impacto sensorial da musica (ibid889, p.56).

8Processo no qual varios sons sdo misturados, podendlterar ndo s6 o volume mas também o timbre
(grave, médio, agudo).

®processo posterior & mixagem, em que se da a eagédi final e volume no produto final sonoro para a
fruicdo.
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Por outro lado é facil constatar através das imagesmegashowsivulgadas,
dos clips, DVDs, a preocupagao com o visual e images artistas. Roupas, cabelos,
tatuagens, masculos cultivados, se constituem emegltos que também forjam imagens,
que continuam levando a massa difusa a transceagdémgnotizando, propondo lances
rapidos de percepcao, substituindo o tato no mumodopo j& mencionado. Efeito
observado e preconizado também por Benjamin, quaadeferia ao cinema como a arte
da massa, provocador das mudancas rapidas de g@vcgpopositor de mitos, conforme
ja comentado no capitulo anterior. Assim, além megas cenarios onde a iluminacao, o
jogo de luzes, os efeitos pirotécnicos e outrosress criam circunstancias e sensacdes
transcendentes ao cotidiano, dos efeitos técnicodupidos durante as gravacdes, a
preocupacdo com o visual e imagem dos artistas damtaz parte do processo de
producdo musical.Dentre os relatos colhidos atraeésntrevistas nesse trabalho, outros
aspectos da producdo musical foram mencionadosy @mueles em que o entrevistado
C1%%ala da producdo de repertério dos seus showizaunilo o género “sofrénci®’para

despertar o interesse do publico:

E uma musica romantica mas bem intensa, tem quercaralmente sentindo
aquilo, ndo pode cantar apenas por cantar, sofrératé pelo fato da gente cantar. Sao
musicas com refrées, mesmo ndo sendo tristes, gueisechamar a atencédo das pessoas.
As pessoas se empolgam quando véem que vocé eistadeaa realidade dela.

Referente aos aspectos tecnolégicos, Benjamin J2@d&ervou que a
utilizagdo massiva de recursos tecnoldgicos naugdm musical ndo se constitui em
exclusividade dos tempos atuais... Mesmo duranperéodo paleolitico, um pintor de
paredes das cavernas teria que reunir condicoesddcespecificas para a realizacao
performatica do desenho, incluindo a escolha dallcmres e representacdo pictorica
correspondente ao ritual desejado.A utilizagdo emursos tecnoldgicos na producdo
musical, jA mencionada no item anterior na abontagg criacdo e recep¢do, possui 0 seu
aspecto contextual e histérico, como observado, emial ser identificada na

contemporaneidade nos aspectos especificos quesisdéen na abordagem do objeto de

%A letra maiGscula é utilizada aqui para indicar a categoria a queepee o entrevistado no rol das
entrevistas indicado nesse traba&ho numero utilizado para identificar um dos entrevistadossde
categoria. As categorias em questao nessa pesqunisé (produtor cultural); B (compositor); C (irgéete)

D (usuario do Youtube).

9sofrénciaé um neologismo da lingua portuguesa, formadortir pa juncédo das palavrasdfrimento” e
"caréncid’, e possui um significado similar ao da expresgimpular ‘Hor de cotoveld. Fonte:
http://www.significados.com.br/sofrenciacesso em 10/11/2015.
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estudo desse trabalhsoftwares para gravacdo, mixagem e masterizacdo sonora, a
utilizacdo de recursos musicais gravados anterioien@lém das ferramentas cibernéticas
ja inclusas em portais de videos com¥autubé’, em que informacées interessantes sdo
dadas para a producdo de videos com aproveitammoioetario posterior. Este
procedimento técnico, chamado de Monetizacdo(MERO11;CARPENTER, 2006;
MILLER, 2011), possui detalhes extensos que podanolsservados em maior detalhe no
site indicado na nota abaixo.

Considerando as especificidades do objeto de ediitkica eYoutube as
imbricacdes dos processos de producédo com os poxcds circulagdo da obra musical e
considerando que o portdbutubese constituiu em um dos principais meios de Gigab
da contemporaneidade, Pmcesso de CirculacdoMusical sera abordado de forma
maisdireta. Napolitano (2002), que discorreu saf@@a um dos processos enfocados,
assim o aborda:

Circulacdo: uma instadncia muitas vezes negligenciada na analis
contextual € aquela que procura identificar o meitvilegiado de
circulacdo e de escuta de uma cang¢do, um génerartista ou um
movimento musical. A forma privilegiada de “circgd®” pode estar
vinculada a um meio técnico [Cds, DVdSs, etc.] aurameio socioldgico
especifico [Instituicbes predominantes]. (Ibideml @)

A obra musical, além do processo de producdo, depelm processo de
circulacdo para alcancar o publico alvo pretendidgue aponta para a utilizacdo de meios
privilegiados de circulacéo e de escuta. Como obdge; Napolitano (2002) afirma que
estes meios privilegiados podem estar vinculadosifameio técnico ou a um meio
sociologico especifico”. Esse ultimo inclui aprasgbes ao vivo em palcos diversificados,
projetos culturais que visam shows em diferentédadgs, dentre outras possibilidades. Ja
quanto aos recursos técnicos, nos anos 30 o rédio principal meio utilizado para a
circulacdo de novas obras musicais, nos anos 6Qtiizada a televisdo. Benjamin
(2009)pode ser lembrado novamente, quando obsargaaqreprodutibilidade técnica
permite a exposicdo em larga escala de uma obsaeerecurso tem sido muito utilizado,
sempre de acordo também com as situacdes, condigimgextualizacdes historicas. Isto
coaduna com a percepcéo de que o objeto de estgde ttabalho solicita reflexdes sobre

a importancia da Internet nos processos de cirgala@ musica na contemporaneidade.

*IDisponivel em: https://www.youtube.com/yt/creatptsBR/?noapp=1 Acessado em 04/11/2016.
Disponivel: http:googlecom/intl/pt-BR/adsense/start/ Acessado em 040B2Este link d@Googletraz
informacdes mais detalhadas acerca da Monetiz&s®as informacbes séo fornecidas fgtmglepara os
criadores de contetudo online. Monetizacédo € a faroma que oGooglepaga seus anuncios colocados nos
sites patrocinados.
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Nesse contexto, goutube elemento integrante do cyberspaceque interesseede a
essapesquisa, se tornou, dentre otturs dos maiores sites que fazem a circulacdo
musical da contemporaneidade. O uso da ferramgntaube enquanto propiciadora da
circulacdo musical,tem aparecido em alguns relatoancados através dasentrevistas.

Referindo-se agoutube o entrevistado C2 observou:

Utilizo sim, claro. Sempre coloco videos por lajédHem dia ndo é possivel fechar um
contrato de show sem que o contratante ndo "vega“'teabalho. Antes era necessario gravar um
show em DVD para anexar as propostas. Agora bagexa os links para que o contratante
conheca o artista.l...] ...Eu uso sim ele pra divulgacao... pra mostrar magsirtrabalho, por ser
um site muito reconhecido, acaba ajudando os adispois € uma ferramenta de facil acesso,
disponivel a qualquer um, desta forma meu trabathdb mais longe e consigo divulga-lo em
lugares que normalmente ndo conseguiria... o retata fato acontece, claro que néo imediato,
pelo fato de ter muitas opc¢des, mas quando se fazbom trabalho o retorno € bastante

satisfatorio.

Quanto a exposi¢cdo de um género musical em detiamdsn outros, levando
ainda em consideracao o processo de circulacaoligesite youtubgeque interessa a esse
trabalho, e ja apontando para possibilidades nmigara quem tem maior poder

aquisitivo, observou:

N&o acho que o site privilegia géneros. O site &sfdra quem quiser usar. Por outro
lado, aqueles com poder aquisitivo maior consegsettar mais videos e de maneira mais

profissional.

Referindo-se a maneira como a circulagdo musicabntace na
contemporaneidade, Carvalho (1999), por sua vepuaieu sobre a oferta gratuita de
musicas peld’outube o que mudou o paradigma de se ouvir musiceyberspaceNao é
necessario mais “comprar” a masica, que passou @atlita. A cobranca vem na forma
de anuncios colocados antes das cancles. Esta ¢osipacdo” subita dos produtos
musicais alavancou o mercado fonografico ao cdatdir que pensavam 0s criticosmque

temiam o fim do mercado da miusica com o adventdnternef®. Por outro lado,

%Dentre varias plataformas de divulgacdo musicallioa cito Spotify (https://www.spotify.com/Br/e
Deezer (http://www.deezer.com/).

| embrando que o entrevistado é o n. 2 pertenéecétegoria Intérprete.
%http://gizmodo.uol.com.br/musica-fisica-digital-201Acesso em 09/11/2015.
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importante ser lembrado que esse processo espedificcirculacdo propiciado pelo
Youtubevai muito além de uma simples divulgacao e cigdamusical, ja que pode ser
observado novamente com Pariser (2012) que elalli@lbambém com “a sugestdo’das
musicas a serem consumidas pelos usuarios atravéirad Invisivel.

Enfim, percebendo goutubecomo um elemento importante de circulacao
musical na contemporaneidade, pretendendodemorstfans aspectosdo processo de
circulacdo e seus mecanismos no contexto dessaagmon, entender, por intermédio
desta engenharia revet&guns angulos do processo em sifoicriado por esse
pesquisadorgquatrousudarios ficticios@oogle Esses usuarios foram registrado<amoail,
com perfis de fruicAo musical diferentes entrevisiyeis de ser facilmente filtrados pelo
algoritmo doYoutube,0 que conduziu a uma personalizacédo dos resulfzmascada um
deles. Esse aspecto goutubeondiz com o pretendido pelos organizadores doestiem
a observacdo de Tapan Bath, Vice-Presidente do o(BARISER, 2012, p.8), quando
afirma: “O futuro da internet é a personalizacda rede agora gira em torno do ‘eu’. A
ideia € entrelacar a rede de uma forma inteligentgersonalizada para o usuario.”
Voltando a pesquisa realizada com usuariosyolatube visando um dos angulos do
processo de circulagdo propiciado por esse sisppagora a explicar como foi a
montagem de usuarios ficticios para a verificacdmcbrréncia do Filtro Invisivel e de
resultados sugestionados pelo portal.

2.2.1 Montagem dos perfis de usuarios nvoutube

Foram criados alguns usudrios ficticios no gfajroporcionando contas que
dariam acesso as funcionalidades Yuutube. OYoutubenecessita de uma conta para
identificar, filtrar os dados, para viabilizar ocoatontinuo de personalizar o usuario
utilizando o algoritmo do Filtro Invisivel. Os usigs foram selecionados tendo como base
0os dados obtidos n¥outube Rewindrasil e nos Relatérios do Escritorio Central de
Arrecadacao e Distribuicdo - ECAD (http://www.e@ad.br/pt/Paginas/default.aspx), o
gue conduziu a alguns dos géneros mais acessad®@astd na contemporaneidade:

sertanejo, pagode, rock, religiosonk cariocd®. O género erudito foi incluido nesta

%A engenharia reversaé o método utilizado para se entender o funcionsgnde um dispositivo através da
analise do seu funcionamento, caracteristicasabdsese chegar ao entendimento dos processoaduitiz
para a sua montagem. Disponivel: http://www.tecrowrw.br/pirataria/2808-0-que-e-engenharia-reversa-
.htm Acesso em 21/10/2015.

%A criacdo de um email no gmail é simples: bastasareo link https://accounts.google.com/SignUp2hl=p
BR e fornecer as informac¢des pessoais solicitadas.

%Este género musical comecou a ser conhecido nal®idaneiro, nos bailes das favelas cariocas, e hoje
ocupa posicédo de destague nos acess¥®dtbe Rewind Brastendo ouvido em todo territério nacional e
ndo apenas no Rio de Janeiro. Constitui-se em wmergénusical com elementos brasileiros tipicog (i




69

listagem por se constituir em outro género queypaEsvado nimero de acessos, como
pode ser visto em alguns portais especializados namsica eruditf. Os usuarios
selecionados a partir desses critérios atenderarama variedade de perfis de
consumidores, portanto, consumidores de diferetitegnsdes culturais, o que também
interessou nesse momento a pesquisa. Depois desadgessos nmutube“logado” nas
contas que foram criadas e de conteudoscompatiweiso perfil de cada usuario criado,
percebeu-se pelosrints™® obtidos nas figuras logo mais apresentadas, reusgées
sugeridas pelo porta¥outube A principal preocupacdo foi observar detidamease
musicas recomendadas p&outube Rewin8rasil para cada perfil de usuario. Percebeu-
se que cada usuario viu o que estava dentro dpedii de preferéncia musical, mas
também visualizou recomendacdes “fora” do seu Ip&dito este que apontou para uma
padronizacdo de “sugestdes musicais”, assim conméircmu que o0s resultados sao
direcionados para cada tipo de consumidor recollidoforne ja havia sido preconizado
por Pariser (PARISER, 2012):

No fim das contas, os defensores da personalizagdooferecem um
mundo feito sob medida, adaptado a perfeicdo @ata em de nds. E um
lugar confortavel, povoado por nossas pessoas,axois ideias
preferidas... nosso pais, essas coisas simplesuhesdaparecerdo. Nunca
mais ficaremos entediados, nada mais nos perturliasameios de
comunicacdo serdo um reflexo perfeito de nossaseistes e desejos.
(ibidem, p.10)

A seguir, apresento algumas tabelas realizadastia ¢i@ssa experiéncia e 0s

resultados obtidos na abordagem de cada usuanfmroee indicado abaixo.

Tabela 3 — Perfis desenvolvidos ngoutube

Perfil Usuério
Perfil 1 acessa género PAGODE n¥outube
Perfil 2 acessagénero ERUDITO n&’outube
Perfil 3 acessagéneroROCK n&’outube
Perfil 4 acessagéneroRELIGIOSO n&outube
Perfil 5 acessagénero SERTANEJO ndoutube
Perfil 6 acessagénero FUNK CARIOCA ngoutube

Fonte: edicdo do autor

ritmo, melodia), mas nos seus primoérdios foi umaiadfiel do funk americananiami basse free
stylVIANNA, 1987).

% Exemplo é o portahttps://www.youtube.com/watch?v=jgpJVI3tDb¥om 31.944.522 visualizacdes.
Acesso em 12/06/2016.

1% Tirar print” é o nome popular para o procedimento técnico gafatografar o que esta sendo feito na tela
do dispositivo cibernético (computador, ipad, caluletc) para demonstrar os passos efetivadosyvara
determinado resultado no equipamento.
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Figura 4 - Usuario e resultados com perfil de g&mo musical Pagode
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Fonte: lowww.youtube.com.br

Tabela 4 - Resultados atendendo ao Perfil Pagode

Perfil Canais de artistas recomendados pelpoutube
Pagode Grupo Revelacdo (Agora viu que perdeu e chora, Deix
(tstpagode666@gmail.com Acontecer, Fala Baixinho, Além de Tudo)

ImaginaSamba (Retrd, Escondidinho, ImaginaSamba Adiico,
Na Alegria e na Tristeza)

Lwcas Lima (Canal especializado em Pagotf)

Fonte: edigcdodo autor

1%Este canal contava com 96.868.350 visualizacdesimmento do acesso deste canal pelo pesquisador.
Disponivel erwww.youtube.com/user/LwkasLiimalBcesso em 08/11/2015.
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Figura 5 — Resultados com Mdusicas Recomendadasaa Perfil Pagode como ultimos lancamentos
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacgbes gelas pelowww.youtube.com.br

Tabela 5 - Resultados com musicas selecionadas atendo ao Perfil Pagode

Perfil

Canais de artistas recomendados pelpoutube

Pagode (tstpagode666@gmail.com Essa Mina é Louca (Anitta)

Metralhadora (Banda Vingadora)
Sorry (Justin Bieber)

Como E Que a Gente Fica (Henrique e Juliano)

Fonte: edi¢do do autor
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Figura 6 — Usuario com perfil de género musical Erdito
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Fonte: edicdo do autor baseado nas mformagoes gel&s pelowww.voutube.com.br

Tabela 6 — Resultados atendendo ao perfil Erudito

Perfil Canais de artistas recomendados pelpoutube
Erudito Ludwig van Beethoverd®(Moonlight Sonata,
Fur Elise, Turkish March (Mozart), Symphony

(tsterudita666@gmail.com) No.5 (Beethoven)

HALIDONMUSIC *° (The Best Of Mozart, The
Best Of Chopin, The Best Of Vivaldi, The Bes{
Of Tchaikovsky)

AnAmericanComposer®  (musicas nao
disponiveis no print)

Fonte: edicdo do autor baseado nas informacgbes gelas pelowww.youtube.com.br

19%Canal dedicado & obra de Ludwig van Beethoven. Mmem do acesso estava com 85.631 inscritos e
29.330.123 visualizacdes. Disponivel étps://www.youtube.com/user/Lacrimosal2/featur&desso em
08/11/2015.

193Este portal € um dos mais importantes selos decaistlependente da Italia. No momento do acesso
estava com 485.851 inscritos e 296.604.413 visaghiegs Disponivel em:
https://www.youtube.com/user/HALIDONMUSIC/aboucesso em 08/11/2015.

portal para apreciacdo de musica classica e nomapasicdes. No momento do acesso estava com
113.239 inscritos e 127.688.374 visualizacdes.

Disponivel enhttps://www.youtube.com/user/AnAmericanComposetifiel Acesso em 08/11/2015.
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Figura 7 — Resultados com Mdusicas Recomendadas@a Perfil Erudito como dltimos lancamentos
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacgbes gelas pelowww.youtube.com.br

Tabela 7 - Resultados com musicas selecionadas atendo ao Perfil Erudito

Perfil Canais de artistas recomendados pelpoutube

(tsterudita666 @gmail.con) O sangue de Jesus tem Poder (Atila Kw)

Dama da Cama (Mc Kevin)
Aniversario Luan Santana 2016

Quanto Tempo Um Cara Deve Durar na Cama? (AbudTv)

Fonte: edicdo do autor



Figura 8- Usuario com perfil de género musical Rdc
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacgbes geias pelowww.youtube.com.br

Tabela 8 - Resultados Perfil Rock

Perfil Canais de artistas recomendados pelgoutube
Rock . Slipknot (The Devil In I, Psychosocial,
(tstrock666@gmail.com) KillPop, Before | Forget)
. Iron Maiden (Speed Of Light, Wasted

Years, The Final Frontier, Aces High)

Nostalgia Animes (Slipknot no Rock in Rio,
Metallica no Rock in Rio, System Of Dawn no
Rock in Rio)

Fonte: edicdo do autor



Figura 9 — Musicas Recomendadas para o Perfil Rock
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacgbes gelas pelowww.youtube.com.br

Tabela 9 - Resultados com musicas selecionadas atendo ao Perfil Rock
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Perfil Canais de artistas recomendados pelpoutube

Rock O sangue de Jesus tem Poder (Atila Kw)
(tstrock666 @gmail.com)

Dama da Cama (Mc Kevin)
Aniversario Luan Santana 2016

Quanto Tempo Um Cara Deve Durar na Cama? (AbudTv)

Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br
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Figura 10— Usuério com perfil de género musical Gpel
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br

Tabela 10 - Resultados Perfil Gospel

Perfil Canais de artistas recomendados pelpoutube
Gospel Louvor de Verdade'® (Melhores Musicas Gospel
. . Pastor Apanha Ao Pregar O Amor de Jesus, A F¢
tstcristao666@gmail.com de Uma Crianca)

Jesus Cristo Estd Voltando (Cd Bruna Karla,
Dvd Rose Nascimento, Deus Vem Me Socorrer
Bruna Karla)

Gospel Mund (Bruna Karla, Musicas Gospel
Evangélicas, Carta de Deus)

Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br

®“No momento do acesso possuia 80.940 inscritos 462876 visualizagbes. Disponivel em
https://www.youtube.com/user/leandronadasuperaffedtAcesso em 08/11/2015.




Figura 11- Musicas Recomendadas para o Perfil Gosp
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br

Tabela 11 - Resultados com musicas selecionadasnaiendo ao Perfil Gospel

Perfil Canais de artistas recomendados pelpoutube

Gospel Hello (Adele)

tstcristao666 @gmail.com Like I'm Gonna Lose You (Meghan Trainor)

When We Were Young (Adele)

Listen (Beyoncé)

Fonte: edicdo do autor baseado nas informacgbes gelas pelowww.youtube.com.br




Figura 12- Usuario com perfil de género musicaleétanejo

12:33

a youtube.com

You(H)

|z] Luan santana canal re

Eore ai
LUAN g | g

Antony e Gabriel - TCC Anttony e Gabriel - Eu Te Amo Antony e

Truco, Cerveja e Churrasco Pinga (Clipe Oficial) Paulo e Alex - Bonito pra ve
ny & Gal el "

@ Munhoz Mariano Cana i«

R

Marcos & Belutti part. Wesley  Marcos & Belutti - Domingo Mareos & Belutti - Entdo Foge
Cline

Safadio - Aauele 1% de manhi ICLIPE OFICIALL Cline Oficiall

tstsertanejo666@gmail.com

tstsertanejoss6@gmail com

m Eswdio de Criaghe L}

Adicionar conta Sair

Santana - Pedido de
casamenta de fa durante

B Inscreverse

Munhoz e M:
guinho
Munhot Marian

I inscrevar-se

Marcos & Belutti - Pot-Pourri
Tuda no Olhar/ Sem me

Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br

Tabela 12- Resultados Perfil Sertanejo

78

Perfil

Canais de artistas recomendados pelpoutube

Sertanejo

tstsertanejo666 @gmail.com

Luan Santana
Antony e Gabriel

Munhoz e Mariano

Fonte: edicdo do autor



Figura 13- Musicas Recomendadas para o Perfil Sariejo
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br

Tabela 13- Resultados com musicas selecionadas atendo ao Perfil Sertanejo
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Perfil Canais de artistas recomendados pelpoutube

Sertanejo Metralhadora (Banda Vingadora)

tstsertanejo666@gmail.com Essa Mina E Louca (Anitta)

Sorry (Justin Bieber)

Como E Que A Gente Fica (Henrique e Juliano)

Fonte: edi¢do do autor



Figura 14- Usuario com perfil de género musicdtunk Carioca
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br

Tabela 14 - Resultados Perfil Funk Carioca
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Perfil Canais de
youtubée®®

artistas

recomendados

pel

=4

Funk Carioca Canal KondZilla

tstfunkcarioca666 @gmail.com

Dennis

Elloy Max Play Funk

Tom Producdes

Fonte: edicdo do autor

1%Todos estes canais s&o de divulgacdo do géneraéuitca.



Figura 15— Musicas Recomendadas para o Perfil Funk Carioca
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Fonte: edicdo do autor baseado nas informacdes geias pelowww.youtube.com.br

Tabela 15- Resultados com musicas selecionadas akemdo ao Perfil Funk Carioca
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Perfil

Canais de artistas recomendados pelpoutube

Funk Carioca

tstfunkcarioca666 @gmail.com

Metralhadora (Banda Vingadora)

Sosseguei (Jorge e Mateus)

Sorry (Justin Bieber)

Como E Que A Gente Fica (Henrique e Juliano)

Fonte: edi¢do do autor
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Tabela 16 — Principais Faixas — Brasil Recomendad#elo Portal Youtube— todos os usuarios (pagode,
erudito, rock, religioso, sertanejo e funk carioca)

Pagode Anitta (Essa Mina E Louca); Banda Vingadora (Metrahadora); Justin Bieber (Sorry);
Henrigue e Juliano (Como E Que A Gente Fica)

Erudito Atila KW(O Sangue de Jesus Tem Poder -remix); Mc Kén (Dama da Cama); Luan
Santana (Aniversario Luan Santana); Abud Tv (QuantoTempo Um Cara Deve Durar
Na Cama?)

Rock Atila KW(O Sangue de Jesus Tem Poder -remix); Mc Kén (Dama da Cama); Luan
Santana (Aniversario Luan Santana); Abud Tv (QuantoTempo Um Cara Deve Durar
Na Cama?)

Religioso | Adele (Hello); Megan Trainor (Like I'm Gonna Lose You); Adelle (When You Were
Young); Beyoncé (Listen)

Sertanejo | Banda Vingadora (Metralhadora); Essa Mina E Louca Anitta); Justin Bieber (Sorry);
Henrigue e Juliano (Como E Que A Gente Fica)

Funk Banda Vingadora (Metralhadora); Jorge e Mateus (Scgeguei); Justin Bieber (Sorry);
Carioca Henrigue e Juliano (Como E Que A Gente Fica)

Fonte: edicdo do autor

Figura 16 — Artistas Recomendados PeMoutubeRewindBrasil
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Fonte: edi¢do do autor
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Essa estratégia, que permitiu constatar algunsctspele como se da a
circulagcdo da obra musical pela internet, possioiliverificar que ao mesmo tempo em
que se busca atender ao perfil do usuario, busd¢arsbém divulgar outros géneros
musicais, percebidos como “dltimos lancamentos”., deralmente, os “dltimos
lancamentos” contemplam géneros diferentes daquildegiado pelo usuério, o que
demonstra que ha uma manipulacdo, uma divulgaca@@nkeros premeditada, remetendo
as questdes de consumo do produto musical. Obsseyqortanto, que existem resultados
recomendados pel¥outube Brasilque aparecem para quas®DOS os usuarios da
plataforma, os chamadossultados, canais e principais faixas. Aigura 16 — Artistas
Recomendados PeMoutubeRewindrasil mostraa predominancia de nomes ligados ao
Sertanejo Universitario e deunk carioca (14% Henrique e Juliano; 9% Luan Santana,
Jorge Matheus; 9% Anitta; 9% MC Kevin; 9% Atla KWnto & mencdo a alguns
cantores estrangeiros (Justin Biber e Adele) nacéel dos ultimos langamentos
recomendados. A auséncia junto a essas ofertasutdaes @géneros brasileiros como o
samba, o baido, a MPB, por exemplo, que tambénsigmificacdo e preferéncia junto ao
publico brasileiro, ndo deixa de indicar um direa@imento dos resultados recomendados
pelo Youtube Brasil,independente do perfil do usuéario (PARISER, 201&). que
tudoindica, essas musicas recomendadas estdo aofgdiccom processos de recepcao
influenciados pelos escritérios de producdo acHstigue promovem seus produtos
musicais em um mercado competitivo e com mudancamzés (GOHN, 2007).
Instituicdes como IBOPE’, OMB'® e ECAD'®® fazem articulagbes com os resultados
esperados, fiscalizam, arrecadam e promovem umaesepacao identitaria de
‘respeitabilidade’ em todo este processo, destmtpolémicas que envolvem todas estas
instituicdes e seus procedimentos metodolégicosmatiz dibid™®.

Nessa estratégia utilizada, portanto, ficou demmadet que existem artistas
recomendados pel¥outube seguindo um padrdo previamente coletado e adalide
consumidor, conforme ja explicitado através dord-ilnvisivel de Pariser (2012). Foi
possivel perceber que os perfis erudito e rockdmeresultados idénticos, acontecendo
guase as mesmas sugestdes para os perfis seedoajocarioca. O perfil religioso, por

sua vez, seguiu um padrdo diferenciado, jA quaigsstdes tiveram um direcionamento

https://www.kantaribopemedia.com/

198 hitp://www.ombsp.org.br/index.php

199 http://www.ecad.org.br/pt/Paginas/default.aspx
Uhttp://www.stf.jus.br/portal/cms/verNoticiaDetalhep ?idConteudo=26929@tp://www.stf.jus.br/portal/c
ms/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=262868p://www.stf.jus.br/portal/cms/verNoticiaDetalagp?idCo
nteudo=262638
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diferente, devido as especificidades que esseqmiblisca em seus consumos midiaticos
(videos sem exposicao corporal e linguagem de dsgatido sexual). Esta constatacao
extrapola o mundo da informacéo e atinge espeddisi@omo a intimidade e preservacao
de dados pessoais sigilosos, a manipulacdo de gedims agéncias governamentais e a
posterior constatacdo que o individuo, dentro aadrsocial especifica que se movimenta
(BOURDIEU, 1989), se mimetizou em lucros incessanpor parte das grandes
corporacdes e em consumidor de mercadorias versd@®A&UMAN, 2008). Assim, ficou
comprovado que o portdloutubeconduz e induz resultados. Ao mesmo tempo queasuge
artistas de maneira a ‘agradar’ o perfil do conslamanteriormente selecionado, direciona

0 ouvinte para outros perfis, buscando “vendertiptos musicais.



CAPITULO 3

As musicas mais acessadas doutubebrasileiro nos anos 2012
a 2015: uma analise

Nessa terceira e ultima parte, depois da mencdiaaga no capitulo anterior
aos processos de criagdo, producao, circulacacepg@&o implicados com a obra musical
na atualidade, suficiente para que esses procssgus percebidos em relagdo aos géneros
musicais mais acessados Yioutube Rewindbrasileiro selecionados, esses géneros serao
analisados e interpretados, de acordo com o objdegse trabalho. O processo de analise
exigiu dois investimentos: a compreensdo do camckitrepresentacdes sociais, que passo
a denominar representacfes sécio-culturais peledagpem que estd sendo realizada do
objeto, ja apontando para o enfoque da culturaepe&ta como a articulacdo de processos
simbdlicos, conforme reflexfes de Geertz (1989ne segundo lugar, o investimento em
procedimentos de analise que remetem a Ferra®84)E a Moscovici (2003), autores
que abordam trés niveis de analise tendo em visembdlico que da suporte ao
representacional.

O representacional

Conforme Moscovici (MOSCOVICI, 1978; 2003), as eg@ntacdes surgem
no curso das comunicagdes que formam pontos deswisimuns referentes a questdes de
interesse coletivo, o que levou Rangel (1997, pR@damentada nesse autor, a observar
que o termo — representacao refere-se “ao prodessonstrucdo, ou seja, a ‘sociogénese’
pela qual se constroi coletivamente o conhecimentambém, ao produto desse processo,
ou seja, 0 conteudo e, portanto, aos conceitos agdans que se formam e adotam
socialmente”. Acrescenta:

As representacBescomo forma deconhecimento préaticq incorporam
algumas caracteristicas. Entre essas caractesisticduem-se o carater
social de sua formacdo, compartilhamento pelo grupo social
(expressando e identificando 0 seu pensamentou seaimento sobre
objetos de seu interesse e campo de atuacdo),camis@os de formacao
(a objetivacdo e a ancoragem) e os meios (a ideraccomunicagao),
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pelos quais as representacdes se veiculam, assinelaconsolidam
(ibidem)

Moscovici refere-se a formas de pensamento, a pgies, categorizacdes, que
implicam um conhecimento coletivo, a elaboracédcaleeitos, que sao objetivados pelas
obras e praticas socio-culturais, possibilitandocessos forjadores de identidades
compartilhadas. Chartier (2002, p.17) também meflebbre a inseparabilidade do
representacional dos processos identitarios acavexgbre o conhecimento cotidiano
envolvido com classificagOes, divisdes e delimigmzdque organizam a apreensdo do
mundo social “como categorias fundamentais de peémee de apreciacédo do real e que
sdo sempre determinados pelos interesses [dospgmye os forjam. Para esse autor

(ibidem, p. 23), a nocédo de representacao

permite articular trés modalidades da relacdo comuado social: em
primeiro lugaro trabalho de classificagdo e de delimitagaque produz
as configuracdes intelectuais mdultiplas, através @laais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes @ggugeguidamentegs
praticas que visam fazer reconhecer uma identidade soeidbjir uma
maneira propria de estar no mundo, significar sliohmente um estatuto
e uma posicao; por finas formas institucionalizadas e objetivagracas
as quais uns “representantes” (instancias coletuapessoas singulares)
marcam de forma visivel e perpetuada a existérigrapo, da classe ou
da comunidade. (ibidem)

Ao sugerir a complementaridade entre praticas eeseptacdes sociai€hartier
se mostra mais uma vez afinado com Moscovici (19g8ando assinala as interacdes
entre “0 campo da representacdo”, “a atitude” eafarmacao”, que serdo comentados no
proximo item.

Todo o processso ligado ao representacional, segesses autores, tém como
suporte o simbdlico, o que, observado por outrs,\j& aparece na base do préprio termo
representacdo. Para Falcon (2000, p.45), “etimcémgente, representacdo provém da
forma latinarepraesentare- fazer presente ou apresentar de novo. Fazezrpeealguém
ou alguma coisa ausente, mesmo uma idéia, pomatko da presenca de um objeto”
Chartier (2002), historicizando esse processo ambexto da sociedade ocidental, resgata
duas familias de sentido:

por um lado, a representacdo como dando uma caseni@, 0 que

supde uma distingdo radical entre aquilo que reptase aquilo que €
representado; por outro, a representacdo comazéribie uma presenca,
como apresentacao publica de algo ou de alguéde(ihip. 20)
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Esse autor entende a representagédo como “relacammarde uma imagem presente e
de um objeto ausente, valendo aquela por estelhpogstar conforme” (ibidem, p. 21).
Isso ao observar que representacdo € um conceit@ ca teoria do simbdlico, uma vez
que o0 objeto ausente € re-apresentado a conscigociatermédio de uma imagem ou
simbolo, isto é, algo pertencente a categoria dgnosiEsse enfoque remete também a
Durand, citado por Falcon, quando afirma que “obsim (do grego symbolon) implica
sempre a reunido de duas metades: o significaamegado do maximo de concretude, e 0
significado, apenas concebivel, mas néo represgngwue “se dispersa em todo o
universo concreto” (DURAND apud FALCON, 2000, p)46

Pesavento (2005), por sua vez, defende que “céraalmesmo tempo concretude

e representacao”, entendendo que as representstdegprofundamente implicadas com o
Imaginario por intermédio da sua “natureza simidlijgue] remete a nocédo de
alegoria”,das possibilidades colocadas por suasdirdensdes, “aempirica, a ideoldgica e
a utopica®*',que o colocam entre o real concreto e o real gengaautora observa

representar é, pois, fundamentalmente, estar nacar lude, é
presentificacdo de um ausente; é um apresentao\de que d4 a ver
uma auséncia. A idéia central &, pois, a da sulgsit, que recoloca
uma auséncia e torna sensivel uma presenca. guijofaquele que se
expde — o representante — guarda relacfes de sergaltsignificado e
atributos que remetem ao oculto — o representadeplesentacdo néo é
cbpia do real, sua imagem perfeita, espécie dexaflmas uma
construcao a partir dele. (ibidem, 2005, p. 40)

As representacdes estdo intrinsecamente ligadasrdmblico, portanto, e através
dele, implicam em conceitos, teorias cotidianasegplicitacdo dos fatos que, ao se
objetivarem nas formas simbdlicas que constituenprascas sociais, tornam - se uma
evidéncia, segundo agora novamente Moscivici (12@83). Visando ainda o suporte que
o simbdlico (“desse modo”) e o imaginario (“comofesse”) ddo ao representacional e,
nesse processo, a sua implicacdo com processdgddes, Silva enfoca também o lado

material das representacdes que da suporte awvelg@d dos sentidos e significados

"pesavento (1995, p. 22-24) abordando o Imagindnmocuma representacéo do real, evidencia as trés

dimensbes que entende constitui-lo: reamlidade, o suporte da concretude do real: a prépria p@énc
criadora do imaginario nao é concebida num vaziaddas, coisas ou sensacdes [...], as idéias-insage
precisam ter um minimo de verossimilhanca com odowivido para que tenham aceitacao social, paga qu
sejam criveis; ananipulacéo ideolégicaa intencéo deliberada, o controle, o gerenciament@nipulacdo

do imaginario, a intervencdo no processo de formagdimaginario coletivo de manifestacées e intaes
precisos; e @topia ou dimensao fantastica, laténcias de desejosragsms, outras possibilidades de vida
frente a fatalidade imposta pela ordem social.” drtgnte frisar que a autora pondera o fato de que a
complexidade inerente ao Imaginario faz com quecetaporte, ao mesmo tempo, de forma intrincada, as
suas trés dimensdes
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inerente a trama e aos processos simbolicos. BaseadHall, observa que a representagéo
deve ser percebida também na sua

[...] dimensé&o de significante, isto €, como sisteta signos, como pura
marca material. A representacdo expressa-se paoraeeiima pintura de
uma fotografia, de um texto, de uma expressao Aregpresentacdo nao
€, nessa concepgdo, nunca, representagdo mentainteuor. A
representacao é, aqui, sempre marca ou traco lyiskterior (SILVA,
2011, p.90)

Tendo em vista essa fundamentacgéo, portanto, bseo que as partituras,
praticas musicais, formulacdes verbais, formas eeepgdo, imagens e metéforas
relacionadas a uma temporalidade, espacialidadmendionalidade cultural especificas —
nesse caso a dimensao popular urbana no perioddade divulgada pelo espaco do
Youtube Rewind- sdo capazes de se constituir em suportes repagses das
significagdes, valores e habitos relacionados a @®sensdo cultural e temporal, bastando
ser a ela relacionados. Sem perder de vista essdagiem, transfiro o foco agora para o
segundo investimento: os trés niveis de analiseimeados.

Os trés niveis de analise

A analise das quatro musicas mais acessadas egalilad peloYoutube
Rewindterve como instrumento o representacional, e, cenporte, os trés niveis de
analise sugeridos por Ferrara (1984) e Moscovr812003). Partiu da “audicdo aberta”
da musica e da “observacdo aberta” da performanca eecepcdo musicais. Essa
modalidade de “escuta” e de “observacdo” € baseawma alguns elementos da
fenomenologia, ou seja, aquele que esta ouvindisereando se “desveste” de si mesmo,
de sua erudicdo, de seus conhecimentos, ao sectieaste ao objeto de estudo, deixando
que esse objeto se apresente naturalmente, naosd&an de mdusica, performance e
recepcdo. Em sequéncia, agora j4 “vestido de mevesi mesmo”, o conhecedor da
gramatica musical e o estudioso do contexto sdasidiiico e cultural com o qual a obra e
compositor interagem, alterna essa “audicdo” eenlag;d0” com 0s trés niveis de analise
sugeridos pelo autor: o nivahtatico, que prevé a analise da organiza¢do sonora com seus
termos especificos, melodia, harmonia, ritmo, tesbrandamentos, a analise da
performance, detalhes da interpretacéo, dos rexdigersos utilizados no palco, cenario e
indumentéaria e a analise de formas de recepcaccamsisa reacdo do publico, a empatia
com o artista; o nivebkemanticq que busca significantes —remete a identificacdo d

significantes tanto na mausica, na performance, tguaa forma de recepcdo, ou seja,
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remete a identificacdo das representacdes sociaise) objetivam no espaco da audicao,
da performance e da recep¢do; e o nivebldgica que € realizado praticamente junto
com o semantico, e que busca a relacdo dos seymifis com os significados encontrados
na analise do estudo do contexto socio-historisocgal, da musica, da performance e da
recepcao.

Moscovici, por sua vez, um especialista nas reptagées culturais, pode ser
relacionado com Ferrara, jA que prevé uma andliseengional das representacoes,
utilizando-as, mesmo, como instrumento de anabsepdaticas e objetos de estudo. Nessa
abordagem, a analise do dimensional pressupfe ervalgdo das trés dimensbes da
representacdm campo de representacdano qual se destacam as figuras, imagens e 0s
conceitos;a atitude, julgamento de valor ou posicdo (positiva, negatiou neutra) do
sujeito sobre o objeto da representacam;iiformacao, ou organizacdo do conhecimento
gue um grupo social tem do objeto (MOSCOVICI, 197B¥se autor observa ainda que os
enunciados podem ser identificados pelas figurasegqpressam categorias ou qualidades
(sociais) do objeto, constituindo “elementos nu@ea que esclarecem o0 seu conceito
social. Climaco (2008, p.36), baseada em Moscowbserva que “a percepgcao e o
significado conduzem ao conceito que é concretinagdmagens, fazendo que o iconico e
0 simbodlico apresentem-se de forma indissocidvel representacfes Assim, pelo
processo de objetivacdo das representacfes samuar®itos e conteudos “evidenciam-se
no cruzamento das afirmacdes dos sujeitos sobigetoada representacdo, o que aponta
as possibilidades colocadas pela analise dimerigiematica, para a percepcdo do
contetdo e do sentido” (Ibidem, 2008, p.36). Seguvidscovici,

As trés dimensfes — atitude, informacéo, campoegeesentacdo ou
imagem — da representacao social (...) fornecemum@spanoramica de
seu conteudo e do seu sentido. Pode-se formuldinamente a
utilidade dessa analise dimensional (MOSCOVICI,8.97 71)

Rangel, fundamentada nesse autor, afirma que

Observando-se, entdo, elementos do conteudo dasdRafacdes, pode-
se identifica-los pelos conceitos e imagens, guerseam no curso das
comunicacdes e interacfes, constituindo categexpkicativas do real,
compartilhadas pelos sujeitos nos seus gruposisodOSCOVICI,
apudRANGEL, 1997, p. 25)

No caso dessa investigacao, as imagens que intexganadeos, as obras, seus

intérpretes e fruidores, divulgados pelo espacordotube Rewind sdo capazes de se
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constituir em suportes representativos das sigwdies, valores e habitos relacionadosa
dimensao cultural e temporal com a qual interagenfodna mais direta — a dimensao
cultural popular urbana no cenario contemporanes-npaderno - bastando ser a ela
relacionados através dos niveis de analise merdngnésso sem perder de vista que esta
investigacdo € de matiz multimidia, que musica agem estdo interligadas no contexto
cibernético e que precisam ser ai cotextualizadasbém. Para essa Ultima analise,
buscou-se autores contemporaneos que trabalhamidétisa das imagens (BAITELLO,
2014; GROGER, 2011; KAMPER, 2002) e o seu impagtagético nos consumidores
midiaticos de clips contemporaneos.

Como ja observado, apenas o video com a musicaavessada de cada ano
no Youtube Rewin@012, 2013, 2014 e 2015), composta no Br&gii selecionado para
a anélis& e interpretacdo descritas. Essa andlise e intagd® de cada um dos videos e
obras, que possibilitardo a abordagem dos processosacéo, de producédo, de circulacdo
e de recepcéao a eles relacionados, serdo depoacatos, visando a identificacdo dos
géneros e as diferencas e semelhancas no perideigiio da musica, quantificadas em
relacdo a maior incidéncia de géneros e depoisndam@Es na sua relacdo com as
interferéncias e possibilidades colocadas peloYsigtubeno processo de circulagéo. A
seguir esta sequéncia de a¢les serd aplicada entada analisada.

3.1.1 - A musica mais acessada no ana2@d2no Youtube Rewind Brasil
Camaro Amareldoi a musica mais acessada em 2012/natube Rewind Brasil
com 71.200.517 acessds Foi composta pelo compositorBruno CaliffanO video
possui a duracdo de 3 min e 25 seg e a musicaseodgentificada como género sertanejo

universitario.

120 Youtube Rewindrasil ndo fornece os dados detalhados por ppénas aranking das musicas mais
acessadas. Esta politica de ndo transparéndiodgledificulta investigagfes mais aprofundadas. Ninguém
tem acesso aos relatdrios por regido e por paodgle sendo dificil comparar o nimero de views de uma
determinada musica em varias partes do mundo.ag&elentre as mais tocadas no Brasil em contramsic
as musicas internacionais deve, em primeira ingapartir doYoutube Rewing depois buscar outros
portais para comparacgéo estatistica. Este levantarfege do escopo desta investigacao.

13 sta limitacdo de musicas analisadas levou em @erssjao o fator tempo e espaco para a implementacao
das consideracdes tedricas e praticas advindassdustas.
Whittps://www.youtube.com/watch?v=M79e5ji-53w&list=ZWzNXxmy-
rHFzP2096ULCGc76PsLgp&index Acesso em 19/02/2016.

1*De acordo com consulta pelo nome da obra ao Esoritie Direitos Autorais da Biblioteca Nacional.
Disponivel em http://arquivo.bn.br/portal/index2ptugin=FbnBuscaEDAAcesso em 22/02/2016.

Também compds o Hlomingo de Manhga terceira mais acessadaYmutubebrasileiro em 2014 Escreve

Ai, a mais acessada no ano de 2015. fitmmaker
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Tabela 17 - Resultados do acesso ao Youtube RewBidsileiro — ano 2012

Posicéo Mdasica Intérprete N° acessos
1. Camaro Amarelo Munhoz & Mariano 63.338.558
2. Gangnam Style Psy 2.268.148.%445
3. Para Nossa Alegria Familia Para Nossa Alegria TBOZB8
4. Onde Eu Chego Paro Tudo Mc Boy Do Charmes 29.870.0
5. Plaque De 100 Mc Guime 56.480.256
6. Te Vivo Luan Santana 50.383.692
7. Como E Bom Ser Vida Loka Mc Rodolfinho 20.258.953
8. Vocé De Mim N&o Sai Luan Santana 29.560.707
9. Fiorino Gabriel Gava 22.419.246
10. Top Do Momento Mc Danado 15.250.484
Totalizac@o de acessos 2.585.086.586

Fonte:https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWzNXxmy-
rHFzP2096ULCGc76PsLgfACess0: 11 margo 2015.

Figura 17 — Print video Camaro AmarelonoYoutube Rewind Brasil

S 111 MUNHOZ & MARIANO - CAMARO AMARELO - OFICIAL

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=M79e5ji-53w&ndex=1&list=PLoeZWzNXxmy-
rHFEzP2096ULCGc76PsLgp Acesso em 27/04/2016.

« Afoto

A foto dos intérpretes Mariano e Munhoz ja evidan@presentacdes divididas pelo
grupo a que pertencem. O cabelo repicado e penpeadaima, camisetas jovens ornando
um corpo musculoso, correntes grossas no pescogesidual em relagcdo ao género
sertanejo composto pelo chapéu e pelo cinto de Bogly conforme pode ser observado
na Figura 18.

19 embrando que s6 estdo sendo levados em contasspacevideos com musicas brasileiras.
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Figura 18- Dupla Mariano e Munhoz — o perfil do cantor sertanejo universitaro: corte docabelo,
perfil jovem, despojado e musculoso, correntes, chéu e cinto.

Fonte:https://www.google.com.br/search?g=munhoz+e+mariafbiw=1284&bih=734&source=Inms&
tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwj5 . Acessado em 21 abril 2016.

* O género sertanejo urversitario

De acordo com a pesquisadora Melly Sena (2013¥tiw esertanejo surgiu e
1910 como um desdobramento da musica caipira toadic incorporando element
urbanos e ritmo que propiciavam a danca. As meodiantinuavam simples
melancolicae as letras discorriam sobre amor e trai¢cdo, diderdos comentarios sobre
vida no campo que a musica caipira explicit{SENA; GOMES, 201:. Ja o termo
universitario € correlacionado a “[...] influéncie jovens umiersitarios, vindos de
regides interioranas que disseminaram nos cam@p@blicas a musica sertaneja de
gue com o tempo foi associada com metais, guithaxos, baterias e instrumentos
percussao” (ibidem, p. 217). Z(2004) por sua vez, observou que esta musica “sert
pop’ veio de um longo caminho percorrido inicialmentéapenodas de viola, chiadas
por Tonico e Tinoco de “romances” (ibidem). Esiakdam grande duracao e tiveram
se adequar aos ditamea imhdUstria cultural para cabm nos registros fonograficos d
discos de 78 rpm: “hoje, o povo da cidade n&o tears rpaciéncia para ouvromances
longos como aqueles. Temos que fazer composi¢osscudas’(BERNADELLI, 1992,
p.9). Esta exigéncia mercadoldgica tirou a musica @idpo seu centro primordial |
musica popular: ser executada conectada a “[gunalritual, de religido, de trabalho ou
lazer. Mesmo a chamada m~de-viola, denomingéo genérica do canto rural profano,
aparece sendo acoplada a algum I((MARTINS, 1974, p.25) Passc a ser considerada
um produto dentro do mercado de bens simbdlicoanfisica ndo medeia as relag

sociais na sua qualidade de musica, mas na sudapealde mercadoria” (ibidem, p.3
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Esta foi uma das primesadransformac¢des da musica caipira em @eocia pronta para
consumo midiatico no Brasil. Na década de 196Q0pamséo dos meios de comunicaca
massa no pai®i notavel, tendo implicacdes em ramos diversosmdastria culture, tais
como producdo editorial, redes de televisdo e mmdisonografica(ZAN, 2004). De
acordo com Renato Ortiz € 0 momento em que ha sottidacdo dos mercados de b
simbdlicos no Brasi(ORTIZ, 1988. Acompanhando estas transformacgfes exigidas
mercado fonografico brasileiro, aparece uma novendode mdasica sertaneja, que
distancia da figura “ [...] caricata do caipira mastido, banguela, com chagde palha
[...]". Os artistas buscavam representacdes ideists maiscosmopolitas(HALL, 2005b)
se utilizandade roupas de grife e cabelosm penteados. @hstrumental se inovou com
utilizacdo de instrumentos até entdo ndo utilize(ZAN, 2004) como guitarra, baix
elétrico, teclados e bateria. O acordeon contirmu@er utilizado poestes artistapops
como instrumento de legitimacdo desta nova musdarseja, buscando sustentacdo
musicas sertanejas tradicionais: “é interessanseror que algumas duplas inserem
seus CDs pelo menos uma musica do chamado reped®riraiz’, com arranjos tido
como “modernos”. Provavelmente isso representaestratégia de legitimacéo do disc
visa garantir identidade da producdo com um puldaae vez mais amplo (ibidem, .

Camaro Amarelp a primeira muasica analisada, se aprta cano mdusica sertane

universitaria.

* Os processos de criagéo, producao, recepcao e clegio
O processo de criacdo (Camaro Amarelorevelauma harmonia que es
centrada no tom de Fa (Rigura 19), utiliza acordes Frdpb, Ab e El, ou seja, gira em
torno c tom principal (I grau) e dos tons relativos ansqgipais tons desse cer (I, IV e
V graus).

Figura 19-Harmonia basica da musicecCamaro Amareldnterpretada por Munhoz e Mariano

Fm Ds Ab Eb

Fonte: Edicdo do pesquisador

A melodia bi desenvolvida em tessitura média, facilitandontoagéo por
homens e mulheres com vozes graves ou agudas,aachplp impacto da melodia
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publico consumidor. O andamento da musica facditalanca, sendo esta explorada
intensamente naolip da muasica pelos cantores, com coreografia espgalfisenvolvida
para facilitar a memorizacdo da letra pelos ousint&/ma coreografia bastante sensual,
por sinal, que prevé gestos, movimentos do corquressdes do rosto. A instrumentacao
€ constituida por bateria, percussao, tecladodejofuitarra, sanfonas e duas vozes
masculinas. Os timbres sdo da musica pop intemal¢imisturados com sons de sanfona e
os indefectiveis duetos em tercas dos cantoresnggss contemporaneos. O processo de
producao envolveu o uso intenso de iluminacdodaleaum palco enorme. Muito jogo de
luz e formas geométricas em diversos painéis scaonl ao fundo do palco, assim como
faixos de luzes que jorram do chdo no final da oajsiessaltando faustosa producéo.
Esses elementos ressaltam também que o evento #midia(DEBORD, 2003);
(MOZDZENSKI, 2014), o que aponta para um cruzamedgoinformacdes sensoriais
planejado metodicamente (GROGER, 2011).

Este planejamento sensorial relacionado a procedsosecepcado da obra
musical, que leva ao consumo do produto por mw@idém segundos, nao incorpora
elemento perceptivel para reflexdo mais profunds Ieras e nas coreografias. Esta
hipertrofia imagética e sua dependéncia consurpatamassa foi comentada por Kamper
(2002), que observou ser “a coisa mais dificilmauexisténcia sem imagens” pois para
Baitello Jr.( 2014, p.45), a possibilidade de @rgbermanente” da imagem criada sobre a
superficie virtualizaria uma “segunda existéncfaima tentativa de perpetuacdo em face
do medo ancestral da morte” (GROGER, 2011, p.2d)e Kiés interpretacional aponta
para uma das varias explicacdes para o hedonisnterasporaneo, ja que o hiper consumo
capitalista (LIPOVETSKY, 2006); (TOALDO, 1997) intva o consumo sem limites,
rapido e descartavel: “[...] essa preponderancslazeres levou certos analistas a falar de
um novo capitalismo centrado ndo mais na producdemal, mas no divertimento e nas
mercadorias culturais [...]J(LIPOVETSKY, 2006, p.6®)s bens culturais se aliaram as
sensacdes corporais e ao hedonismo da pos-moddgnjumra oferecer uma fruicao
estética de cunho corporal, em que se conseguecefardo apenas a venda de um servico,
mas experiéncias vividas “capazes de causar emlgagio, afetos, sensacdes” (ibidem,
p.63). A busca por estas novas sensacfes é oferpeld Industria Cultural com a

promessa de grandes emocdes:

E nesse contexto que o hiperconsumidor busca naposse das coisas
por si mesmas que a multiplicacdo das experién@aqrazer da
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experiéncia pela experiéncia, a embriaguez dasg@es e das emocdes
novas: a felicidade das "pequenas aventuras" pnevige estipuladas,
sem risco nem inconveniente (ibidem).

Nesse momento da interpretacdo surge a perguritan@s lidando com o
novo sensoriumdas massas conforme reflexdes de Benjamin? Pbsesie sim, o que
nao impede que representacdes se coloquem eviddac@ investimento do homem
contemporaneo ligado a musica popular urbana mwsegitos que integram o seu tempo,
interagindo com a obra aberta de forma peculiasene&®ntexto e cenario em que 0
universo cibernético se torna realidade de formeviiavel. Processos identitarios se

colocam, portanto.

« A letra da musica

Agora eu fiquei doce, doce, doce, doce
Agora eu fiquei do-do-do-do-doce, doce
E agora eu fiquei doce igual caramelo

TO tirando onda de Camaro amarelo

E agora vocé diz: vem ca que eu te quero

Quando eu passo no Camaro amarelo

Quando eu passava por vocé
Na minha CG, vocé nem me olhava
Fazia de tudo pra me ver, pra me perceber

Mas nem me olhava

Ai veio a heranca do meu véio
E resolveu os meus problemas, minha situagéao
E do dia pra noite fiquei rico

T6 na grife, td bonito, t6 andando igual patrao

E agora vocé vem, né?
Agora vocé quer?
SO que agora vou escolher

Ta sobrando mulher
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A melodia utiliza o recurso da exploracdo das agatias palavras — “do-do-
do-do docedoce” para facilitar a memorizacdo, qgenjla com a repeticdo melddica
(SCHOENBERG, 2015).A0 se observar a letra perceba-svidéncia de representacdes
que apontam para uma grande énfase nos aspectesiailsat na posse, tais como
preconizadas por Bauman (2008), que fazem com gpessoas se tornem vitrines ‘vivas’
dos produtos que consomem - “To na grife, to bomit@ndando igual patrdo” -tendo sua
identidade determinada pelas escolhas desse coidR@YETSKY, 2006). Fica
evidenciada a determinacéo do consumismo e do giedeompra como ponto de partida
para o sucesso do individuo nesta multiddo deasokt “Quando eu passava por Vocé na
minha CG vocé nem me olhava” e “Agora eu fiqueiediguial caramelo [, pois] to tirando
onda de Camaro amarelo”. O amarelo remete ao aase@&stral do homem pela riqueza,
pelo ouro.A letra retrata a transformacéao vivereipdr um individuo que era pobre, mas
que depois de receber uma heranca do pai faleatimtrou nos portdes do consumismo
desenfreado, obtendo o que Lipovetsky chama deisgomexperencial:

a época da abundéancia é inseparavel de um alarggnuefinido da
esfera das satisfacdes desejadas e de umaincajmaldaeliminar os
apetites de consumo, sendo todasaturagdo de umassitsde
acompanhada imediatamente pornovas procuras(LIPGKEKT 2006,
p.38).

Valoracdes, categorizacdes, classificacdes, pad@f pelo grupo, enfim,
representacdes se evidenciam ai. Este consumalangh também pode ser observado
pela ética de Pierre Bourdieu, quando mencionaigabde capitais num campo de
producdo, em que prevalesce um deles, e, ao qoertdita, acontece ai supremacia do
capital econémico. Em tempos idos, outros autonsdsienbolizaram o poder de compra e
sucesso amoroso no Brasil: no ano de 1963 o c&uberto Carlos lancou a musi€a
Calhambequeem que fez uso da exploracao das silabas e daimsimples para ajudar
na memorizagao:

Mandei meu Cadillac

Pr'o mecanico outro dia

Pois ha muito tempo

Um conserto ele pedia

E como vou viver

Sem um carango pra correr

Meu Cadillac, bi-bi
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Quero consertar meu Cadillac
Bi Bidhu! Bidhubidhu Bidubi!...

Na década de 80 a musiEascao Pretode Atilio Versutti e Jeca Mineiro foi
interpretada por Almir Rogério e se tornou um maradistéria da musica sertaneja. Foi a
primeira vez que uma musica ligada a esse génémmuema parada de sucesso das radios e

concorreu com outros géneros musicais

Me disseram que ela foi vista com outro
Num fuscéo preto pela cidade a rodar
Bem vestida igual a dama da noite

Cheirando a alcool e fumando sem parar

Meu Deus do céu, diga que isso é mentira
Se for verdade esclareca por favor
Dai a pouco eu mesmo vi o fuscéo
E os dois juntos se desmanchando de amor
Fuscéo preto vocé é feito de aco
Fez 0 meu peito em pedaco

E também aprendeu matar

Ao contrario doCamaro Amarelpa cor retratada é o preto, simbolizando o
luto pela perda amorosa. As letras nesta épocavanat de temas sombrios, fazendo um
contraste gritante com os temas abordados no sgrtaniversitario. As letras do sertanejo
universitario, se comparadas ao sertanejo tradit&o otimistas e transformam o homem
em um gala rural vitorioso, vivendo em um ambiemt@nizado (SENA; GOMES, 2013).

Ao largo da constatacao que a melodia e a harnsenr@petem, observou-se
um bombardeamento visual neste clip, ensejandocigida hipertrofia das imagén’ e
mostrando a integracao entre a producéo, criagéoepcao do produto midiatico. Grande

quantidade de informagdo visual e auditiva podedgmin a hipertrofia do consumo,

Whttps://6comunica.wordpress.com/2013/02/25/camararalo/ Acesso em 02/04/2016.

118 A hipertrofia das imagens seria a producéo e e&ibidesenfreada de imagens com a mercantilizacdo
atrelada ao seu significado, ocasionando uma dedordas imagens pelos seres humanos, na qual ndo se
consomem mais coisas, mas seus atributos imagétimsas, modas, grifes, tendéncias, adjetivosrdigy
idolos, simbolos, logomarcas. (GROGER, 2011)
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resultando em uma recep¢do com capacidade critieasamente proporcional a oferta de
imagens possiveis. Interessante dialogo com Debada mediatizacdo por imagens, ja

que Baitello diz que quanto mais imagens

mais aumenta a avidez por imagens. Quanto mais raanae avidez,
menos seletiva e menos critica se tornam a supg@&ces a sua oferta.
Quanto menos seletiva e menos critica sua recepefito menos
vinculos e relagdes, tanto menos fios e elos, tam@nos horizontes e
expectativas, tanto menos consideracdo por tudcesifeao lado, tanto
menos ética, tanto menos histéria (BAITELLO, 2006)

Hoje o sertanejopop, também denominado de sertanejo universitario ou
arrocha, se apdia em esquemas de criacdo, proeéucdiculacdo de grandes gravadoras,
utilizando-se de tecnologias contemporaneas cibieasépara facilitar a recep¢édo da obra
musical em qualquer parte do mundo que o recepteneissado esteja. Com a utilizacéo de
perfis pré-definidos (PARISER, 2012) o portébutubese adequa facilmente a esses
paradigmas de divulgacdo midiatica, fornecendo ipiisades para cada receptor de
acordo com seus gostos estéticos pré-definidospoetal.

3.1.2 - A musica mais acessada no ano de 2604.Y outube Rewind Brasil
Anitta com sua music&how das Poderosd®i a mais acessada no youtube

brasileiro em 2013 com 116.279.468 exibictés.

Tabela 18- Resultados do acesso ao Youtube RewBidsileiro — ano 2013

Posicéo Mdusica Intérprete N° acessos
1. Show Das Poderosas Anitta 98.070.164
2. Passinho Do Volante (AhMc Federado 42.243.266
Lelek Lek Lek)
3 Na Pista Eu Arraso Mc Guime 49,578.197
4 O Bonde Passou Mc Gui 45.107.280
5. Gentleman Psy 805.252.737
6. Te Esperando Luan Santana 47.086.193
7 Logo Eu Jorge E Mateus 1.546.921
8 Heart Attack Demi Lovato 292.529.466
9. Mais Amor Menos Recalque Mc Daleste 359.467
10. Diz Pra Mim Gusttavo Lima 49,260.347
Totalizagao de acessos 1.431.034.038

Fonte:https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWADNXxmy8FAz30UQIN9CTWKQg5ICs5i.
Acesso em 06/03/2015.

119 https://www.youtube.com/watch?v=FGViL3CYRwicesso em 24/03/2016.
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Figura 20 - Print video Showdas Poderosano Youtube Rewind Brasil

S 110 Show das Poderosas (Clipe Oficial) - Anitta

Anitta - "Bang” no iTunes

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=FGViL3CYRwg&index=1&list=PLoeZWzNXxmy8FAz30U
QIN9CTWKQQ5ICs5i

« Afoto

A foto evidencia a exploracdo da sensualidade @aftdora. As roupas curtas
muito justas, gestos, movimentos e coreoas sensuais revelam o seu investimento r
sentido, o que ja pode sewnferido na Figura 21- Cantora Anittao-perfil da cantora:

roupas curtas e insinuantes

Figura 21- Cantora Anitta —o perfil da cantora: roupas curtas e insinuantes

Fonte:https://www.google.com.br/search?g=anitta+timagens8airce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0a
hUKEwijgloXwyaDMAhVFEISAKHVSVABIQ AUIBygB&biw=1284&bi h=734&dpr=0.9#imgdii=vurbG
ZZKIB3SpM%3A%3BvurbGZZKIB3SpM%3A%3B2 -

C ajs8ID|KiM%3A &imgrc=vurbGZZKIB3SpM%3A . Acesso em 21 abril 2016
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« O Género

A musica show das Poderosagé consideraddunk carioca. O pesquisador
Hermano Vianna explicita que “os primeiros baillesK) foram realizados na Zona Sul,
no Canecdo, aos domingos, no comeco dos anos ARN(NA, 1987, p.50). Nao
apresentavam o0s elementos contemporaneos, ja quésisas possuiam influéncia direta
do funk norte-americano e os bailes eram feitos com msis@mando ao vivo, além dhéts
de bandas americanas. Depois da época em queles fomam realizados nGanecao
estes foram deslocados para a periferia, em pdmrgbstos do Rio de Janeiro. A producgéo
fonografica langada comswulbrasileiro foi um fracasso de vendas:

A maioria dos discos lancados commul brasileiro foram fracassos de
venda. A sonoridade dos arranjos nacionais (coragéxcde Tim Maia)
ndo agradaram aos dancarinos cariocas. As grawaflmam pouco a
pouco deixando d@lack Rio de lado, argumentando que, se existe um
bom publico ddunk no Brasil, ele ndo tem “poder aquisitivo” sufidien
para comprar disco (ibidem,p.61)

O arremate final foi a chegada do movimento disco:

As equipes menores se debatiam com a indefinicdordpem transicao
para o reinado “disco”. Quando os filmes de Jolavdlia e a febre da
discoteca chegaram ao Brasil, a maioria das equapesiu ao novo
ritmo, para desespero dos fassiol Esse foi um momento raro: a Zona
Sul e a Zona Norte estavam dangando as mesmasasiiiclem, p.62)

A partir de 1985 a indumentéria, dancas e o diggamnto com a culturalack

foi institucionalizado nos bailes: marcou o surgiteedos bailefunks cariocas. Estes
possuem estreita ligacdo com o movimeriphop?’, fornecendo assim as caracteristicas
hoje presentes neste género musical que é consemidodo pais, depois de atravessar as
fronteiras do estado do Rio de Janeiro. Nos ander@dn inseridos 0s temas sexuais e a
linguagem eletronica (uso de computadores parazer fas bases — harmonias simples
sintetizadas). Os bailes passaram a ser conheoithos “pancadao”. A producdo musical
passou a ser feita e consumida por moradores @éafaavidenciando o uso precario de
tecnologia musical e o processo de criacdo, pradecéirculacdo era feito de maneira
praticamente artesanal. A diferenciacdo entieink carioca e orap ficou evidenciada

nesta intervencao feita por Félix (2005):

1200 movimentohip-hop se caracteriza por intervencdes artisticas naca(sip), danca lfreak) e artes
visuais (grafite) (FELIX, 2005, p.62).
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Na cidade do Rio de Janeiro ocorreu uma total agparentrieinke rap.

O primeiro passou a ter a funcdo de animar osddfaitk cariocas, com
letras de musicas, com rarissimas excecfes, joanss®ginas, comicas
e muitas vezes com duplos sentidos. Essascaréicerikhe garantiram a
conquista de um espaco mais amplo neste locuszde darioca, onde
surgiram os maiores cantoresfdak nacional contemporaneo, entre eles:
"Claudinho e Bochecha", "Bonde do Tigrao", "Tati eQra
Barraco(FELIX, 2005, p.123)

. Os processos de criacao, producéo, recepcao e clegiéio

Referente a can¢d@how das Poderosaa criacdo da obra foi comentada pela
propria autora como tendo correlacdo estreita cora producédo midiatica que estivesse

de acordo com os ditames do mercado:

A composicao, idealizacdo, roteiro do clipe, corabg, produgéo

musical, cada detalhe pensado por mim com a ajeigeessoas, amigos e
profissionais incriveis no intuito de criar algowador, que fizesse minha
identidade se desenhar na cabeca das pessoas. |Aaresi de

reproducdes do video na internet, o ideal da mulpederosa' se
tornando frequente na rotina das pessoas, os rf@niecriados pelo
publico, a expansdo da musica por centenas despdiferentes, os
prémios, as execug¢des e 0 mais importante, a cagéo de um trabalho
estavel depois de um suce$So

A tonalidade da musica € D6 Menor (Cm). Possui cdisaiofes com a mesma
melodia e refrdo marcante. Este, na tonalidade&dBdmol (Ab), serve ao propdésito de
musica comercial. O tema é de facil memorizacaepeoducdo por ndo masicos, que se
constituem no publico consumidor midiatico conterdpeo mais numeroso.A melodia e a
harmonia sao repetitivas (SCHOENBERG, 2015) e adme| implicada também com um
tom meio recitativo e voz “aveludada”, se encomizaessitura grave da voz feminina, o
gue ndo impede o ato de cantar e de executar aa@dahcoreografia associada a esta
musica. A repeticdo melddica facilita a memorizaggoode ser acompanhada na Figura
22— Harmonia e melodia basica da musStew das Poderosaserpretada por Anitta O
ritmo da melodia é centrado na figura de colchaague facilita o recitativo conjugado
com a danga.A coreografia muito sensual, com mavioseinsinuantes do corpo e das
maos deslizando pelo corpo, € efetivada em difesemtomentos pela cantora sozinha,
pela cantora mais duas outras pessoas e pela @&gotto ao grupo integrado por

dancarinas e dancarinos. Em alguns momentos unmtosivo acontece relacionado tanto

24http:/lwww.purepeople.com.br/noticia/anitta-mareareira-com-show-das-poderosas-confira-a-evolucao-
da-antora_a50942/Acesso em 04/04/2016.
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a muasica quanto a coreografia, indicando o podeueala voz e gestos de cativar
totalmente o receptor. A roupa utilizada é minimaijto curta, barriga de fora, muitas
vezes acrescida de ligas sensuais. O video esfdredm e branco, predominando a cor
escura com focos de luz ao fundo, o que reafirmetoge movimentos e intengdes.
Interessante que o0 video comega com a cantorara pessoa se maquiando e quando
ouvem a batida na porta um sorriso insinuante aeaohgo gesto de “vamos la”. Depois
da saida das mulheres a porta € fechada por uiieagbe terno, com um sorriso também
maroto. Essas imagens compdem o video. RepreSestase objetivam, portanto,
evidenciando intenc¢des, valoragdes, elementos eaphlzprovocar sensoriunda massa,

e gque também aparecem na mensagem da letra daamusic

Figura 22— Harmonia e melodia basica da misicBhow das Poderosagerpretada por Anitta
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Fonte: Edicdo do pesquisador

« A letra da musica

Prepara, que agora é a hora
Do show das poderosas

Que descem e rebolam
Afrontam as fogosas

S0 as que incomodam
Expulsam as invejosas

Que ficam de cara quando toca
Prepara
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Se ndo t4 mais a vontade, sai por onde entrei
Quando comeco a dancgar, eu te enlouqueco, eu sei
Meu exeército é pesado, e a gente tem poder
Ameaca coisas do tipo: Vocé!

Vai!

Solta 0 som, que € pra me ver dangando

Até vocé vai ficar babando

Para o baile pra me ver dancando

Chama atencéo a toa

Perde a linha, fica louca

Solta o som, que é pra me ver dancando

Até vocé vai ficar babando

Para o baile pra me ver dangando

Chama atencéo a toa

Perde a linha, fica louca

Se ndo t4 mais a vontade, sai por onde entrei
Quando comeco a dancgar, eu te enlouqueco, eu sei
Meu exeército é pesado, e a gente tem poder
Ameaca coisas do tipo: Vocé!

Vai!

A circulagédo desta obra foi baseada em um grandeatmpde divulgacéo
midiatico profissional, contlip e condicbes tecnologicas de gravacdo musical i ni
internacional (tal como planejado na criacdo e ygad ja explicitada pela cantora). A
musica se ligou imediatamente a uma concepcao deemibem sucedida sexualmente,
com reflexos no seu bem-estar psicologico e afiimagdentitaria individual. A
coreografia desenvolvida nclip alcancou tal sucesso que até criancas a fazem,
mimetizando comportamentos eroticos adultos, pravde a atencdo de estudiosos para
este fato (FELIPE; GUIZZO, 2003). Assim, a musicaisracessada n@mutubebrasileiro
em 20130 Show das Poderosasom mais de 116 milhdes de exibi¢des, evidenemdrd
outros significados subjacentes, representacéesrgjuetem a um novo paradigma de
relacionamento entre homem x mulher: feminismo era g mulher ndo apenas quer

participar da sociedade, mas sim, estar em pé udagde com o homem em todas as
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situagbes. E um feminismo midiatfémue coloca no centro da discussdo as
‘PODEROSAS’, as ‘INVEJOSAS’ e os homens: “... egsagem da mulher poderosa
veiculada por Anitta, ao promover a ideia de gudos sexos, reforca uma concepgcao em
que opoder é algo que deve se possuir, e paranissessariamente ser tirado de alguém,
desconsiderando a complexidade de suas relacdés....

Esse poder atribuido & mulher “Poderosa” refletegssos identitarios na
contemporaneidade, portanto. Destaca-se aquirmagi@io do desenvolvimento de um
prazer hedonista que busca a satisfacdo sensagialquer preco. O importante seria se
sentir ‘alguém’ no meio da despersonalizacdo itherdi provocada pela sociedade poés-
moderna, calcada em simulacros da realidade(BAUDRRD, 1991);(BAUMAN,
2008).Toda obra carrega em si 0 objetivo do audotransmissdo de uma idéia ou uma
provocacao e, junto a isso, esta a abertura imtipra, a apreensao individual que cada
individuo terd ao se deparar com uma ideia, e anglae cada individuo podera provocar
em outros ao repassarem seus pontos de vista (E30).

3.1.3 - A musica mais acessada no ano de 2@4Youtube Rewind Brasil
O site Youtube Rewird* possibilitou constatar que a musi®dozao,
interpretada pelo cantor Lucas Lucco obteve 62%25visualizagfes. O video possui

duracdo de 7 min e 35 seg.

Tabela 19 - Resultados do acesso atoutubeRewind Brasileiro — ano 2014

Posicéo Musica Intérprete N° acessos
1. Mozao Lucas Lucco 59.927.643
2. Dark Horse Katy Perry 849.355.436
3. Domingo De Manha Marcos & Belutti 62.740.694
4, Wiggle Jason Derulo 849.355.436
5. Até Vocé Voltar Henrique E Juliano 65.557.218
6. Sambalelé Galinha Pintadinha 47.630.899
7. Lepo Lepo Psirico 36.648.619
8. Cobertor Anitta 40.706.727
9. We Are One Olodum Mix 349.335.603
10. LalLala Shakira 469.935.992

Totalizagao de acessos 2.831.194.267

Fonte: https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWzNXxmy 7WO0VNmtX4Lc6uVO4POIRL. Acesso em 05/03/2015.

2%http:/lwww.coneco.uff.br/sites/default/files/instiional/o_show das poderosas_anitta_e_a_performance
do_sucesso_feminino.pdicesso em 15/01/2015.

12dem.

2https:/lwww.youtube.com/playlist?list=PLoeZWzNXxmgWOVNmtX4LL.

Acesso em 05/04/2015.
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Figura 23-Print video Moz&o noYoutube Rewind Brasil

= 110 Lucas Lucco - Mozao (Clipe Oficial)

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=CMot90Cm8rY&index=1&list=PLoeZWzNXxmy 7WOVN
mtX4Lc6uVO4POIRL. Acesso em 27/04/201

« Afoto

A foto revelaa exploracdo do visual pelo cantor. Perfil jovem enusculoso, muita tatuagem no
bracos, cabelos repicados e mais altos na frentes Aoupas geralmeng¢ séo jovens e despojada
camisas sem mangas ou camisetincrementadas, como indicado na

Figura 24 -Cantor Lucas Lucce o perfil do cantor sertanejo universitario: cab
tatuagens, perfil musculc. Representacoes se ametam, portanto, evidencana

ligagdo do cantor com o seu gri—€ um cantor de musica sertaneja universi

Figura 24 -Cantor Lucas Lucco— o perfil do cantor sertanejo universitario: cabelo,tatuagens, perfil
musculoso

Fonte:http://www.diariodaregiao.com.br/cultura/lucas-lucco-%C3%A9-a-novidade-no-
elenco-de-malha%C3%A7%C3%A30-1.358229. Acesso em 27/04/2016.

* O Género musical
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O género é Sertanejo universitagueja foi mencionado nesse traba

* Os processos de cr¢ao, producgao, recepgéao e circulagao

A andlise da partitura desta mi?revela que o seu andamento é 120 bprmr
tonalidade Sol Maior. A harmonizagéao repete a seqjag //: G/ G/ Dsus/ D7/ Am/ An
C9/ C9://) até o fim da musica, com melodia emities confortavel para homens
mulheres, evidenciando uma simplifica, conforme pode ser observado Figura 25-
Harmonia basica da musicMoz&o composta e interpretada pbucas Lucco. Este
aspecto é importante, pois pdde setectado através do acesso (vide o publico femi
inscrito no &icebod?® e Youtub oficial®’ de Lucas Luccp que o publico feminino d

cantor & enorme.

Figura 25-Harmonia basica da misiceMozdocomposta e interpretada poiLucas Lucco
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Fonte: Edi¢do do pesquisador

A musicalembra cancdepopsinternacionais, pois apresenta sonoridsoft
violdes e teclados com timbres “adocicados”. A migl@ repetitiva, em consonancia ¢
a harmonia simplificada, com objetivo de atincrande parcela do publico adolescen
adulto jovem. O elemento sertanejo remanescenta nessica € a inclusdo discreta
sanfona em alguns contracantos. O instrumento camorndestaque é o teclac
reforcando a estrutura de musipop brasileira com lementos timbristicos nok-
americanos. A observacdo das outras musicas nmessamtas no ano de 2014, confirrr

suposicdo da supremacia de can¢pop nos acessos dvoutubenesse anComo a letra

2nttp://www.cifraclub.com.br/luci-lucco/mozao/partiturasAcesso em 05/04/20:
128https://www.facebook.com/lucassco?fref=ts Acesso em 05/04/2015.
27https://www.youtube.com/channel/UCBy6yIWHJhEEYG nRa-tiQ. Acesso em 06/04/20
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retrata o cotidiano romantico de um casal e o atdreento de um céancer de mama da
namorada, o video da destaque para depoimentosadenfes reais. Imagens de
consultérios médicos, operacdes, tratamento doecaalkkernam com as imagens do cantor
tendo ao fundo uma éarea verde com a luz do solonfioite perpassando a vegetacao, o
que evidencia esperanca. Ha um investimento roffoe de imagem nesse detalhe e um
apelo acentuado ao sensivel nas outras imagensegadternam com ela. A extrema
simplificacdo formal da musica, a possibilidadesde cantada também por mulheres, o
tema e a maneira como € explorado no video,ostima#os virtuais de divulgacdo da

musica, evidenciam que houve um “escritorio de pgdd” por tras, que todo um

marketing direcionou a producdo e circulacdo do trabalhocalator. O proprio Lucas

Lucco declarou em entrevista:

Eu compus essa musica através da imaginacao epmuisdeomecei a pensar
nesse roteiro para o clipe. Fiquei muito feliz camepercusséo e recebi vérias e varias
mensagens de pessoas que passam Ou ja passarasityamao parecida com essa que

retratei. Isso para mim foi 0 meu maior preséfite

Esta sua declaragédo deixa claro que ndo vivencidoeac¢a na familia ou
amigos, direcionando a investigacao para uma enuenieita por escritorio de producéo,

com resultados calculados em seus minimos detashe® reforcado pela declaracao:

"A minha ideia inicial foi fazer um clipe colocandacancer, seja ele qual for,
como tema. Com o desdobrar das ideias e pesqumeateri falar sobre o cancer de

mama, ja que eu tenho um publico feminino muitmdes°.

Percebe-se que a criagdo e a produgédo estdo intimb@rhgadas nesta obra
musical, fato este que nao difere de nenhuma oufisica camped de acessoYmutube
Rewind Brasil O artista enquanto criador, de um lado, se egprdsentro dos ditames que
a Industria Cultural impde, ja planejando o sucegs® o desenvolvimento das idéias de
criagdo possasurtir no publico alvo; de outro ladmnpre bem esse projeto, lidando com o

jogo de imagens, com a maneira certa de explosensivel, buscando as imagens que

128ttp://ultimosequndo.ig.com.br/cultura/musica/2@241 2/lucas-lucco-faz-sucesso-com-a-musica-mozao-
e-clipe-que-trata-de-cancer-de-mama.htvtlesso em 26/03/2016.
12http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/2@241 2/lucas-lucco-faz-sucesso-com-a-musica-mozao-
e-clipe-que-trata-de-cancer-de-mama.hthdesso em 26/03/2016.
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provocam a experiéncia da massa. Isso, inclusb® cartes e mudancas rapidos de cena,
que completam fornecendo o movimento necessaraégatentificacao.
e Aletra da musica

A letra, como ja observado, retrata o cotidiano aotico de um casal, até a
descoberta de um cancer de mama pela namoradatayipotratamento e a superagao da
doenca, o que é explorado ao maximo na interpretagéroducéo do video. Do mesmo
modo ha a exploracédo da sensibilidade da massagwobsensoriumnaugurado por ela,
segundo Benjamin (2009), a busca da aproximac&eucotidiano e de suas experiéncias
de vida, sugerindo imagens de luta, perseveraongainio e superacdo da situagao.

Oh mozéao, cheguei a concluséo

Ja faz tempo que a gente fica

Quase um namoro, sei |4, a gente enrola
Eu sinto falta de vocé quando ndo esta aqui

Sei l4, da vontade de te amarrar

Colar em vocé e te prender a mim

Vontade de casar, ter filhos pra gente cuidar
Pra sempre namorar

Eu sei to viajando

TO novo, mas o0 que custa sonhar?
Se o0 tempo nao para de passar
E nunca vai parar

Num piscar de olhos, ta passando mais de um més
A gente fica velho e 0 que a gente fez?

N&o deixe 0 nosso plano acabar

Esteja aqui amanha quando eu acordar

Mom®&zin vamos fazer assim

eu cuido de vocé, vocé cuida de mim
Nao desisto de vocé e nem vocé de mim
Vamos até o fim

Mom®ézin vamos fazer assim

eu cuido de vocé, vocé cuida de mim
N&o desisto de vocé e nem vocé de mim
Vamos até o fim, d4 a m&o pra mim
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3.1.4 - A musica mais acessada no ano de 204% outube Rewind Brasil
O video mais acessado em 2015 Ymutube Rewindrasil foi Escreve Aido
cantor Luan Santana. O videoclip possui durac& Idamin e no momento do acesso pelo

pesquisaddrf® contava com 110.231.642 visualizaces.

Tabela 20 - Resultados do acesso atoutubeRewind Brasileiro — ano 2015

Posicdo Mdsica Intérprete N° acessos
1. Escreve Ai Luan Santana 100.366.472
2. Aquele 1% Marcos e Belluti part. 121.825.76%1
Wesley Safaddo
3. See You Again Wiz Khalifa 1.364.839.344
4. Os Anjos Cantam Jorge & Mateus 78.866.531
5. Sugar Maroon 5 999.000.682
6. Love Me Like You Do Ellie Goulding 922.771.173
7. Bang Anitta 103.387.429
8. Lean On Major Lazer 1.045.972.207
9. Worth It Fifth Harmony 582.217.671
10. Camarote Wesley Safaddo 67.578.390
Totalizagdo de acessos 5.386.825.661

Fonte: https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWzNKxmy8rv8SSC38uW3Eyuilt5QjY.Acesso em 19 janeiro
2015

Figura 26 - Print videoEscreve Aino Youtube Rewind Brasil

= 110 Luan Santana - Escreve ai - (Video Oficial) - "“DVD Luan Santana Acustico"

Fonte:https://www.youtubecom/watch?v=ysZP--
fcgnc&index=1&list=PLoeZWzNXxmy8rv8SSC38uW3Eyuilt5QY . Acesso em 27/04/2016.

« Afoto

Bhttps://www.youtube.com/watch?v=ysP--fcghcesso em 21/03/2016.
13iEste resultado demonstra que a totalizaca¥altubendo é absoluta, pois depende da época em que foi
feito, regido, evidenciando uma fluidez imanente r@sultados.
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A foto do cantor mais uma vez possibilita a evidgrtas representacdes divididas f
grupo no referente ao cuidado com a criacdo de apaméncia, conforme pode
observado na Figura 27Tantor Luan Santar— o perfil do cantor sertanejo universitar
cabelo, perfil jovem e musculoso, roupas mod¢. O cabelo alto na parte superior, ¢

fixador, o cultivo de um perfil saudavel, musculosoupas modernas, jovens e k

urbanas, corréas no pescog

Figura 27 - Cantor Luan Santana-— o perfil do cantor sertanejo universitario: cabelo,perfil jovem e
musculoso, roupas modernas.

Ei AN

i

Fonte: http://revista.cifras.com.br/noticia/luan-santana-diz-que-pesquisavaroprio -nome-no-google-
para-saber-se-o-chamavam-dgiay 10779 Acesso em 27/04/2016.

* O Género musical
O género é Sahejo universitaricqueja foi mencionado nesse traba

* Os processos de criacéo, producao, recepcao e clegio

O cantor utilizou recursos de producdo de ultimeagio, aproximando st
video de produc¢des com qualidade internacional, keanfigurino e edicdo de imagel
planejadas meticulosamente para provocar impacfmibbico alvo Essa € un suposicéo
que se confirma com o publico cantando junto comawltor a letra da muaa, antes
mesmo do langcamento oficial do vi. Alguns fasforam convidadgsara a gravacgao
DVD,tiveram acesso a musica, decoraram a letra e pudsratribuir com a performan
do artista. Esta manobra de producéo e receprovocouresultados favoraveis para
cantor na gravagddo DVL, demonstrando que publico e artistaefazparte de uma ¢
perfomance, forrmendo a ilusédo que estdo no mesmo patamar. A 1do de solitarios,

enfatizada por Bauma2@09 exempifica nesta performance vocal “em conjunonde
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os idolos servem para atestar a experiéncia comenfluidez e
instabilidade naautoconstrucdo da vida individ&dés possibilitam aos
seus fas e admiradores a vivéncia do sonho de fsm¢g quando na
verdade estdo todos solitarios. Na comunidadeiestét experiéncia de
unido é sentida como real sem que 0s lacos nemssagpermanéncia da
comunidade sejam de fato estabelecidos (FRAGOSIR, 20121).

A aposta em um publico padronizado, e exposto ers s&is intimos desejos

vem da manipulacdo do processo de circulacéo: istaardisponibilizou na integra o
contetdo do DVD ndoutubeantes do langamento oficial nas lojas fisitas\ diretora
do YoutubeSandra Jimenez comentou que “[...] O Luan, pomgie, teve a iniciativa de
colocar seu ultimo DVD com exclusividade Woutubeantes de disponibilizar o material
nas lojas, uma atitude que gerou resultados irisrfve”**® Esta manobra dmarketing
alavancou as vendas do DVD, comprovando a robueplataformaYoutubecomo
elemento fundamental no processo de circulagdo pdistas com produtos musicais
estandartizados. Este processo de circulacdo maliénbseja discussdes acerca do Direito
Autoral no Brasit*’e a pirataria de produtos protegidos pedade Direito Autoral ja que
a disponibilizacdo do DVD de Luan Santana na iategry outube antes das lojas fisicas,
aponta para uma mudanca de paradigma quanto aespmde circulacdo de produtos
midiaticos na contemporaneidade.

O video se inicia com o cantor sentado em um baswo, luz direcionada em
cima de sua figura. Contrastando com o matérigh-tech® utilizado na producéo, a
musica comeca com a utilizacéo de smquencér®com o som de uma vitrola antiga. Em
seguida a banda do cantor continua o acompanhanmsttomental com um arranjo
baseado nadig bands“adocicadas” da década de 50, promovendo um procdss
hibridismo cultural (CANCLINI, 1997). Lima; Juni@(010), comentando sobre o ja
estudado movimentsanguebeat’, observa que ao contextualizar e tracar as redacde
entre os hibridismos musicais, os adventos tecimége o0 manguebeat pdde ser

percebido que “este processo esta diretamente lagdwua uma tendéncia atual de

L3http://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2015llidn-santana-anitta-kefera-e-safadao-veja-o-tep-10
do-youtube-de-2015.htmhAcesso em 21/03/2016.
3http://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2015llidn-santana-anitta-kefera-e-safadao-veja-o-tep-10
do-youtube-de-2015.htmhAcesso em 21/03/2016.
13http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9610.htrAcesso em 21/03/2016.

3High teché a abreviacdo do termo em inglégh technologyque tem como traducdo alta tecnologia, e
significa que é a mais avancada tecnologia disgbniv atualidade naquele ramo do conhecimento.

13 E um equipamento que permite a criacdo, gravacdepeoducdo de trechos musicais ao vivo,
sincronizados com instrumentos executados em teegho

3"Movimento manguebeat — movimento cultural surgidodécada de 90 em Recife que mistura ritmos
regionais, como o maracatu, com rock, hip hop, fuak e musica eletrénica.
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concepcao pés-moderna da arte” (ibidem, p.1) Netgue 0 género sertanejo universitario
na contemporaneidade se apropriou de varios elesahd rock, da musicapop e
conceitos de producéo e circulacdo que os artistaticionais™® do sertanejo néo tiveram
acesso. Essa imagem restrita do cantor sentadarebanico com luz direcionada sobre a
sua figura, como se estivesse “confessando” audésilamorosa para a platéia, se alterna
com sua imagem no grande palco ampliado com jogdsi®s de luz, em que a troca de
roupas aparece também como um jogo e efeito. Gténoia que lembra novamente
Benjamin e suas reflexfes sobre o neeasoriume capacidade de percepcao da massa,
reafirmado por Bauman, quando lembra a identificagéssa massa com idolos que
dividem os problemas cotidianos com o0s seus resEptdmagens, valoragdes, se
evidenciam ai, portanto, fazendo circular represgigs.

A melodia,por sua vez, na tonalidade de D6 Mai@ndamento lento, esta
estruturada em colcheias e semicolcheias, caraabeld-se quase como um recitativo com
uma linha melédica extensa, conforme ilustrado fpaetpra 28 — Inicio da partitura

Escreve Ainterpretada por Luan Santana.

Figura 28 — Inicio da partitura Escreve Aiinterpretada por Luan Santana
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Fonte: www.gilborges.com. Acesso em 27/04/2016.

A tessitura favorece o0 canto para homens, mulhegeescriancas,
“democratizando” o produto musical para qualquétafataria e facilitando assim o seu

consumo. A harmonia ndo evidencia repeticdes coasomusicas dos anos anteriores

138 Como artistas tradicionais do sertanejo ou de paite-se citar os primeiros misicos sertanejos que
interagiram com a industria fonografica, como, @oemplo,Trio Parada Dura Tonico e TinocpMilionario
e Jose Rico, Mato GrosgdMathias dentre outros.
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analisadas, aproximando-a de um arranjo orquestrdhdo por ungrooner(mesmo que a
orquestra que toque na gravagao seja pré-gravdidpaada por ursequencer)

* A letra da musica

Te falo tanta coisa
Enquanto tento segurar a lagrima

Que insiste em cair

Entro no meu carro
Abro o vidro
E antes de ir embora eu te digo

"Olha aqui, ainda vou te esquecer... escreve ai"

Chego em casa

E dou de cara com sua foto

Uma ducha e um vinho pra acalmar

E eu penso "vou partir pra outra logo”
Mas quem é que eu td tentando enganar?

Mas quem é que eu td tentando enganar?

E s6 vocé fazer assim
Que eu volto
E sé vocé fazer assim
Que eu volto

Que eu volto

E que eu te amo

E falo na sua cara

Se tirar vocé de mim

N&o sobra nada

O teu sorriso me desmonta inteiro
Até num simples estalar de dedos
Talvez vocé tenha deixado eu ir

Pra ter o gosto de me ver aqui



Fraco demais para continuar

Juntando forcas pra poder falar

Que eu volto é s6
Vocé sorrir
Que eu volto é s6

Fazer assim

Que eu volto
Que eu volto

Que eu volto

Chego em casa

E dou de cara com sua foto

Uma ducha e um vinho pra acalmar

E eu penso "vou partir pra outra logo”
Mas quem é que eu td tentando enganar?

Mas quem é que eu td tentando enganar?

E s6 voceé fazer assim

Que eu volto

E s6 vocé fazer assim

Que eu volto

Que eu volto

E que eu te amo

E falo na sua cara

Se tirar vocé de mim

N&o sobra nada

O teu sorriso me desmonta inteiro
Até num simples estalar de dedos
Talvez vocé tenha deixado eu ir
Pra ter o gosto de me ver aqui
Fraco demais para continuar

Juntando forcgas pra poder falar

114
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A longa letra aborda uma desilusdo amorosa, teowaresnte para este género
musical. O eu lirico exposto poderia ser aproveitaish uma cangéo deck pop balada,
bolero, mas as conexdes entre as redes de sigdisdrazidas pelo cantor remetemao
género sertanejo romantico, sugerindo uma repi@s@ntidentitaria hibrida (HALL,
2005a).Em entrevista disponivel na intefffep processo de producédo da obra foi
comentado pelocompositor Bruno Caliman, umtmaker “Eu passei uma tarde
escrevendo. Quando terminei, coloquei o violdoaraace recebi uma chamada do Luan.
Mandei para ele, e ele adorou”. O processo totardéucdo da musica levou cinco meses
e demonstra uma obra feita para alcancar o sucessm,ao encontro de alguns dos
sentimentos mais basicos do ser humano: a desitusémsa e a soliddo. A letra comenta
sobre um desencontro amoroso vivido por duas pgssoaintetiza, com um estalar de

dedos (gesto), a facilidade de se reviver estergracamoroso:

"E que eu te amo e falo na sua cara/Se tirar vocéide ndo sobra nada/O teu
sorriso me desmonta inteiro/Até um simples estdatledos/Talvez vocé tenha deixado eu
ir/Pra ter o gosto de me ver aqui/Fraco demais paantinuar/Juntando forcas para

poder falar/Que eu volto é sé vocé sorrir/Que eltiové s6 fazer assim/Que eu volto”.

Todo o processo de producdo desta musica estaitdeson um mini-
documentario intituladoEscreve ai- A Historia De Um Sucess$®, dividido em trés
partes. Percebe-se aqui que este registro seme ocmais um produto de divulgacéo
midiatica do cantor, pois o registro de ‘como’ famen produto comercial se transforma
em ‘coisificacdo’ da obra, fazendo deste produto‘espetaculo’ (DEBORD, 2003) que
ajuda na circulacao da obra em questdo. As imatgngeradas ajudam na mediacéo entre
publico e artista. Por outro lado, o figurino usa@to cantor no clipe, seu corte de cabelo
e a formacao instrumental usada pela banda foirpoecado também dehowsde rock
internacional, agregando um valor ‘urbano’ para umasica que era considerada de
origens rurais. Pode-se dizer que a transmiss@araudo género sertanejo, neste caso, é 0
chamado capital cultural herdado (COSTA, 2013);(BRDUEU, 1989) transmitido dos
pais aos filhos, ligado a regido geografica e ag@es sociais construidas pelo agente
social que consome este género musical. Obvianestdetransmissdo de capital cultural

13%ttp://www.portalsucesso.com.br/noticias/luan-saateonta-historia-de-escreve-ai  Acesso em
22/04/2016.
14https://www.youtube.com/watch?v=SvWW8lymA7Zacesso em 22/04/2016.
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sofre interferéncias de variaveis presentes naeogmiraneidade, tais como a globalizacao,
a comunicacdo instantanea. Trata-se, assim,de uésicande género sertanejo com
elementos hibridos, preparada para se adequanandas da pos-modernidade e da vida
urbana, aliadas as exigéncias do capitalismo, d&igdo rapida, descartavel, e voltada as
imagens sem aprofundamento no relacionamento huyn@mo incentivo crescente a
exposicao pessoal (BAUMAN, 2008).

3.2Tabela de andlise das musicas mais acessada¥ aotube Rewind Brasil de
2012 a 2015
Depois da analise separada de cada obra, neste ntoorm®e musicas serao
reunidas em um quadro que permitira discutir, enjucio, aspectos inerentes a todas as

musicas selecionadas para esta investigacao.

Tabela 21-Tabela de andlise das musicas mais acessano Youtube Rewind Brasil de 2012 a 2015

ANO MUSICA GENERO INTERPRETE N° ACESSOS
2012 CAMARO AMARELO Sertanejo universitario Munhoz e Mariano 71.200.517
2013 SHOW DAS PODEROSAS Funk carioca Anitta 116.279.468
2014 MOZAO Sertanejo universitario Lucas Lucco 62.525.982
2015 ESCREVE Al Sertanejo universitario Luan Santana 110.231.642

TOTALIZACAO 360.237.609

Fonte: edicdo do pesquisador

Percebe-se qumais de 360 milhdes de acessésram feitos entre 2012 a

2015, numero que demonstra a for¢ca midiatic dotubecomo ferramenta de circulagcéo
de produtos midiaticos. O género mais ouvido n@grquanos pesquisados foi o sertanejo
universitario, com 3 anos de lideranca (2012,202015), enquanto funk carioca liderou
em um ano (2013). Esta ocorréncia demonstra q&haw das Poderosa®i um hit
impactante, capaz de quebrar a sucessdo de masigEnero sertanejo universitario que
vem sendo produzido em ritmo febril no Brasil. Qlsea-se que nestes quatro anos duas
musicas foram de andamento rapido com incentivargal sensualCamaro Amarelce
Show das Poderosp® as duas restantes foram obras de carater mtaissia, com
caracteristicas romanticagl§zaoe Escreve Ai elementos que propiciam a identificacao
da massa com a sua experiéncia cotidiana, queemeoatravés do artista e sua obra.
Todas as musicas que apareceram nas tabelas dabarpartir dos dados fornecidos pelo

Youtube Rewind Brasiho recorte de tempo em questdo sdo populares, on@sm
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interpretadas em inglés, demonstrando que o0 géeerdito esta em baixa no site.
Percebeu-se também que € wamking ligado aos interesses comerciais da inddstria
musical contemporanea, dialogando com o conceitaogie imperialismo comentado por
Harvey (HARVEY, 2005), sendo uma das possiveisagsgs do porque sO aparecerem
musicas em inglés nestes resultados e de mais menbutra lingua.Por outro lado,
verificou-se que todas as obras analisadas atenddemandas mercadoldgicas que
atingiram a sua criacao, producao, circulacéo epgio, visando atender de forma clara e
direta a demanda do mercado consumidor. Seguemauin@@ de producdo musical e
visual previamente determinado pela Industria Calfw que ndo impede de se fazer outra
leitura do processo, ligada as transformacdes qg&nero, que prevaleceu remking do
Youtube Rewind Brasilsofreu no cenario pés-moderno, uma leitura ja rsdgena
abordagem damdusica sertaneja universitaria no &dni. Importante dizer que néo se
pensa aqui nesse género simplesmente a partir asicdp musica caipira e musica
sertaneja, mas que se reflete com Brito (2009),oggénero tem uma histéria que esta se
edificando desde todo o transcorrer do século X¥Kka partir de uma dinamica que faz
conviver a tradicdo e 0 moderno, o campo e a cjdadsica cantada pelo grupo nos seus
rituais e musica gravada na cidade, primeiras gim®& e circunstancias ligadas ao
consumismo desenfreado do capitalismo e seus md®scirculacdo na cena
contemporanea que caracteriza a pos-modernidadern@h — suas possibilidades e
interferéncias). Isso sem falar nas interacfes ssilptidades realizadas por outro
fenbmeno histérico que tem ser colocado cada veég nes suas peculiaridades nesse
cenario: a massa e o0 sgnsoriuntambém sujeito a uma dinamica histéricaeque haje te
unido nos processos de recepcdo dessa musica peEsdéderentes dimensdes culturais,
idade, sexo, dentre outras peculiaridades, um fenéntujo aprofundamento foge dos
objetivos desse trabalho e que merece ser aboesadmutro momento. Brito, analisando o
inicio dessa trajetéria histdrica do género, maspéantando para a possibilidade da
continuidade deincorporacéo de novos elementosamanbada vindoura e na interacao
com novos elementos nos cenario socio-historicalteirais com o qual o género viria a

interagir, observou:

A musica sertaneja nao se desfaz de todo da ‘musigara’; ela a inclui:

diversas caracteristicas da musica caipira integbrem na musica sertaneja,
pois as transformagdes séo introduzidas aos powslementos ja integrantes
do género oriundo da matriz cultural. A permanédeisses elementos da matriz
cultural — elementos residuais — na forma ounoesaid da cancdo, ndo tem
significado Unico, porque tais elementos sdo frddoexperiéncia da época:
estavam embebidos dos sentimentos e conflitos siados pelos artistas, cuja
maioria era migrante; muitas vezes, estavam tang@¥meados e até cooptados
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pelos valores da cultura dominante, simbolizadas aglas novas regras da
producéo do mercado fonografico e pelos ideais aldermiacao do pais. [...] No
caso da musica sertaneja, estamos diante ndo deesidual exclusivamente
oposto ou alternativo ao dominante, mas de um géfeiproducdo musical que
revela aspectos alternativos e opostos que consemvaua manifestacao ativa
do residual, larga medida de elementos incorpord@siTO, 2009, p.60).

Interessante lembrar que o processo de circulagé@olvedo com os quatro
videos analisados e interpretados nessa pesquisela®dona também com o uso de
ferramentas midiaticas contemporaneas. A sua agéol é planejada cuidadosamente,
profissionais cuidam das varias midias sociaisedesttistas. Adriano e Munhoz utilizam
youtubé*®, instagram® e twittet*®>  Anitta, que tem seus canais de divulgacdo muito
acessados, oferece vérias opgbes para 0s receptaesmpanharem em tempo real:

146 o sitd*’. Lucas Lucco, também tem uma estrutura

instagrant**, youtubé®, twitter
profissional mantida por assessoria de imprens&cedizada, com um retorno de
visualizagGes gigantesco. Tem a circulacdo de peasutos musicais concentrada em
midias eletronicas: instagraff) twitter'*®, youtubé® e site oficial®. O processo de
circulacdo de Luan Santana também esta baseadiostagrant®?, youtubé®® site”* e

twitter'>®. Sua estrutura deocial medid>® é muito eficiente.

“https://www.youtube.com/user/MunhozeMariano20ABesso em 22/04/2016. No momento do acesso o
portal contava com 320.707 inscritos.

Yhttps://www.instagram.com/munhoz_mariandicesso em 22/04/2016. No momento do acesso o
instagram dos artistas contava com 309 seguidores.
Yhttps://twitter.com/MeRendoAVcsMEM/followingAcesso em 22/04/2016. No momento do acesso o
twitter dos artistas contava com 11,1 mil tweets.

1https://www.instagram.com/anittahcesso em 22/04/2016. No momento do acessosiaapbssuia 12,5
milhdes de seguidores.

https://www.youtube.com/user/AnittaOficiahcesso em 22/04/2016. No momento do acesso staarti
possuia 2.849.832 inscritos e 883.800.356 visi@iza

M%https://twitter.com/Anitta Acesso em 22/04/2016. No momento do acessosaaapidssuia 2, 93 milhdes
de seguidores.

http://anittaoficial.com/Acesso em 22/04/2016.

Bhttps://www.instagram.com/lucasluccé{cesso em 22/04/2016. No momento do acesso siaapossuia
9,1 milhées de seguidores.

“hitps://twitter.com/lucasluccoAcesso em 22/04/2016. No momento do acesso staapiossuia 2,46
milhdes de seguidores.

Lhttps://www.youtube.com/user/lucasluccooficiabesso em 22/04/2016. No momento do acesso siaarti
possuia 2.256.562 inscritos e 625.406.021 visug@izs

hyww.lucaslucco.com.biAcesso em 22/04/2016.

5https://www.instagram.com/luansantanacesso em 22/04/2016. O artista possuia 9,1 eslhde
seguidores no momento do acesso pelo pesquisador.
hitps://wwwyoutubecom/user/luansantanaoficialA\cesso em 22/04/2016. O artista tinha 2.430.595
inscritos e 907.677.143 visualizacdes no momeotac#sso pelo pesquisador.
http://www.luansantana.com.bicesso em 22/04/2016.

Y https://twitter.com/luansantanAcesso em 22/04/2016. Possuia 6,77 milhdes dedsegs.

150 social medideve cuidar da atualizacdo de paginas oficiaiswjEresas e/ou artistas nas principais redes
sociais, para garantir que o publico consumidogj@sgempre recebendo novos contetidos por meiosdeste
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3.2.1 Tabela Geral de analise das musicas mais s&&das no Youtube Rewind
Brasil de 2012 a 2015
Deixando agora o foco nos primeiros lugares e paesa observar um
cOmputo geral de todas as musicas mais acessadasdde ano,a partir dos dados
fornecidos peloroutube Rewind Brasifazendo agora um balango geral, foi possivelrnota
a predominancia do sertanejo universitario em tadoanos, seguido de perto pelo género
funk carioca. Observando o quadro com as 10 musices anaessadas de 2012, nota-se

que existe predominio do género sertanejo uniéeisicom a ocorréncia do 1°, 6°, 8° e 9°

lugar noranking do ano; dunk carioca aparece em destaque no 4°, 5°, 7° ed4°No 3°

lugar tem-se uma mausica de inspiragéo religiosaécfara Nossa Alegripque se tornou

um “meme™®®” humoristico. O 2° lugar nao foi considerado, apdsamagnitude do seu

namero de acessos, por ser uma obra musical n&debeg fugindo do escopo desta

investigacdo.Nota-se que no ano de 2012 as musimas andamento rapido foram

hegemonicas nos resultados. A seguir apresentoetatde 2012 especificando os dados

anteriormente comentados.

Tabela 22 — Resultado geral de acessos ao youtubeadileiro 2012

Posicéo Musica Intérprete Género N° acessos
1. CAMARO MUNHOZ & SERTANEJO 63.338.558
AMARELO MARIANO UNIVERSITARIO
2. GANGNAMSTYLE PSY MUSICA POP 2.268.148.445
INTERNACIONAL
3. PARA NOSSA FAMILIA MUSICA RELIGIOSA  [29.776.238
ALEGRIA PARA NOSSA
ALEGRIA
4. ONDE EU CHEGO | MC BOY DO FUNK CARIOCA 29.470.007
PARO TUDO CHARMES
5. PLAQUE DE 100 MC GUIME FUNK CARIOCA 56.480.256
6. TE VIVO LUAN SANTANA SERTANEJO 50.383.692
UNIVERSITARIO
7. COMO E BOM SER | MC RODOLFINHO FUNK CARIOCA 20.258.953
VIDA LOKA
8. VOCE DE MIM LUAN SANTANA SERTANEJO 29.560.707
NAO SAl UNIVERSITARIO
9. FIORINO GABRIEL GAVA SERTANEJO 22.419.246
UNIVERSITARIO
10. TOP DO MC DANADO FUNK CARIOCA 15.250.484
MOMENTO
TOTALIZACAO DE ACESSOS 2.585.086.586

perfis. Fonte; https://www.iped.com.br/materias/comacao-marketing-e-vendas/social-media.h#aksso

em 22/04/2016.
O termoMeme de Internet € usado para descrever um conceitmdgeim, video e/ou relacionados ao
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humor, que se espalha via Inter@ttermo foi cunhado por Richard Dawkins no li@dsene Egoista
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Como ja observado, o portgbutubendo possui, ao alcance do publico, um contaddugixo para os

acessos dgoutubebrasileiro. Por essa razdo notamos que a musioaadd no 2° lugar, que é acessada no
mundo todo, ao contrario da musica com contageen, ltdm maior nimero de visualiza¢bes que o praneir

lugar doranking
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Fonte:https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWNXxmy-rHFzP2096 ULCGc76PsLgp.
em 11/03/2015.

Acesso

O ano de 2013 teve a predominanciaftk carioca naranking do Youtube
Rewind Brasil.O 1° lugarShow das Poderosapertence a este género musical, assim
como 0 2°, 3°, 4° e 9° lugar. O sertanejo uni@ieiapareceu em 7° e 10° lugar. MUsicas
pop internacionais (que fogem do objetivo deste tfajahpareceram em 5° e 8° lugar. O
ano de 2013, tal como aconteceu em 2012, mostrquqredominio de musicas de
andamento rapido, com grande insercafud& carioca naanking

Tabela 23 — Resultado geral de acessos ao youtubadileiro 2013

Posicéo Musica Intérprete Género N° acessos
1. SHOW DAS ANITTA FUNK CARIOCA 98.070.164
PODEROSAS
2. PASSINHO DO MC FEDERADO FUNK CARIOCA 42.243.266
VOLANTE (AH
LELEK LEK LEK)
3. NA PISTA EU MC GUIME FUNK CARIOCA 49.578.197
ARRASO
4. O BONDE PASSOU MC GUI FUNK CARIOCA 45.107.280
5. GENTLEMAN PSY MUSICA POP 805.252.737
INTERNACIONAL
6. TE ESPERANDO LUAN SANTANA SERTANEJO 47.086.193
UNIVERSITARIO
7. LOGO EU*® JORGE E MATEUS SERTANEJO 1.546.921
UNIVERSITARIO
8. HEART ATTACK DEMI LOVATO MUSICA POP 292.529.466
INTERNACIONAL
9. MAIS AMOR MENOS MC DALESTE FUNK CARIOCA 359.467
RECALQUE®
10. DIZ PRA MIM GUSTTAVO LIMA SERTANEJO 49.260.347
UNIVERSITARIO
TOTALIZACAO DE ACESSOS 1.431.034.038
FONTE: https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWzNXxmy8FAz30UQIN9CTWKg5ICs5i

Acesso em 06/03/2015.

O ano de 2014 j& demonstrou novamente a prefer@udainternautas no
Youtube Rewind Brasielo sertanejo universitario, s6 que agora conamedto lento. A

campea de acessos M0zao Todas as musicas deste género que foram as oesisaalas

*%/ideo removido da listagem oficial dmutubede 2013 por reinvindicacdo de direitos autorala §@m
Livre.

1%/ideo removido da listagem oficial goutubede 2013 por violar politica dgoutubecontra spam, golpes
e contetdo comercialmente enganoso.
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esse ano tém andamento devagar e letras roma(tfe®® e o 5° lugar). @nk carioca
apareceu em 7° e 8° lugar e uma musica infantibemugar. Em 2°, 4°, 9° e 10° lugar

apareceram musicas com letras em inglés, foratdesse desta investigacao.

Tabela 24 — Resultado geral de acesso ao youtubasiteiro 2014

Posicao Mdasica Intérprete Género N° acessos
1. MOZAO LUCAS LUCCO SERTANEJO 59.927.643
UNIVERSITARIO
2. DARK HORSE KATY PERRY MUSICA POP 849.355.436
INTERNACIONAL
3. DOMINGO DE MARCOS & BELUTT!I SERTANEJO 62.740.694
MANHA UNIVERSITARIO
4, WIGGLE JASON DERULO MUSICA POP 849.355.436
INTERNACIONAL
5. ATE VOCE VOLTAR HENRIQUE E SERTANEJO 65.557.218
JULIANO UNIVERSITARIO
6. SAMBALELE GALINHA MUSICA 47.630.899
PINTADINHA INFANTIL
7. LEPO LEPO PSIRICO FUNK CARIOCA 36.648.619
8. COBERTOR ANITTA FUNK CARIOCA 40.706.727
9. WE ARE ONE OLODUM MIX MUSICA POP 349.335.603
INTERNACIONAL
10. LALALA SHAKIRA MUSICA POP 469.935.992
INTERNACIONAL
TOTALIZACAO DE ACESSOS 2.831.194.267
FONTE: https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWzNXxmy 7WOVNmMtX4Lc6uVO4POIRL.

Acesso em 05/03/2015.

O ano de 2015 também teve o predominio do génetans@ universitario
com musicas de andamento rapido e outras pecasaisusbm andamento lento. O 1°
lugar foi Escreve Atom andamento lento. J& o 2°, 4° e 10° lugar@saeterizaram como
sertanejo universitario com andamento rapiddulk carioca apareceu em 7° lugar com
Bangde Anitta.Neste ano pode-se observar grande incig@&e muasica com idioma inglés
(3°, 5°, 6°, 8° e 9° |ugar).
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Posicao Mdsica Intérprete Género N° acessos

L. ESCREVE Al Luan Santana SERTANEJO 114.006.431
UNIVERSITARIO

2. AQUELE 1% Marcos & Belutti SERTANEJO 173.900.757
UNIVERSITARIO

3. SEE YOU AGAIN Wiz Khalifa MUSICA POP 1.670.121.069
INTERNACIONAL

4, OS ANJOS CANTAM Jorge & Mateus SERTANEJO 91.349.732
UNIVERSITARIO

5. SUGAR Maroon 5 MUSICA POP 1.206.023.425
INTERNACIONAL

6. LOVE ME LIKE YOU DO Ellie Golding MUSICA POP 1.079.201.247
INTERNACIONAL

7. BANG Anitta FUNK CARIOCA 174.600.550

8. LEAN ON Major Laze & DJ Snake MUSICA POP 1.310.146.601
INTERNACIONAL

9. WORTH IT Fifth Harmony MUSICA POP 776.241.114
INTERNACIONAL

10. CAMAROTE Wesley Safadao SERTANEJO 112.206.150
UNIVERSITARIO

TOTALIZACAO DE ACESSOS 6.707.797.076

FONTE:https://www.youtube.com/playlist?list=PLoeZWzZNXxmy8rv8 SSC38uW3Eyuilt5QjY. Acesso
em 22/04/2015.

Como foi demonstrado, existe um predominio do gén&ertanejo
Universitario no computo geral dos acesso¥ aotube Rewind Brasiseguido peldunk
carioca. Isso em detrimento dos inUmeros outrogrgénmusicais brasileiros como o
samba e o baido, por exemplo, que ndo aparecenanuma vez. Diante da diversidade
que caracteriza a musica brasileira, esse resutfet@ evidente que o Filtro Invisivel
mencionado por Pariser, que inclui sugestdes deagdtlancamentos (que também tém
privilegiado a musica sertaneja dumk), integrando os mecanismos da induastria cultural,
estdo funcionando junto as expectativas e caratibass do sensorium ligado as
massas.Revelam também que os géneros e os egsrdérproducdo, que tém acreditado e

investido nesses mecanismos, tém conseguido espago.



CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa, tendo como ponto de partida algguesddes, buscou identificar
0S géneros musicais que representam as quatroasusi@is acessadas no siteutube
Rewind Brasilno periodo de 2012 a 2015, tendo em vista as pweasliaridades
estilisticas, os processos de criacdo, producémylatao e recepcdo com eles envolvidos,
visando esclarecer até que ponto esses procesdosraplicados com 0s mecanismos da
industria cultural e com a estrutura corporativai@youtubeNesse ponto do trabalho, as
questbes colocadas no inicio ja podem ser respasididue géneros musicais
correspondem as quatro muasicas mais acessadésutgbe Rewinda atualidade (2012 -
2015)? Ha o predominio de algum? Que caractergstistilisticas apresentam? O que pode
ser dito sobre a sua relacdo com os processosag@ar producgéo, circulacéo e recepcao
desta musica? Como interage com o0s processos $igadbamada industria cultural? Que
papel a estrutura corporativa goutubetem desempenhado nesse contexto? No entanto,
antes de responder aqui de forma mais direta gs®ssoes, 0 que ja vem sendo feito no
altimo capitulo, importante lembrar que apesar ascar as implicacdes com a industria
cultural e com os mecanismos do Mteutube este trabalho ndo teve a pretenséo primeira
de fazer uma analise estética ou um julgamentalibe gdas obras musicais mais acessadas
pelo Youtube Rewind Brasidle 2012 a 2015, tendo em vista 0 que foi obserysda
pesquisadora Sena (SENA; GOMES, 2013) quando aiirifieercebe-se que apesar da
férmula das mdusicas ser composta por poucos acomésio repetitivo e letras
romanticas, isso ndo é significado para falta ddidade da muasica. Tudo depende dos
critérios adotados” (SENA; GOMES, 2013, p.217)n$®eque uma coisa nao implica na
outra, apesar de tantas reflexdes que ja forarasfeiesse sentido, além de néo ser o
interesse dessa pesquisa analisar implicagBescastét sim constatar as peculiaridades
estilisticas das musicas que estdo sendo maisadess®e se existem mecanismos
envolvidos com esse acesso, isso, independentdziede valor. O que interessa € buscar
0S géneros mais privilegiados e a compreensaosigssEnNismos.

A andlise e interpretacdo das obras musicais idess, que utilizaram alguns
elementos da fenomenologia e da hermenéutica atdavaudicdo e observacao “abertas”,
de acordo com Ferrara (1984) e Moscovici (1978%sjmilitaram uma fundamentacéo e
abordagem metodologica referentes ao enfoque dodion. Por outro lado, a busca de
dados quantitativos relacionados aos resultadosafi®s peldroutube Rewind Brasilos

quatro anos observados, permitiu identificar osuisggs resultados (demonstrados pelas
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Tabelas Tabela 22 — Resultado geral de acesso®utobg brasileiro 2012Tabela 25-
Resultado geral de acessos ao youtube brasileit®)2@ue ja repondem a algumas
questbes formuladas: existe uma supremacia danggrtuniversitario em trés das quatro
musicas observadas danking a Unica musica classificada em primeiro lugag géo se
enquadrou em sertanejo universitario foi classiécaomofunk carioca. Estes resultados
evidenciaram peculiaridades estilisticas em todasbeas selecionadas: sdo obras musicais
do campo de producao musical popular urbano, cdasémo ritmo e melodias com notas
repetidas para facilitar a memorizagcdo. As harnson& possuem dissonancias marcantes
ou mudancas de tom abruptas (ver partituras nosoant A; 1 B; 1 C; 1 D desta
dissertacdo). As letras utilizaram o recurso dgojeom as silabas das palavras para
auxiliar na memorizacdo das melodias e fornecer sigraficacdo que esta além da letra
em si, além de trazerem temas que coincidem coxpexiéncia cotidiana dos integrantes
da massa urbana. Esses temas interagem com asngmagploradas nos videos,
constituindo elementos de identificacdo dos receptoom os intérpretes, a sua producao
e a producéo do palco.

Nesse contexto de analise e interpretacdo pudezamosstatados elementos
gue coincidem com praticas relacionadas a indUstiliaral, o que apontou também para
demandas mercadoldgicas que visam perfis dos caodses em potencial. Estas
reflexdes adornianas, a partir da fundamentacadé&amem autores como Benjamin
(BENJAMIN, 2009) e Bauman(BAUMAN, 2004b), remeteranmobservacdo de que 0s
consumidores dessa musica, integrantes da massaaudoe apresenta um historico em
relagdo & mudanca de ssensoriumfundem sua fruicdo estética corporal com o pdut
artistico ofertado (BAUMAN, 2004a), identificands suas experiéncias cotidianas com a
obra, com a producao, com o intérprete e com ageangque dai se despreendem. Assim,
este novasensoriumpreconizado por Benjamin (2009), que conecta cerems culturais
musicais contemporaneos, apesar do carater agregadifuso da massa, oferece a
possibilidade de uma recepcéo coletiva e ao mesmpd individualizada da obra, o que
nao deixou de implicar também, ao seu modo, nddseda obra aberta de Eco (1991):
fruidor enquanto consumidor, integrande da masdasali e sujeito portador de
experiéncias cotidianas de vida, que ressignificasentido ontoldgico da obra (ECO,
1991). Este coletivismo e individualismo na fruic@&stética atende aos requisitos
mencionados por Bourriad (2004) e ao hedonismo @Ganmpdernidade apontados por
Bauman (BAUMAN, 2009). Por outro lado, intensifidane atualizando esses processos,

verificou-se que a industria cultural se apropraau ferramentayoutubecomo um dos
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meios de divulgacdo de produtos musicais de sewresge, incorporando 0s avangos
tecnoldgicos dayberspaceao castde ferramentas de circulacdo musical e despertando

interesse dos compositores, intérpretes e produtoiiurais:

Um dos recursos atuais dos novos compositores & oobbcar suas
musicas em videos dboutube— a invencédo tecnoldgica diroadcast
yourself— a fim de testar seu potencial de sucesso coah@ealo nimero
de pessoas que 0 acessam e 0 comentam e, deste susdiar o
interesse de alguma gravadora (CARONE, 2013, p.10).

Por outro lado, esta investigacdo comprovou afer@&ncia dos mecanismos
manipuladores dg/outube no resultado dos acessos divulgados péboitube Rewind
Brasil, através da pratica do Filtro Invisivel menciongoar Pariser (2012). Esse
mecanismo interfere na vida de todos na contempmtane, com especial énfase nas
ferramentas midiaticas de grande aceitacdo poptahicomo oYoutube Percebeu-se,
através da experiéncia com a montagem de usuaiieserdes, que o0s Resultados
Recomendados para o perfil de cada consumidor,teg@m junto com a oferta de
produtos midiaticos citados como “dltimos lancarneht Como esses lancamentos s&o
sugeridos a todos, mesmo com perfis pré-determinatiierentes, o que soa como
sugestdo, na verdade, esta dentro do “apadrinhafmamnercial doYoutube cumprindo
as estratégias comerciais e de divulgacdo oferegdb site. Dai o resultado ter sido o
mesmo, tanto no exercicio com 0s usuarios quanemakbise das musicas mais acessadas
no Youtube Rewind Brasipredominio do género sertanejo universitario éanmencao
ao funk carioca. Mesmo o0s consumidores com menor podeisiigo possuem sua
segmentacdo de mercado organizada de forma a-kEEngem perda de tempo. Esta
“democracia” aquisitiva atinge até as criancas devw sucesso feito pelShow das
Poderosasmimetizado por criangas, conforme descrito poipEeé Guizzo (2003). Por
outro lado, atinge principalmente os escritoriospdeducéo artistica e artistas que tém
condicOes de utilizar de forma mais planejada essEmnismos. Talvez por isso, por nao
quererem entrar direto nesse assunto, eu nao teohseguido entrevistar muitos
produtores de artistas, a maioria se esquivou tl@wsta, configurando um siléncio e
atitude que nao deixam de dizer e significar.

O Youtubese mostrou, assim, um site com gerenciamentosgrofial, voltado

aos resultados e hoje se mostra um lider de sunessegmento que atua (videwsline),
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sobrepujando sua imagem de inovacdo com a da esnywkada ao mercado de acBeés
Esse novo modelo de producdoayberspaceesolveu dois problemas capitalistas basicos
presentes no cenario pos-moderno (HARVEY, 1994jmupassa as informacdes contidas
nessa investigacdo de maneira onipresente: fixdedmixo preco de producdo ancorado
em tecnologia de ponta e posterior maximizacdoudmlpara os empresarios do setor.
Esta condi¢c&o abriu condi¢des para producdes aadeiomo foi observado em pesquisas
no youtubeincluindo o géneraap e funk carioca) e discussdes mais aprofundadas sobre
direito autoral e comercializacao de produtos naissjéntervencdes que fogem ao escopo
desta dissertacéo e espera-se que sejam discendabalhos posteriores.

Por fim, a busca desenfreada pelo capital econémocte ser entendida aqui
como a representacdo social de poder num camporatugdio musical que tem
privilegiado muito esse capital, segundo fundang@uaem Bourdieu (1989). A luta do
capital econbmico com o capital simbdlico e culiurambém presente nesse campo, se
diluiu no momento em que elementos significativasxperiéncia cotidiana da massa se
colocaram como molas propulsoras do consumo no ricer@ds-moderno, que,
segundo(HARVEY, 1994), se utiliza de bens simbdlipara incrementar o consumo. Por
outro lado, nesse contexto, aconteceu o processecgpcao mencionado por Bauman
(2009), em que elementos interpessoais ligadosegpgéo da massa transmitiram a vitéria
sobre a grande tristeza contemporanea: a solidéerca desta preocupacao hedonista no
cenario pos-moderno em que se abre mao até dadatim pessoal, Bauman argumenta
gue o integrante da massa constitui uma multidasotiarios que busca algum tipo de
apanagio para aplacar a dor, busca nas imagensegamanam dgrandioso showda
atuacao e da figura do artista, um ponto de apmia @s suas experiéncias cotidianas. Esse
autor afirma ainda que

desde que ndo se esqueca que 0 que antes eraelnvisi parcela de
intimidade, a vida interior de cada pessoa - aglenze ser exposto no
palco publico [...], vai-se compreender que aquegles zelam por sua
invisibilidade tendem a ser rejeitados, colocadm$ado ou considerados
suspeitos de um crime. A nudez fisica, social gyish esta na ordem do
dia. (BAUMAN, 2008, p. 9) [...] E assim agora senis falta daquilo a
gue antes ressentimos: uma autoridade mais foree s, uma
autoridade em que podemos confiar e a que develmedecer, uma
autoridade que se pode responsabilizar pela ad&gulcnossas escolhas
e assim, ao menos, partilhar de algo de nossasxaessponsabilidade
(BAUMAN, 1997, p.27).

http://g1.globo.com/economia/negocios/noticia/2026¢ontroladora-do-google-supera-apple-como-
maior-empresa-na-bolsa.htmicesso em 21/04/2016. @oogle a empresa com maior valor de mercado do
mundo, é a detentora dmutube
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Nesse cenario, as novas representacdes identitfwigaiblico consumidor,
ressignificadas pelas interacdes globais facilgguzlos mecanismos da pos-modernidade
(HALL, 2005b), podem ser observadas no grande tmaesto na musica sertaneja
universitaria. Género que obteve 0 maior nUmerac#gssos no sitéoutube Rewind Brasil
e que incorpora a mudanca da musica caipira/sgatarslicional para o universitério,
demonstrando que as interacdes e representacdasnies a esse campo de producao
cultural (BOURDIEU, 1996) passaram a interagir canvida high-tech das cidades,
fabricando ouvintes que s&isters® sertanejos, que se apropriaram de comportamentos
incorporados de seus antepassados fazendo-osginteran a dindmica hedonista e
consumista da vida urbana contemporanea. Como ®abalho ndo pretendeu
julgamentos de valor, esse processo € aqui enteruicho a interacdo de uma matriz
cultural com diferentes tempos que “levaram a” edai suscitam diversos conflitos
relacionados a sua criagdo, producdo, circulacéecepcao. Um género sujeito a mola
mestra da transformacéao histérica que deixa clanoracessos relacionados a sua imersao
no capitalismo contemporaneo que caracteriza armaernidade e que o torna, por isso

mesmo, um alvo dos investimentos dos mecanismgsutabe

1%Ppessoas que gostam de roupas, musicas e cultaraatita em geral. O constraste entre sertanejo e
hipster se encontra no fato dos consumidores do sertam@jersitario se vestirem como dspsters
americanos, mas consumirem musica brasileira caaherc
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Anexo 2 — Transcrigdes de Entrevistas

Entrevista Carlos

1. Qual o papel do site Youtube para a divulgacadoodcantor, compositor
ou performer musical brasileiro?

Bom, respondendendo a pergunta 1, eu acredito @ite & outube seria uma
possibilidade para o compositor, performer, consetjuulgar seu trabalho sem depender
das midias convencionais, tais como televisdopradetc. revistas e tudo mais nas quais
muitas vezes vocé ter acesso a uma porta minimaité complexo, no Youtube basta
VOCé ter uma conta e voceé ja iniciaria. E claro qumder de divulgacéo, o quanto o seu
trabalho sera divulgado, ja é outra estoria, depema pouco de vocé, um pouco de outros
mecanismos, mas eu acho que pelo menos como poratchda, € uma possibilidade
muito interessante.

2. Vocé o utiliza no seu trabalho? Se sim, expligurae como e diga-me que
retorno ele te da.

Eu utilizo no meu trabalho, comedidamente, assim,n&o espero ainda,
retornos financeiros, faco por uma questao de leolgioisto proprio assim, de certa forma
isto € bacana, vocé se avaliar através dos conwntao caso eu posto performances e
algumas coisas que eu trabalho com composicdocenmais. Eu ndo diria que € uma
utilizagé@o profissional mesmo do Youtube, porque réddlo me rende retornos a nivel de
ganhos, e também nunca fechei um trabalho sémfispional a partir de uma coisa que
tenha postado no Youtube. Mas eu acredito que é famamenta com potencial, mas
assim, eu também néo fico fazendo grandes expeatporque ndo é muito simples
sobressair e sei que exigiria uma dedicacdo mudtodg, as vezes até um investimento em
cima do site para poder ter um respaldo financemmos dizer assim. Por hora é uma
questao de hobbie mesmo, sem grandes expectativas.

3. Que género musical vocé acha que tem sido pragiado com o
aparecimento deste site?

Eu diria que quando eu observava o principio dotiMme; me parecia uma
coisa bem democréatica mesmo, na musica mesmojfmilver uma coisa sobressaindo,
vamos dizer assim.... Os canais que mais “vingavanarh os canais de comédia, um cara
que estava falando mal da vida do outro, ndo eradssim canais de musica. Mas a partir
do momento que as grandes gravadoras, os granmewskeviram o poder do Youtube eu
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percebi que passamos a ter ali um investimente,ferhaturalmente essa midia de massa
acaba sendo beneficiada pelos mecanismos do siteyc€ escrerver a palavra musica,

aparece a VEVO que é um network de musica dos gsandqueles que tem condi¢cdes de
investir na divulgacédo. Entdo, eu acho que o ebtficiado em suma, € o mesmo que €

beneficiado hoje pelos outros mecanismos de mass&y assim, vocé tendo condicdo de

investir, de pagar os mecanismos necessarios,acad® sendo beneficiado dentro do site;

caso ndo, € uma loteria, pode ser que abra urte, pode ser que nao vire nada.

4. Quer falar mais alguma coisa sobre o site Yout@? Pode falar
livremente.

Acerca do site Youtube, eu vejo algumas coisasassantes; eu observando
pessoas que acompanham canais que realmente s§@deisgem assistir o Youtube, ndo &
nem em fazer material para o Youtube mas em assistiseguem ter um pouco mais de
poder de escolha, isso eu acho um “que” de difenemtprincipio, porque se vocé assiste a
tv aberta, vocé alimentado por aquilo que elesoesgismitindo, vocé mesmo no canal
fechado, tv a cabo, ainda assim, vocé fica a mdweégue eles disponibilizam, mesmo o
Netflix que permite muita liberdade mas vocé aireta dentro do que estd sendo
disponibilizado; no Youtube existe uma variedadeitongrande do que pode ser
transmitido, tanto quanto pode ser assistido, esddon, exige de quem esta assistindo um
pouquinho mais de escolha, 0 que vocé realmentevgueé um pouco mais trabalhoso.
Eu torco para que isto ndo acabe por completo, essa poder de escolha, ndo eu quero
ver o video tal, eu vejo, apesar da pagina de reodatdes que é baseado naquilo que
vocé costuma assistir, tirando aquela pagina, t@oéo site todo como aberto, vocé pode
pesquisar nele até encontrar o0 que vVocé quer 8per& que que isto ndo acabe, porque eu
vejo como um diferencial do sistema, dentro dodjaeespeito a video, a arte multimidia,
em parte € isso que € um canal interessante,ieasariuto rigido e muito cheio de regras

provavelmente havera migracdes, eu mesmo nao adar@rom este mecanismo.
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Entrevista Maria

1. Como Conheceu o site Youtube?

Bem, acho que ndo me recordo especificamente comes. dever ter sido
como todas as redes sociais e de entretenimerdgeatde amigos.

2. Qual a importancia desse site na sua vida? Vocé oessa sempre?

Acho youtube incrivel!!!l Uma maneira préatica deugar meu trabalho e de
conhecer o de tantos outros! Quantos artisticatadticos nés talvez nado teriamos
conhecimento se néo fossem esses sites?

3. Vocé o utiliza no seu trabalho? Faz uso dele paraiwiilgar suas

performances? Se sim, expligue-me como. Que retornem?

Utilizo sim, claro. Sempre coloco videos por la.jeHem dia ndo é possivel
fechar um contrato de show sem que o contratarge"veja" seu trabalho. Antes era
necessario gravar um show em dvd para anexar @gie Agora basta anexar os links
para que o contratante conheca o artista. O retoesie caso, esta muito relacionado a
divulgacdo mesmo. Pessoas de varios lugares ddepaté do mundo) ja fizeram contato
comigo pg conheceram meu trabalho no youtube.

4. Que género musical vocé acha que tem sido privilegio com o

aparecimento deste site?

N&o acho que o site privilegia géneros. O site laspha quem quiser usar. Por
outro lado, aqueles com poder aquisitivo maior egnem soltar mais videos e de maneira
mais profissional.

5. Deseja falar mais alguma coisa acerca da sua litacao do site
YOUTUBE?

Que bom que ele existe! rs
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Entrevista Lucia

1. Qual o papel do site Youtube para a divulgacaoodcantor, compositor
ou performer musical brasileiro?

Bom, conheci o site através de amigos, que mandhn&srde musicas que
gostava, a partir dai sempre busquei musicas pelle fato de serem videos.

2. Vocé o utiliza no seu trabalho? Se sim, expliguae como e diga-me que
retorno ele te da.

Acesso ele frequentemente, é uma forma simplegnpague abrange muita
coisa, por exemplo poder ter a facilidade de veuer o que quiser. Ainda mais eu sendo
cantira, € um meio de comunicacdo eficaz pra dagidg do meu trabalho, o Youtube
acaba sendo muito importante.

Eu uso sim ele pra divulgagdo... pra mostrar mais trabalho, por ser um site
muito reconhecido, acaba ajudando os artistas, @aisna ferramenta de facil acesso,
disponivel a qualquer um, desta forma meu trabedtianais longe, e consigo divulga-lo
em lugares que normalmente ndo conseguiria...ooneetde fato acontece, claro que nao
imediato, pelo fato de ter muitas op¢des, mas quaedaz um bom trabalho o retorno é
bastante satisfatorio.

3. Que género musical vocé acha que tem sido pragiado com o
aparecimento deste site?

Eu acho que o Forré tem se beneficiado muito, stkeva meio esquecido pelo
publico, e com o site ficou mais facil conhecereegénero, que muitas vezes sofre
preconceito, pela falta de conhecimento e agorarmFonquistou o Brasil, € um género
muito usado e pedido nas festas... na minha coaoepy outube ajudou nesta divulgacéao,
0 que sO cresce a cada dia. Entretanto, o sertdagjoseu espaco no Youtube, a
divulgacao é forte, apesar do mercado ser saturads,continuo na opc¢ao do Forro, ele
realmente vem surpreendendo.

4. Quer falar mais alguma coisa sobre o site Yout@? Pode falar
livremente.

Minha principal utilizacdo do site é para fins deuthacdo mesmo, pra
apresentar meu trabalho pro publico. Hoje em d@a site referéncia pra videos, entdo
quando se consegue um numero significativo de Nisgdes é porque seu trabalho esta

sendo reconhecido.
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5. Vocé me relatou que um novo género musical edtgmando conta do
Brasil, a chamada “Sofréncia”. Me expliqgue melhor ste género e suas
particularidades.

E um estilo né? A pessoa descreve aquela dor gueassou, desilusio
amorosa, sofrimento mesmo, dai o nome “Sofréngaé, € uma musica mais apaixonada,
VOCé canta com 0 objetivo de tocar as pessoasin@aree, tocar na ferida para fazer elas
chorarem né? E ums mdsica que retrata o cotidiasopdssoas, por iSSo as pessoas se
identificam.

6. Quando vocé canta musicas deste género musicaofréncia” vocé
percebe reacdo do publico? As pessoas se emocionam?

Quando eu canto este repertorio, percebo que asgseparam para pensar na
letra, naquilo que remete a cada uma delas.

7. E uma musica romantica contemporanea?

E uma musica romantica mas bem intensa, tem quara@almente sentindo
aquilo, ndo pode cantar apenas por cantar, sofr&iéi pelo fato da gente cantar. Sao
musicas com refrdbes, mesmo nao sendo tristes, gueisechamar a atencédo das pessoas.
As pessoas se empolgam quando véem que vocé etadma realidade dela.

8. E sao estdrias que as pessoas passam.

E uma realidade, um chifre, uma dor, um amor néi@spondido...

9. E uma musica mais lenta que o arrocha?

Bem mais lenta. O arrocha € bem animado, é beripa Na sofréncia vocé
tem que parar para prestar atencao.

10. E quais os grandes nomes hoje da Sofréncia?

Pablo que comecou com essa linha, tem também an€i8imaria que além de
cantar a sofréncia tem uma mesclagem com o forrdepgerra. Outro nome importante

hoje do forrd pé de serra é Dorgival Dantas.
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EntrevistaMaria

5. Como Conheceu o site Youtube?

Através de outros musicos para fins de pesquisa.

6. Qual a importancia desse site na sua vida? Vocé oessa sempre?

O Youtube é uma das maiores ferramentas de pespaiaao meu trabalho,
sempre recorro a ele para conhecer e tirar musicas.
7. Vocé o utiliza no seu trabalho? Faz uso dele paraivailgar suas

performances? Se sim, expligue-me como. Que retornem?

O Youtube é um grande responséavel pela divulacdonee trabalho e é
também através dele que o publico pode conhecé-lcessar videos de minhas
perfomances musicais. O retorno que alcanco corilizagdo desse site € sem davida
fundamental para o reconhecimento do meu trabalho.

8. Que género musical vocé acha que tem sido privilegio com o
aparecimento deste site?

Suponho que géneros menos comerciais sao privdiegliauma vez que 0S
outros meios de comunicagdo como radio, jornal eekigem muitas vezes um alto
investimento e que se faca lobby. Ja o Youtube émeio de divulgacdo plenamente

democratico, onde qualquer um pode expor seu trabal
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Entrevista Joao

9. Como Conheceu o site Youtube?

Foi através de amigos que ja utilizavam o servigegois me apresentaram
como é que funcionava e acabei criando um camatiamdo o processo no Youtube.

10.Qual a importancia desse site na sua vida? Vocé oessa sempre?

A importancia do Youtube hoje € como meio de disgip mais eficaz e sem
nenhum custo, pelo contrario, ainda consigo religabimeus videos e ganhar dinheiro em
cima referente a cada video, entdo sdo mil visagdies, um dolar. Entdo se vocé faz um
material de qualidade, naturalmente vocé consegumlizacbes e um retorno. Além da
divulgacao € forma que a gente tem de, no meu egecificamente, de aprimorar meu
conhecimento sobre producdo musical e gravacagueoa cada dia que passa a gente
comecga a pesquisar novos equipamentos, e buscas neferéncias. Entdo assim é uma
forma de desenvolver um conhecimento dentro dad&gaoducao audio visual.

11.Vocé o utiliza no seu trabalho? Faz uso dele paraivdilgar suas

performances? Se sim, explique-me como. Que retortem?

Se eu fago uso do Youtube para divulgar as minka@®rmmances sim, com
certeza, tanto as minhas quanto as dos meus akingsa ferramenta que utilizo tanto de
forma pessoal quanto no préprio trabalho, na ese@la outras atividades. E ai eu acabei
montando uma produtora referente a criacdo de sanaravacao, entdo isso ai esta
‘rolando’ tem algum tempo.

Bom a forma como eu utilizo o servico para a disghip € uma espécie de
uma TV, s6 que uma TV pela internet; entdo eu temhaoteiro sistematizado aonde eu
gravo musicas de outros guitarristas e alguma ctagsbém autoral e tenho uma
frequéncia de postagem de uma vez por semana ewheterminado horéario, aonde eu
posto um video novo. E ai ja tem um numero de deges e um pessoal que acompanha o
trabalho.

12.Que género musical vocé acha que tem sido privilegio com o

aparecimento deste site?

Em geral ndo tem um género privilegiado, pensoageestdo da qualidade
tanto na parte de audio e video faz com que o yviel@ocontetudo também do video, ele
tenha um alcance maior. Entdo assim, ndao tem umrgémivilegiado, acredito que s a

questdo da qualidade, a producéo faz com que o g&ja mais visualizado.
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5. Deseja falar mais alguma coisa acerca da sua li#gacdo do site
Youtube?

Referente ao Youtube o que eu tenho para dizeeéguecomendo, porque
além de vocé aprimorar seu conhecimento referepggta de producéo audio visual, vocé
também consegue ganhar uma grana em cima, entdonéeio de trabalho. Obviamente
que todo inicio de producdo vocé vai ter primeino investimento, entdo comprar boas
cameras, boas interfaces, entre outras coisas.téot§ue ter um equipamento na parte de
producao e gravacao para vocé usufruir de uma naamalhor os servicos do Youtube e

ai naturalmente ter uma grana de retorno.
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Anexo 3 — Cd e Dvd com as musicas mais acessadaymatube rewind brasil
de 2012 a 2015.

¢ Anexo 3 A =>Cd
* Anexo 3B =>Dvd





