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7 habilidade musical ¢ adquirida através da
interacdo com um meio musical.

John 4. Sloboda



RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo verificar como se da a formagao musical na Orquestra
Académica Jean Douliez, da Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC) da Universidade
Federal de Goias (UFG), buscando elucidar como ocorre o processo de formacao musical de
seus integrantes, como se da a preparagdo técnica no instrumento e a preparagao do repertorio;
assim como o desenvolvimento das competéncias e habilidades na referida orquestra. No que
se refere aos procedimentos metodoldgicos, configura-se como um estudo de caso, com base
em paradigma qualitativo, constituindo-se de uma etapa de analise documental, e, outra, de
pesquisa de campo. A Orquestra Académica Jean Douliez, por meio da disciplina denominada
Conjunto Musical — Pratica de Orquestra, objetiva preparar e apresentar repertorio orquestral,
reunindo, em sua maioria, instrumentistas da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG.
Conforme dados coletados por meio de observagao dos ensaios e entrevista com 0s maestros,
constatamos que a referida orquestra atende aos importantes saberes musicais, constituindo-se
uma pratica musical favoravel, principalmente ao desenvolvimento da execugdo instrumental,
conhecimento de historia da musica e dos aspectos formais e estilisticos de uma obra, além de
aspectos ligados a instrumentagdo e interpretagdo. Sendo assim, os resultados da presente
pesquisa reafirmam a importancia do trabalho da referida Orquestra na formagao musical dos

académicos e no fortalecimento de grupos musicais na cidade de Goiania.

Palavras-chave: Orquestra Jean Douliez. Orquestra académica. Formag¢ao musical. Pratica

orquestral.



ABSTRACT

The present research has the aim to verify how musical training takes place at the Jean
Douliez Academic Orchestra of the Music and Performing Arts School (EMAC) at Federal
University of Goias (UFG). It seeks to elucidate how the process of musical training of its
members, the technical preparation of the instruments and the choice of the repertory take
place as well as the development of the competences and skills in the mentioned orchestra.
Regarding the methodological procedures, this is a case study based on a qualitative
paradigm, having a phase of documental analysis and another one of field search. The Jean
Douliez Academic Orchestra, by means of a subject called 'Musical Group - Orchestra
Practice', aims to prepare and perform orchestral repertory bringing together, in its majority,
musicians from the Music School at UFG. According to data gathered by observing the
rehearsals and interviews with the conductors, it is concluded that this orchestra meets
important musical knowledge, being a favorable musical practice, especially regarding the
development of musical performances, knowledge about musical history and formal and
stylistics aspects of a musical piece as well as aspects connected to instrumentation and
interpretation. Thus, the results obtained in this study reinforce the importance of the work of
the referred orchestra in the musical formation of the student body and in the strengthening of

musical groups in the city of Goiania.

Key words: Jean Douliez Orchestra. Academic Orchestra. Musical formation. Orchestral

practice.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como foco a formacdo musical na Orquestra Académica Jean
Douliez da Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC) da Universidade Federal de Goids
(UFG). Consideramos pertinente elucidar como ocorre o processo de formacao musical dos
participantes, como se dd a preparacdo técnica no instrumento, bem como a preparagdo do
repertdrio, e quais competéncias e habilidades sdo desenvolvidas no grupo.

A Orquestra Académica Jean Douliez, por meio da disciplina denominada Conjunto
Musical — Pratica de Orquestra — integra alunos e professores de instrumentos musicais dos
Cursos de Graduacdo em Musica da EMAC/UFG, e tem como objetivo realizar a pratica de
conjunto contemplando o repertorio orquestral, incluindo géneros e estilos da musica
ocidental até a contemporaneidade, despertando o aluno para os principios da ética
profissional, sociabilidade, responsabilidade e respeito, além da postura de palco'.

Criada em 2005, a Orquestra Académica Jean Douliez ¢ formada, em sua maioria, por
estudantes dos cursos de Musica — Licenciatura e Musica — Bacharelado, com habilitacdo nos
diferentes instrumentos musicais. Conta, atualmente, com aproximadamente 35 integrantes,
entre alunos de violino, viola, violoncelo, contrabaixo, flauta, clarineta, trompa, trompete,
trombone e percussao.

Estudos tém sido realizados no sentido de compreender a dinamica das praticas
musicais coletivas, reforcando a necessidade de analisarmos os diferentes grupos e as
diferentes configuragdes instrumentais. Nascimento (2006) ressalta que o ensino coletivo
pode valer-se de uma metodologia que possibilita ministrar aulas para varios alunos ao
mesmo tempo, proporcionando, além da pratica instrumental, outros tipos de saberes com
alcance multidisciplinar.

Em grupos orquestrais o desenvolvimento musical do instrumentista ¢ fortalecido pela
pratica em conjunto, entretanto, podemos observar que os beneficios desta pratica vao além,
sua individualidade, suas relagdes socio-afetivas, a percep¢ao do outro e do coletivo também
sao reforgadas.

Sendo assim, prevalece nesses ambientes a constru¢ao do conhecimento, partindo de

situagdes inerentes a pratica musical.

[...] a simples afinacdo pode ser uma pratica pedagogica e social de perceber
o outro, de construir uma identidade pessoal e comunitaria pode ser

1 ~
Dados coletados nos programas de concerto e planos de curso da orquestra, estdo em anexo.
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transposta, aos poucos, para todos os momentos da pratica musical inerente a
uma orquestra: as aulas de instrumento, os ensaios, 0s concertos, as viagens,
as conversas antes, durante e depois dos ensaios, as apresentagcdes em
escolas e na comunidade, o cuidado com os instrumentos [...]. Todas essas
situagcdes podem se constituir em espagos privilegiados de pesquisa ¢ de
constru¢do de conhecimento (JOLY, M.; JOLY, I, 2011, p. 85-86).

Ao pesquisar sobre as bandas de musica, Kandler (2011, p. 24-25) infere que a pratica

musical em conjunto traz inimeras contribuigdes no processo de aprendizagem, pois

[...] desenvolve, entre outras coisas, a audi¢do harmoénica dos alunos, os
quais aprendem a ouvir os outros instrumentos, equilibrar os sons no
contexto da musica que estd sendo executada, compreender a relagdo
existente entre melodia e harmonia, ¢ seguir o andamento indicado pelo
maestro.

No que se refere a preparagdo do repertério e ao desenvolvimento musical de seus
participantes, as orquestras constituem-se espacos privilegiados na medida em que fomentam
o intercambio de saberes e informagdes — seja no ambito pessoal ou profissional. Sendo
assim, esta pesquisa se propoe a analisar o trabalho didatico-musical construido na Orquestra
Académica Jean Douliez da EMAC/UFG, avaliando de que forma esse trabalho contribui para
a formac¢do musical de seus integrantes.

De inicio, considera-se oportuno justificar a escolha do tema, pois estd ligado a
trajetoria da minha formagao musical. Iniciei meus estudos musicais por meio da bateria e da
percussdao popular, toquei em varios grupos de rock, MPB, sertanejo e eletronico. Tive
oportunidades de participar, como instrumentista, de diversos grupos musicais em Goiania,
incluindo orquestras. O interesse pela musica erudita veio da necessidade de “respirar novos
ares” e expandir meus conhecimentos musicais. Logo percebi a importancia e complexidade
da pratica em grupo ao ingressar no naipe de percussao da Orquestra Sinfonica Jovem do
Estado de Goias (OSJEG).

A experiéncia orquestral foi um laboratdrio riquissimo e um passo importante na
minha formacao, vivenciados por aproximadamente sete anos, tanto na OSJEG, quanto a
Orquestra de Sopros e Percussao do Cerrado. A aprendizagem e formagdo de conhecimento
musical que adquiri com a pratica em orquestra me despertou um novo interesse: o de associar
a pratica em orquestra com a educac¢ao musical.

Graduei em Musica — Licenciatura, Habilitacdo em Educagdo Musical, pela

Universidade Federal de Goias (UFG). Meu interesse pelo naipe de percussao orquestral em
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uma perspectiva educacional resultou em um Trabalho de Conclusdo de Curso no final da
minha graduagdo. Sendo assim, logo percebi a abrangéncia do tema e importancia de leva-lo
adiante em novas pesquisas que nao se restrinjam ao naipe de percussdo € sim que possam
envolver toda a formacao instrumental da orquestra.

Reconhecendo a relevancia desse tema e considerando meu interesse pessoal, surgiram
as seguintes indagacdes para a presente pesquisa: como se dd a formacdo musical na
Orquestra Académica Jean Douliez da EMAC/UFG? Que tipo de conhecimentos e
habilidades os alunos adquirem ao participar da Orquestra? Como ¢ a preparagao técnica no
instrumento, assim como a aprendizagem dos elementos referentes a execucao do repertério?
Como o académico participante da orquestra articula os conhecimentos aprendidos no curso
com a pratica musical realizada na orquestra?

A ligacdo entre os cursos de formagdo superior em musica e grupos orquestrais pode
ser notada em Goiania, contribuindo para a formag¢ao profissional dos musicos que integram o
quadro efetivo das orquestras da cidade Borges (1999).

Segundo Pina Filho (2002), a cidade de Goiania se desenvolveu bastante no campo
artistico, destacando-se em suas atividades musicais, instituicdes de ensino musical,
orquestras, corais, eventos diversos, concursos ¢ festivais.

Atualmente, Goiania tem duas importantes orquestras profissionais: a Orquestra
Sinfonica de Goidnia e a Orquestra Filarmdnica de Goidnia. Além destas, existem outras que
retinem jovens instrumentistas e/ou académicos em formagao, contribuindo diretamente para a
profissionalizagdo de seus integrantes. Sao elas: a Orquestra Sinfonica Jovem do Estado de
Goias e a Orquestra Académica Jean Douliez da EMAC/UFG — objeto desta pesquisa. Quanto
a qualificacdo profissional, essas orquestras sdo de extrema importancia, pois segundo
Libaneo (2004), a nova realidade do mercado de trabalho nao aceita a falta de qualificagao.

Na perspectiva da formacao musical e das praticas coletivas em grupos instrumentais,
alguns autores trazem importantes subsidios para esta pesquisa. Couto (2013) afirma que o
ensino coletivo de instrumentos leva a aquisi¢do de elementos e habilidades musicais.
Cerqueira at al. (2012), acredita que a obra musical ou repertério sejam essenciais para o
aprendizado do instrumento musical. Ao considerar o repertorio, Cajazeira (2004) defende
que trabalhar equilibrando o tradicional com o novo propicia um aprendizado de facil
assimilagdo.

Ao abordar aspectos referentes ao instrumento musical na musicalizagdo, Silva (2010)

discorre sobre a importancia das atividades que proporcionam contato direto do aluno com o
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instrumento musical, sendo com isso, mais bem recebidas pelos alunos, inclusive
incentivando-os a ouvirem determinados géneros musicais. Nesse contexto, Morais (2013)
defende a aprendizagem colaborativa, ao observar que as praticas de estudo do instrumento
musical, os ensaios e apresentacdes publicas se integram, e os participantes aprendem uns
com 0s outros.

Tendo como objeto de pesquisa uma orquestra de Minas Gerais, Silva (2012) discorre
sobre as relagdes sociais estabelecidas nos ensaios, as diferentes responsabilidades
construidas, o contato com obras musicais, a aquisicdo de experiéncias e vivéncias na
compreensdo do discurso musical, as trocas realizadas entre os musicos na constru¢do do
conhecimento musical em grupo. A autora afirma que essas relagdes sdo fundamentais no
processo de construcao sdcio musical entre os participantes.

Considerando o exposto, esta pesquisa tem como objetivo: a) verificar como se dé a
formacao musical proporcionada pela Orquestra Académica Jean Douliez da EMAC/UFG,
buscando; b) analisar como a Orquestra Académica Jean Douliez contribui para o
desenvolvimento musical de seus participantes, no que se refere ao aprimoramento técnico no
instrumento e a articulagdo entre os conteudos aprendidos no curso de graduagdo; c)
compreender o processo de preparacdo do repertorio e como € o envolvimento dos integrantes
para sua execucao; d) investigar como os integrantes articulam os saberes e as habilidades
adquiridos no curso com a pratica orquestral.

Pelo carater exploratorio, esta pesquisa se caracteriza como um estudo de caso,
utilizando-se de dados qualitativos, buscando averiguar as atividades da Orquestra Académica
Jean Douliez’ em seu formato sinfonico, camara e banda sinfonica. Segundo Yin (2001), o
estudo de caso contribui para a compreensdo dos fendmenos individuais, organizacionais,
sociais e politicos. Os procedimentos metodologicos desta pesquisa consistem em uma etapa
de analise documental a partir de programas de concertos da referida orquestra, planos de
curso da disciplina Conjunto Musical/Pratica de Orquestra, informagdes acessadas no Blog
Formagio de Plateia em Musica®, analise do Projeto Pedagogico de Curso (PPC) do Curso de
Musica — Bacharelado da EMAC/UFG. Outra etapa ¢ composta por pesquisa de campo com
entrevista com maestros, questionario aplicado aos alunos e relatério de observacdo em

campo.

2 . . . . . . . ;.
O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, assim como o roteiro da entrevista, o modelo do questionario
e o formulario para observagdo dos ensaios estdo em anexo.
3 r . .
Disponivel em http://formacaodeplateiaemmusicaa.blogspot.com.br/
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Diversos sdo os trabalhos relacionados ao tema orquestra, tanto referentes a orquestras
profissionais quanto as orquestras voltadas para a formag¢ao do musico instrumentista. Entre
estes trabalhos, destacam-se Arantes (2011); Bozzetto (2010); Bozzetto (2012); Feitosa
(2010); Grubisic (2012) e Silva (2001). Estes autores discutem a realidade das orquestras no
Brasil, seus desafios, dificuldades, potencialidades, objetivos, funcionamento, organizagao,
conquistas e realidade de seus integrantes. Nesta perspectiva, buscamos compreender como a
Orquestra Académica Jean Douliez contribui para a formacao musical dos seus alunos.

O presente trabalho esta dividido em quatro capitulos. O capitulo 1 aborda questdes
relacionadas aos saberes adquiridos pela pratica orquestral, saberes esses essenciais na
formag¢ao musical do intérprete. Sdo discutidos aspectos relacionados a educacdo musical na
formag¢do humana, como o ser humano torna-se individuo a partir das experiéncias adquiridas
ao longo de sua vida. Também procura relacionar a individualidade do intérprete as suas
tomadas de decisdes no fazer musical. Fundamentando-se nos aportes teoricos de Paulo Freire
(1981, 1982, 1987, 1996), o referido capitulo busca esclarecer aspectos pertinentes a
formacao humana, trazendo a tona relagdes estabelecidas entre docente/discente em uma
tendéncia promissora ao desenvolvimento do aluno.

O capitulo 2 aborda aspectos inerentes a formagdo dos musicos de orquestra,
entendendo o espaco orquestral como suntuoso de saberes relacionados a performance. Dessa
forma, a orquestra ¢ abordada como fomentadora do indispensavel desenvolvimento da teoria,
técnica, criagdo e interpretacao, tendo o ser humano como “concriador”, sendo alguém que
interage criativamente com a musica na busca por solucdes de interpretacao.

O capitulo 3 apresenta aspectos histéricos que envolvem o cenario orquestral por meio
de um breve panorama social e cultural, com destaque para a cidade de Goiania/GO,
apontando as principais investidas para a criagdo e manutencao de orquestras na cidade.
Assim ¢ possivel reconhecer a importancia das orquestras para o desenvolvimento
sociocultural de seus integrantes e para consolidar a cultura musical em Goiania. Buscando
contextualizar especificamente o objeto desta pesquisa, sdo apresentados dados de analise
documental do Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) do Curso de Musica — Bacharelado da
EMAC/UFG e dos Planos de Curso da Orquestra Académica Jean Douliez’, tentando
identificar, entre estes, pontos de convergéncia relacionados ao fazer musical e o

desenvolvimento do discente.

* Os Planos de ensino da Disciplina: Conjunto Musical — Prética de Orquestra estio em anexo.
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O capitulo 4 apresenta os resultados obtidos por meio de aplicacdo de questionarios
aos alunos e entrevistas com os maestros da Orquestra Académica Jean Douliez, trazendo
dados importantes quanto a metodologia dos maestros, dindmica dos ensaios, aprendizagem
musical dos alunos, dificuldades enfrentadas entre outros dados. Por fim, as consideragoes

finais, que apresentam as analises desta pesquisa.
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FORMACAO HUMANA NA PRATICA EDUCATIVA

A orquestra possibilita o desenvolvimento de saberes musicais ¢ habilidades técnicas.
Constituindo uma pratica musical rica para o desenvolvimento de experiéncias ligadas a
execucdo instrumental, histéria da musica, aspectos formais e estilisticos de uma obra,
instrumentagdo, interpretacdo entre outros.

O musico de orquestra precisa ter segurancga ao interpretar e tomar decisoes adequadas
quanto a execucao musical. Na busca pela compreensao da pega, na metodologia de estudo,
no dedilhado, na técnica utilizada, em tudo isso existe uma peculiaridade musical, fazendo
com que a formag¢ao do instrumentista seja determinante.

O intérprete sempre faz escolhas quando executa uma obra. Segundo Winter (2006, p.
67), “a interpretacdo e a execucao de uma obra musical pressupdem a realizagao de escolhas.
Dependendo das escolhas adotadas o intérprete propde diferentes interpretacdes para uma
mesma obra, isso influi na mensagem transmitida”.

As consideragdes feitas neste capitulo buscam refletir sobre os aspectos que envolvem
a interpretagdo musical: por que os intérpretes tomam certas decisoes diferentes para um
mesmo problema? O que o intérprete precisa desenvolver para tomar decisdes pertinentes a
interpretacdo de uma obra? Como a Educag¢do Musical pode contribuir na individualidade do
intérprete? Como o professor pode contribuir para o desenvolvimento do aluno? Como deve
ser o relacionamento entre professor e aluno?

Em busca de reflexdo para esses questionamentos, buscamos compreender como a
Educacdao Musical pode contribuir para a forma¢do humana e como a individualidade do
musico relaciona-se com sua interpretagdo musical.

Nesse sentido, Paulo Freire, reconhecido como um dos maiores educadores brasileiros,
traz contribuigdes importantes para fazermos articulagdes pertinentes a formagao musical e as
relacdes pedagdgicas estabelecidas entre professor e aluno. Sdo questdes referentes as
tomadas de decisoes, a relagdo dialdgica entre docente/discente e a individualidade do aluno.
Uma verdadeira busca pelo despertar do conhecimento em uma troca permanente de saberes

entre professor e aluno.
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1.1. Decisdo ao interpretar

De inicio ¢ importante considerar que a tomada de decisdo permeia a atividade do
musico. Sendo assim, alguns aspectos sao importantes no desenvolvimento desse processo:
curiosidade, o bom senso critico, o desenvolvimento técnico € o ato de “ad-mirar” - aspectos
tratados por Paulo Freire (1981, 1982, 1987,1996) e que podem se constituir pilares para uma
boa atuagdo musical.

A curiosidade € vista aqui, ndo como aquela em que o aluno recebe informacgoes pré-
concebidas acerca do objeto de seu interesse € se contenta apenas por ter sido capaz de uma
mera memorizagdo desse conteudo. Freire (1996) traz essa curiosidade como algo que por
meio de seu exercicio € possivel construir ou produzir o conhecimento a cerca do objeto. Essa
curiosidade ¢ uma capacidade critica que pode tomar distancia, observar, delimitar, cindir,
cercar o objeto ou fazer sua aproximagdo metodica, comparar e perguntar. Aplicando-se ao
fazer musical, podemos afirmar que esta ¢ uma curiosidade valiosa e que deve estar presente
na formag¢ao do musico, pois este deve buscar por elementos que possam contribuir para uma
interpretagdo adequada da obra musical.

Quanto ao bom senso critico, também esta ligado as tomadas de decisdes. Freire
(1996) discute que o exercicio do bom senso depende da curiosidade, a curiosidade praticada
de forma metodica pode nos tornar eficazmente mais curiosos € 0 nosso bom senso pode se
fazer mais critico. Relacionando as tomadas de decisdes, o0 bom senso critico une curiosidade
a metodologia, transcende curiosidade ao planejamento, a previsao, a constatagdo, a pesquisa,
ou seja, uma curiosidade que busca o saber por meio do pensamento critico.

De importancia também significativa para a formagdo musical, veremos agora o
desenvolvimento técnico, essencialmente necessario para o desenvolvimento de habilidades.
No entanto, quanto a esse aspecto, Freire (1996. p. 14) afirma que “[...] formar ¢ muito mais
do que puramente treinar o educando no desempenho de destrezas”. Relacionando essas
palavras com o ensino da musica, ¢ sabido que o desempenho de destrezas ndo ¢ o Unico
caminho para atender as questdes musicais, por exemplo, no que concerne a interpretacao de
uma obra musical existe além da técnica outros elementos como a emoc¢ao e intui¢ao. Nesse
sentido, focar o aluno exclusivamente no treinamento técnico traz um saber fragmentado,
descontextualizado e limitado. Freire (1996, p. 33) ainda adverte que “[...] transformar a
experiéncia educativa em puro treinamento técnico € amesquinhar o que ha de

fundamentalmente humano no exercicio educativo: o seu carater formador”.
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Tomar decisdes de forma consciente implica ter uma relagdo de proximidade com o
objeto, ter consciéncia do todo e suas partes por meio de analises sistematicas. Nessa
perspectiva ¢ preciso admirar as partes e o todo do objeto, e, para alcancar o objeto concreto,

¢ preciso:

[...] Ad-mirar, mirar desde dentro, cindir para voltar a mirar o todo ad-
mirado, que sdo um ir até o todo e um voltar dele até suas partes, sdo
operagoes que sO se dividem pela necessidade que tem o espirito de abstrair
para alcancar o concreto. No fundo, sdo operagdes que se implicam
mutuamente (FREIRE, 1981, p. 31).

O ato de ad-mirar ¢ um processo continuo de busca, que conduz ao conhecimento.
Segundo Freire (1981), ad-mirar ¢ uma operagdo que caracteriza os seres humanos como tais
e os distingue dos outros animais. Nao ha ato de conhecimento sem admiragao do objeto a ser
conhecido. Ao buscar conhecer, ad-miramos o objeto € nossa ad-miragdo anterior do mesmo
objeto. Assim, estamos simultaneamente admirando o ato de ad-mirar e o objeto ad-mirado,
de tal modo que podemos superar erros ou equivocos possivelmente cometidos na ad-miracao
passada.

A pratica educativa ¢ um caminho a ser trilhado em parcerias, necessita da
participacdo docente/discente, ambos devem atuar colaborativamente em busca do saber,
construindo e reconstruindo o conhecimento. Segundo Freire (1987, p. 29), isso € possivel por

meio da “ad-miracdo” de ambos: professor e aluno.

Na medida em que o educador apresenta aos educandos, como objeto de sua
“ad-miragdo”, o conteudo, qualquer que ele seja, do estudo a ser feito, “re-
admira” a “ad-miragdo” que antes fez, na “ad-miragdo” que fazem os
educandos.

O intérprete que nao admira a obra a ser executada esta sujeito a ignorar um caminho
que o levaria a interpretacdo legitima, este caminho pode ser alcangado pela sistematizacdo e
planejamento. O ato de “ad-mirar” ¢ um ponto relevante nas tomadas de decisdes, a decisdo ¢
intrinseca ao ser humano, sendo assim, o intérprete precisa desenvolver esta capacidade em

seu fazer musical.

Seres histdricos, inseridos no tempo e nao imersos nele, os seres humanos se
movem no mundo, capazes de optar, de decidir, de valorar. Tém o sentido do
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projeto, em contraste com 0s outros animais, mesmo quando estes vao mais
além de uma rotina puramente instintiva (FREIRE, 1981, p. 35).

Diante do exposto, podemos dizer que o desenvolvimento do intérprete no que
concerne as tomadas de decisdes, pode ocorrer por meio do desenvolvimento desses pontos:
curiosidade, bom senso critico, desenvolvimento técnico e o ato de “ad-mirar”’. A curiosidade
aproxima o aluno ao objeto de seu interesse; o bom senso critico conduz o aluno por meio do
método ao planejar, prever, constatar, pesquisar € buscar o saber; o desenvolvimento técnico
proporciona o desenvolvimento de habilidades; e a “ad-miracdo” pode levar o intérprete a

conhecer as partes e o todo de seu objeto de estudo.

1.2. O ensino e a aprendizagem em musica: uma relagao dialégica

Neste topico, refletiremos sobre a relacao discente/docente no processo de formagao
musical, processo este que estd em grande parte vinculado a comunicagdo e ao dialogo —
ambos provenientes da linguagem. Ao discutir linguagem ¢ possivel observar que por meio
dela ocorre a comunicacao entre individuos, uma vez que a linguagem ¢ intermediadora dos
pensamentos, sentimentos e conhecimentos a serem transmitidos. A linguagem guarda em si,
e, portanto, permite comunicar aos outros, o conhecimento, os valores, os sentimentos € o
modo de pensar dos homens de diferentes culturas e épocas distintas. Por essa razdo, a
linguagem faz a mediacdo entre o individual e o social, em um processo em que ambos se
modificam (SCHERER et al. 2012, p. 7).

Paulo Freire (1987) acredita que o didlogo ¢ um encontro dos homens, ndo se
esgotando na relagdo eu-tu, pelo dialogo se solidariza o refletir e o agir dos sujeitos. O dialogo
ndo se reduz ao depodsito de ideias de um sujeito no outro, antes ¢ um ato de criacdo e de
pensamento critico. Sabendo da importancia do didlogo no processo educativo, Freire (1987,
p. 47) afirma que “sem ele, ndo ha comunicacao e sem esta ndo ha verdadeira educagdo.” O
fundamental ¢ que professor e aluno saibam que a postura de ambos ¢ dialogica, aberta,
curiosa e indagadora. Também importa que se assumam epistemologicamente como curiosos.

O bom seria que experimentassemos o confronto em que a autoridade de um lado e a
liberdade de outro, medindo-se, se avaliassem e fossem aprendendo a ser ou a estar sendo elas
mesmas, na producao de situacdes dialogicas. Para isso, o indispensavel ¢ que autoridade e

liberdade se convertam no respeito comum (Ibid., p. 89).
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O despertar da curiosidade estd na liberdade de pensar, de inquietar e perguntar, ja a
autoridade silenciadora castra ao inibir o aluno. Freire (1996) aborda a autoridade democratica
que, para ele, instiga a curiosidade, a duvida e a esperanca de encontrar respostas.

A autoridade coerentemente democratica tem convic¢ao que a disciplina verdadeira
ndo existe na estagnacdo e no siléncio, mas na inquietacdo, na divida que instiga, na
esperanca que desperta (Ibid., p. 93).

Visando a importancia da relagdo aluno e professor, Machado (2010) enfatiza que
ambos devem se atentar a vitalidade latente, a imaginagdo, ao gosto ¢ a responsabilidade
pessoal em uma troca permanente. Cuidar dos pequenos detalhes pode propiciar significativas
descobertas musicais e ser uma atitude valida para o relacionamento entre as pessoas.

Sendo assim, quando ha relagdo discente/docente, o processo de formagao musical do
aluno nao deve ser constituido por uma “via de mao inica”, mas por um caminho trilhado em
parceria com o professor, que deve buscar meios de despertar no aluno um senso
critico/reflexivo, questionando e incentivando o aluno a procurar respostas durante essa
trajetoria. Na visdao de Freire (1996, p. 26), “o educador democratico nao pode negar-se o
dever de, na sua pratica docente, refor¢ar a capacidade critica do educando, sua curiosidade
[...]". Pois essa parceria pode promover uma curiosidade que leva a resposta e a constatagao.

Para Freire (1996, p. 23), “[...] quem forma se forma e re-forma ao formar e quem ¢
formado forma-se e forma ao ser formado. [...] Quem ensina aprende ao ensinar € quem
aprende ensina ao aprender”. Nao ha, entdo, como ignorar esse processo formador, ¢ o que
muitos autores chamam de ensino/aprendizagem, algo humano e desmistificado, o professor
larga mao do saber absolutista das certezas e assume um processo de aprendizagem junto ao
aluno.

Desse modo, as reflexdes quanto ao processo educativo convergem para a relagao
docente/discente. O educador em determinados momentos deve informar, mas é fundamental
que a informacao seja sempre precedida e associada a problematizacao do objeto, em torno de
cujo conhecimento ele dd alguma informacdo. Assim, através do didlogo se alcanca uma
sintese entre o conhecimento do educador e o conhecimento do educando (FREIRE, 1981).

No fazer educativo ¢ por meio do didlogo que ocorre a problematizagdo, a busca pela
constatacdo — sendo esta, precedida pelo planejamento. Dialogar “ndo ¢ um perguntar a esmo
— um perguntar por perguntar, um responder por responder, um contentar-se por tocar a

periferia, apenas, do objeto de nossa curiosidade, ou um quefazer sem programa” (Ibid., p.
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116). Sendo assim, ¢ possivel dizer que o didlogo entre professor e aluno deve seguir
democraticamente esse caminho, a busca pelo conhecimento.

Nesse sentido, em uma acdo pedagogica que vise o didlogo, ndo se deve ignorar a
individualidade do aluno: “quando se discute sobre o processo dialdgico, pressupde-se a
existéncia de sujeitos com historias de vida distintas. A isso damos o nome de
individualidade” (COSTA, 2010, p. 23). Quanto a individualidade no processo de formacgao

musical, discutiremos diversos aspectos no topico a seguir.

1.3. A constituicdo do individuo e o processo de formacao musical

Nesse topico, refletiremos sobre as implicagdes da formacdo musical na constitui¢do
do individuo. Para compreender a constituicdo do individuo ¢ necessario considerar sua
relacdo com a sociedade, ou seja, seus pares. O individuo ¢ construido por meio de suas
experiéncias, seu meio socio-cultural, seu ambiente sensorial, suas vivéncias, sua familia, ou

seja, sua relacdo com o mundo.

[...] na importancia, em termos educacionais, de partir dos conhecimentos
prévios do sujeito, de sua realidade socio-historica e de seu fazer artistico
para que se chegue a conquista de novos conhecimentos, elementares no
processo de construg@o do individuo (COSTA, 2010, p. 82).

Portanto, para alcancar uma aprendizagem significativa, o educador precisa respeitar a
individualidade do aluno. Especificamente no fazer musical, considerar a individualidade do
intérprete ¢ fundamental. Ao discorrer sobre aprendizagem significativa, Nascimento (2012,

p. 110) afirma que

[...] a individualidade deve ser respeitada, pois cada um traz consigo a
singularidade de sua experiéncia ¢ tal aprendizagem significativa implica o
reconhecimento das experiéncias vividas, a compreensdo dos sentidos das
vivéncias internalizadas e incorporadas por cada um.

Sendo assim, observamos algumas particularidades das experiéncias auditivas dos
individuos de maneira geral. Na formacdo do feto, a constituicdo do aparelho auditivo e a
influéncia cotidiana da mae sdo partes integrantes do individuo. Durante toda a vida do ser

humano, a cultura que o cerca contribui em sua formacdao. Tudo isso interfere em suas
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emocdes, na forma de apropriacdo de valores e, consequentemente, em seus gostos €
preferéncias, ou seja, em sua individualidade.

Segundo Freire (1979), a educagdo deve considerar a vocacao do homem de ser sujeito
e as condigdes em que ele vive: lugar, momento e contexto. Sendo assim, ¢ importante
considerar o contexto sociocultural na constitui¢do do individuo e suas vivéncias como parte

integradora de sua identidade, uma sintese de si mesmo.

As representagdes e sentimentos desenvolvidos por um individuo a respeito
de si proprio a partir do que ele vivencia, vdo constituindo gradualmente sua
identidade, seu Eu, que consiste numa sintese pessoal de si mesmo,
abrangendo historia de vida e caracteristicas pessoais mais os atributos que
os outros lhe concedem, gerando uma representagdo de si (RUBINI, 2012, p.
39).

Levitin (2010) defende que o gosto musical possui importancia social e constitutiva da
forma¢ao do individuo. A adolescéncia ¢ um ponto importante nas preferéncias musicais,
sendo que, especialmente na cultura ocidental, as escolhas musicais tém relevantes
consequéncias sociais. Ouvimos a musica que nossos amigos ouvem, na juventude estamos
em busca de nossa identidade e criamos lagos sociais com pessoas que encontramos
afinidades.

E possivel ver que a méisica de nossa cultura ¢ nosso referente, as experiéncias sonoras

ocorridas durante a vida do individuo interferem na sua reacao frente a um evento musical.

O material musical que temos como referencial é o de nossa propria cultura,
ou seja, s30 0s sons que ouvimos ou escutamos durante nossos momentos de
existéncia, desde a infincia até a velhice. As nossas lembrancas mentais ndo
poderiam vir de outro lugar. H4 outra observagdo importante: quando
estamos frente a um evento musical, dedicamos a ele, de acordo com nossos
interesses ou praticas culturais, uma maior ou menor atengdo (MONTEIRO,
2007, p. 216).

Ao analisar a importancia da Educacdo Musical, Costa (2008) destaca que vincular a
producao artistica a realidade social, a educagdo e ao trabalho ¢ equalizar a formagao do
musico, ampliando patamares de atuacdo e conectando-os a realidade multifacetada do fazer
musical.

Sendo assim, ¢ fundamental que o professor em seu fazer docente considere a

realidade e os interesses do aluno. Na escolha do repertério, uma boa opgao ¢ o professor
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tomar como ponto de partida o que o aluno traz como “bagagem”. Quanto a esse aspecto,
Nazario (2014) analisa as bases para uma aprendizagem ativa relacionada ao estudante
enquanto individuo, afirmando que o contetido deve ter alguma significagdo e relevancia que
possa ser agregado as atividades cotidianas do aluno.

No fazer musical, as observacdes quanto a individualidade do sujeito ¢ imprescindivel,
pois o individuo se coloca na interpretacdo com algo pessoal. Nas tomadas de decisdes ao
executar uma musica, o intérprete coloca suas impressoes, sua marca esta ali de forma unica.
Segundo Viegas (2009), cada individuo sera influenciado por suas experiéncias pessoais,
emocionais, artisticas, e quaisquer outras, essas irdo interferir em suas escolhas.

A mausica, segundo Rosa (2012), ¢ parte do processo de evolugdo e racionalizacio
humana, desenvolvendo em cada ambito cultural particularidades étnicas definidas pelo
tempo e espaco em que vive cada povo. Vendo na constitui¢ao da identidade humana seu
forjamento intrinseco a todo um processo sociocultural, ndo podemos abrir mdo desse
material cultural que cada individuo carrega em si.

Nesse sentido, o contexto sociocultural do musico é visto como fundamental
importancia para um fazer musical e aprendizagem significativos. Segundo Nazario (2014), a
forma que cada trecho musical ¢ inserido no contexto sociocultural do individuo faz com que
este lhe atribua determinado significado e importancia. E fundamental que ao estudante faca
sentido e seja de sua vontade participar da realizagdo musical. O ser humano ndo ¢ uma “caixa
vazia”, o individuo tem consigo experiéncias e concepgdes proprias, apreendidas através de
suas vivencias. Sendo assim, o que cada individuo traz consigo, nao deve ser descartado na
atividade musical. Na realidade ndo ha como descartar, alem disso, cada um faz sua propria

leitura do mundo e, consequentemente, uma interpretacao Unica.

Por fim, temos uma identidade pessoal: cada um possui um nome proprio,
porque cada um representa um ponto onde termina e se compendia o
processo evolutivo. Pelo fato de ser consciente, cada um faz uma sintese
singular, Unica, irrepetivel de tudo o que capta, sente, entende e ama. Com os
materiais acumulados em seu inconsciente coletivo e com aqueles recolhidos
em seu consciente faz uma leitura e uma apreciacdo que so ele ¢ ninguém
mais pode fazer (BOFF, 2002, p. 56-57).

Segundo Morin (1996, p. 50), “os linguistas assinalaram que qualquer um pode dizer
“eu”, mas que ninguém pode dizé-lo por mim. Ou seja, “eu” € a coisa mais corrente, mas ao

mesmo tempo € uma coisa absolutamente unica”. A importancia da relagdo entre a obra a ser
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interpretada e o instrumentista estd relacionada ao envolvimento na execucao musical. Franca
(2000, p.58) afirma que “a empatia com estilos preferidos pode permitir um envolvimento
maior dos componentes intuitivos e assimilativos na performance”.

Outra consideragao a fazer € que o compositor precisa aceitar a subjetividade do
executante, a liberdade que este possui ao interpretar a obra. Segundo Winter (2006, p. 64)
“[...] no processo interpretativo, o compositor devera estar consciente da inevitabilidade da
intervencao do intérprete no resultado final da sua obra, o que se deve, entre outros fatores, as
limitagdes da grafia musical”.

Desse modo, o forjamento do individuo em sua cultura por meio de suas vivéncias e
interagdes com seus semelhantes interfere em suas escolhas, gostos musicais e em suas
realizagdes — musicais ou nao.

Concluimos que cada intérprete possui peculiaridades unicas ao interpretar, logo, o
resultado da obra musical dependerd da sua individualidade. Segundo Winter (2006, p. 65)
“[...] o intérprete, mesmo que inconscientemente, sempre adicionara elementos subjetivos na
interpretagdo e execugdo da obra”.

Sendo assim, podemos considerar que a individualidade do sujeito ¢ posta na
interpretagdo musical, sdo suas tomadas de decisdes, sdo suas impressdes, suas peculiaridades,

que de forma Unica estdo inseridas e reveladas na obra que executa.

A interpretagdo ¢ um processo no qual gradativamente vao sendo revelados
aspectos de uma imagem correspondente da obra, ndo sendo fechada em si
mesma, mas conectada com diversas possibilidades que se modificam no
transcorrer do percurso a partir de descobertas, revelagdes, verificagoes,
corregoes etc. (WINTER, 2006. p. 67).

Em sintese, podemos concluir que o intérprete interage com a musica, contribuindo
para o resultado sonoro. Nas orquestras ou semelhantes grupos musicais, a contribuicao do
interprete pode ocorrer de forma coletiva, tomando decisdes em conjunto. Também podemos
concluir que a educacdo musical se constitui como mediadora do pensamento critico,

contribuindo para a formag¢ao do intérprete.
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CONSIDERACOES SOBRE A FORMACAO MUSICAL DO INSTRUMENTISTA
ORQUESTRAL

Serdo abordados neste capitulo aspectos referentes a formag¢do dos musicos de
orquestra, entendendo estas como espacos propiciadores do intercAmbio de saberes
relacionados a performance, cultura e criagdo. Considerando isso, a orquestra pode ser vista
como um campo fértil para o desenvolvimento da educacdo musical, em seu aspecto criativo e
interpretativo.

As orquestras sedimentam transformagdes socioculturais possibilitando trocas nas
mais variadas instancias pessoais e sociais. Na esfera artistica, as orquestras sdo veiculos de
expressdo musical, em que os instrumentistas, fazendo uso das suas habilidades, tém a
possibilidade de expor suas emogdes por meio da interpretagao. Na orquestra, o instrumentista
participa de uma troca de saberes em interacdo com seus semelhantes, uma ‘“via de mao
dupla”, em que o conhecimento transita entre as relagdes humanas.

Mediante a contemplagdo do mundo e da vida, o ser humano ¢ capaz de manifestar-se

musicalmente, interpretando.

E importante ratificar a inteligibilidade da musica concernida & vida do ser
humano — e a relagdo racional desse com a arte. Essa exclusividade em
perceber, produzir ¢ buscar o belo/estético o distingue dos demais seres
vivos. A musica, sem precisar anotar ou recorrer a qualquer tipo de
afirmacdo, ¢ essencialmente organizada (ritmica, melddica e
harmonicamente a partir de sons escolhidos) pelo ser humano, sendo esse o
unico capaz de fazer a intermediagdo/relacdo entre a arte ¢ o mundo como
um todo. Em suma, a musica ndo surge de algo que ndo seja pela intervencao
racional humana, muito menos ¢ veiculada por algo que ndo esteja
relacionada a agdo humana intelectual de producdo, interpretacdo e/ou
apreciacdo (ROSA, 2012, p. 977).

Diante do exposto, faz-se oportuno refletir sobre aspectos inerentes a formagao do
intérprete, a importancia da educa¢do musical como agente formador do musico criativo e

sobre o fazer musical no ambito da orquestra.
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2.1. O fazer musical criativo

Alguns trabalhos de pesquisa tratam do tema criatividade no contexto da educagao
musical, da composi¢do e da improvisagdo. A criatividade ¢ propria do ser humano, segundo
Alencar (2002, p. 166), [...] “a criatividade ¢ algo inerente a natureza humana: todo ser
humano ¢ criativo, podendo a criatividade se apresentar através de distintas formas e em
diversos graus”.

Segundo Fogaga (2009), a pesquisa da criatividade se deu em varias vertentes,
seguindo por diferentes linhas desenvolvidas com ideias distintas e abordagens diferentes, ou
seja, cada corrente psicologica desenvolve um conceito de criatividade. Assim sendo, ndo

aprofundaremos a discussdo dos conceitos, haja vista que o importante aqui € conceber o ser

humano como “concriador”, alguém que interage de forma criativa com a natureza.

Por seu espirito e por sua autoconsciéncia, o ser humano se mostra sempre
concriador. Ele intervém no seu projeto. Ele se faz responsavel pelo sentido
de sua liberdade ¢ de sua criatividade. Emerge entdo como um ser ético. Ele
pode agir com a natureza ou contra ela (BOFF, 2002, p. 62).

De modo geral, o ser humano se organiza por meio da criatividade — fonte vital

inerente ao ser humano. Ele muda, transforma e aprende com a natureza e com a vida.

A criatividade ¢ uma dimensdo da existéncia humana que evidencia o
potencial do individuo para mudar, crescer e aprender ao longo de toda sua
vida. A capacidade criadora estd diretamente associada ao processo de viver
e organizar as experiéncias vividas, ampliando o repertorio existencial do
individuo (LEITE, 1994, p. 207).

Diversos autores tratam da criatividade e sua relacdo com a musica. Beineke (2012)
enfatiza que o conceito de criatividade psicoldgica ¢ bastante difundido na &rea de Educagao
Musical. Segundo a autora, “na aprendizagem criativa, a realizacdo de tarefas de criacao
colaborativa permite desenvolver e expandir a compreensdo e construcdo de significados
pelos alunos” (BEINEKE, 2012, p. 54).

A criatividade em musica pode ser considerada em todas as instancias, inclusive, no
contexto de praticas musicais coletivas, como ¢ o caso da orquestra. Para Silva ef al. (2013,
p.65), “os conceitos discutidos na pesquisa em criatividade tém aplicacdo direta na pratica

musical”.
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As criangas devem ser encorajadas a cantar ou tocar a mais simples peca
com comprometimento e envolvimento, procurando um resultado criativo,
expressivo e estilisticamente consistente. Isso deve ser almejado por ser essa
a unica forma pela qual a performance - em qualquer nivel — pode-se tornar
uma experiéncia esteticamente significativa (FRANCA, 2002, p.14).

Segundo Fogaca (2009), a criatividade musical ¢ a matéria prima do pensamento
musical, indicio da musica antes mesmo do som, a criatividade esta presente nas atividades
musicais em geral. Isto posto, torna-se fundamental que a aprendizagem musical se realize
com o desenvolvimento da criatividade, inclusive ao praticar o instrumento.

O processo criativo deve ser estimulado ja nas primeiras atividades musicais do aluno,
tanto nas composicionais como nas performaticas. Nazario (2014) afirma que o estimulo e o
desenvolvimento da criatividade podem estar integrados ao processo de aprendizado musical,
instrumentalizando e preparando os envolvidos neste processo para um desempenho mais
fluente — um caminho para uma pedagogia que vise libertacdo e transformacao do sujeito,
despertando sua imaginagdo, visdo e caminhos para novos conhecimentos. O conhecimento
teorico ndo garante uma criagdo espontdnea ou uma aplicagdo bem sucedida. Introduzir
atividades inventivas integradas a pratica musical potencializa a criatividade, a autoconfianca,
a seguranga ¢ a expressividade em instrumentistas, podendo ousar mais em suas investidas
musicais € serem mais criativos.

Nesse sentido, sdo significativas as proposi¢des de Koellreutter (apud BRITO, 2001,
p-31):

[...] é preciso contar com principios metodologicos que favorecam o
relacionamento entre o conhecimento (em suas diversas areas), a sociedade,
o individuo, estimulando, ¢ ndo tolhendo, o ser criativo que habita em cada
um de nos.

O fazer criativo e interpretativo em musica deve estar sempre aberto ao novo: “O
caminho da cria¢do e da interpretacdo ¢ sempre aberto a novos olhares. O campo da criagao
musical nao poderia nunca ser determinado por verdades dogmaéticas, mas por elaboragdes

que estdo sempre a caminho de ser” (QUARANTA, 2013, p. 170). Segundo Campos (2000,
p.75),
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(...) por mais que se estude musica previamente escrita ou se deixe a musica
fluir no momento da execucdo de maneira intuitiva, o fazer misica sempre
serd criagdo. E estar aberto ao relativo, a experimentagdo momentinea, &
propria transformacao.

Em outra perspectiva, podemos nos atentar para as possibilidades interpretativas
deixadas pela escrita, pois a nomenclatura musical possui diversas notagdes que claramente
possibilita o intérprete atuar criativamente na obra, como crescendos, diminuendos,
rallentandos, acelerandos, termatas e outros. Para Winter (2006, p. 64), “embora a partitura
contenha elementos essenciais a partir dos quais o intérprete vai iniciar seu trabalho
interpretativo, esta ndo tem a capacidade de fornecer a totalidade de informacdes que estdo
presentes em uma execucdo musical.”.

Assim, € possivel dizer que a interpretagdo musical, inclusive a praticada no ambito da
orquestra, pode ser concebida sob o viés de um fazer musical “criativo”, pois ao executar uma

obra o intérprete estd, de certo modo, recriando e contribuindo para o produto sonoro.

Observa-se, portanto, que o intérprete apresenta um papel fundamental na
transmissdo dos elementos contidos na obra para o receptor (ouvinte),
possuindo a capacidade de acrescentar ou mesmo modificar
substancialmente a mensagem contida na partitura. Para o ouvinte, essa
subjetividade advinda do processo interpretativo proporciona, a cada
execugdo da mesma obra, sua recriacdo como se fosse uma nova. Adicione-
se a isso a constatagdo de ndo haverem duas interpretagdes iguais da mesma
obra, ainda que o intérprete seja 0 mesmo (WINTER, 2006, p. 66).

Reafirmamos, portanto, a importancia do fazer criativo no ambito da pratica musical
coletiva — seja no campo da orquestracdo, composi¢dao; seja no campo da interpretagao.

Especialmente, o aspecto interpretativo serd abordado a seguir.

2.2. O fazer musical interpretativo

O intérprete deve estar preparado para ler as ideias musicais passadas pelo compositor,
e, ao interpretar uma obra, precisa ter fluéncia na linguagem do instrumento que se propoe a
executar. Essa fluéncia ¢ resultado, entre outras coisas, de uma intensa dedicacdo ao
instrumento.

No caso do instrumentista, a experiéncia ocorre por meio de sua intima relagdo com

seu instrumento, marcada pela exploragdo e descoberta. Considerando que a aprendizagem
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ocorre numa relagdo entre o externo e o interno, conhecer o instrumento é conhecer-se através
dele, cumprindo o processo de educagdo (CAMPOS, 2000, p.76).

Nao ha duvida de que o dominio técnico do instrumento € condi¢do indispensavel para
uma boa interpretagio musical. E comum que compositores se apeguem as peculiaridades dos
instrumentos, exigindo habilidade do intérprete ao executar a obra. “Frequentemente os
compositores buscam explorar timbres caracteristicos de um determinado instrumento,
fazendo assim com que o intérprete tenha a oportunidade de pesquisar melhor a sonoridade
em seu instrumento” (TULLIO, 2005, p. 18).

Outro ponto que merece atengdo do intérprete ¢ a aproximagdo com a obra —
aproximagao que ndo depende apenas de sua habilidade técnica no instrumento, mas podendo
se dar mediante pesquisas por audios de outros intérpretes, pesquisas bibliograficas ou
analiticas da obra, ou mesmo buscar opinido do maestro ou de outros musicos experientes que
possam ter executado a obra em questdo. Segundo Sulpicio (2011, p. 22), “o intérprete deve
se interar profundamente sobre as questdes relativas a composi¢ao e a musicologia”.

O conhecimento de outras edi¢cdes também aproxima o interprete a composi¢cdo da

obra, isso certamente lhe trard parametros importantes e favoraveis a sua execu¢ao musical.

E comum encontrarmos obras revisadas posteriormente pelos proprios
compositores, mas que ndo excluem as versdes anteriores, as quais dividem
as preferéncias dos ouvintes, o que em nosso ponto de vista, ¢ salutar
(GIANESELLA, 2009, p. 139).

Mesmo que o intérprete busque compreender com exatiddo o pensamento do
compositor, isso possivelmente nao ocorrerd. Segundo Viegas (2009), pelo viés da regéncia
chamada subjetivista, a execu¢do de uma obra ndo serd literalmente como o pensamento do
compositor, pois sdo duas personalidades distintas. A identidade do intérprete com a musica e
o compositor ¢ fundamental para o significado da obra. Sendo assim, podemos dizer que
também o intérprete, tem contribuicao indispensavel no sentido da musica.

No entanto ¢ recomendavel que o intérprete tenha bom senso, prudéncia e coeréncia
para se posicionar diante da partitura a ser interpretada. Para se orientar na interpretacao,
Viegas (2009) acredita na importancia da fidelidade a partitura e as questdes historicas que a
cercam. O interprete, ao invés de extravagancias pessoais, deve contribuir com sua

personalidade, recriando a obra. O momento da recriagdo ¢ um momento de busca, um
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equilibrio entre a partitura e os aspectos psicoldgicos pessoais que carregamos enquanto seres

humanos e intérpretes.

O pensamento pessoal esta enraizado na interpretacdo, logo, as contribui¢des que

advém da pratica e da experiéncia do instrumentista ndo podem ser abandonadas ao

interpretar uma obra.

A diversidade na formagdo de cada performer, sua bagagem educacional e
cultural, suas experiéncias no campo musical, as competéncias explicitadas
frente aos desafios encontrados, muitas delas advindas do aprendizado
informal, se mesclam as caracteristicas de personalidade, as relacdes
interpessoais ¢ as variagdes do ambiente fisico no qual se desenvolve a
atividade. Articular e regular a interse¢do de tantos quesitos tendo por meta a
realizacdo de uma peca musical de forma satisfatoria para quem executa e
para os que dela usufruem ¢, minimamente, um caminho para sistematizar
saberes. Estar atento a esse trajeto pode ser uma contribui¢do ao proprio
desenvolvimento (COSTA, 2008, p. 93).

Ainda podemos ver que:

Toda interpretacao € uma questio individual. O musico deve imprimir a obra
sua personalidade, seu sentimento e sua intui¢do. A interpretagdo ¢ o modo
como a individualidade do musico influi na individualidade da obra
(SOUZA, 2013, p. 128).

Nem sempre a inten¢do do compositor ¢ facilmente interpretada por meio dos termos

musicais. Problemas composicionais com nomenclaturas e idioma do instrumento sdo

comuns. Segundo Suplicio (2011, p. 22),

O compositor deve por bem conhecer os amplos problemas da
interpretagdo/performance (justamente nesta dupla condig¢do, englobando
tanto a interpretagdo ou hermenéutica das fontes e escritura musical da obra,
que ¢ uma atividade intelectual de estudo da partitura, como a performance,
a execucdo do corpo, o tocar, o cantar, o reger).

Sendo assim, entendemos que o intérprete deve se atentar as indicagdes e ideias

musicais do compositor, ter fluéncia técnica do seu instrumento e imprimir sua identidade na

intepretacao.
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2.3. A articulaciio entre teoria e pratica na formacio do instrumentista

Neste topico, buscamos refletir sobre a importancia da articulagdo entre os
conhecimentos tedricos e praticos, reconhecendo ambos como fundamentais para a formagao
musical do instrumentista. “Nao podemos separar o fazer do pensar e nem o pensar do fazer,
pois ambos estdo interligados em uma relagdo de retroalimentacdo, onde a teoria constrdi a
pratica e vice-versa” (MILANI ef al. 2010, p. 158-159).

A relagdo entre teoria e pratica deve ocorrer mediada pela reflexdo critica. “A reflexao
critica sobre a pratica se torna uma exigéncia da relacdo teoria-pratica, sem a qual a teoria
pode ir virando “bla-bla-bla” e, a pratica, ativismo.” (FREIRE, 1996, p. 22). Sendo assim,
teoria e pratica ndo devem se opor; nem, tdo pouco, uma sobressair a outra e sim estarem
sempre unidas.

A pratica e a teoria se nutrem, contribuindo cada qual para a constituicdo da outra, um
desenvolvimento simultaneo. Para Freire (1978, p.16), “surge dai a unidade entre a pratica e
teoria, na qual ambas se va@o constituindo, fazendo-se e refazendo-se num movimento
permanente que nos leva da pratica a teoria e desta a uma nova pratica”.

O professor que considera a reflexdo critica de sua pratica educativa e de forma critica
reflete sobre suas concepgdes tedricas € capas de estabelecer relagdes concretas entre seus

fundamentos teodricos e sua pratica docente. Segundo Felipe (2013, p. 33):

Abordar principios e procedimentos referentes aos fundamentos e praticas
pedagdgicas requer um pensamento aberto a concepgdo dialética, que se
estende ao complexo processo de mediacdo entre a teoria ¢ a pratica. O
exercicio da profissdo docente deve ser amparado pelo conhecimento
cientifico que requer conceituar, descrever, analisar, interpretar, criticar,
organizar, ¢ ainda, estabelecer a relagdo desse conhecimento com a pratica.

Especificamente no que se refere a pratica docente, importa considerar pratica e teoria
de forma critica. Segundo Freire (1981), a praxis que transforma a consciéncia ¢ agdo e
reflexdo, a pratica e a teoria vao se constituindo num movimento permanente no qual vamos
da préatica a teoria € a uma nova pratica. A teoria ¢ puro verbalismo inoperante se separada da
pratica e a pratica ativismo cego se separada da teoria.

A praxis ¢ a capacidade do homem de agir conscientemente, nesta perspectiva, a teoria
ndo abre mio da pratica e a pratica ocorre de maneira consciente. E uma agio que transforma

o mundo conscientemente.
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[...] os homens sdo seres da praxis. S@o seres do que fazer, diferentes, por
isto mesmo, dos animais, seres do puro fazer. Os animais ndo ‘ad-miram o
mundo. Imergem nele. Os homens, pelo contrario, como seres do que fazer,
“emergem” dele e, objetivando-o, podem conhecé-lo e transforma-lo com
seu trabalho (FREIRE, 1987, p. 70).

Desse modo, a agdo e a reflexdo, a teoria e a pratica sdo elementos essenciais para a

transformagao consciente do mundo, a praxis € essa acdo consciente do homem.

Mas, se os homens sdo seres do quefazer é exatamente porque seu fazer é
acdo e reflexdo. E praxis. E transformagio do mundo. E, na razdo mesma em
que o quefazer ¢ préxis, todo fazer do quefazer tem de ter uma teoria que
necessariamente o ilumine. O quefazer ¢ teoria e pratica. E reflexdo e acfo.
Nao pode reduzir-se [...] nem ao verbalismo, nem ao ativismo (Ibid., p. 70).

A agdo critica no mundo transforma a consciéncia. Freire (1978) enfatiza que ndo se
muda a consciéncia senao por meio da acdo dos homens no mundo, uma ag¢ao reflexiva nao ¢
pura agao, mas sim a agao e a reflexao. Nesse sentido, a teoria que conduz a uma real reflexao
e conduz a pratica, faz-se uma autentica praxis, da mesma forma ¢ a pratica precedida por
reflexdo critica. Ao abordar a praxis, Freire (1987) afirma que a reflexdo, quando ¢ realmente
reflexdo, conduz a pratica, no entanto, se ja existe a agdo, esta se fara auténtica praxis se o
saber resultante dela se faz objeto da reflexao critica.

Para o autor a palavra que ndo transforma a realidade, esgotada de sua dimensdo de
acdo se transforma em palanfrorio, verbalismo, “bla-bla-bla.” A ac¢do sem reflexdo ¢ ativismo,
acdo pela acdo e minimizando a reflexdo, nega também a praxis verdadeira e impossibilita o
didlogo. Sendo assim, se a pratica ndo for conduzida pela reflexdo e a palavra ndo gerar
transformagdo, a palavra se torna inauténtica, e a acdo, puro ativismo.

A prética e a teoria devem estar necessariamente vinculadas ao fazer consciente. Desse
modo, o fazer docente e o fazer musical, por meio da teoria e da pratica estardo na mesma

propor¢ao atuando criticamente, colaborativamente e conscientemente.
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A ORQUESTRA JEAN DOULIEZ NO CONTEXTO MUSICAL DE GOIANIA

Consideramos pertinente apresentar aspectos historicos que envolvem as orquestras, €
posteriormente, tracar um breve panorama social e cultural da cidade de Goiania/GO. Dessa
forma, pretendemos contextualizar a Orquestra Jean Douliez, para posteriormente
apresentarmos uma analise dos aspectos referentes a formagao musical de seus integrantes.

Na Grécia Antiga, orquestra era um espago para danca que nas apresentacdes cénicas
situava-se entre a plateia e o cenario. Nesse espaco, localizava-se um coro de dangarinos que
fazia intervengdes no discurso dos atores (GROUT at al., 2007). A consolidagdo da formagao
orquestral que conhecemos hoje passou por grandes transformagdes. De acordo com Feitosa
(2010), entre 1750 a 1820, a orquestral ja estava sendo refor¢ada pela diversidade
instrumental, entretanto, o registro historico e funcional do termo “orquestra” antecede em
uma perspectiva contemporanea de conjunto musical. O autor enfatiza que, mesmo a
orquestra estando inserida na cultura europeia, seu processo de consolidagdo ocorreu
lentamente. No entanto, a orquestra foi se constituindo como uma entidade propulsora da
atividade musical e cultural.

A orquestra contribui para a formacdo de musicos instrumentistas, essa ocorréncia
formadora pode ser vista principalmente em orquestras académicas e orquestras em escolas de
musica de nivel profissionalizante. Podemos ver essas orquestras como ambientes de ensino

que cada vez mais surgem como elemento de divulgacao da musica erudita.

Das musicas para vozes ou instrumentos, sagradas e profanas, chega-se a
formagdo orquestral como o apice de uma expressdo da musica erudita,
perpetuando-a até o presente. E cada vez mais significativa a popularizagio
da musica erudita por meio de, em alguns casos, formacdo de novas
orquestras (SANTOS, 2009, p. 27).

Nesse sentido, reconhecendo a importancia das orquestras para a consolidagdo da
cultura musical em Goidnia e ressaltando sua relevancia para o desenvolvimento sociocultural
de seus integrantes, buscamos entender como as orquestras cooperaram na formacdo do

cenario musical dessa cidade, desde sua fundacgao, na década de 1930.



37

3.1. A contribuicio das orquestras de Goiania para o cenario sociocultural da cidade

Percebendo a relevancia das orquestras goianas na constituicdio do cendrio
sociocultural, especialmente na cidade e seu papel fundamental na formacao do quadro de
musicos profissionais, sera apresentada uma breve explanagdo das acdes e principais
protagonistas que contribuiram para que a consolida¢do das orquestras em territdrio goiano se
tornasse realidade.

Desde sua fundagdo, Goidnia ¢ marcada por diversas atividades e manifestagdes

musicais, tendo se desenvolvido bastante neste campo. Segundo Pina Filho (2002, p. 141),

Praticamente, Goiania teve de tudo no que se refere a atividade musical:
Conservatorio, Instituto de Artes, orquestras, corais, concursos de piano, de
violino, de canto, de oboé, de flauta, enfim, da mais variada gama
instrumental.

Desde que foi inaugurada, em 24 de outubro de 1933, Goiania sempre esteve repleta
de movimentos festivos, culturais e musicais. O Joquei-Clube, antigo Automoével Clube de
Goias, foi cenario de bailes, festas e encontros artistico-culturais. Constantemente, eram
inauguradas casas de diversdes na cidade, Goidnia se instalava com todas as manifestacdes
culturais, herdadas de Vila Boa. Em 27 de novembro de 1937, o Liceu de Goias foi
transferido para Goiania, veio com ele o professor Joaquim Edson de Camargo, que aqui
formou uma pequena orquestra constituida por violinos, flautas, acordeom, piano e coral
(PINA FILHO, 2002).

Como reflexo das mudancas advindas do batismo cultural da nova capital, em 1942,
chega a Goiania, procedente de Ipameri, o pianista e regente alemao Erico Pieper. Por volta
de 1944, Pieper fundou um conjunto musical chamado “Orquestrinha do Erico Pieper,”
priorizando principalmente as musicas de saldo. Alguns de seus componentes ja haviam
tocado na orquestra do professor Joaquim Edson de Camargo. Percebendo que precisava de
um violino obligatti, o que ndo encontrou em Goidnia, Erico Pieper convidou Crundwald
Costa, conhecido como professor Costinha, primeiro violinista da Orquestra de Franca/SP,
para assumir esta fun¢ao (BORGES, 1999).

Um ano depois, em 1945, foi criada a sociedade Pro-Arte de Goias, entidade criada
objetivando reunir artistas e as varias manifestagcdes artisticas da cidade. Assim, a Pro-Arte

absorve a orquestra de Erico Pieper, dando-lhe o nome de Orquestra da Pro-Arte. Sob a
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regéncia de Erico Pieper a Orquestra da Pré-Arte participava de todas as apresentagdes
musicais da cidade (Ibid.).

A Sociedade Pro-Arte encerrou suas atividades em 1948, o motivo provavel foi a
dificuldade financeira. Sua orquestra, entdo extinta, passa a se chamar Orquestra de
Amadores, sob a regéncia do violinista Crundwald Costa, que batalhava incessantemente para
a criagdo de uma orquestra sinfonica em Goidnia. Com o intuito de concretizar seu ideal,
Crundwald Costa comeca a apresentar recitas com a Orquestra de Amadores no sentido de
angariar fundos destinados a aquisicdo de instrumentos (Ibid.).

Nessa perspectiva, em junho de 1950, foi fundada a Associagdo Goiana de Musica
(A.G.M.), objetivando desenvolver o gosto pela boa musica na sociedade goiana através de
uma orquestra sinfonica. O professor Crundwald Costa foi eleito como diretor-regente e
absorveu para a A.G.M. a Orquestra de Amadores, que passou a ser chamada de Orquestra
Sinfonica de Goidnia (OSG). Todavia, a orquestra acabou por volta de 1952, quando
Crundwald, por motivos de satde, teve que deixar sua direcdo. Em 1955, houve outra
tentativa de recriar uma orquestra sinfonica em Goiania, tendo o regente belga Jean Douliez
como um de seus fundadores: era a Orquestra Sinfonica de Goias. Depois esta orquestra foi
anexada ao Conservatorio de Musica e passou a ser chamada Orquestra Sinfonica da UFG,
deixando de existir em 1964 (Ibid.).

Jean Frangois Douliez (1903-1987), musico belga, educador, arranjador, compositor,
maestro e intérprete de grande carreira na Europa, apds ter chegado ao Brasil como
encarregado de missao cultural pelo Ministério de Instrucao da Bélgica e depois de produtiva
passagem profissional na cidade de Belo Horizonte, residiu em Goiania, Goias, de 1954 a
1965 e, durante este periodo, participou ativamente da vida cultural e musical de Goiés
(BITTENCOURT, 2008, p. 2).

Sobre o maestro Jean-Francois Douliez, Pina Filho (2002, p. 59-60) o descreve:

Jean-Francois Douliez é o que se pode chamar de um Musico Completo.
Conhece todos os instrumentos da orquestra classica e toca bem alguns
deles. Promovia recitais apresentando-se como solista ao violino ou ao celo ¢
quase sempre acompanhado ao piano por Heloisa Barra Jardim. No campo
da Orquestra Sinfoénica ¢ que teve seu grande mérito. Trabalhou
intensamente no sentido de tornar a Orquestra uma realidade.

Em 1973, o maestro Braz Wilson Pompeu de Pina Filho reativou a Orquestra

Sinfonica de Goiania, incorporando a ela alguns musicos, dentre eles, alunos do professor
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Crundwald Costa. No entanto, a orquestra formada pelo maestro Pompeu de Pina desapareceu
em pouco tempo. Em 1988, o Governo convidou o maestro Joaquim Jayme para formar uma
orquestra sinfonica em Goiania, que foi desativada em 1990, mas 1992 foi reativada sob a
regéncia do maestro Emilio de César (BORGES, 1999).

Em agosto de 1999, foi fundada a Orquestra de Camara Goyazes, sob a regéncia de
Eliseu Ferreira, nos anos de 1999 a 2003. De 2003 a 2007, o violinista Alessandro
Borgomanero assume a regéncia da referida orquestra, no entanto, Eliseu Ferreira retoma o
cargo em 2008°. Outra significativa orquestra em Goidnia é a Orquestra Filarmonica de Goias,
fundada em janeiro de 2012 por musicos oriundos da Orquestra de Camara Goyazes®.

Atualmente, a cidade de Goidnia possui duas orquestras profissionais: a Orquestra
Sinfonica de Goiania, regida pelo Maestro Joaquim Jayme e agregada a Secretaria de Cultura
do Municipio, e a Orquestra Filarmdnica de Goids, dirigida pelo maestro inglés Neil
Thompson, com apoio do Governo do Estado de Goids. Além destas, existem outras duas
orquestras que reunem jovens instrumentistas em formagdo, contribuindo diretamente na
profissionalizagdo de seus integrantes. Sao elas: a Orquestra Sinfonica Jovem do Estado de
Goias, dirigida pelo maestro Eliseu Ferreira, e a Orquestra Académica Jean Douliez,
vinculada a Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias, sob a
direcdo do maestro Carlos Costa.

A Orquestra Sinfonica Jovem de Goias foi criada em 2001, com a proposta de oferecer a
pratica da musica sinfonica e as habilidades especificas da profissio de musico orquestral.
Atualmente, a Orquestra comporta cerca de 170 estudantes do Centro de Educagao Profissional
em Artes Basileu Franca e Escola de Arte Veiga Valle, mantendo regularmente atividades e
estudos direcionados ao crescimento artistico-cultural.

A Orquestra Sinfonica Jovem de Goias possui trés grupos, denominados Orquestra A,
Orquestra B e Orquestra C, sendo que cada orquestra tem seu proprio calendario de
apresentacdo e se apresentam em diferentes teatros da cidade durante a temporada anual.
Entre os teatros estdo: Teatro Goidnia, Teatro SESI, Teatro Oscar Niemeyer, Teatro Rio
Vermelho, Teatro Escola Basileu Franca, Teatro Jaime Camera, Teatro Belkiss de Carneiro
Mendonga; Teatro SESC; Teatro Martim Cereré ¢ Teatro Madre Tereza Garrido. Também faz

apresentacdes pelo Brasil e exterior.

® Disponivel em < http://orquestragoyazes1.blogspot.com.br/ > Acesso em Acesso em 17/05/16 as 13h00.
® Disponivel em < http://www.ccon.go.gov.br/pagina/OFG---programacao > Acesso em Acesso em 17/05/16 as
13h00.
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Podemos observar nesta breve explanagdo historica alguns protagonistas que
prestaram relevantes contribuigdes para o desenvolvimento sociocultural goiano. Desde a
fundacao de Goiania, a constitui¢ao de orquestras neste cenario tem contribuido com o quadro
profissional de diversos grupos musicais, além de permitir o ingresso de jovens musicos

advindos das diversas camadas sociais e com diferentes formagdes no ambito musical.

3.2. A Orquestra Académica Jean Douliez e o Projeto Pedagogico de Curso do Curso de
Musica da EMAC/UFG

Sabemos da importancia do planejamento de agdes pedagogicas por parte de qualquer
instituicao de ensino. Por meio do planejamento ¢ possivel chegar ao plano ou projeto. O
plano ¢ um documento que promete agdes futuras para realizacdo do que foi almejado.
Segundo Baffi (2002), esse documento ¢ um registro de decisdes que possibilita anotar o que
se pensa fazer, como fazer, quando fazer, com que fazer, com quem fazer.

Veiga (1998) afirma que o projeto possui um sentido claro, busca uma dire¢do por
meio de uma acdo intencional. Deve ser construido a partir do que planejamos e temos
intencdo de realizar, de maneira que possa conduzir-nos a diante. O projeto ndo deve ser
construido apenas como forma de cumprir com as obrigagdes burocraticas. E para ser
vivenciado a todo o momento e por todos os envolvidos.

Ao mencionar institui¢do educacional, Rios (2009) afirma que

[...] ali, ela se da de modo organizado e sistematico. Ali organiza-se o
curriculo: definem-se os objetivos a serem alcangados, os contetidos a serem
socializados, os métodos, o processo de avaliacdo. Ali se estrutura um
projeto de formagdo dos individuos (RIOS, 2009, p. 14-15).

A Orquestra Académica Jean Douliez ¢ formada em sua maioria por alunos do curso
de Graduacdo em Musica. A atividade da Orquestra Jean Douliez esta vinculada a disciplina
Conjunto Musical — Pratica de Orquestra, com carga horaria semanal e semestral, atendendo,
dessa forma, ao quadro de disciplinas presentes na Matriz Curricular do Curso de Musica —
Bacharelado, com Habilitagio em Composi¢ao, Habilitagio em Regéncia, Habilitacdo em
Instrumento Musical e Habilitagao em Canto.

Considerando isso, analisaremos alguns aspectos do Projeto Pedagdgico de Curso

(PPC) do Curso de Musica — Bacharelado da EMAC/UFG de 2008, e de modo particular, dos
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Planos de Curso da Orquestra enquanto disciplina’, tentando identificar pontos de
convergéncia entre esses dois documentos, assim como comparar suas propostas pedagogicas.

Tendo como referéncia o PPC do Curso de Musica — Bacharelado foi possivel fazer
um cruzamento de dados com os planos de curso da Orquestra Académica Jean Douliez
EMAC/UFG. Nesse aspecto, “analisar os projetos pedagogicos significa, por um lado,
compreender os valores e as concepgdes de formacdo, assim como as intencdes das agdes
pedagogicas” (MATEIRO, 2009, p.65).

Em uma andlise preliminar, foi possivel ver proximidade dos Planos de Curso da
Orquestra Académica Jean Douliez com o PPC do Curso de Musica — Bacharelado, com base
em dois pontos importantes: Objetivos do Curso e Objetivos da Disciplina, e aspectos ligados
a avaliacdo. Levando em consideragao a importancia da avaliagdo no processo de ensino-
aprendizagem, Fireman (2007, p. 96) afirma que nesse processo “as avaliagdes sdo feitas
continuamente e decisdes sdo tomadas como consequéncia delas”.

O primeiro ponto observado no PPC (2008, p.17) refere-se aos objetivos. Segundo o
documento, o Curso de Bacharelado em Musica ¢ direcionado para criagdo e interpretagao
musical, tendo como objetivo formar “instrumentistas profissionais [...] capazes de atuarem
profissionalmente com competéncia na producdo de obras musicais, [...] para atuarem como
solistas, cameristas e em diversos conjuntos musicais”.

O curso ainda tem por objetivo a formacdo de profissionais musicos capazes de
contribuir para o exercicio do pensamento reflexivo, para a sensibilidade artistica e apto a
manifestar-se na sociedade através das dimensoes artisticas, culturais, sociais, [...] (PPC,
2008, p. 17)

O segundo ponto observado refere-se ao Perfil do Egresso:

O Curso de Graduagdo em Miusica deve ensejar a capacitacdo para
apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, [...] da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, repertorios, obras e
outras criagdes musicais, revelando habilidades e aptiddes indispensaveis a
atuagdo profissional na sociedade, nas dimensoes artisticas [...] (Ibid.).

Nos Planos de Curso da Orquestra Jean Douliez®, podemos observar dois aspectos dos

objetivos que convergem para o PPC. Sao eles:

7 0s Planos de ensino da Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra estdo em anexo.
® 0s Planos de ensino da Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra estdo em anexo.
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- Realizar a pratica de conjunto contemplando o repertorio orquestral,
composto de obras originais, transcri¢des e arranjos englobando géneros e
estilos da musica ocidental até a contemporaneidade.

- Despertar o aluno para os principios da ética profissional, sociabilidade,
companheirismo, responsabilidade, respeito, além da necessaria postura de
palco visando as performances.

Considerando os objetivos da disciplina, destacamos trechos do PPC onde podem ser
encontrados pontos de convergéncia no que se refere aos: a) Objetivos do Curso; b) Perfil do

Egresso; c) Habilidades do egresso.

a) PPC do Curso de Musica — Bacharelado: Pontos observados nos Objetivos do

Curso.

[...] Tem como objetivo geral formar [...] instrumentistas profissionais [...]
capazes de atuarem profissionalmente [...] como solistas, cameristas e em
diversos conjuntos musicais (p.17).

O curso tem por objetivo especifico a formagdo de profissionais musicos
capazes de contribuir [...] para a sensibilidade artistica [...] (p.17).

b) PPC do Curso de Musica — Bacharelado: Ponto observado no Perfil do Egresso.

O Curso de Graduagdo em Miusica deve ensejar a capacitacdo para
apropriacdo [...] da sensibilidade artistica, [...] da sensibilidade estética
através do conhecimento de estilos, repertorios, obras ¢ outras criacdes
musicais, revelando habilidades e aptidoes indispensaveis a atuagdo
profissional [...] (p. 22).

c) PPC do Curso de Musica — Bacharelado: Ponto observado em Habilidades do

Egresso.

[...] Atuar, de forma significativa, nas manifestagdes musicais, instituidas ou
emergentes; [...] (p.23).

Quanto as Avaliacdes, o plano da disciplina prevé avaliacdes bimestrais sobre o

desempenho do instrumentista, seu desenvolvimento técnico, sua contribui¢do para o grupo, €
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desenvolvimento de atitude profissional, com Peso 4.0; e Pontualidade nas aulas,
apresentacdes, e presenca nas apresentacoes do semestre, com Peso 6.0 (Ibid.).

Nesse aspecto, destacamos um trecho do PPC, que aborda o Sistema de Avaliagdao do
processo de ensino e aprendizagem.

PPC do Curso de Musica — Bacharelado: Sistema de Avaliacdo do Processo de Ensino

e Aprendizagem.

[...] a perspectiva ¢ que o processo de formacdo proporcione ao aluno a
capacidade de colocar em pratica o que sabe ao resolver situa¢Ges similares
as que caracterizam o cotidiano profissional (p.197).

Como base nos dados expostos é possivel concluir que os planos de curso da
Orquestra atende a diversos aspectos ligados a formacgdo do instrumentista e as formas de
avaliacdo propostas no PPC do Curso de Musica — Bacharelado da UFG, uma vez que este se
direciona para a realizagdo musical, ponto de culminancia entre as duas fontes pesquisadas.

Quanto aos critérios de avaliagdo propostos no Plano de Curso da Orquestra, foi
possivel observar que esta visa aspectos qualitativos, enfatizando processos de organizacdo e
reorganizacao do aluno — processos relacionados a saberes inerentes ao desenvolvimento do

discente proposto pelo PPC do Curso de Musica — Bacharelado da UFG.



44

APRESENTACAO DOS DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Um dos propositos deste capitulo ¢ abordar a historia da Orquestra Académica Jean
Douliez, as praticas pedagogicas utilizadas pelos maestros, os procedimentos de constitui¢ao
do grupo, a natureza e conduc¢do dos ensaios, analisando como a referida orquestra contribui
para o fazer musical, consequentemente, para a formagdo musical e profissional do
instrumentista participante. Sendo assim, buscamos apresentar o trabalho musical e
pedagdgico desenvolvido pela Orquestra, incluindo a dinamica que envolve os ensaios e as
apresentagdes, o repertorio executado e aspectos referentes a formacdo e formas de atuagao

dos maestros.

4.1. Etapas da pesquisa

Esta pesquisa se configura como um estudo de caso, sendo de carater qualitativo e
natureza exploratoria. Os procedimentos metodoldgicos consistem em uma etapa de analise
documental e outra de pesquisa de campo.

De inicio, considerou-se importante a revisdo de literatura, buscando producdes
bibliograficas e pesquisas que possam contribuir para a fundamentacao tedrica na discussao
sobre formagdo musical do instrumentista e sobre praticas musicais coletivas, sobretudo no
ambito da orquestra. Os principais autores observados foram: Arantes (2011); Bozzetto
(2010); Bozzetto (2012); Feitosa (2010); Grubisic (2012); Joly (2011); Machado (2010);
Morais (2013); Silva (2012); Silva (2001).

Na etapa documental, buscou-se investigar a inser¢do da disciplina “Pratica
Orquestral” nos Planos de Curso presentes no Projeto Pedagdgico da EMAC/UFG,
especificamente na matriz curricular do Curso de Bacharelado. Foi possivel analisar
programas de concerto da Orquestra de 2005 a 2015, Planos de Curso de 2005 a 2012,
presentes no Projeto Pedagogico da EMAC/UFG.

Na pesquisa de campo, foi aplicado questionario aos alunos participantes da
Orquestra, assim como a observacdo dos ensaios e realizadas entrevistas com quatro

professores responsaveis pela referida orquestra: Carlos Costa, Luciano Pontes, David
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Gardner e Marcos Botelho. Isso no sentido de obter elementos que auxiliam na compreensao
do trabalho realizado, assim como dados importantes da trajetéria da Orquestra, desde sua
formacao.

Por meio da pesquisa documental e das entrevistas, foi possivel conhecer o trabalho
desenvolvido pela Orquestra Jean Douliez, constatar dados importantes sobre os ensaios €
apresentagdes, o tipo de repertorio executado, a dindmica de trabalho dos maestros e a forma
de lidarem com os diferentes niveis de conhecimento musical. As experiéncias vivenciadas
pelos musicos traz a tona uma realidade construida por instrumentistas que buscam uma
formag¢do musical — formacdo esta que se concretiza dia apds dia, por meio do estudo

individual e da convivéncia entre os musicos no ambiente coletivo.

Narrar uma experiéncia vivida ¢ assumir contextos, conteudos € movimentos
demasiadamente heterogéneos, tanto do ponto de vista historico quanto
teorico, construidos sobre um plano cronolégico, vivenciados de forma
orgénica a partir de um tempo também organico (SCHRADER, 2011, p.11).

4.1.1. Analise e interpretacido de dados

Atualmente, a Orquestra Jean Douliez esta estabelecida em trés formatos. O grupo
principal em formato de orquestra sinfonica, a Camerata de Cordas Jean Douliez em formato
de orquestra de camara, e a Banda Sinfonica de Sopro e Percussdo Jean Douliez, em formato
de banda sinfonica — o que nos instiga a algumas questdes: por que foi decidido “diluir” a
orquestra em trés formatos? Como ocorrem os ensaios desses grupos? Como sdo definidos os
ensaios, as apresentacoes e o repertdrio? Como os diferentes grupos se relacionam?

A formacao musical na Orquestra Académica Jean Douliez da EMAC/UFG se da por

meio da pratica em conjunto,

[...] a atividade intelectual musical funciona através da coordenagdo de agdes
do proprio individuo e a vida social constitui um dos polos essenciais para
que o sujeito organize suas acdes em funcdo das criticas (conflitos
sociocognitivos) e ndo apenas invente coisas sem sentido, ou permaneca
num sincretismo sem sinteses coerentes. Quando precisa agir coletivamente,
sua invengdo ¢ sucedida pela verificagdo coletiva. Ou seja, a cooperagdo ¢
um dos mecanismos que obriga o sujeito a sair de seu ponto de vista,
verificar os outros em questdo, tentar compreendé-los, situando seu
pensamento numa rede de relagdes criativas e estruturantes que leva a
progressao do conhecimento musical (KEBACK, 2009, p. 84-85).
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Analisando os dados coletados, foi possivel observar, quanto a pratica pedagdgica dos
professores responsaveis pela Orquestra Jean Douliez, que vai ao encontro do que pensa Rios

(2009, p. 14):

O que faz o professor? Ensina. Aprende, enquanto ensina. Constroi
conhecimentos, transforma a realidade, socializa a cultura, partilha valores.

r

Essas sdo acdes educativas. A educagdo ¢ o processo pelo qual vai se
configurando a humanidade.

Constatamos que a observacdo ¢ um procedimento constante na pratica dos maestros
da Orquestra, que necessitam perceber para que possam diagnosticar e atuar mediante uma

série de fatores intrinsecos a Educagao.

Compreendemos, portanto, a pratica pedagdgica como a pratica profissional
do professor antes, durante e depois da sua a¢do em classe com os alunos.
Ela revela as competéncias, os invariantes de conduta, bem como os esforgos
de adaptacdo efetuados pelo profissional do ensino para responder aos
desafios impostos pelas situacdes complexas em contexto de ensino-
aprendizagem (OLIVEIRA, 2008, p. 55).

Percebemos que os contextos de atua¢do dos maestros os levam a sistematizar sua
pratica pedagogica de maneira particular, em comum parceria com os alunos e todo o

contexto multidimencional presente na Orquestra.

Neste sentido, percebemos que a pratica pedagdgica é uma pratica
multidimensional no sentido em que ¢ composta de varias dimensdes que
interagem mutuamente para permitir ao professor adaptar-se a situacdo
profissional e gerir, conjuntamente com os alunos, as aprendizagens destes ¢
a conduta da classe (Ibid.).

4.1.2. Questionarios — Alunos

Como parte da coleta de dados, foi aplicado um questionario aos alunos da Orquestra
Académica Jean Douliez’. Na Banda de Sopro e Percussdo Jean Douliez, participaram

quatorze alunos. Partindo de suas respostas, podemos constatar que estes possuem idade entre

® Questionario Aplicado aos Integrantes da Orquestra — Ver Apéndice D.
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19 e 33 anos. Sao alunos da Graduagdo em Musica na EMAC/UFG, cursando os respectivos
periodos entre o segundo e oitavo. Estes alunos possuem diferentes tempos de permanéncia na
banda. Trés alunos estdo a menos de um ano, cinco estdo a um ano, cinco alunos estdo entre
um e dois anos e um esté entre dois e trés anos.

A amostra ¢ composta por académicos, sdo cinco do Bacharelado e nove da
Licenciatura. Sendo, Licenciatura em Educagdao Musical (03), habilitacdo em Clarineta (05),
habilitagdo em Trombone (01), habilitacdo em Saxofone (01), habilitagdo em Percussao (02),
habilitagdo em Composi¢ao (01) e habilitacdo em Trompete (01). Interessante observar que na
Banda Jean Douliez, um aluno da habilitagdo em Composi¢do toca clarineta, um da
habilitagdo em Educacdo Musical toca trompete, um da habilitacdo em Educacao Musical toca
euphonium e um da habilitagdo em Educagdo Musical toca tuba. Os demais alunos tocam na
banda os respectivos instrumentos do seu curso: um euphonium, um saxofone, um trombone,
uma tuba, dois percussdo, dois trompetes e seis clarinetas.

Quanto ao que motivou esses alunos a participarem da Banda Jean Douliez, as
respostas foram as mais diversas. Um aluno afirma ndo haver outra opg¢do, oito alunos
afirmam ter interesse pela pratica musical coletiva, trés alunos afirmam que podem obter
alguma experiéncia orquestral e trés afirmam que podem aprimorar a técnica no seu
instrumento. No espaco onde o participante da pesquisa poderia responder com suas proprias
palavras, um aluno afirma que sua participagdo na banda ¢ para complementacdo de horas
para estagio. Outro aluno afirma que sua participagdo na banda ¢ para nao participar do coro
(Pratica Coral), como disciplina optativa. Dois alunos afirmam que sua participacao na banda
¢ pelo interesse em completar carga horaria. Outro aluno afirma que sua participagdo ¢ por
gostar de banda.

Na terceira questdo, que busca saber sobre os conhecimentos ¢ habilidades adquiridos
ao participar da banda, ficou constatado pelo resultado das respostas que os alunos percebem
que estdo desenvolvendo, prioritariamente: Pratica instrumental coletiva (11), Leitura Musical
(09), Conhecimento de repertorio (08), Socializa¢do (07) e Percepcao auditiva (06). Também
foi mencionado pelos alunos: Teoria Musical, Performance e Técnica instrumental.

As questoes de quarta a oitava permitiram que os alunos expressassem suas opinides
de forma descritiva. Na quarta questdo, pelas respostas dadas podemos averiguar que para
lidarem com determinadas dificuldades técnicas no instrumento ao preparar o repertorio, 0s

alunos, normalmente, procuram estudar as partituras em casa ou recorrer ao professor de
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instrumento. Alguns alunos procuram estudar iniciando em andamento lento e acelerando
gradativamente.

Na quinta questdo, podemos perceber que a teoria, a leitura de partitura, a percepgao e
o trabalho coletivo sdo alguns dos conhecimentos aprendidos no curso que podem ser
relacionados com a pratica musical realizada na orquestra.

Na sexta questdo, foi possivel observar que os participantes da banda percebem que
sua pratica musical no grupo contribui na leitura musical, proporciona maior seguranca ao
tocar, traz tranquilidade no palco, mais musicalidade ao interpretar ¢ aumento do seu
conhecimento de repertorio. Segundo as respostas dos alunos, a leitura musical, o repertorio, a
performance, a pratica em conjunto, afinacdo, dindmica, socializacdo, percep¢ao auditiva e,
sobretudo, a pratica instrumental coletiva sdo aspectos bastante trabalhados na banda. O
ritmo, a altura de notas, a performance, a afinacdo, o andamento, a leitura musical, a
musicalidade e a busca pela boa interpretacdo do repertdrio sdo os aspectos musicais mais
observados pelo maestro.

A seguir, observaremos as respostas de onze alunos da Camerata Jean Douliez que
responderam ao questionario'’. Partindo das respostas desses alunos, podemos constatar que
estes possuem idade entre 17 e 26 anos, sendo, em sua maioria, alunos da Graduagdo em
Musica na EMAC/UFG, com excegdo de trés instrumentistas da comunidade.

Os instrumentistas alunos da EMAC/UFG cursam entre o segundo e oitavo periodos.
Estes alunos possuem diferentes tempos de permanéncia na banda. Cinco alunos estdo na
banda ha menos de um ano, dois alunos estdo ha um ano, trés alunos estdo entre um e dois
anos, € um aluno esta entre dois e trés anos. Dessa amostra, trés alunos cursam Bacharelado,
cinco alunos cursam Licenciatura e trés ndo estudam na EMAC/UFG. Sendo que, cursam
habilitagdo em Violino (05), habilitagdo em Contrabaixo (01) e habilitacdo em Violoncelo
(02). Na Camerata de Cordas, todos os alunos tocam os respectivos instrumentos de seu
curso.

Quanto ao que motivou esses alunos a participarem da Camerata Jean Douliez, as
respostas foram as mais diversas. Nenhum aluno afirma que ndo havia outra opg¢do, onze
alunos afirmam ter interesse pela pratica musical coletiva, seis alunos afirmam que podem
obter alguma experiéncia orquestral e seis afirmam que podem aprimorar a técnica no seu
instrumento. No espaco onde o participante da pesquisa poderia responder com suas proprias

palavras, um aluno afirma que sua participacao no grupo € para se divertir e outro afirma que

% Questionario Aplicado aos Integrantes da Orquestra — Apéndice D.
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¢ matéria “optatéria” — esse termo ¢ utilizado de maneira informal pela comunidade
académica quando a disciplina optativa oferecida, apesar de ndo ser obrigatoria, contribui para
os créditos obrigatdrios para a conclusao do curso.

Na terceira questdo, que busca saber sobre os conhecimentos ¢ habilidades adquiridos
ao participar da banda, ficou constatado pelo resultado das respostas que os alunos percebem
estar desenvolvendo prioritariamente: conhecimento de repertorio (10), pratica instrumental
coletiva (09), leitura musical (06), desenvolvimento da performance (06) e percepcao auditiva
(06). Também foi mencionado pelos alunos: aplicacao da teoria musical, técnica instrumental
e socializagdo.

As questdes de quarta a oitava permitiam que os alunos expressassem suas opinides de
forma descritiva. Na quarta questdo, pelas respostas dadas podemos averiguar que para
lidarem com determinadas dificuldades técnicas no instrumento ao preparar o repertorio, os
alunos procuram desenvolver a técnica, estudar em casa, adquirir dicas com o professor,
estudar o repertério de forma lenta e aumentando o andamento gradativamente.

Na quinta questdo podemos perceber que os trechos orquestrais e a técnica no
instrumento sao os conhecimentos aprendidos no curso de musica que podem ser relacionados
com a pratica musical realizada na orquestra.

Na sexta questdo foi possivel observar que os participantes da Camerata percebem que
sua pratica musical no grupo contribui na percep¢do do coletivo, leitura musical,
desenvolvimento em equipe, conhecimento de repertério, percepcdo auditiva, afinagdo,
atencao e concentracdo. Segundo as respostas dos alunos, o trabalho coletivo, o repertorio, a
musicalidade, a articulagdo, o ritmo, a afinacdo, a dindmica, a percep¢ao auditiva e os estilos
musicais sdo aspectos bastante trabalhados na Camerata de Cordas. Aspectos musicais como
frases, afinacdo, estilo, articulagdo, dindmica, agdgica, interacdo entre os musicos €

musicalidade sdo os aspectos musicais mais observados pelo maestro.

4.1.3. Entrevistas — Maestros

Os dados obtidos nas entrevistas com 0s maestros apontam para a importancia do
educador no processo de formagdo do aluno. Nesse sentido, “a forma de ser do educador ¢ um
todo e depende essencialmente da sua historia de vida, do autoconhecimento e do

compromisso com o saber que ele possui” (TAVARES, 2008, p.138).
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Os dados coletados nas entrevistas mostram pontos comuns e incomuns no enfoque da
Orquestra Académica Jean Douliez, da Camerata de Cordas Jean Douliez e da Banda de
Sopros e Percussao Jean Douliez, explicitados por Carlos Costa, Luciano Pontes, David

Gardner e Marcos Botelho respectivamente.

4.1.3.1.Carlos Henrique Costa

Carlos Henrique Costa iniciou seus estudos musicais com sua made e suas tias.
Comecgou tocar em igreja e acompanhar corais. Estudou no Conservatorio Carlos Gomes, em
Campinas, no interior de Sao Paulo e no Conservatorio de Pouso Alegre. Graduou-se em
Musica Bacharelado - Piano, no Alabama, onde teve aulas de regéncia. Tocou para coro,
flautista, cantores ¢ atuou em musicais. Fez mestrado em Piano em Ohio, onde também teve
aulas de regéncia. Fez mestrado em Regéncia Orquestral e doutorado em Piano na
Universidade da Georgia.

Trabalhou na UniEvangélica regendo coro, dando aulas de teoria bésica, tocando
piano nos recitais com varios convidados, regeu orquestra nas apresentagdes do coro, e
comegou a escrever arranjo para orquestra. Trabalhou a frente do coro Madrigal Bel Canto,
em Anapolis.

Entre 2004 a 2006, comecou sua carreira como professor substituto na Universidade
Federal de Goids (UFG) com aulas de voz e expressdao. Em 2006, ingressou como professor
efetivo da UFG, assumindo varias disciplinas, entre elas, Piano em Grupo. Também
desenvolveu um trabalho na Orquestra Académica Jean Douliez.

Por meio da entrevista com o professor Carlos Costa foi possivel comprovar que ja
havia um grupo orquestral na EMAC/UFG, no entanto, especificamente a formagdo da

Orquestra Académica Jean Douliez ocorreu em 2005"".

Comecei a formagdo dessa orquestra em 2005, a professora Joana trabalhava
com o grupo orquestral, porem recebi e aceitei a proposta de assumir esse
trabalho. [...] Havia um grupo instrumental na EMAC/UFG sempre teve, o
proprio professor Othaniel'> tocou nessa orquestra ¢ ajudou a dirigir uma
orquestra da EMAC. No entanto, essas orquestras ndo recebiam o nome de
Orquestra Académica Jean Douliez, a Orquestra Jean Douliez comegou

' COSTA, Carlos. Entrevista I. [jun. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiénia, 2015. 1 arquivo .mp3 (60
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.

12 professor de violino da EMAC/UFG Othaniel Pereira de Alcantara Janior.
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quando entrei e iniciei um trabalho de instrumentos, a pratica de orquestra
apoiada pela diretora Glacy Antunes". (informagio verbal).

Os ensaios tinham carga horaria de quatro horas semanais.

Os ensaios eram compostos de dois encontros, considero pouco, pois eram
encontros de uma hora. A Glacy unificou o horario dos encontros da
orquestra com os horarios do coro, isso ajudou, deu for¢a para o trabalho.
Toda a escola parava para fazer os conjuntos musicais, a orquestra passou a
ensaiar no teatro, na terca ¢ quinta-feira, esse era o antigo horario do
intervalo das aulas, das 10h20 ao 12h00. Sendo assim, contdvamos com duas
horas de ensaio na terca-feira e duas horas de ensaio na quinta-feira.
(informagao verbal).

A Orquestra fazia ensaios de naipe, porém ndo ocorriam de forma sistematica. Eram

marcados diante da necessidade e complexidade da obra a ser executada.

Tivemos alguns encontros com o grupo separado, por exemplo, na terca e
quinta-feira, sendo terga-feira com uma hora de ensaio para o grupo de
cordas e outra hora para o grupo de sopro. Quinta-feira, primeiro com sopros
e percussdo e depois todos juntos, porem isso ocorria apenas quando havia a
necessidade de uma preparagdo especifica para um dos grupos, por exemplo,
na obra do Guerra Peixe tivemos que passar os metais separados, foi um dia
apenas para os metais. (informagdo verbal).

A Orquestra Académica Jean Douliez ¢ formada, em sua maioria, por alunos do Curso
de Graduagio em Misica. Podemos constatar nas tabelas a seguir'*, a formagio da Orquestra
entre os anos de 2005 a 2015, da qual fazem parte alunos de violino, viola, violoncelo,

) ) ~ A 15
contrabaixo, flauta, clarineta, trompa, trompete, trombone, percussdo, regéncia, entre outros °.

Y Professora Glacy Antunesde Oliveira, ex-diretorada Escola de Musica e Artes Cénicas EMAC/UFG
e professora colaboradora do programa de Pds-Gradua¢ao da EMAC/UFG.

4 Além dos integrantes da orquestra descritos nos quadros abaixo, foi possivel constatar na andlise dos
programas da orquestra, a eventual participagdo de: Juliano Lima Lucas em 13/06/2007 tocando teclado,
Eduardo Barbaresco em 04/10/2007 tocando teclado, Caroline Porto em 07/10/2008 tocando Orgao, Gleison em
23/09 /2008 como Regente Assistente, Caroline Porto em 20/10/2010 tocando Orgio, Katarine de Sousa Aratijo
em 09/ 11 /2011 tocando Piano.

'* Disponivel em: http:/formacaodeplateiaemmusicaa.blogspot.com.br/. Programas de concerto, em anexo.



Tabela 1 - Formagao da Orquestra Jean Douliez de 2005 a 2007.

INSTRUMENTISTAS | Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant.
15/06/ 2005 13/06/2007 04/10/2007
VIOLINO 1 4 VIOLINO 1 5 VIOLINO 1 5
VIOLINO 2 4 VIOLINO 2 4 VIOLINO 2 3
VIOLA 5 VIOLA 1 VIOLA 1
VIOLONCELLO 3 VIOLONCELLO 3 VIOLONCELLO 1
CONTRABAIXO 2 CONTRABAIXO 3 CONTRABAIXO 3
FLAUTA 5 FLAUTA 5 FLAUTA 3
OBOE 2 OBOE 1 OBOE 1
CLARINETA 3 CLARINETA 2 CLARINETA 2
FAGOTE 2 FAGOTE 2 FAGOTE 2
TROMPA 4 TROMPA 4 TROMPA 4
TROMPETE 3 TROMPETE 3 TROMPETE 3
TROMBONE 3 TROMBONE 2 TROMBONE 2
TROMBONE BAIXO 0 TROMBONE BAIXO 1 TROMBONE BAIXO 1
TUBA 0 TUBA 0 TUBA 0
PERCUSSAO 1 PERCUSSAO 2 PERCUSSAO 2
MONITOR 0 MONITOR 2 MONITOR 2
Tabela 2 - Formacdo da Orquestra Jean Douliez de 2007 a 2008.
INSTRUMENTISTAS | Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant.
05/11/2007 18/05/2008 11/06/2008
VIOLINO 1 3 VIOLINO 1 6 VIOLINO 1 6
VIOLINO 2 3 VIOLINO 2 6 VIOLINO 2 6
VIOLA 1 VIOLA 2 VIOLA 2
VIOLONCELLO VIOLONCELLO 2 VIOLONCELLO 2
CONTRABAIXO 3 CONTRABAIXO 1 CONTRABAIXO 3
FLAUTA 2 FLAUTA 2 FLAUTA 2
OBOE 0 OBOE 1 OBOE 1
CLARINETA 2 CLARINETA 2 CLARINETA 2




FAGOTE 0 FAGOTE 1 FAGOTE 1
TROMPA 3 TROMPA 2 TROMPA 2
TROMPETE 4 TROMPETE 3 TROMPETE 3
TROMBONE 2 TROMBONE 2 TROMBONE 2
TROMBONE BAIXO 1 TROMBONE BAIXO 2 TROMBONE BAIXO 1
TUBA 0 TUBA 1 TUBA 1
PERCUSSAO 1 PERCUSSAO 4 PERCUSSAO 4
MONITOR 1 MONITOR 1 MONITOR 1

Tabela 3 - Formacdo da Orquestra Jean Douliez em 2008.
INSTRUMENTISTAS | Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant.
23/09 /2008 07/10/2008 12/10/2008

VIOLINO 1 4 VIOLINO 1 6 VIOLINO 1 7
VIOLINO 2 2 VIOLINO 2 6 VIOLINO 2 7
VIOLA 0 VIOLA 2 VIOLA 2
VIOLONCELLO 2 VIOLONCELLO 3 VIOLONCELLO 3
CONTRABAIXO 0 CONTRABAIXO 3 CONTRABAIXO 3
FLAUTA 2 FLAUTA 2 FLAUTA 3
OBOE 1 OBOE 1 OBOE 1
CLARINETA 2 CLARINETA 2 CLARINETA 2
FAGOTE 1 FAGOTE 1 FAGOTE 1
TROMPA 2 TROMPA 2 TROMPA 2
TROMPETE 2 TROMPETE 2 TROMPETE 2
TROMBONE 2 TROMBONE 2 TROMBONE 2
TROMBONE BAIXO 0 TROMBONE BAIXO 1 TROMBONE BAIXO 1
TUBA 0 TUBA 1 TUBA 1
PERCUSSAO 1 PERCUSSAO 2 PERCUSSAO 3
MONITOR 1 MONITOR 1 MONITOR 1
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Tabela 4 - Formagao da Orquestra Jean Douliez de 2009 a 2011.

INSTRUMENTISTAS Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant. INSTRUMENTISTAS Quant.
01/07 /2009 20/10/2010 22/06/2011
VIOLINO 1 6 VIOLINO 1 3 VIOLINO 1 2
VIOLINO 2 6 VIOLINO 2 5 VIOLINO 2 2
VIOLA 2 VIOLA 2 VIOLA 1
VIOLONCELLO 2 VIOLONCELLO 2 VIOLONCELLO 1
CONTRABAIXO 3 CONTRABAIXO 3 CONTRABAIXO 2
FLAUTA 2 FLAUTA 2 FLAUTA 2
OBOE 1 OBOE 1 OBOE 0
CLARINETA 2 CLARINETA 2 CLARINETA 1
FAGOTE 1 FAGOTE 1 FAGOTE 0
TROMPA 2 TROMPA 2 TROMPA 1
TROMPETE 3 TROMPETE 3 TROMPETE 2
TROMBONE 2 TROMBONE 3 TROMBONE 3
TROMBONE BAIXO 1 TROMBONE BAIXO 0 TROMBONE BAIXO 0
TUBA 1 TUBA 0 TUBA 0
PERCUSSAO 4 PERCUSSAO 5 PERCUSSAO 1
MONITOR 1 MONITOR 1 MONITOR 1
Tabela 5 - Formagao da Orquestra Jean Douliez de 2011 a 2015.
INSTRUMENTISTAS Quant. | INSTRUMENTISTAS | Quant. INSTRUMENTISTAS Quant.
29/11/2011 03/11/2014 16/ 06 /2015
(Este programa da Banda Jean Douliez
Camerata de Cordas
nio continha
informacées quanto
aos integrantes e
Instrumental)
VIOLINO 1 2 VIOLINO 1 0
VIOLINO 2 2 VIOLINO 2 0
VIOLA 1 VIOLA 0
VIOLONCELLO 1 VIOLONCELLO 0
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CONTRABAIXO CONTRABAIXO 0
FLAUTA FLAUTA 1
OBOE OBOE 0
CLARINETA CLARINETA 6
FAGOTE FAGOTE 0

SAX TENOR SAX TENOR 1
TROMPA TROMPA 0
TROMPETE TROMPETE 3
TROMBONE TROMBONE 3
TROMBONE BAIXO TROMBONE BAIXO 0
TUBA TUBA 1
BOMBARDINO BOMBARDINO 1
PERCUSSAO PERCUSSAO 3
MONITOR MONITOR 0

Com relacdo aos integrantes da Orquestra, foi possivel perceber que o fluxo dos alunos

entre 0os anos analisadas ¢ bastante variado. Esse fato interfere na escolha e execucdao do
repertorio, dessa forma, os critérios usados pelo maestro na escolha do repertério depende do
fluxo dos alunos a cada semestre, isso se torna um pardmetro na decisdo do maestro ao
escolher o repertorio.

Segundo Carlos Costa, mediante o nivel de conhecimento dos integrantes ¢ possivel
executar um repertoério mais simples ou de maior complexidade. A formagdo instrumental
disponivel para cada semestre torna-se um dos critérios de escolha do repertdrio, com isso, a
formagdo orquestral e o nivel técnico do grupo podem contribuir para o sucesso ou

inviabilidade de determinado repertorio.

A Orquestra Jean Douliez se modifica a cada semestre com novos alunos,
por ser uma disciplina. Normalmente, no primeiro semestre do ano o
trabalho ¢ feito com repertorio um pouco mais simples, por ndo se conhecer
quem vai estar nessa disciplina. As vezes o grupo continua no segundo
semestre. Sendo assim, o trabalho ¢ mais elaborado. [...] Essa questdo da
mudanca dos alunos constantemente ¢ uma dificuldade, mas é intrinseca a
proposta de ensino. (informagao verbal).
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A Orquestra Académica Jean Douliez em seu formato sinfonico apresentou um
repertorio variado que compreende Brahms, Mozart, Korsakov, Mussorgsky, Liszt, Guerra-
Peixe e outros. “[...] nossa proposta era trabalhar varios estilos diferentes, Barroco, Cléssico,
Romantico, Século XX, Musica Brasileira e algumas peculiaridades do estilo”. (informagao
verbal).

Por meio de uma andlise pormenorizada entre os programas da Orquestra em seu

formato sinfonico, pode-se observar que o repertério executado indica o seguinte'®:

Tabela 6 - Repertorio executado pela Orquestra Jean Douliez de 2005 a 2008.

Em 15/06/ 2005 Em 13/06/2007 Em 04/10/2007 Em 05/11/2007 Em 18/05/2008

Edvard Grieg - Charles Ives - The | Renato Luciano | J.S. Bach - Johann Pezel -

Concerto para Unanswered de Vasconcelos - | Corale “Meinem Entrada N°I;

Piano e Orquestra Question; Das Buch liegt Jesum”; Modest

em L4 menor Opus | Lucas de Paula - auf dem Tisch; Ludwig van Mussorgsky -

16 (Allegro molto Impressoes Juliano Lima Beethoven - Quadros de Uma

moderato, Adagio, | Brazilianas; Lucas - Do Sinfonia N°7 Exposigdo

allegro moderato Camille Saint- Intimo do Ser; (Excerto- (Promenade);

molto e marcato). Saéns - O Carnaval | Elias Da Veiga - | Allegretto); Antonio Vivadi -
dos Animais; Habitat; Giacomo Puccini | Concerto N° 4 em
Giacomo Puccini - | Leonel Parente - | - “Quando m’en F4 menor
“Quando m’en vo” | Armagedom. vo” da Opera La (Inverno largo);

da Opera La
Bohéme;

Georges Bizet (arr.
Fritz Hoffmann) -
Suite N°1 de
Carmen.

Bohéme;
Georges Bizet -
(arr. Fritz
Hoffmann) Suite
N°1 de Carmen
(Preludio,
Intermezzo, Os
Toreadores);
Ennio Morricone
- (transc. Carlos
H. Costa) -
Gabriel’s Oboe;
Djavan - Folc.
Mexicano -
Poutporri - Meu
bem querer;
Luiz Gonzaga -
(arr. Carlos H.
Costa) - La
cucaracha,
Xaxado.

Carlos Gomes -
Sonata para
Cordas em Ré
(Allegro);
Antonin Dvorak
- Danga Eslava
Op.72 N°2;
César Guerra-
Peixe - Museu da
Inconfidéncia
(Entrada, Cadeira
de Arruar,
Pantedo dos
Inconfidentes,
Restos de um
reinado negro).

Tabela 7 - Repertorio executado pela Orquestra Jean Douliez de 2008 a 2009.

11/06/2008 Em 23/09/2008 Em 07/10/2008 Em 12/10/2008 Em 01/07/2009
Johann Pezel - Johann Pezel - Johann Pezel - Clidney Couteiro | Heitor Villa-
Entrada N°1 Entrada N°;1 Entrada N°1; - Danca N.1 Boi; Lobos - Concerto
Carlos Gomes - George Handel - George Handel - | Viviane Nascente | para Violdo e

'® Disponivel em: http:/formacaodeplateiaemmusicaa.blogspot.com.br/. Programas de concerto, em anexo.




Sonata para Cordas
em Ré (Allegro);
Amadeus Mozart
- Cosi fan tutte
Opera buffa
(Un’aura amorosa,
Una dona a
quindici anni
Despina, Bella vita
militar);

Antonin Dvorak -
Danga Eslava
Op.72 N°2;

César Guerra-
Peixe - Museu da
Inconfidéncia;
Antonin Dvorak -
Danga Eslava
Op.72 N°2;

César Guerra-
Peixe - Museu da
Inconfidéncia
(Entrada, Cadeira
de Arruar, Pantedo
dos Inconfidentes,
Restos de um
reinado negro).

Festmusik;

Antonio Vivaldi -
Concerto N° 4 em
Fa menor (Inverno -
Largo);

Amadeus Mozart -
Aria da Rainha da
Noite;

George Gershwin -
Summertime;
Villa-Lobos -
Bachiana N°4
(Preludio);

José Mauricio
Nunes Garcia -
Sinfonia Fanebre.

Festmusik;
Antonio Vivaldi -
Concerto N° 4 em
Fa menor
(Inverno - Largo);
Carlos Gomes -
Sonata para
Cordas em Ré
(Burrico de pau);
Clidney Couteiro
- Danga N.1 - Boi;
Villa-Lobos -
Bachiana N°4
(Preludio); César
Guerra -Peixe -
Museu da
Inconfidéncia
(Cadeira de
arruar).

- Salmo 23;
Laiana de
Oliveira -
Noturnos ( I, 1II,
IVeV)

Bruno Barreto
Amorim -
Concertino para
Sax Tenor e
Orquestra;

N. Rimsky-
Korsakoff -
Abertura A
Grande Pascoa
Russa, Op. 36.

Orquestra
(Allegreto
preciso;
Andantino e
andante; Quasi
allegro, andante,
quasi allegro,
poco moderato;
Allegretto no
troppo);

José Mauricio
Nunes Garcia -
Abertura em Ré;
L. Beethoven -
Sinfonia n.2
(Adagio molto,
allegro con brio);
Alberto
Nepomuceno -
Batuque.

Tabela 8 - Repertorio executado pela Orquestra Jean Douliez de 2010 a 2015.

Em 09/06/2010 Em 20/10/2010 Em 22/06/2011 Em 03/11/2014 Em 16/06/2015
G. F. Haendel - Janio Matias - Antonio Vivaldi - | Antonio Vivaldi | Anacleto

Aria “The Trumpet | ActusTragicus Concerto em Sol - Concerto N° 1 Medeiros - Os
Shall Sound”; Geroge Gershwin - | Maior opus 44/11 | in E major, Op. 8, | Bohemios (Tango
Mendelssohn - “Summertime”; para flauta Doce e | RV 269, “La brasileiro);

Aria; Vital Farias - Sete | Orquestra de primavera” (Arr. Antonio Augusto
Geroge Gershwin | Cantigas para Voar; | Cordas (Allegro, Para grupo de Silva - Espirito

- “Summertime”; Angelo Dias -Duas | Largo, Allegro violoncelos — Santo (Dobrado);
Gilad Hochman - | Liricas Brasileiras e | Molto); Alegro; Largo e Anoénimo -
Concertino para Dona nobis pacem; | Amadeus Mozart | pianissimo Goyaninha
Orquestra de Camile Saint- - Sinfonia n. 35 sempre; Allegro (Valsa); Benedito
Cordas e Flauta Saens - Oratério de | em Ré Maior pastorale) Odilon Rocha -

obbligato;

Hector Berlioz - O
Carnaval Romano,
Op. 9.

Natal (preludio);
L. Beethoven -
Fuga.

“Haffner” k.385;
(Allegro com
spirito, Andante,
Menuetto e Trio,
Presto);

Casimiro Junior
- Loteria do Diabo
N. 1 (Coro de
Camara da
EMAC).

Carlos Gardel -
Para Una Caleza
(Arr. Para grupo
de violoncelos);
Edward Elgar -
Serenade for
Strings in E
minor, Op.20
(Allegro
piacevole,
Larghetto,
Allegretto.

Brotinho (Choro);
Laurito A. Pina
— Dona Rosinha
Rios (Valsa); J. B
Sobral - Marietha
(Polca); Joaquim
Naegle - Estrella
de Friburgo
(Polca);
Tertuliano.
Ferreira Santos -
Ibotirama
(Fantasia).
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O trabalho do professor Carlos Costa oportuniza aos alunos a experiéncia de

acompanhar cantores, coro ¢ solistas. Segundo ele, além da Orquestra apresentar repertdrio

diversificado, recebe a participacdo de convidados, e esse ¢ um dos objetivos do grupo:

oferecer repertorio diversificado e acompanhar outros artistas.

Propomos objetivos para o grupo, tocar concertos, acompanhar professores
ou outros solistas, obra sinfonica, obras menores. Buscamos apresentar o
repertdrio erudito, algumas vezes participamos em recitais com arranjos de
musica popular brasileira acompanhando o coro do Prof. Angelo Dias.
Também acompanhamos a professora Angela Barra, fizemos arranjos para
Orquestra de obras brasileiras. O repertério era diversificado, com o objetivo
de apresentar aos alunos um repertdrio que provavelmente ndo tivessem
tocado e experimentariam junto, tocar uma diversidade de estilos.
(informagao verbal).

Nos quadros a seguir podemos confirmar a presenca de regentes e solistas

. 1
convidados'”:

Tabela 9 - Regentes e solistas convidados pela Orquestra Jean Douliez de 2005 a 2008.

Em 15/06/ 2005 Em 13/06/2007 Em 04/10/2007 Em 05/11/2007 Em 18/05/2008
Eliseu Ferreira Manassés Aragao Ivan Quintana Patricia Mello Ivan Quintana
(regente). (trompete), (violino solo), (soprano), (violino).

Thiago Alves Patricia Mello Wanessa

(flauta I), (soprano), Thiago | Rodrigues

Adielson Sousa Alves (flauta), (mezzo),

(flauta II), Kerle Cristina José Ricardo

Everton Luiz (flauta
IT), Adriana
Monteiro (flauta
IV), Maria Lucia
Roriz (piano),
Consuelo Quireze
(piano), Marilia
Alvares (soprano),
Jesus (solista),
Thiago Alves de
Souza (solista),
Nilson Magalhaes
(solista).

(oboé),
Washington
Soares (clarineta),
Ana Claudia do
Nascimento
(fagote), Elias
Lucas da Veiga
(trompa).

Eterno (tenor),
André Campelo
(baixo).

Tabela 10 - Regentes e solistas convidados pela Orquestra Jean Douliez de 2008 a 2009.

11/06/2008 Em 23/09/2008 Em 07/10/2008 Em 12/10/2008 Em 01/07/2009

Coro de Camara da | Ivan Quintana Ivan Quintana Wanessa Eduardo

EMAC. (violino), Gleison (violino). Rodrigues Meirinhos
(regente), Carlos (mezzo), Johnson | (solista).

Costa (piano).

Machado (sax)

' Disponivel em: http://formacaodeplateiaemmusicaa.blogspot.com.br/. Programas de concerto, em anexo.



Tabela 11 - Regentes e solistas convidados pela Orquestra Jean Douliez de 2010 a 2015.

Em 09/06/2010 Em 20/10/2010 Em 22/06/2011 Em 16/06/2015
Danieli Nastri (soprano), | Wanessa Rodrigues, Coro de camera Miqueias Feitosa
André Campelo Luana Torres, José EMAC/UFG, (Solista),

(baritono), Ricardo, André David Castelo (solista), | Hebert Alves (Solista).

Everton Luiz (flauta).

Campelo, Daniele Nastri
(solistas), Angelo Dias
(regente), Germano
Lopes (regente).

Angelo Dias (regente).
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Quanto aos ensaios da Orquestra, podemos observar alguns pontos de maior atencao

em seu processo de ensino. O professor Carlos observa que a énfase dada nos ensaios na

percepc¢ao, no gestual para tocar em conjunto, respiragado, estilo, fraseado e afinagao faz com

. , . . . 18
que os alunos atinjam outro nivel de aprendizagem, um nivel mais elevado ".

Nesse aspecto, vale ressaltar o sentido de interdisciplinaridade destacado por Oliveira

(2011, p. 12):

Infelizmente, no sistema educacional, as tradicionais estruturas curriculares e
suas divisdes em departamentos (ou areas) e disciplinas tém promovido a
fragmenta¢do do conhecimento, desintegrando o processo educativo ¢ a

propria visdo do ser humano e de suas aptidoes.

Sendo assim, podemos perceber que a perspectiva educacional do professor Carlos

Costa busca integrar a experiéncia musical com outros contetidos que possam favorecer a

compreensao da obra.

Buscavamos relacionar a obra a historia da musica e ao estilo, o ensaio ndo é
apenas uma busca para a produ¢do de um concerto, era uma aula ensaio,
apesar de que uma das finalidades era a apresentagdo. [...] Outro dos meus
objetivos era fazer um trabalho interdisciplinar, por exemplo, historia da
musica com o que estamos tocando, a estrutura e a interpretacdo também tem
ligagdo. (informacdo verbal).

Sabemos que a musica contribui no desenvolvimento de varias faculdades humanas.

Segundo Nascimento (2012, p. 116), “[...] a atividade musical oportuniza o reconhecimento

de aptiddes pessoais e o aprimoramento do sentido auditivo, da inteligéncia, do raciocinio e

da sensibilidade”. Alem destas, podemos observar que a Orquestra Jean Douliez contribui

'® COSTA, Carlos. Entrevista L. [jun. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiénia, 2015. 1 arquivo .mp3 (60
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagéo.
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para o desenvolvimento de outras areas do conhecimento musical, ndo se atendo apenas na

execuc¢ao do instrumento.

Buscou-se na Orquestra proporcionar o desenvolvimento de outras areas, por
exemplo, regéncia, composicdo e pratica de solistas. [...] O ensinamento ¢ a
preparacdo da obra tinha um carater, ndo apenas o de preparar a obra em si,
tinha também um carater de desenvolver a percep¢ao dos alunos. Um dos
focos era proporcionar aos alunos a possibilidade de adquirirem outro angulo
de percepg¢do, como se fossem o regente, entender as decisOes
interpretativas, entender um pouco da parte do colega, nio era simplesmente
um ensaio para sentar ¢ tocar. (informagao verbal).

Desse modo, entendemos que o educador nao deve utilizar-se apenas de um curriculo
tecnicista, mas se adequar as tendéncias pedagdgicas, propiciando a unido das praticas
didatico-pedagdgicas com os desejos e aspiragdes dos alunos (OLIVEIRA, 2011). O educador
ndo deve se restringir a transmissdo de informag¢des ou direcionar um caminho tido como

unico, mas disponibilizar condig¢des para que o individuo possa obter e utilizar informagdes.

[...] eu costumava mostrar as varias possibilidades de interpretacdes e
mostrar que para interpretar tem que ser criativo. Por exemplo, havia uma
frase que se repetia por algumas vezes ¢ estava escrita na mesma dindmica,
eu sempre perguntava quais as maneiras que poderiamos fazer. Se ficasse
decidido, por exemplo, que seria forte, fraco e forte, entdo tacavamos, os
proprios alunos contribuiram, ajudaram na decisdo interpretativa. Fiz isso
varias vezes, mostrar que também tomamos decisdes interpretativas
testando, ndo ¢é simplesmente uma resposta ¢ ponto final. (informagao
verbal).

Podemos observar que, mesmo nao sendo o objetivo principal da Orquestra, a
criatividade ¢ estimulada e desenvolvida. De acordo com o que pensa Milani (2010, p 147)
« . . o .

pode-se imaginar que um intérprete recria uma obra de arte em um processo de
transformagdo constante, onde ora atua como sujeito, ora como objeto nas relagdes do fazer

musical”.

Testamos, isso sim talvez tenha sido um momento de desenvolvimento da
criatividade, vejo que uma das coisas importantes ¢ mostrar que temos que
interpretar a musica. A musica tem que ter vida, tocar alguém, sendo assim,
a questdo de articulagdo, de dindmica, de afinagdo ¢ muito importante.
(informagao verbal).
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No que concerne a questdo técnica na interpretagdo musical, o professor Carlos relata

que interpretar vai além da técnica puramente dita.

[...] normalmente mostrava como resolver um problema técnico com a
metodologia que utilizo para resolver meus proprios problemas técnicos ao
piano, aplicava isso na orquestra, em conjunto e nao individualmente. [...]
Um dos problemas de tocar em conjunto ¢ que mesmo sabendo tocar sua
parte, quando isso ¢ tocado com o colega, pode virar um emaranhado,
complicar o entendimento do que esta sendo feito. Por isso faziamos s6 os
metais com as cordas ouvindo, ou s6 as cordas com os metais ouvindo,
depois perguntava se eles ouviram o que estava acontecendo.

Sao os conhecimentos sobre as diferencas estilisticas, as diferentes formas de
abordar um instrumento tocando varios estilos, essa era uma das nossas
propostas. [...] pergunta e resposta, por exemplo, uma flauta faz pergunta e o
oboé a resposta. [...] meu papel era falar para prestarem ateng¢do no que
estava acontecendo, perceber quem estd com a melodia e para onde ela
caminha, ficar atento em quem esta com o didlogo. O aluno precisa fazer a
entrega da melodia para o colega, precisa tocar a melodia entregando para o
colega [...]. Sendo assim, posso dizer que sdo varias formas que usamos e
fazemos para resolver um problema de interpretagdo envolvendo técnica.
(informag@o verbal).

Nesse aspecto, a técnica nao deve ser um empecilho, pois ndo € neutra. As técnicas se
desenvolvem em intima relagdo com algum tipo de musica, a boa técnica pode ser uma
possibilidade de expressao (COSTA, 2013).

Outro aspecto que foi relatado, se refere ao papel do regente, que ndo tem a funcao de
resolver problemas individuais envolvendo a técnica no instrumento, ficando esta fungdo ao

professor de instrumento.

No caso do aluno ter problemas com tergas paralelas no violino, ele precisa
estudar, perguntar ao professor de instrumento qual a melhor forma de
resolver isso, ou no caso de ndo possuir agilidade para tocar determinado
trecho, o proprio aluno precisa resolver. [...] Assim que trabalhamos, mas
questdes individuais, os problemas técnicos individuais, os alunos resolviam
com o professor de instrumento. (informagao verbal).

Entendemos que a pratica musical deve ser valorizada tanto nos cursos de licenciatura
quanto nos cursos de bacharelado em instrumento. Segundo o professor Carlos, “[...] musico
precisa tocar, mesmo para lecionar ¢ preciso tocar. Na orquestra o musico desenvolve

percepgao, afinagdo, ouvir, [...]”. (informagdo verbal).
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Compreendendo desse modo, a formagdo especifica para o professor de musica deve
contemplar os diversos aspectos da linguagem musical. Para saber ensinar musica ¢ preciso
tocar, ter percepcdo musical, afinacdo, saber ouvir. Ao discutir sobre linguagem musical,
Gohn (2010, p. 88) contribui para o que consideramos fundamental na formagao do professor

de musica.

A falta de formagao especifica em musica dificulta as agdes pedagogicas do
professor, fazendo com que muitos continuem a trata-la apenas como uma
atividade do dia a dia, sem maiores conotagdes ou expectativas. Para que
essa visdao simplista e destituida de intencionalidades seja exaurida é preciso
que haja um esforgo pessoal de cada profissional para captar informagdes ¢
transforma-las em recursos que representem mudancas em suas praticas.

No que concerne a aprendizagem do aluno na orquestra, Carlos Costa afirma que tocar
em um grupo de orquestra ensina ndo s6 a parte musical, ensina também a convivéncia. Ha
oportunidade de aprender na orquestra, que deve haver respeito entre as pessoas que estdo
trabalhando juntas. O protocolo da apresentagdo em concertos, a questao do respeito para com
o publico, o vestuario, se portar na frente, agradecer o publico e tudo o que envolve um artista
musico. Acredita ainda que ha diferenga entre tocar como solista e tocar em conjunto: em
conjunto tem que se adequar, tem que ouvir e pra isso o musico deve ser muito mais sensivel.
Tem que ter uma boa técnica, porque além de fazer o que ja esta acostumado tem que ouvir €
perceber tudo que estd acontecendo ao redor. Além de pensar em todas as questdes da
emissdo do som, tem que pensar também no que o colega esta fazendo, no que o maestro esté
fazendo, o aprendizado se dé principalmente no que tange a percepgio e a audigio atenta'”.

Como ja abordamos neste trabalho, a criatividade ¢ intrinseca ao ser humano. Na
orquestra, ao resolver problemas de interpretagdo, o musico age criativamente, na busca por

solugdes de problemas.

A expressdo ¢ a criagdo mediante o conhecimento da musica acompanham o
ser humano ao longo de sua vida. E proprio da natureza humana a acio de
criar, que ¢ resultado de reflexdo e de leitura sobre o mundo. Nesse sentido,
o trabalho pedagogico ¢ aquele que proporciona a educagdo critica e
reflexiva, desenvolvendo a¢les que possibilitem ao educando agir
criticamente, ¢ refletir diante das situa¢des novas e desafiadoras do dia a dia
(GOHN, 2010, p. 90).

Y COSTA, Carlos. Entrevista L. [jun. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiénia, 2015. 1 arquivo .mp3 (60
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagéo.
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Isso parece convergir com o que ocorre na Orquestra Jean Douliez durante os ensaios

e as apresentacdes. Segundo Carlos Costa,

[...] a criatividade nesse grupo as vezes estd na resolu¢do de problemas, é
quando alguém tenta apontar uma solugado, neste caso usa a criatividade. Na
orquestra, a todo o momento estamos resolvendo problemas, em todo o
ensaio estamos tomando decisdes e resolvendo questdes que nao estdo dando
certo. Alguém propde uma saida, tem gente que usa a criatividade, pode usar
a criatividade neste aspecto.

Por exemplo, o maestro falou varias vezes que o grupo estd desafinado,
sendo assim, tem alguma coisa errada. Pode ser criatividade ou iniciativa,
enfim, a busca por outras solugdes, [...] onde percebi que pode haver mais
criatividade é quando um aluno convidado, por exemplo, vai reger ou solar,
nesse caso ele age de forma mais criativa, ele busca mais solugdes, ele
contribui com maiores solugdes, toma iniciativa para ajudar.

Vejo que ¢é possivel usar a criatividade para tudo, ou para resolver
problemas, um dos problemas pode ser ajudar o companheiro, o aluno
regente que ndo estd muito seguro toma decisOes para ajudar, até mesmo a
movimentac¢do do corpo que talvez nunca tenha feito, ele pode buscar fazer
para ajudar o colega. Também pode ocorrer do solista que cometeu algum
erro ¢ naquele momento ele precisa resolver o problema criativamente,
cortar o compasso, pula compasso, enfim, precisa resolver. (informacéo
verbal).

4.1.3.2. Luciano Ferreira Pontes

O professor de violino Luciano Ferreira Pontes comegou a estudar musica com seu
pai, um musico amador. Estudou no Centro Cultural Gustav Ritter”, cursou bacharelado em
musica com habilitacdo em violino pela Universidade Federal de Goiés, depois estudou na
Academia de Performance Orquestral da OSESP*'. Concluiu o Mestrado em Musica pela
Universidade Federal de Goias. Participou de varios cursos de aperfeicoamento e de extensao
voltados para a performance violinistica.

Sua experiéncia como musico voltado para performance orquestral comecou
aproximadamente no ano 2000, quando comecou a trabalhar em orquestras jovens. Trabalhou
na Orquestra Sinfonica de Goiania, na Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, na
Orquestra Filarmonica de Goids, como spalla, e na Orquestra de Camara Goyases, como

spalla, por aproximadamente dez anos. Foi spalla e chefe de naipe de orquestras importantes

® O Centro Cultural Gustav Ritter, em Goinia, ¢ uma unidade da Secretaria de Estado de Educagéo, Cultura e
Esporte SEDUCE, ligada a Superintendéncia de A¢ao Cultural.

' A Academia de Musica da OSESP possui educagdo teérica, instrumental e artistica. Os alunos sdo
acompanhados de perto por misicos da Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo (OSESP).
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pelo Brasil como: Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional de Brasilia, Orquestra Camerata
Antiqua de Curitiba e na maioria dos festivais que participou®.

Luciano Pontes tem experiéncia em conduzir orquestras que atuam sem regéncia de
um maestro. Sua pratica se dd em conduzir a orquestra a partir da cadeira de spalla, como

evidencia em suas palavras.

Tenho uma boa experiéncia como diretor artistico de orquestra, dirigi a
Orquestra de Camara Goyazes e outras orquestras, mas sempre na posicao de
spalla, diretor artistico tocando e conduzindo a orquestra na cadeira de
spalla. Minha experiéncia se da neste ponto. Como regente, em pé, na frente
da orquestra, conduzindo através de gestual, ndo tenho experiéncia, nunca
conduzi uma orquestra dessa maneira, minha experiéncia ¢ conduzir como
spalla orquestras que tocam sem regente. (informacao verbal).

A forma de atuagdo do professor Luciano Pontes como lider de orquestra sem a

constante intervencao do maestro € ressaltada por Grings (2011, p. 17).

Ha também grupos que cantam/tocam sem um regente conduzindo-os a todo
0 momento, principalmente em grupos menores, mas mesmo nestes grupos
ha a necessidade de uma lideranga, uma pessoa que conduza as entradas,
indique aspectos relevantes a serem observados na musica e que controle
varios elementos inerentes a um ensaio musical: planejamento, tempo, local,
materiais, entre outros. Neste caso, o regente ndo fica necessariamente a
frente do grupo, mas necessita de certos codigos gestuais para facilitar a
unidade musical do grupo. Em algumas situagdes, o lider quase ndo utiliza
gestos no desenvolvimento do trabalho em grupo, quando vemos, por
exemplo, o regente conduzindo os ensaios ¢ apresentagdes tocando ao piano,
ou algum outro instrumento musical, ndo deixando de assumir o papel de
regente e lider do grupo, utilizando geralmente expressoes fisionomicas.

Luciano Pontes foi professor de musica no CEP Basileu Franga, antigo Veiga Valle,
em Goiania-GO, e leciona aulas de instrumento em sua residéncia, da qual ja sairam alunos
para a Universidade Federal de Goids, para a Universidade do Rio de Janeiro e alguns foram
convidados para estudarem no exterior. Atualmente, Luciano Pontes ¢ professor substituto de
violino na Universidade Federal de Goias, onde, desde 2014, assumiu a Camerata Jean
Douliez.

Quanto ao novo projeto da Orquestra, podemos perceber que realmente houve um

desmembramento em dois subgrupos: um de cordas e outro de sopros e percussdo, para

2 PONTES, Luciano. Entrevista I. [jul. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2015. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
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futuramente uni-los a um grupo maior. Segundo Luciano Pontes, o interesse nesse
desmembramento consiste em fortalecer o nucleo de cordas, o nucleo de sopros e,
consequentemente, o grupo orquestral como um todo™ — o que vai ao encontro do que pensa
Borém (2006, p. 49) ao ressaltar que “na musica de camara, ha o espago ideal para o aluno
exercitar a liderangca multipla, interagindo de maneira mais democratica, buscando solucdes
ao nivel da decisdo e negociacdo musical entre os membros do grupo”.

Pode-se perceber que existe relacdo entre os o ntcleo de cordas e o nucleo de sopros e
percussao. Constata-se também que o professor Carlos Costa encontra-se atuante na Orquestra

Académica Jean Douliez.

Quando cheguei a universidade a Orquestra funcionava em formato
sinfonico e percebemos que o departamento de cordas enfraquecia no
sentido orquestral, no sentido da participacdo e dedicagdo dos alunos na
orquestra. Em conjunto com outro diretor artistico da Camerata de Cordas, o
professor David, entendemos que seria interessante dividir o projeto em
nucleo de cordas e nucleo de sopros. O David e eu, somos diretores do
nucleo de cordas, o professor Marcos Botelho ¢ do nucleo de sopros € o
professor Carlos Costa é o diretor geral do projeto, que coordena tudo,
quando precisamos de algo recorremos a ele, renovagdo de bolsa, ele cuida
de tudo isso. Em fim, dividimos o projeto com a finalidade de fortalecer o
nicleo de cordas, o nacleo de sopros e futuramente tentar juntar isso.
(informagao verbal).

No que se refere especificamente a Camerata de Cordas, o ensaio ¢ realizado uma vez
por semana, em tempo de aproximadamente duas horas — entre as 15h00 e as 17h00 — sem
intervalo.

Segundo Luciano Pontes ¢ feita nos ensaios a leitura a primeira vista das pecas, logo, ¢
feita a preparacdo e o acabamento da peca. Geralmente, os primeiros ensaios sdo em carater
de leitura a primeira vista, ajustes de problemas técnicos, de afinagdo, de jun¢do. Quando
ocorre uma melhora nesta fase, passam para a etapa da preparacao, na qual ficam mais tempo
ensaiando a peg¢a, empenhando para que os naipes toquem juntos. Nos ensaios de naipe,
trabalham em andamento lento, fazendo variagdes técnicas das passagens e dividindo os
naipes por estantes, quando necessario. Por tltimo, se dedicam a finalizagdo ou acabamento,
definindo o tipo de vibrato, aspectos timbricos e aspectos de dinamica. Por fim, a

apresentacao publica.

» PONTES, Luciano. Entrevista I. [jul. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2015. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
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O repertdrio na Camerata de Cordas Jean Douliez ¢ escolhido de acordo com o nivel
técnico dos alunos. Isso ¢ uma indicacdo da atenc¢do por parte do professor quanto ao contexto
do aluno, o que esta em acordo com o que pensa Morais (2013), ao considerar que educagao
musical e a performance compartilham de saberes e interagdes pedagdgico-musicais
significativos. Portanto ¢ fundamental que professores de musica saibam adaptar os

conhecimentos da area de musica aos contextos dos alunos.

Normalmente fazemos um ou dois repertorios por semestre, o repertorio ¢
escolhido de acordo com o nivel dos alunos. [...] O primeiro aspecto
considerado sdo as limita¢des técnicas dos alunos naquele momento, nunca
colocamos repertdrio que esta acima dos alunos, [...]. (informagao verbal).

Quanto ao processo de ensino utilizado por Luciano Pontes, podemos observar que
uma passagem ¢ tocada lenta quantas vezes for preciso. Dificilmente, em um ensaio passa-se
uma pegca varias vezes. O que sempre prevalece nos ensaios ¢ a busca por uma afina¢cdo cada
vez melhor, a busca por tocarem juntos, atentando-se para a interpretacdo, para o estilo da
peca®®.

Ainda, conforme relato do professor Luciano Pontes:

Sempre estou mostrando no meu instrumento qual o resultado que
gostariamos, as vezes paro, mostro como ¢ a articulacdo que quero, ou o
professor David mostra. Como tem alunos diversos, de primeiro periodo, de
segundo, de terceiro, de quarto, sdo alunos falando linguagens diferentes,
pedimos a eles que procurem reproduzir o que estamos fazendo. Falamos
para olharem a articulagdo, pedimos para fazerem exatamente o que estou
fazendo, a articula¢do, a maneira de segurar, a maneira de atacar a corda, o
dedilhado, enfim. Porque em uma orquestra que toca sem regente, com
pouca gente, cinco primeiros violinos, cinco segundos, duas violas, quatro
violoncelos, muita coisa tem que ser unificada, ou ndo funciona. (informagao
verbal).

Nesse sentido, Lisboa (2006, p. 1045), considera que:

Para a construgdo da performance, o executante pode, por exemplo, basear
sua interpretagdo, ou parte dela, em sugestdes dadas por um professor ou
instrumentista mais experiente, como ocorre em master classes ou em aulas

* PONTES, Luciano. Entrevista I. [jul. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2015. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
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de instrumento (principalmente com estudantes em niveis iniciais do
aprendizado do instrumento).

Mesmo dentro de um padrao de disciplina, os alunos sdo deixados a vontade.

Nao ha uma pressdo, algo imposto sobre eles, levamos da maneira mais
tranquila possivel, eles se sentem bem com isso, a meu ver isso ¢ um dos
segredos do bom resultado, deixar os alunos sempre a vontade, no entanto,
dentro de um padrao disciplinar basico de toda orquestra, mas deixando eles
a vontade. (informagao verbal).

Isso reforca o pensamento de Oliveira (2011, p.16), quando afirma que “a construgao
do conhecimento ndo precisa ser amarga, sisuda ou chata. Pode e deve ser alegre, leve e
prazerosa [...]".

Luciano Pontes enfatiza que a preparagdo técnica no grupo comeca nas aulas de
instrumento, trabalhando os excertos orquestrais ao longo do semestre. Essa preparagdo faz
parte tanto do programa de violino, quanto de violoncelo e contrabaixo. A preparacao técnica
comega na disciplina e se estende para o trabalho individual. Sdo trabalhadas questdes
estilisticas, falando um pouco sobre as obras, explicando em que época a peca foi escrita, qual
o contexto, qual o estilo e a maneira adequada de tocar. Depois, os alunos demonstram
tocando™.

Luciano ainda afirma que, quando os alunos comegam a criar uma concepgao,
comecam entender o estilo. Dai, ndo ha tanta necessidade de repeti¢do: “[...] colocamos um
padrao de interpretagdo a ser seguido, para terem um parametro. Recebemos aluno que nao
tem parametro de interpretacdo, nao tem parametro técnico, de execucao, de como estudar.”
Diante disso, valorizam-se os aspectos musicais e técnico-interpretativos.

Para Lisboa (2006, p. 1045),

Existem muitas maneiras para se definir os parametros interpretativos em
uma performance musical. A definicdo destes pardmetros faz parte do
processo de construcdo da performance, que envolve decisdes conscientes e
inconscientes por parte do executante, podendo seguir diversos caminhos.

» PONTES, Luciano. Entrevista I. [jul. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2015. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
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Importante nesse processo e nos relatos do professor Luciano, constatar a contribuicao
da Orquestra Académica Jean Douliez em auxiliar o aluno a chegar a uma orquestra
profissional, por exemplo. H4 um trabalho de socializagdo, de intercambio de informacgdes e
experiéncias, de vinculos que possibilitam a formagao de duos, trios ou outro tipo de parceria.
Para Luciano, a pratica coletiva trabalha questdes referentes a disciplina, preparacdo do
repertdrio, aprendendo a ndo deixar para a ultima hora, além dos aspectos ligados a

interpretagdo, seja na articula¢ao, na dindmica ou no timbre do instrumento.

4.1.3.3. David Gardner

O professor de violoncelo David Gardner graduou em Londres, concluiu dois
mestrados, um mestrado na Holanda e outro na Inglaterra. Teve experiéncia como performer
em uma Orquestra de Manchester, UK. Como professor de musica, lecionou para criancas e
logo veio para Brasil. Chegando aqui, iniciou a formagao da orquestra do Mato Grosso, onde
também lecionou em um projeto social chamado Projeto Ciranda. O professor David Gardner,
tem experiéncia tocando em orquestras, ensaiando em grupos jovens e atuando como
professor de musica de cimara. E professor da EMAC/UFG a cinco anos e também tem
trabalhado com a Orquestra Jean Académica Douliez, a dois anos*°.

Quanto ao desmembramento da Orquestra Jean Douliez, o professor David Gardner,
menciona que os maestros da Orquestra entenderam que seria necessario trabalhar o grupo de
cordas separadamente do grupo de sopro e percussao, pois a Orquestra em formato sinfonico
estava com o quadro instrumental das cordas desproporcional ao dos sopros. Além da
proposta de separar a Orquestra em subgrupos, os maestros pretendem tornar obrigatéria a
disciplina Conjunto Musical - Pratica de Orquestra.

Ao mencionar sobre os alunos efetivos da Camerata de Cordas Jean Douliez, o
professor David Gardner enfatiza que esse efetivo é inconstante e reduzido: “E variado, este
semestre estamos com problema de violas, estamos com onze alunos, o maximo de alunos que
trabalhamos foi com pouco mais de vinte. [...] temos que chamar alunos de fora”.

Assim, a cada semestre o repertério € planejado de acordo com o quadro de alunos.

Escolho o repertdrio antes, algo que possa encaixar com a formagdo que
temos, esse grupo oscila bastante a cada semestre, isso ¢ pelo fato desta

*® GARDNER, David. Entrevista I. [fev. 2016]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2016. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
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disciplina ndo ser obrigatoria. Sendo assim, o planejamento ¢ feito baseado
no efetivo do grupo, por exemplo, se penso em um determinado repertdrio e
depois descubro que ndo ha efetivo suficiente para executar, entdo tenho que
mudar o plano. (informagao verbal).

Ainda quanto a escolha do repertorio, David Gardner afirma:

Gosto de diversificar ao maximo possivel entre épocas, estilos ou o que seja
interessante orquestralmente falando e exija técnicas diferentes. Ou seja,
devem ser pecas com aspectos diferentes, ndo s6 em idade da musica, mas
também tecnicamente, de forma que a peca possa ajudar a trabalhar cada
naipe ou instrumento. (informagdo verbal).

Quanto a dificuldade técnica do repertorio, David Gardner explicita a necessidade de
escolher um repertorio coerentemente adequado ao grupo. Quanto a desisténcia dos alunos,
afirma que [...] isso ndo ocorre com frequéncia, pois adaptamos o repertorio ao grupo.
(informagao verbal).

O que vai ao encontro com o que pensa Franca (2000, p. 59), ao tratar de nivel técnico

do repertorio instrumental para o ensino de musica:

As demandas do repertorio instrumental frequentemente pressionam os
alunos além do limite técnico que eles dominam. Nessas circunstincias, o
ensino pode resultar em um mero treinamento, que nao oferece oportunidade
para decisdo criativa e exploragdo musical expressiva. Todo o prazer e a
realizacdo estética da experiéncia musical podem ser facilmente substituidos
por uma performance mecanica, comprometendo o desenvolvimento musical
dos alunos. Nio raro, sua performance resulta sem um sentido musical, sem
caracterizacdo estilistica, sem refinamento expressivo e/ou coeréncia. SO ¢
possivel a um individuo tomar decisdes expressivas dentro de uma gama de
exigéncias técnicas que ele possa controlar.

Observarmos, nas respostas do professor David, que nao hd um processo seletivo
especifico para que os alunos participem da Camerata, levando em consideracdo as
necessarias habilidades que esses alunos possuem para ingressarem no curso de musica da
EMAC/UFG. Também, grande parte desses alunos possui experiéncia em outras orquestras;
sendo assim, o aluno instrumentista de cordas, interessado em se integrar na Camerata Jean

Douliez, pode participar. O importante ¢ estar frequentando os ensaios” .

*” GARDNER, David. Entrevista I. [fev. 2016]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2016. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
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A proposta da Camerata ¢ permitir que os alunos escutem melhor, entendam bem e
desenvolvam suas habilidades para tocar em outras orquestras. A Camerata ¢ uma ferramenta
para treinar a audicao, nao ¢ trabalhado especificamente a técnica no instrumento, porém, os
trechos orquestrais trabalhados exigem isso dos alunos. O que ¢ trabalhado nas aulas de
violoncelo tem semelhan¢a com o que ¢ visto na Orquestra, no entanto, ndo ¢ especifico para
a Camerata é um trabalho que contribui para a formagdo profissional desses alunos™.

No que se refere aos conhecimentos e habilidades que os alunos adquirem ao

participarem da Orquestra, o professor David Gardner elucida que

escutar melhor os outros, entender como mesclar o som entre um naipe,
como manter o pulso, o contesto de grupo, como ajustar o proprio som, que
na afinagdo ninguém é sempre certo, é preciso ajustar. E um pacote de
ferramentas musicais para musicos de orquestra, repertorio, variacdo de
estilo, tentar fazer o repertdrio brasileiro e outros que talvez ndo abordassem
com tanta regularidade. (informagao verbal).

Quanto a avaliagdo, o professor David Gardner menciona: “Normalmente ¢ somatdria
durante o semestre, levando em consideragdo o recital final. Baseio-me pela frequéncia dos
alunos e monitorando o desempenho de cada aluno durante o semestre, [...]”. (Informag¢ao
verbal).

Ao tratar do tema avaliagdo, Meneses (2010, p.05) afirma que “quando o professor de
musica adota uma avaliagdo unicamente baseada em provas tedricas e escritas, [...] a
avaliagdo torna-se apenas um instrumento de verificacio da capacidade do aluno em
decodificar os simbolos musicais.

Sendo assim, ¢ possivel observarmos positivamente a avaliagdo feita pelo professor
David, que considera a pratica e atuacao musical dos alunos. Pois em outras disciplinas do
curso de musica da EMAC/UFQG, ja se aplica constantemente avaliacdes de verificacdo dos

conhecimentos tedricos desses alunos.

* GARDNER, David. Entrevista I. [fev. 2016]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2016. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
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4.1.3.4. Marcos Botelho Lage

O professor de trombone Marcos Botelho Lage iniciou seus estudos musicais na
Banda Escola Euterpe Friburguense®’. E Bacharel em Musica, com habilitacdo em Trombone.
Graduou na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Também possui titulo de Mestre
em Musica, na area de concentracdo Historiografia e Documentagdo da Musica Brasileira
Ibero Americana (UFRJ). E doutorando em Educagio Musical na Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Estudou com alguns professores, inclusive com o Professor Jodo Luiz
Areias™ e fez um curso de curta duracio em Regéncia com Marcelo Jardim®'.

Marcos Botelho foi maestro e professor em véarias bandas. Atualmente ¢ responsavel
pela Banda de Sopros e Percussio Jean Douliez™.

Em seu relato, podemos observar como iniciou sua carreira como professor e maestro:

As atividades como maestro iniciou na minha banda de origem®, esta banda
teve problema com a saida do maestro, foi quando juntamente com outro
colega resolvemos tomar frente da banda. E uma banda que hoje estd com
153 anos, na época ja estava com aproximadamente 140 anos, enfim,
resolvemos tomar frente desta banda. Meu colega assumiu a banda e eu a
escola da banda, no entanto, reestruturei pedagogicamente a escola de
musica da banda. Com isso formei a banda escola e comecei a reger,
completamente sem formacdo, [...] fui convidado para ser professor e
regente assistente da Orquestra Candido Mendes da Universidade Candido
Mendes. Fui professor da parte de sopro da universidade, incluindo flauta
doce e coisas do tipo, regia a orquestra como regente assistente e era regente
preparador. Como convidado, regi outras bandas, sempre regi bandas,
orquestra foi s6 a Candido Mendes, meu foco sempre foi bandas amadoras,
inclusive regi uma banda da Alemanha. Como eu morava em Friburgo no
Rio e minha cidade recebia bandas da Europa, por ser uma cidade de
formagao suiga e alema, tive a oportunidade de reger banda da Alemanha, da
Sui¢a, sempre como convidado em intercambio. (informagdo verbal).

Nas palavras do professor Marcos Botelho, percebe-se que essa iniciativa em

desmembrar o grupo orquestral teve inicio no primeiro semestre de 2014:

¥ A Banda Escola Euterpe Friburguense recebe o nome de seu fundador Samuel Antonio dos Santos. Além da
sua fun¢d@o de educar e formar pessoas, ¢ a grande responsavel pela renovagdo do quadro de musicos da banda.
30 Professor de trombone Jodo Luiz Areias da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.
3! Professor e regente da Orquestra de Sopros da UFRJ.
> BOTELHO, Marcos. Entrevista L. [jun. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goidnia, 2015. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.
33 .

Banda Escola Euterpe Friburguense.
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Esse grupo de sopro e percussdo foi oficialmente registrado na EMAC/UFG
esse semestre [2015-1], apesar de existir a trés semestres. O Carlos Costa
comegou ¢ estou a dois semestres a frente, [...]. (informagdo verbal).

Nos ensaios da Banda de Sopros e Percussdo Jean Douliez ¢ feito o aquecimento

buscando trabalhar equilibrio e afinagao.

Os ensaios sdo sempre planejados, sempre comego com o aquecimento, ¢
uma pratica que trago das bandas de colégio, onde ao trabalhar com musicos
amadores, como ¢ o caso dos que eu trabalhava, utilizo questdes técnicas
para desenvolver esses alunos. Aqui os alunos s@o bastante avangados, sendo
assim o objetivo deste aquecimento com duragdo aproximada de vinte
minutos, ¢ tentar fazer a uniformizagdo, equilibrio e principalmente a
afinagdo. Tanto que no momento a afinagdo € um dos problemas que me
incomoda bastante no grupo, esse aquecimento € para isso, em seguida sdo
as pegas que estdo programadas. (informagao verbal).

O trabalho em naipe ¢ realizado durante o ensaio geral.

Ainda ndo fiz planejamento para dificuldades especificas, quando surgem
necessidades especificas paramos um pouco e trabalhamos no proprio ensaio
geral. Normalmente, em outros grupos ¢ feito o ensaio de naipe ou algo
assim, porem aqui sempre trabalho com todos juntos, dificilmente tem
questdes de naipe, quando ha problema especifico paramos € vemos. Se nao
me engano aconteceu uma vez, era preciso trabalhar uma parte da orquestra,
sendo assim, dispensei o restante. A principio trabalhamos com todos juntos
e tento estimular o estudo individual. (informagao verbal).

Com o desmembramento da Orquestra em dois grupos, pode-se perceber uma
diversidade de repertorio, abrindo para novas possibilidades. A Banda de Sopros e Percussao
Jean Douliez, por exemplo, possui um repertorio variado entre musica tradicional, popular,

dobrado para banda marcial e musicas para banda sinfonica.

Venho de uma tradi¢do de banda, “banddo”, ¢ em Goidnia existe uma
tradicdo de banda marcial, venho de uma tradicdo de sociedades musicais,
como as bandas das cidades historicas de Goias. Tento manter essa tradigdo,
porem nessa banda que nio ¢ a banda sinfonica e nao ¢ essa banda de roga,
tentamos fazer com que o repertério seja uma mistura dos dois estilos.
Sempre tem um dobrado, enquanto eu estiver a frente deste grupo sempre
terd dobrado, ndo abro mao de dobrado. O primeiro concerto que fizemos
este ano, trabalhamos com pegas do repertorio de compositores especificos
de banda de Sdo Paulo ¢ arranjadores do Rio de Janeiro, porem isso ndo foi
nada pensado, foi por um acaso esse repertorio tradicional de banda.
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O ultimo concerto, o que ocorreu em Pirendpolis™®, foi o Gmico concerto
tematico, optamos por envolver uma questdo histérica, musicas do Rio,
Bahia, Goias, musicas do inicio do séc. XX. Em nosso repertoério mesclamos
tradicional, dobrado, valsa, muitos arranjos de samba e algumas obras que
vem da banda sinfénica. Como nossa banda é pequena, ainda tem repertorio
de banda sinf6nica, um repertério principalmente americano, acaba que
tocamos, ¢ um repertorio original para banda sinfonica, mas ¢ possivel tocar
em uma banda reduzida. (informacao verbal).

E interessante proporcionar a pratica da regéncia para os alunos, pois, como acredita
Grings (2011, p. 11), “[...] a regéncia pode contribuir para a formacdo do professor de musica

em cursos de licenciatura, auxiliando sua pratica educacional”. Marcos Botelho relata:

Tanto que semestre passado teve um aluno que em vez de fazer a prova de
regéncia na aula da professora Vanessa [refere-se a professora de canto da
EMAC/UFG Vanessa Carla Bertolini], ele regeu a banda no patio, fizemos
uma apresentacdo exclusiva para sua prova.

Nesse semestre, recebemos um aluno do mestrado para fazer estigio
supervisionado que regeu duas vezes o grupo, [...] Dou a diretriz para os
alunos conduzirem os ensaios, ou seja, no inicio do semestre falo o que vao
fazer, pergunto se alguém quer reger, quem quiser pode me avisar e trazer
alguma pega. [...] eles t&ém uma pratica de ficar a frente do grupo.

A préatica educativa do professor Marcos Botelho vai ao encontro do que aponta

Grings (2011, p. 31):

Verificamos que a literatura associa o regente ao educador musical. Podemos
também fazer a relacdo inversa, a do educador musical como regente, nao
com o objetivo de substituir o regente, mas de fornecer ao professor de
musica habilidades para atuar com grupos musicais nas escolas, ou em
outros espacos, e conduzir um trabalho eficaz de pratica musical em
conjunto.

Segundo Botelho, o trabalho técnico na Banda se destina a desenvolver questdes de
dindmica e afinacdo, ou mesmo questdes estilisticas ligadas ao repertorio. Musica brasileira,

por exemplo, requer um trabalho técnico para trabalhar acentuacao, estilo de como tocar.

Esse repertorio que fizemos em Pirenopolis, tocamos maxixi e choro, para
eles foi algo complicado, quando fomos tocar o maxixi, ndo concordei com a
acentuacdo da revisdo, mudei a acentuagdo e expliquei a eles, treinamos a

** Anexo I - pg. 159-160.
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nova acentuagdo, fora do que estava escrito. E isso que faco, mais explico do
que propriamente faco exercicios em conjunto, explico como tem que ser,
com tem que soar o estilo.

Ainda ¢ possivel mencionar que Marcos Botelho d4 oportunidade para os alunos
solarem em seus instrumentos, levando em conta que estes devem desenvolver a pratica em
conjunto.

Considerando os dados coletados por meio das entrevistas com os maestros, foi
possivel constatar que a Orquestra Académica Jean Douliez contribui para a formacao

musical e humana, indo ao encontro com o que aponta Oliveira (2011, p. 52):

Hoje, educar musicalmente um individuo vai além de dar-lhe condigdes para
que apreenda a apreciar obras musicais e/ou executa-las. O professor deseja
que o seu aluno desenvolva importantes faculdades como: criatividade,
inteligéncia, disciplina, equilibrio afetivo, cooperagdo, favorecendo o
desenvolvimento da sua personalidade.

A metodologia de trabalho depende de cada professor. O professor Carlos Costa, por
exemplo, trabalha a afinacdo, a percepcao do grupo, aten¢do ao gestual, respiragdo, estilo,
fraseado, dentre outros. Os alunos precisam entender a obra como um todo e ndo apenas a sua
parte, precisam compreender os critérios da regéncia e as decisdes interpretativas tomadas
pelo grupo. Carlos Costa procura incentivar a pratica de regéncia, de solista e composicio™”.

O professor Luciano Pontes, busca resolver certas passagens tocando lento, primando
por uma afinacdo cada vez melhor e a homogeneizagdo sonora do grupo. Atenta-se para a
interpretacdo e estilo da peca, mostra no proprio instrumento como certos trechos devem ser
executados em busca de uma homogeneidade do grupo™®.

O professor David Gardner, procura dividir o grupo para trabalhar aspectos musicais
especificos de cada naipe e depois juntar todo o grupo. Trabalha o grupo evitando interferir
como regente. Busca diversificar o repertorio entre épocas, estilos e técnicas, aproximando o
estudo individual dos alunos de violoncelo ao estudo na Camerata e busca incluir trechos

orquestrais que possam contribuir para a formacao profissional dos alunos”.

** COSTA, Carlos. Entrevista 1. [jun. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2015. 1 arquivo .mp3 (60
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertacao.

** PONTES, Luciano. Entrevista I. [jul. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiania, 2015. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagao.

*” GARDNER, David. Entrevista I. [fev. 2016]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiénia, 2016. 1 arquivo .mp3 (60
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertagéo.
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O professor Marcos Botelho, em busca de equilibrio e afinagdo, faz aquecimento no
inicio do ensaio com o intuito de desenvolver questdes de dindmica, de afinacdo e questdes
estilisticas ligadas ao repertorio. Procura também, desenvolver a pratica em conjunto,
oportunizando a pratica de solista e a pratica da regéncia entre os alunos™ .

Quanto a metodologia de ensino dos professores da Orquestra Jean Douliez, foi

possivel observar em entrevista que estes buscam por uma melhor afinacao.

Uma questdo fundamental no ensino das cordas orquestrais, dos sopros e do
canto, especialmente, ¢ que esta ligada a manutengdo do entusiasmo do
aluno no estudo do instrumento, ¢ o desenvolvimento de uma afinagdo nao-
temperada segura. Ao contrario do pianista ou do violonista, cujas notas sdo
predeterminadas, o violinista, o violista, o violoncelista ¢ o contrabaixista
ndo dispoem de trastes para demarcar cada nota no espelho de seu
instrumento. Sentir-se “desafinado” é o motivo a partir do qual muitos
alunos abandonam a musica (BOREM 2006 p. 48).

Quanto a preparacao técnica especifica do instrumento, trés entre os quatro professores
da Orquestra Jean Douliez sdo undnimes em afirmar que deixam essa questao para os alunos
resolverem na aula de instrumento ou em casa. Os ensaios da orquestra visam questoes
estilisticas e interpretativas, no geral.

Neste capitulo foi possivel perceber que o ensino musical na Orquestra Jean Douliez
vai ao encontro com o que pensa Milani et al. (2010), na interpretacdo a grafia da obra ¢ um
ponto de partida, no entanto a aquisicdo de conhecimentos musicais e extramusicais
contribuem para uma execu¢do mais plena, criativa e original. Neste sentido, refletir sobre as
praticas musicais, configura estagios anteriores a performance, onde a atividade mental

desemboca na atividade fisica, relacionando o pensar com o fazer.

4.2. Observacio em campo

4.2.1. Metodologia e estratégias de ensaio

Por meio de visita ao campo, foi feito observacao e relatorio de ensaio, possibilitando
analisar que na Banda de Sopro e Percussao Jean Douliez o maestro Marcos Botelho Lage

trabalhou o seguinte repertério: “Fandango;” “Andante Concertante;” “O Gladiador;” “Se

* BOTELHO, Marcos. Entrevista 1. [jun. 2015]. Entrevistador: Glawber Lucena. Goiénia, 2015. 1 arquivo .mp3
(60 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice G desta dissertacao.
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todos fossem iguais a vocé;” “Boas Festas;” “Suite Nordestina;” “Ave Maria do Morro” e
“The Chimes of Liberty” *. Esse repertério possibilitou que a banda trabalhasse afinagdo,
dinamica, andamento, fraseado, articulacao; ¢, de forma sucinta, o carater de uma das obras.

Também foi possivel observar que o ensaio ocorre no Teatro da EMAC/UFG. O
maestro instrui brevemente os alunos antes e ao final das musicas ou em momentos
oportunos. Mostra aos alunos onde ocorreram os erros mais significativos. Faz uso do gestual,
movimentos corporais, além de informagdes verbais e também canta trechos da melodia,
antes, durante e apos a execugao das obras.

O ensaio acontece de forma dindmica e pratica. Alguns aspectos interpretativos da
obra sdo passados quando o maestro canta a melodia, transmite informagdes verbais e faz
indicacdes por meio de movimentos corporais e gestual.

Em determinados momentos, o maestro pede uma dindmica especifica ou apenas canta
a melodia deixando clara sua interpretacdo e estd constantemente dando as entradas dos
naipes no decorrer da musica. Os alunos costumam sugerir solu¢des para determinados
problemas interpretativo € normalmente o maestro, juntamente com o restante do grupo, acata
a op¢do mais pertinente para 0 momento.

O maestro incentiva os alunos a estarem a frente do grupo para regerem, em alguns
ensaios ¢ permitido que os alunos conduzam o grupo, no entanto o maestro faz intervencdes
para ajuda-los. Uma estratégia de ensino interessante ¢ a socializagdo entre a banda e os
musicos “de fora”, como ocorreu a juncdo da banda com alunos de Anapolis, solista
convidado e pessoal do Instituto Federal de Goias (IFG).

Por meio de observagio em campo, foi possivel analisar’® que na Camerata de Cordas
Jean Douliez o maestro David Gardner utiliza-se das seguintes metodologias e estratégias de
ensino. Ensaiou a “Suite Kleine” de Carl Nielsen que possibilitou trabalhar arcada, afinagao,
aspectos interpretativos como dindmica, andamento, articulacao e fraseado.

Em campo, foi possivel observar que o ensaio ocorre em uma sala de Pratica de
Conjunto da EMAC/UFG, e que ao conduzir os ensaios a intengdo do maestro ¢ ficar frente ao
grupo, mantendo o maximo de neutralidade como regente. Apesar disso, utiliza-se
constantemente de movimento corporal e gestual. Faz pequenos gestos com as maos, com o
corpo ¢ da informagdes quanto ao andamento a0 mesmo tempo em que canta partes da

melodia.

** Relatorios de observagio em Campo - Ver Apéndice F.
*° Relatorios de observagio em Campo — Ver Apéndice F.
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Propositadamente, o maestro evita dar as entradas dos instrumentos e raramente faz
gestos que indique a interpretacdo. Essa atitude de aparente neutralidade explica-se por ser um
ensaio de orquestra de camara onde ndo costuma haver a figura de um maestro, a intengao ¢
que o spalla conduza o grupo. Porém, o objetivo em manter essa postura interpretativa, ndo o
impede de conduzir o grupo, sugerir ou interferir quando necessario. O professor prioriza o
contato visual entre os alunos, a afinagdo, articulagdo, conexao entre as melodias, arcada,
dinamica e dentre outras coisas a percepg¢ao auditiva dos alunos.

Na pesquisa de campo, foi necessario visitar os dois grupos da Orquestra Académica
Jean Douliez: a Camerata de Cordas Jean Douliez e a Banda de Sopros e Percussdo Jean
Douliez, pois como mencionamos anteriormente, nesse momento a Orquestra se encontra
dividida. Em entrevista com os maestros*' responsaveis pela Orquestra Jean Douliez, ficou
esclarecido que essa divisao tem como objetivo fortalecer os dois grupos separadamente, para

depois uni-los, compondo um grupo em formato de orquestra sinfonica.

4.2.2. Ensaios da Orquestra Académica Jean Douliez

Os ensaios da Orquestra Académica Jean Douliez (orquestra sinfOnica), estdo
suspensos temporariamente para que seja feito um trabalho especifico com a Camerata de
Cordas Jean Douliez (camerata de cordas) e com a Banda de Sopros e Percussao Jean Douliez
(banda sinfonica). Esses grupos ensaiam semanalmente, sdo ensaios aula da disciplina
Conjunto Musical - Pratica de Orquestra. A Banda de Sopro e Percussdo Jean Douliez conta
com 14 alunos - (5 clarinetistas, 1 flautista, 1 saxofonista, 2 trompetistas, 1 trombonista, 1
bombardinista, 1 tubista e 2 percussionistas)42. Os ensaios acontecem as tercas e quintas-feiras
entre as 16h00 e as 17h00, mas ¢ possivel perceber movimentacdo aproximadamente cinco
minutos antes e alguns minutos apos o horario estabelecido. O maestro, quando necessario,
negocia com o grupo as datas e horarios que podem ser alterados por tempo determinado.

O ensaio ocorre de forma descontraida — tanto o maestro quanto os alunos demonstram
disposi¢do e alegria. Nos momentos em que o grupo apresenta maiores dificuldades, o
maestro enfatiza o gestual; orienta verbalmente e canta as melodias com mais frequéncia. Nos
momentos em que o grupo apresenta maior fluéncia, o maestro fica mais a vontade para

interpretar a musica.

* As entrevistas na integra encontram-se transcritas no Apéndice G desta dissertagio.
*? Relatérios de observagdo em Campo - Ver Apéndice F.
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E possivel observar nos preparativos para inicio do ensaio, alunos em conversas
informais, fazendo aquecimentos, tocando escalas e trechos musicais. Alguns chegam ao
maestro para breve conversa sobre o repertorio, apresentacdes e outras questoes musicais.

Normalmente, nos intervalos entre as musicas, o grupo passa por um momento de
descontragdo, ocorrem conversas paralelas, alguns alunos estudam suas partes no instrumento
ou fazem aquecimento. As conversas informais ao final do ensaio parecem contribuir bastante
para a troca de experiéncias, defini¢des de horarios, datas, repertdrio, aproximacao afetuosa e
descontragao.

A Camerata de Cordas Jean Douliez conta com 11 alunos - (6 violinistas, 4
violoncelistas e 1 contrabaixista). Os ensaios sdo realizados na sala de pratica musical coletiva
da EMAC/UFG, as quintas-feiras entre as 16h00 ¢ as 17h00 **. H4 um momento de interacio
entre os musicos que ocorre por aproximadamente cinco minutos antes do ensaio.
Normalmente, os alunos estdo atentos as consideracdes do maestro ou de algum colega,
apesar disso, ¢ possivel perceber um ambiente de descontragdo entre o grupo. O spalla
participa bastante nas tomadas de decisdes do grupo e seus pontos de vista sdo considerados
pelo maestro. Dificilmente o maestro precisa fazer uma chamada de atencao ou de siléncio,
apesar de normalmente o spalla conduzir o grupo, no 1° movimento por varias vezes o chefe
de naipe dos 2° violinos precisa dar algumas entradas. Mesmo quando enfrentam dificuldades
de execugdo ou interpretacdo, o grupo mantém-se descontraido e motivado.

Sendo assim, € possivel observar uma a¢ao conjunta entre maestro e grupo. Esse tipo
de procedimento metodoldgico converge para o pensamento de Libaneo (2004), quando
discute alguns aspectos sobre a formacdo do aluno no terceiro milénio. O autor afirma que o
aluno precisa de uma formagdo que o ajude a transformar-se num sujeito pensante, para
construir e reconstruir conceitos, habilidades, atitudes e valores. Ou seja, ¢ preciso que o

aluno exercite sua liberdade intelectual e seja capaz de interferir na realidade de forma critica.

* Relatérios de observagdo em Campo - Ver Apéndice F.
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5. Consideracoes finais

O objetivo central desta pesquisa consistiu em verificar como se da a formacao
musical proporcionada pela Orquestra Jean Douliez. Por meio de observagdes, entrevistas e
aplicacdo de questionarios, foi possivel constatar o trabalho desenvolvido pela referida
Orquestra. Nesse sentido, foi possivel perceber de que forma os integrantes articulam os
saberes aprendidos no curso, como o repertério ¢ selecionado e trabalhado e como os
maestros lidam com os diferentes niveis de conhecimento musical.

A fim de compreender os diferentes processos e atender aos objetivos propostos nesta
pesquisa, julgou-se necessario fazer uma revisdo de literatura que pudesse tratar aspectos
inerentes a uma aprendizagem musical que considere o equilibrio entre autoridade e liberdade,
contexto sociocultural do aluno, criatividade no fazer musical, técnica no instrumento,
performance musical e relacdo dialdgica entre docente/discente.

Por meio da andlise documental, foi possivel perceber que os Planos de Curso da
Orquestra Académica Jean Douliez e o Projeto Pedagdgico de Curso do Curso de Musica da
EMAC/UFG atendem mutuamente aos aspectos quanto a formacao do instrumentista. Esses
documentos contemplam a realizagdo musical, a cria¢ao e a interpretagao.

Na analise dos programas da Orquestra Académica Jean Douliez, entrevista com os
maestros e questiondrio aplicado aos integrantes, foi constatado que o fluxo dos alunos a cada
semestre ¢ bastante variado, interferindo diretamente na escolha e execucao do repertorio.
Sendo assim, a cada semestre os maestros fazem ponderacdes referentes ao perfil de cada
grupo, possibilitando construir um repertorio coerente e exequivel, levando em conta a
necessidade de considerar o cronograma semestral da Orquestra. Com isso, a complexidade, o
nivel técnico e a instrumentacdo do repertorio, dependerdo do fluxo e perfil dos alunos.

Nos relatos dos maestros, quanto a metodologia de ensino, foi possivel constatar que
ha uma preocupacdao no que se refere a afinagdo, percepgdo, aspecto gestual, respiragao,
aspectos estilisticos da obra, fraseado, entre outros. Alem disso, ficou patente que juntos
alunos e professores buscam ajustar questdes técnicas, afinagdo, trabalhar género musical,
postura de palco e disciplina, atentando também para questdes interpretativas como: tipo de
vibrato, aspectos timbricos e aspectos de dindmica.

Quanto aos conhecimentos e habilidades que os alunos adquirem na Orquestra, foi

possivel perceber que estes desenvolvem a criatividade por meio das tomadas de decisdes,

desenvolvem técnicas interpretativas, percepcao, afinacdo, a percepcao sonora do grupo, o
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protocolo da apresentacdo em concerto, o respeito para com o publico e tudo o que envolve a
pratica em orquestra.

Os integrantes articulam os saberes e as habilidades adquiridos no curso com a pratica
orquestral, pois ¢ possivel articular a experiéncia musical com outros conteidos que possam
favorecer a compreensdo da obra, também a técnica do instrumento ¢ relacionada a diversos
géneros musicais. Quanto as apresentacdes, além de ser trabalhado um repertorio
diversificado € oportunizada aos alunos a experiéncia de acompanhar cantores, coro e solistas,
além do incentivo a pratica de regéncia e de solista.

A Orquestra Académica Jean Douliez contribui para o desenvolvimento musical de
seus participantes no que se refere ao aprimoramento técnico interpretativo, a articulagdo
entre os contetdos aprendidos no curso de graduagdo e a aprendizagem dos elementos
referentes a execucdo do repertorio, ficando constatado que a referida Orquestra contribui
prioritariamente com a pratica instrumental coletiva, leitura musical, conhecimento de
repertorio, socializagdo, percepc¢ao auditiva e desenvolvimento da performance.

Essa formacao musical se da por meio da pratica em conjunto, em que sdo trabalhadas:
leitura musical, desenvolvimento da musicalidade, conhecimento de repertério e estilos
musicais diversificados, afinagdo, dinamica, articulagdo e percep¢do auditiva, em busca pela
boa interpretacao do repertorio.

A Orquestra Académica Jean Douliez também proporciona aos seus integrantes o
desenvolvimento de diversos saberes musicais e habilidades técnicas nos quais sdo
desenvolvidos conhecimentos de historia da musica, aspectos formais e estilisticos de uma
obra, percep¢do musical, géneros musicais e postura de palco. Possibilita trocas de saberes e
uma interacdo entre os participantes, pois a interpretacdo de uma obra musical nesse grupo
depende que seus integrantes se envolvam na atividade buscando um produto satisfatorio.

As constantes mudancgas do fluxo dos alunos na Orquestra Académica Jean Douliez ¢
apontada pelos maestros com uma dificuldade, por exemplo, na escolha do repertério, pois a
disciplina Conjunto Musical — Pratica de Orquestra ndo ¢ obrigatoria.

Vale mencionar que as agdes fomentadoras que consolidam grupos orquestrais em
Goiania desde a fundacdao da cidade, resultaram em quatro consideraveis orquestras: a
Orquestra Sinfonica de Goiania, a Orquestra Filarmonica de Goiés, a Orquestra Sinfonica
Jovem do Estado de Goids e a Orquestra Académica Jean Douliez. Observando

especificamente a Orquestra Académica Jean Douliez, foi possivel constatar que esta
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contribui para a formagdo de musicos instrumentistas e divulga o repertério de orquestra,
contribuindo desta maneira para a formag¢ao socio-cultural da cidade.

A guisa de conclusdo ¢ importante ressaltar a evidente importdncia da Orquestra
Académica Jean Douliez quanto a formagdo do quadro de musicos profissionais, a pratica da
musica sinfonica, o desenvolvimento das habilidades especificas da profissio de musico
orquestral, o desenvolvimento sociocultural e consolidacdo da cultura musical em
Goiania/GO.

Por fim, esperamos que esta pesquisa contribua para a continuidade de estudos
especificos sobre a formagdo de musicos em orquestras jovens e académicas, fomentando

novas agoes e discussdes sobre o tema.
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APENDICES

APENDICE A - Formacio da Orquestra Jean Douliez - Tabelas Completas.

Tabela de 2005 a 2008.

I Q Q Q Q Q

N U U U U U

S A A A A A

T N N N N N

R T T T T T

U| Instrumentistas I | Instrumentistas 1 | Instrumentistas 1 | Instrumentistas I | Instrumentistas | I

M 15/06/ 2005 D 13/06/2007 D 04/10/2007 D 05/11/2007 D 18/05/2008 D

E A A A A A

N D D D D D

T E E E E E

(0]

S

V| Willian L A. | 4| Ivan Quintana | 5 | Ivan Quintana | 5 | Eliel Moreira e | 3 | Ivan Quintana | 6

I | Ferreira (spalla), (spalla), Antonio (spalla), Antonio Silva, Tiago de (spalla), Tiago de

O| Carlos Eduardo S. Marcos Marcos Faria Biscaro, Faria Biscaro,

L| Oliveira,  Dario Rodrigues, Tiago Rodrigues, Tiago Wneveri Silva. Eliel Moreira e

I| Jos¢ dos Santos, de Faria Biscaro, de Faria Biscaro, Silva, Daniel

N| Luciano F. Pontes. Eliel Moreira e Eliel Moreira e Caetano de Souza,

(0] Silva, Wneveri. Silva, Wneveri. Pedro  Henrique
Moreira, Marcelo

1 Vitorino Menezes.

V| Fernanda T. | 4| Pedro Paulo de | 4 | Pedro Paulo de | 3 | Pedro Paulo de | 3 | Leonardo Mendes | 6

I | Nunes, Luciana S. Morais  Araujo, Morais  Araujo, Morais Aratijo, Vaz, Antonio

O| Aratjo, Pedro Daniel Caetano de Daniel Caetano de Leonardo Mendes Marcos

L| Paulo Araujo, Souza, Larissa Souza, Leonardo Vaz, Thalita Calil. Rodrigues,

I | Rafael Muniz. Carvalho  Costa, Mendes Vaz. Whneveri Johnson

N Leonardo Mendes da Silva, Lucas

o Vaz. Dourado Coelho,
Salmo Lopes

2 Pereira Junior,
Thalita da Rocha
Calil.

V| Anténio  Carlos | 5 | Antonio  Carlos | 1 | Aline. 1 | Aline Oliveira | 1 | Handel Santos da | 2

1 | Hanig, Fabio, Hanig. Rocha. Silva, Marcos

O| Joana D’arc Teles, Lopes Machado.

L| Rodrigo B. S.

A| Amorim, Wagner

S. C. Brito.
C| Alexandre G. | 3 | Nilson Magalhdes, | 3 | Alexandre 1 | Alexandre Camila Alves de | 2
E| Caixeta, Aneir, Alexandre Gontofs. Gontijo,  Arthur Sousa, Arthur
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L| José Sarto da Gontofs, Arthur. Cavalcanti. Cavalcanti.
L| Silva.
(0]
B| Jesus Rodrigues, Diuliano Vitor Diuliano Vitor Diuliano Vitor Silvio Cardoso. 1
A| Ricardo N. L. Lucena, Lucas Lucena, Lucas Lucena, Lucas
I | Rodrigues. Costa, Moisés Costa, Moisés Costa, Moisés
X Feitosa. Feitosa. Feitosa.
(0]
F| Adielson de M. Adielson de Adielson de Everton Luiz Everton Luiz | 2
L| Sousa, Kamilla T. Miranda  Sousa, Miranda  Sousa, Loredo de Matos, Loredo de Matos,
A| Nascimento, Adriana Monteiro, Adriana Monteiro, Adriana Monteiro. Natalia Bueno de
U| Lorena A. Felipe, Everton Luiz Thiago Alves de Oliveira.
T| Sabrina M. de Loredo de Matos, Souza.
A| Oliveira, Thiago Robson Moreira,

A. de Souza Thiago Alves de

Souza.

O| Marina Alves da Kerle Cristina de Kerle Cristina de Naéo havia aluno. Neviton de | 1
B| Silva, Marcos Oliveira. Oliveira. Oliveira Costa.
O] Silas.
E
C| Marcos C. Cleuton Batista, Cleuton Batista, Cleuton  Batista, Marcos Coimbra | 2
L| Silvestre, Washington Washington Washington Silvestra, Cleuton
A| Maxwell Lopes, Soares. Soares. Soares. Batista.
R| Washington

Soares.
F| André B. Pereira, Ana Claudia do Ana Claudia do Nao havia aluno. Ana Claudia do | 1
A| Michelle B. Nascimento, Nascimento, Nascimento.
G| Cardoso. Marcos Silas Marcos Silas
(o) Gouveia Lima. Gouveia Lima.
T
E
T| Adenilson Anderson Afonso Anderson Afonso Anderson Afonso Anderson Afonso | 2
R| Santana dos Silva, Anderson Silva,  Anderson Silva, Anderson Silva, Lucas da
O| Santos, Gleison O. César, Elias da César, Elias Lucas César, Elias da Veiga.
M Mascarenhas, Veiga Junior, da Veiga, Gleison Veiga Junior.
P| Hebert M. Silva, Gleison Oscar Oscar
A| Johnathan G. Mascarenhas. Mascarenhas.

Cordeiro.
T| Jonas Pereira, Manassés Barros Manassés Barros Manassés Barros Breno Alves | 3
R| Manassés Barros Aragdo, Elias da Aragdo, Renato Aragdo, Breno Silva, Rogério
O| Aragdo, Nivaldo Veiga, Renato Barbosa, Breno Alves, Renato Pinheiro, Wesley
M| Junior. Barbosa. Alves. Barbosa, Rogério Oliveira.
P Rosemberg

Garcia.

T| Marcelo P. Jerénimo Mendes Jerénimo Mendes Jerénimo Mendes Pedro Alexandre | 2
R| Santana, Salomio de Menezes, de Menezes, de Menezes, Oliveira, Kalebe
O| M. F. Borges, Danilo. Danilo Andrade. Danilo Andrade. Pinheiro.
M Emanuel R. de
B| Oliveira.




T| Nao havia aluno. 0 | Magno. Ricardo Mendes. Ricardo Mendes. Magno José dos | 2

R Santos, Sousa.

(0]

M

B

B

T| Nao havia aluno. 0 | Nao havia aluno. Nao havia aluno. Nao havia aluno. Bruno. 1

U

B

A

P| Cleber (timpano) 1 | Kemuel, Diego Cleber  Ferreira, Cleber Ferreira. Cleber Ferreira do | 4

E Amaral. Diego Amaral Nascimento,

R Kemuel  Kesley

C dos Santos,

U Laiana  Oliveira,

S Katarine de Sousa
Aratijo.

T| N&o havia aluno. 0 | Juliano Lima Eduardo Naéo havia aluno. Nao havia aluno. 0

E Lucas. Barbaresco.

C

L

A

D

(0]

M Nao havia aluno. 0 | Leonel Parente, Leonel  Parente, Leonel Parente. Rogério Pinheiro. 1

(0] Adielson Sousa. Adielson Sousa.

N

I

T

(0]

R

Tabela de 2008 a 2009.

I Q Q

N U U

S A A

T N N

R T T

U| Instrumentistas 1 | Instrumentistas Instrumentistas Instrumentistas Instrumentistas | 1

M 11/06/2008 D 23/09/2008 07/10/2008 12/10/2008 01/07 /2009 D

E A A

N D D

T E E

(0]

S




V| Ivan Quintana Ivan Quintana Ivan Quintana Ivan Quintana Eliel Moreira e

1| (spalla), Tiago de (spalla), Antonio (spalla), Tiago de (spalla), Marcelo Silva (spalla),

O| Faria Biscaro, Marcos Faria Biscaro, Menezes, Salmo Wheveri

L| Eliel Moreira e Rodrigues, Salmo Eliel Moreira ¢ Lopes Junior, Johnson da

1| Silva, Daniel Lopes Pereira Silva, Daniel Tiago de Faria Silva,

N| Caetano de Souza, Junior, Najla. Caetano de Souza, Biscaro, Eliel RenanVicente,

O| Pedro  Henrique Pedro  Henrique Moreira e Silva, Pedro Henrique
Moreira, Marcelo Moreira, Marcelo Nagila Batista, Moreira,

1| Vitorino Menezes. Vitorino Menezes. Antonio  Marcos Leonardo Mendes

Rodrigues. Vaz, Nagila
Batista.

V| Leonardo Mendes Daniel Caetano de Leonardo Mendes Leonardo Mendes Tiago de Faria

1| Vaz, Antonio Souza, Pedro Vaz, Antonio Vaz, Daniel Biscaro, Daniel

O| Marcos Henrique Moreira. Marcos Caetano de Souza, Caetano de Souza,

L| Rodrigues, Rodrigues, Lucas  Dourado Lucas Dourado

I | Wneveri Johnson Whneveri Johnson Coclho, Pedro Coelho,  Thalita

N| da Silva, Lucas da Silva, Lucas Henrique Moreira, Calil, Maressa

O| Dourado Coelho, Dourado Coelho, Thalita Calil, Miquelino,
Salmo Lopes Salmo Lopes Maressa Caroline.

2 | Pereira Junior, Pereira Junior, Miquelino,

Thalita da Rocha
Calil.

Thalita da Rocha
Calil.

Whneveri Johnson

da Silva.

Handel Santos da
Silva, Marcos

Lopes Machado.

Nao havia aluno.

Handel Santos da
Silva, Marcos

Lopes Machado.

Handel Santos da
Silva, Marcos

Lopes Machado.

Handel Santos
da Silva, Daniel

Vieira Lima.

Camila Alves de

Camila Alves de

Camila Alves de

Arthur Cavalcanti,

Arthur Cavalcanti,

Sousa, Arthur Sousa, Gustavo. Sousa, Arthur Camila Alves de Camila Alves
Cavalcanti. Cavalcanti, Sousa, Gustavo de de Sousa.
Gustavo. Faria Santos.
Diuliano Vitor Nao havia aluno. Silvia, Lucas, Sylvia Regina Diuliano Vitor
Lucena, Lucas, Moisés. Silva, Lucas Lucena.
Moisés Feitosa. Costa, Moisés
Feitosa.
Everton Luiz Natalia Bueno de Adriana, Natalia Adriana Losi Adriana Losi
Loredo de Matos, Oliveira, Adriana. Bueno de Monteiro, Natalia Monteiro, Natalia
Natalia Bueno de Oliveira. Bueno de Bueno de
Oliveira. Oliveira, André Oliveira.
Monteiro.
Neviton de Neviton de Neviton de Néviton de Néviton de

Oliveira Costa.

Oliveira Costa.

Oliveira Costa.

Oliveira Costa.

Oliveira Costa,
Dandara Felix

Campos.

A OO R OHC > HO XK RIOEDE ®E O - O = <

Marcos Coimbra
Silvestra, Cleuton

Batista.

Marcos Coimbra
Silvestra, Cleuton

Batista.

Marcos Coimbra
Silvestra, Cleuton

Batista.

Marcos Coimbra
Silvestra, Cleuton

Batista.

Jonhson
Machado,
Gustavo Luiz,

Otoniel Tavares.
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F| Ana Claudia do Ana Claudia do Ana Claudia do Ana Claudia do Ana Claudia

A| Nascimento. Nascimento. Nascimento. Nascimento. do  Nascimento,

G Cassio de Castro

(0] Matos.

T

E

T| Anderson Afonso Anderson Afonso Anderson Afonso Anderson Afonso Gleison

R| Silva, Lucas da Silva, Gleison. Silva, Gleison. Silva, Gleison Mascarenhas

O| Veiga. Mascarenhas

M

P

A

T| Breno Alves Breno Alves Breno Alves Breno Alves Breno Alves

R| Silva, Rogério Silva, Rogério Silva, Rogério Silva, Rogério Silva, Rogério

O| Pinheiro, Wesley Pinheiro. Pinheiro. Pinheiro. Pinheiro, Wesley

M Oliveira. Mariano de

P Oliveira, Maxuel
Gadelha.

T| Pedro Alexandre Pedro Alexandre Pedro Alexandre Pedro Alexandre Pedro Alexandre

R| Oliveira, Kalebe Oliveira, Kalebe Oliveira, Kalebe Oliveira, Kalebe Oliveira, Kalebe

O| Pinheiro. Pinheiro. Pinheiro. Pinheiro. Pinheiro.

M

B

T| Magno José dos Nao havia aluno. Magno José dos Danilo Andrade. Milton

R| Santos e Sousa. Santos e Sousa. Marciano.

(0]

M

B

B

T| Bruno Nao havia aluno. Bruno Jorge Humberto Magno

U

B

A

P| Cleber Ferreira do Cleber Ferreira do Cleber Ferreira do Cleber Ferreira do Kemuel Kesley

E| Nascimento, Nascimento. Nascimento, Nascimento, dos Santos, Rafael

R| Kemuel Kesley Avila. Kemuel Kesley Rodrigues da

C| dos Santos, dos Santos, Avila. Costa, Janio

U| Laiana Oliveira, Matias, Laiana

S| Katarine de Sousa de Oliveira.

S| Aratjo.

A

(0]

O| Nao havia aluno. Nao havia aluno. Caroline Porto Nao havia aluno. Nao havia aluno.

R

G
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Renan Vicente,
Whneveri Johnson

da Silva.

Faria Biscaro.

Faria Biscaro.

M Rogério Pinheiro. 1 | Rogério Pinheiro. 1 | Rogério Pinheiro. 1 | Rogério Pinheiro. 1 | Rogério Pinheiro. 1

(0]

N

I

T

(0]

R

R| Nio havia aluno. 0 | Gleison 1 | Nao havia aluno. 0 | Nao havia aluno. 0 | Nao havia aluno. 0

E

G

E

N

T

E

A

S

S

I

S

T

E

N

T

E

Tabela de 2010 a 2015.

I Q Q Q Q Q

N U U U U U

S A A A A A

T N N N N N

R T T T T T

U| Instrumentistas I Instrumentistas I Inzs;flilff;g;tlas I Inos;;lilln;:l;g;?s I Inlsgl(l)lﬁnf;g;tsas I

M 20/10/2010 D 22/06/2011 D D| (Esteprograma | D Banda Jean D

E A A A da Camerat~a de A Douliez A
Cordas nao

N D D D continha D D

. : : | mormasies |y :

(o) integrantes e

S Instrumental)

V| Eliel Moreira 3 | Rennan Silva | 2 | Rennan Silva | 2 Nao havia aluno. 0

I | Ferreira (spalla), (spalla)”, Tiago (Spalla),  Tiago

(0]

L

I

N

(0]

—
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Oliveira Costa.

V| Tiago de Faria Eliezer Santos, Eliezer Santos, Nio havia aluno.
I | Biscaro, Lucas Samara Gadelha. Samara Gadelha
O| Dourado, Nagila,
L| Thalita Calil,
Samara Gadelha.
2
V| Handel Santos, Ester Vilela. Ester Vilela Nio havia aluno.
I | Daniel Vieira.
(0]
L
A
C| Kamylla Leal Kamylla Lopes. Kamylla Lopes Nao havia aluno.
E| Lopes, Camila
L| Alves de Sousa.
L
(0]
Ricardo Huglevison Nao havia aluno. Nao havia aluno.
Rodrigues, Sylvia Pinheiro.
Regina Costa,
Huglevison
Pinheiro.
Philipe, André Claudio Claudio Pyero Talone.
Monteiro. Fernandes de Fernandes de
Castro, Brittany Castro.
America White.
Néviton de Nao havia aluno. Nao havia aluno. Nao havia aluno.

B Z2 = B > C O30 W QOFC O K= PRE

Gustavo Santos,

Otoniel Tavares.

Gustavo Santos.

Tonny Costa
Bastos, David

Costa Bastos.

Laercio Eduardo,
Miqueisas Feitosa,
Vanderlei Alves,
Ludymylla
Guilardi,

Maria Aparecida
de Sousa,

Lucas Manassés.

Ana Claudia do

Nascimento.

Nao havia aluno.

Ana Claudia
Ferreira
Nascimento.

Nao havia aluno.

K E 5 0 Q » T

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Murilo Margal.
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Adenilson Gleison Oscar Gleison Oscar Nao havia aluno.
Santana, Roberson Mascarenhas. Mascarenhas.

Gongalves.

Prof. Antonio Bruno Alves Bruno Alves Elias Janior,

Cardoso, Rogério
Pinheiro, Wesley
Ribeiro.

Ayres, Guilherme
Toledo.

Ayres, Guilherme
Toledo, Paulo.

Felipe Aratjo,
Hebert Alves.

Pedro Alexandre
Oliveira,
Dyellyngton
Ferreira, Samuel

Lopes.

Samuel Lopes,
Pedro Alexandre
Oliveira,
Dyellyngton

Ferreira.

Samuel Lopes,
Pedro Alexandre
Oliveira,
Dyellyngton

Ferreira.

Dierik Fernando,
Dyellington
Ferreira,

Jairo Lima.

OwzoxmHw=zorH~=zo0omHP~=zo0®

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Hudson de Sousa.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Rafael Caldeira.

»w & O H MO 2 - 90 R PR ORI PR CE AR

Leandro
Simplicio,  Luis
Henrique
Cavalcante,
Ricardo M. Coura,
Thais Martins de

Paula, Larissa.

Ricardo Melo

Coura.

Nao havia aluno.

Leandro
Simplicio,
Matheus Cordeiro,

Jheferson Vieira.

Q = ©

S »

Caroline Porto.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.
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Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

Nao havia aluno.

" o H =70 z2loZ» ==

Pedro Alexandre

Oliveira.

—_

Pedro Alexandre

Oliveira.

Pedro Alexandre

Oliveira

Nao havia aluno.
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APENDICE B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa de cunho académico,
intitulada A Formacio Musical na Orquestra Académica Jean Douliez, que tem como
objetivo: Investigar ¢ compreender como se dd a formagdo musical proporcionada pela
Orquestra Académica Jean Douliez.

Foi esclarecido que, por ser uma participagdo voluntdria e sem interesse financeiro,
vocé ndo tera direito a nenhuma remuneragdo. Vocé tem o direito de desistir de participar da
pesquisa a qualquer momento, sem nenhuma penalidade. O preenchimento deste questionario
e a participagdo por meio de entrevista ndo representarda qualquer risco. Os sujeitos da

pesquisa ndo serdo identificados sem o respectivo consentimento.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do Projeto: A Formacao Musical na Orquestra Académica Jean Douliez
Pesquisador Responsavel: Glawber Vitor Lucena

Orientadora: Profa. Dra: Nilceia da Silveira Protasio Campos

Telefone para contato: (62) 9386-1866

Informacgdes importantes que vocé deve saber sobre a pesquisa:

A coleta de dados para a pesquisa serd desenvolvida através da aplicagdo de
questionarios e entrevista, garantindo-se privacidade e confidéncia das informagdes, e sera
realizada pelo mestrando Glawber Vitor Lucena, da Escola de Musica e Artes Cénicas da

Universidade Federal de Goias.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA
COMO SUJEITO DA PESQUISA
Eu, ,
RG CPF abaixo assinado,

concordo em participar como sujeito voluntirio do estudo “A Formac¢do Musical na
Orquestra Académica Jean Douliez,”, sob a responsabilidade da Profa. Dra: Nilceia da
Silveira Protacio Campos devidamente informado e esclarecido pelo pesquisador participante

Glawber Vitor Lucena sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como
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possiveis riscos e beneficios decorrentes da minha participagdo. Foi me garantido que posso
retirar meu consentimento a qualquer momento sem penalidade.

Goiania, / /

Nome do sujeito:

Assinatura do Sujeito:

Pesquisador responsavel: Glawber Vitor Lucena - (62) 9386-1866
Orientadora: Profa. Dra: Nilceia da Silveira Protacio Campos
Escola de Musica e Artes Cénicas - Universidade Federal de Goias
Campus II — Samambaia / Caixa Postal 131 - Goiania/GO
CEP 74001-970
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APENDICE C - Roteiro de entrevista com o maestro

Em relacao ao maestro:

1 - Qual ¢ a sua formagao musical e académica?

2 - Fale um pouco sobre sua experiéncia profissional como Professor de Musica € como
iniciou seu trabalho como maestro.

3 - Fale um pouco sobre o trabalho desenvolvido na Orquestra Jean Douliez: como os ensaios
sdo planejados e conduzidos?

4 - Quais sao as maiores dificuldades para manter a orquestra em atividade?E como lidam
com essas dificuldades?

Em relacio aos ensaios:

1 - Como sdo trabalhadas dificuldades especificas de cada naipe?

2 - Ha algum tipo de apoio, como monitoria ou estagio docéncia? Se afirmativo, como ¢ essa
contribuicao?

3 - Como se dé a escolha do repertdrio? Quais aspectos sao considerados?

4 - Quanto a avaliac¢do, como ¢ feita?

Em relacio aos integrantes:

1 - Como se da o ingresso do aluno: ele passa por alguma audigdo ou outra avaliagao? Se
afirmativo como se da esse processo seletivo?

2 - Qual a exigéncia para que o académico integre-se nessa orquestra?

3 - Qual o perfil do aluno da orquestra?

Em relaciao a formacao musical dos académicos

1 - Em que aspectos vocé acredita que orquestra pode contribuir com a formacao musical dos
académicos?

2 - Como ¢ a preparacao técnica no instrumento, assim como a aprendizagem dos elementos
referentes a execucao do repertorio?

3 - Que tipo de conhecimentos e habilidades os alunos adquirem ao participar da Orquestra?

4 - Como o académico participante da orquestra articula os conhecimentos aprendidos no
curso com a pratica musical realizada na orquestra?

Comentarios (opcional):

Obrigado pela colaboragao!
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APENDICE D - Questionario aplicado aos integrantes da Orquestra Jean Douliez

Nome:
Idade:
Aluno da EMAC? ( )sim ( )ndo

Curso () Bacharelado ( ) Licenciatura
() Habilitacao em:
Periodo de curso:

Instrumento que toca na orquestra:

1 - Ha quanto tempo estd na Orquestra Jean Douliez?
Menos de 1 ano ( )

1 ano ()

Entre 1 ano e 2 anos ( )

Entre 2 anos € 3 anos ()

Mais de 3 anos ( )

2 - Por que a escolha de integrar esta orquestra? (marque quantas alternativas quiser)
Nao havia outra opgao ( )

Ter pratica musical coletiva ( )

Obter alguma experiéncia com orquestra ( )

Aprimorar a técnica do meu instrumento ( )

Outros:

3 - Que tipo de conhecimentos e habilidades vocé esta adquirindo na Orquestra?
(marque quantas alternativas quiser)
Percepgao auditiva ( )

Aplicagao da Teoria Musical ( )
Leitura musical ( )

Conhecimento de repertério ()
Desenvolvimento da Performance ( )
Pratica instrumental coletiva ()
Técnica instrumental ( )
Socializagao ()

Outros:

4 - Como voce lida com determinadas dificuldades técnicas no instrumento ao preparar o
repertorio?

5 - Como vocé articula os conhecimentos aprendidos no curso com a pratica musical realizada
na orquestra?

6 - O que mudou em sua performance apos o ingresso na orquestra?

7 - Quais aspectos musicais sdo mais trabalhados na orquestra Jean Douliez?

8 - Quais aspectos musicais sao mais observados pelo maestro?

Comentarios (opcional):

Obrigado pela colaboragao!



APENDICE E - Formulirio de observacgio em campo

Horario de inicio do ensaio:
Horario de término do ensaio:
Presentes:

Ausentes:

Repertorio trabalhado:

Elementos trabalhados:

1 - Aspectos técnicos
Técnica do instrumento ( )
Dedilhado ( )

Arcada ()

Afinagao ()

2 - Aspectos interpretativos
Dinamica ( )

Andamento ( )
Articulagdo ()

Timbre ()

Respiragdo ()

Fraseado( )

Postura e comportamento ( )
Historia da obra ( )

Outros ()

3 - Aspectos metodologicos:
Como o maestro conduz o ensaio?
1° Momento:

2° Momento:

3° Momento:

4° Momento:

Sao utilizados métodos especificos? Se a resposta for positiva quais?

Descrigao do ensaio:

Observagdes:

101
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APENDICE F — Relatério de observacgio em campo

1* Observacao em campo - Banda de Sopro e Percussao Jean Douliez —
10/Nov/2015

Horario de inicio do ensaio: 16h00

Horario de término do ensaio: 17h00

Presentes: 11 alunos - (3 clarinetistas, 2 trompetistas, 1 trombonista, 1 saxofonista, 1
bombardinista, 1 tubista e 2 percussionistas).

Repertorio trabalhado: Fandango, Andante Concertante, Musica para fanfarra ¢ O
Gladiador.

Elementos trabalhados:

1 - Aspectos técnicos

Técnica do instrumento ( )
Dedilhado ( )

Arcada ()

Afinagdo (x)

2 - Aspectos interpretativos

Dinamica ( x )

Andamento ( X )

Articulagao ()

Timbre ( )

Respiracao ()

Fraseado( x )

Postura e comportamento ( )

Histoéria da obra ()

Outros ( x ) — De forma sucinta foi falado sobre o carater de uma das obras.

3 - Aspectos metodologicos:

Normalmente o maestro instrui brevemente os alunos no inicio ou término das musicas,
mostra aos alunos onde ocorreram erros mais significativos. Para conduzir o ensaio, o maestro
usa gestual, movimentos corporais, informacdes verbais e também canta algumas melodias ou
ritmos, antes, durante e apos a execugao das obras.

O ensaio ocorre principalmente de forma dinamica e pratica, alguns aspectos interpretativos
da obra sdo transmitidos por meio oral, o maestro canta a melodia, explica verbalmente e faz
indicagdes por meio de movimentos corporais e gestual. Em determinados momentos, o
maestro pede uma dindmica especifica ou apenas canta a melodia exemplificando sua
interpretacao.

Os alunos costumam sugerir solugdes para determinados problemas interpretativo e
normalmente o maestro, juntamente com o restante do grupo acata a op¢ao mais pertinente
para o momento. Sendo assim, € possivel observar uma agao conjunta entre maestro € o grupo
em geral.

1° Momento: (Chegada)
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15h55 — Chegam os primeiros alunos, gradativamente vao chegando os demais, os que
chegam montam seus instrumentos, afinam, aquecem, tocam escalas e trechos de pegas. O
maestro combina comigo se aplico o questionario antes ou apos o ensaio, decidimos que seria
melhor no inicio do ensaio, antes das primeiras atividades.

15h58 — O maestro em meio ao aquecimento dos alunos procura explicar aos que se
aproximam como deve soar um trecho especifico de determinada obra, isso ¢ feito oralmente
e cantando a melodia do trecho em questdo. Os percussionistas comegam a preparar seus
instrumentos.

2° Momento: (Avisos)

16h02 — O maestro refor¢ca que ocorrera um festival de musica nas proximas semanas na
EMAC/UFG, diz que os interessados devem fazer a inscricdo com antecedéncia. Informa que
neste festival havera mini-curso em varios instrumentos. Os alunos que nao se interessam no
mini-curso devem ao menos inscrever-se em pratica de banda, pois a banda se apresentara
neste festival e os alunos que inscreverem-se e participarem dos ensaios € apresentagao,
receberdo certificado.

Outro aviso ¢ quanto os ensaios da semana seguinte, os mesmos ocorrerao de forma atipica,
segunda e terga-feira as 15h00. Na quinta-feira ocorrerd um repasse geral com todos os
musicos, incluindo uma banda convidada de Anépolis e alguns musicos do Instituto Federal
de Goiés IFG — Campus Goiania.

Como ocorrerdo ensaios extras, 0 maestro combina com os alunos que os recompensardo com
folga na semana seguinte, também haverd lanche apds o repasse e enfatiza a presenca dos
solistas.

O maestro me apresentou ao grupo, comentou sobre minha pesquisa e participagdo nos
ensaios. Tive oportunidade de explicar a todos os participantes presentes sobre a pesquisa, sua
aprovacgao pelo comité de ética e quanto ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
Ficou combinado que ao término do ensaio os interessados poderdo responder ao
questionario, com exce¢ao daqueles que precisao sair no horario marcado, esses terdo tempo
extra antes do encerramento do ensaio.

OBS: As partes sao distribuidas por um o monitor.

3° Momento: (Ensaio de musica nordestina)

16h20 - O maestro anuncia o inicio da primeira pe¢a da estante, ¢ uma musica brasileira
bastante ritmica, nordestina, em ritmo de baido. Nesse momento alguns alunos organizam
suas partes, outros pedem orientacdo ao maestro e alguns fazem aquecimento.

16h23 — O maestro pede tutti e Da Capo, conta um compasso em branco ¢ inicia o0 ensaio.
16h24 — A musica ¢ interrompida para repassar a afinagao.

16h25 — Mais um compasso em branco e retoma-se o ensaio.

16h27 — A musica ¢ interrompida, o maestro diz que o trombonista e o trompetista ficaram
devendo suas partes para o proximo ensaio. Reforca ao grupo que falta apenas uma semana
para o concerto e o trombonista repassa sozinho um trecho da musica enquanto o maestro revé
a grade. Alguns alunos conversam com colegas ao lado, outros olham fixamente para suas
partes.

16h28 — O maestro pede para retomarem tutti e Da capo, conta um compasso em branco e
inicia o ensaio. Para no segundo ou terceiro compasso e diz que o inicio precisa ser
fortissimo, mostrando com gestual e retoma novamente o ensaio.

16h29 — O maestro interrompe novamente o ensaio e¢ retoma do compasso 67, em poucos
compassos para novamente, o maestro canta a melodia do trombone ¢ a do trompete.
Retomam novamente do compasso 67, enquanto a musica segue 0 maestro canta novamente a
mesma parte dos metais e a musica segue até o fim.
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16h31 — Ao terminar a musica o maestro explica a parte do pandeiro, também diz que os
problemas que ocorreram nesta musica sdo individuais e que os alunos devem estudar suas
partes em casa, alega que falar sobre o que todos ja sabem nao vai resolver o problema.

Obs: Nesta musica foi utilizado com percussdo o surdo e o pandeiro.

4° Momento: (Ensaio - Fandango)

16h32 — O maestro pede para ensaiarem a peca “Fandango”, os percussionistas preparam os
instrumentos necessarios para a pe¢a. Todos organizam suas partes, alguns aquecem seus
instrumentos e repassam a afinacdo individualmente, o maestro pergunta se ¢ possivel fazer
esta peca Da Capo ao Fim e os alunos confirmam que sim. O maestro refor¢a aos alunos que
nesta obra eles devem se preocupar com algumas passagens de compassos.

16h34 — O maestro pede Da capo, indica a pulsacdo e canta a parte da tuba, o percussionista
marca a pulsagdo com as baquetas, enquanto o tubista tocar tentando acompanhar a pulsacgao.
O maestro pede que retomem ao compasso 20, dizendo que tentou seguir, mas o grupo esta
acelerando muito. Ao voltar no compasso 20, o maestro rege fazendo a leitura ritmica
acompanhando o grupo, busca dar suporte cantando melodias e ritmos, fazendo movimentos
corporais, dando orientagdes verbais e enfatizando o gestual. Apesar dos esforcos este trecho
da musica ndo soa bom.

16h36 — O maestro por algumas vezes para e retoma a musica do compasso 20, o grupo
parece desentrosado, no entanto, rapidamente superam esse trecho e seguem adiante.

16h39 — Retoma ao compasso 40, o maestro canta a melodia principal, marca o tempo com
palmas, buscando assim dar suporte ao grupo.

16h41 — O maestro solicita que voltem direto do andante, explica que todas as notas longas
nesta parte da musica, ¢ o momento do solista que estard no ensaio na proxima semana. Pede
para os alunos lembrem-se do que ja& foi solicitado nesses compassos (provavelmente
informagdes dadas em ensaios anteriores). Conta um compasso em branco e segue até o
compasso 110, interrompe rapidamente para explicar a entrada do solista e retoma a musica.
O trombonista pergunta se o erro de andamento foi dele, mas o maestro diz que foi um dos
percussionistas.

16h46 — O maestro pede que retomem ao compasso 150, logo a musica ¢ interrompida e
retoma ao compasso 170, pois houve confusdo ao entrarem em “C cortado”. Novamente a
musica ¢ interrompida, retomam ao compasso 190 e a musica flui bem até o fim.

16h49 — O maestro encerra a musica, pergunta se alguém tem duvida em algum trecho, os
alunos ndo se manifestam, entdo o maestro segue para a proxima obra.

OBS: Percussdo — 1° Percussionista — imita a clave com as baquetas, toca caixa, pandeiro e
surdo; 2° Percussionista — toca o Glockspill.

Como ¢ uma obra para solista e o ensaio ocorreu sem a presenga do mesmo, 0 maestro precisa
explicar as entradas do solo, uma das maneiras que ele encontra ¢ cantando as partes do
solista.

5° Momento: (Ensaio — Musica para fanfarra)

16h50 — O maestro solicita que o grupo prepare a proxima musica, pretende passa-la
rapidamente, pois segundo ele ¢ uma peg¢a muito simples, no entanto provavelmente sera a
primeira pe¢a do concerto. O maestro precisa pedir siléncio, pois os alunos estdo agitados e
desatentos as informagdes passadas, o maestro retoma dizendo que no dia do concerto
provavelmente os metais ficardo em uma parte superior, os percussionistas ainda procuram
suas partes. O maestro questiona a demora do grupo em preparar para o inicio da peca, os
percussionistas ndo encontram suas partes, sendo assim, ndo participam do ensaio nesse
momento. O maestro explica que o carater da pega € um tipo de fanfarra, uma abertura tocada
em um momento solene e canta o tema principal do trombone. A musica ocorre do inicio ao
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fim sem interrupcdes, o maestro fica mais a vontade para interpretar a obra e ao final comenta
que so a afinagdo precisa melhorar.

6° Momento: (Ensaio - Andante Concertante)

16h55 — O maestro solicita que o grupo prepare a peca “Andante Concertante” e avisa que
durante o festival trabalhardo mais rigorosamente os detalhes. O maestro sugere que esta peca
também seja passada Da Capo ao Fim, e que observem com aten¢ao onde esta 0 “S” e 0 “O” —
ou seja, onde deve haver um retorno. Esta peca corre tranquilamente sem maiores problemas e
interrupcoes, ao final o maestro informa que os trompetes devem soar menos.

Obs.: Os percussionistas tocam Caixa e Bumbo

7° Momento: (1* Saida)

17h05 — O maestro quer saber quem precisa sair e se alguém pode ficar para ensaiar a parte do
Gladiador, pois j& ultrapassam o hordrio de término do ensaio. Em uma conversa
descontraida com os alunos que ficaram para dar prosseguimento ao ensaio, explicou sobre
sua ida a Anapolis e o trabalhando com os alunos da cidade.

8° Momento: (Ensaio extra - Gladiador)

17h07 — O maestro solicita que os alunos preparem a parte do Gladiador a partir do compasso
118, conta um compasso em branco e inicia a musica, mesmo a banda com trés alunos a
menos o0 ensaio seguiu normalmente.

17h09 — O maestro interrompe a musica, discute algo com os alunos, mas nao ¢ possivel ouvir
pois ha conversa e alunos tocando enquanto o maestro fala.

17h10 — O maestro volta no compasso 43, o grupo toca poucos compassos, 0 maestro para €
informa que um determinado ataque deve ser muito agressivo, também pergunta se ha mais
alguma parte complicada, os alunos concordam que nao.

9° Momento: (Avisos, término do ensaio e 2* saida)

17h10 — O maestro reforga as instru¢cdes quanto a inscri¢do para o Festival de Musica da
UFG, comenta sobre a importancia do certificado, compromete-se novamente com os alunos
sobre a folga de uma semana ap6s o Festival. Reforga a importancia dos alunos preencherem
0s questionarios da pesquisa e lembra as datas e horarios dos proximos compromissos.
Também informa que apos o festival de musica trés alunos terdo a oportunidade de reger a
banda, anuncia o nome dos alunos que ja se comprometeram e o grupo comemora a noticia
com entusiasmo.

17h14 — O ensaio foi encerrado, alguns alunos comeg¢am a sair, outros conversam entre si
enquanto guardam seus instrumentos, alunos continuam tocando, o maestro conversa com
alguns alunos individualmente e pequenos grupos que chegam até ele. Percebo uma relagao
préxima entre o maestro e os alunos, conversam abertamente, de forma descontraida, sem
muita formalidade, porem respeitosamente. Isso ocorre por alguns minutos, os alunos vao
saindo gradativamente e discutem também questdes musicais.

Descricio do ensaio:

O ensaio ocorre no Teatro da EMAC/UFG.

O ensaio ocorre de forma descontraida, tanto o maestro quanto os alunos parecem alegres.
Nos momentos em que o grupo apresenta maiores dificuldades, o maestro se empenha mais
com os movimentos corporais, gestual, dicas verbais e cantando melodias ou ritmos. Nos
momentos em que o grupo apresenta maior fluéncia o maestro fica mais a vontade para
interpretar a musica.
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Observacoes: As atividades musicais ocorrem antes mesmo do horario marcado para inicio
do ensaio, pois € possivel observar que nos preparativos para inicio do ensaio alunos fazem
aquecimentos tocando escalas e trechos musicais. Também alguns alunos observam suas
partituras e conversam entre si. O maestro observa a grade orquestral enquanto alguns alunos
chegam até ele para conversarem brevemente sobre o repertorio, apresentagdes e outras
questdes musicais. Mesmo o maestro dando breves instrugdes, os alunos aparentemente
correspondem as expectativas, pois o maestro esta constantemente dando as entradas de cada
musico, buscando conduzir o ensaio com movimentos corporais, gestual, cantando melodias e
ritmos.

Esse repertorio visa unir a banda da EMAC com uma banda de alunos iniciantes de Anépolis,
também contara com solista convidado e pessoal do IFG.

Fiquei lisonjeado com o convite do maestro para que eu participasse com o naipe de
percussao no proximo concerto. Ao final do ensaio nds discutimos a viabilidade da minha
possivel participagdo no préximo concerto.

O maestro cedeu tempo suficiente para os alunos participarem da pesquisa, expliquei os
termos da pesquisa individualmente os alunos que chegaram apos o inicio do ensaio.

2* Observacao em campo - Banda de Sopro e Percussao Jean Douliez —
01/Dez/2015

Horario de inicio do ensaio: 16h00

Horario de término do ensaio: 17h00h

Presentes: 10 alunos - (Cinco clarinetistas, um trompetista, um trombonista, um
Bombardinista, um tubista e um percussionista tocando caixa).

Repertorio trabalhado: Se todos fossem iguais a vocé; Boas Festas e Suite Nordestina.

Elementos trabalhados:

1 - Aspectos técnicos
Técnica do instrumento ( )
Dedilhado ( )

Arcada ()

Afinagdo (x)

2 - Aspectos interpretativos
Dinamica ( x )

Andamento ( x )
Articulagao ()

Timbre ( )

Respiracao ()

Fraseado( x )

Postura e comportamento ( )
Histoéria da obra ()

Outros ()

3 - Aspectos metodologicos:

Normalmente o maestro instrui brevemente os alunos no inicio ou término das musicas,
mostra aos alunos onde ocorreram erros mais significativos. Para conduzir o ensaio, o maestro
usa gestual, movimentos corporais, informacdes verbais e também canta algumas melodias ou
ritmos, antes, durante e apos a execugao das obras.
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O ensaio ocorre principalmente de forma dindmica e pratica, alguns aspectos interpretativos
da obra sdo transmitidos por meio oral, 0 maestro canta a melodia, explica verbalmente e faz
indicagdes por meio de movimentos corporais ¢ gestual. Em determinados momentos, o
maestro pede uma dinamica especifica ou apenas canta a melodia exemplificando sua
interpretagao.

Os alunos costumam sugerir solugdes para determinados problemas interpretativo e
normalmente o maestro, juntamente com o restante do grupo acata a op¢ao mais pertinente
para o momento. Sendo assim, ¢ possivel observar uma a¢do conjunta entre maestro € o grupo
em geral.

Neste ensaio o maestro deu oportunidade a uma aluna clarinetista para conduzir o ensaio
como havia combinado anteriormente, o maestro fez varias intervengdes para ajudar a aluna
regente a conduzir o grupo.

1° Momento: (Chegada)

15h55 — Montagem das cadeiras e estantes de partituras por parte do monitor € maestro. Os
alunos chegam gradativamente, montam seus instrumentos, fazem aquecimento, tocam
escalas e trechos de musicas, tanto do repertorio da Banda Jean Douliez como de outras
musicas. E possivel observar os alunos estudando técnicas do instrumento e conversas
paralelas, enquanto o maestro pergunta se todos responderam o questiondrio da pesquisa no
ultimo ensaio, dois alunos interessaram em participar da pesquisa, pois ndo estavam presentes
no ultimo ensaio. Entreguei o questiondrio € o termo para preenchimento, expliquei sobre o
que se tratava a pesquisa e quanto ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

2° Momento: (Avisos)

16h05 — O maestro faz uma chamada de siléncio, imediatamente todos param de tocar seus
instrumentos € o maestro sugere possiveis datas para o concerto de fim de ano na reitoria,
procura definir uma data em acordo com a opinido do grupo. O maestro expde que uma de
suas preocupacdes com a data do concerto € que a mesma nao coincida com horarios de aulas
de outras disciplinas e que esteja dentro do calendario académico. Alguns alunos expdem suas
opinides, enquanto outros continuam estudando suas partes.

16h08 — O maestro diz que sera preciso trabalhar a musica Ave Maria do Morro e que esta ¢ a
unica musica nao trabalhada. Segundo o maestro neste repertorio haverd musicas das quais
eles ja haviam tocado, que o repertorio € facil e que outros dois ou trés alunos vao reger neste
concerto.

3° Momento: (Afinagdo e aquecimento)

16h10 — O maestro convida uma aluna clarinetista para vir a frente reger uma musica, explica
a ela quanto a afinagdo de forma que todo o grupo possa ouvir, também explica como ocorre
especificamente a afinagdo de uma orquestra, a funcao do spalla e a diferenca entre a afinagao
de banda e de orquestra. O spalla inicia a afinacdo da banda com total aten¢ao do grupo,
enquanto o maestro continua passando instrugcdes a aluna regente, falam sobre possiveis
exercicios de aquecimento para banda.

16h12 — A atencdo da banda estd voltada para a aluna regente, ela explica como serd o
exercicio de aquecimento (O exercicio consiste em uma escala de Sib ascendente e
descendente, cada nota sera tocada em dois tempos do compasso quaternario). Imediatamente,
a aluna regente faz um compasso em branco e inicia o exercicio, apos executarem a escala o
maestro instrui novamente a aluna regente, ela diz para o grupo tocar a mesma escala, porem,
em uma nota para cada tempo do compasso. A aluna regente faz novamente um compasso em
branco, o grupo inicia a escala, logo a aluna passa a alterar propositadamente o andamento
durante a execugdo do exercicio, o grupo responde de acordo.
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16h14 — Ao término do exercicio, o0 maestro toma frente da banda, propde um exercicio de
aquecimento que ainda ndo havia feito no grupo e aproveita para explicar que este ¢ um bom
exercicio para ser feito em banda de iniciantes e criangas. Divide a banda em trés grupos e
explica que deve tocar apenas o grupo ao qual ele indicar com gesto, enquanto os outros
permanecem em siléncio, a escala ¢ em Ré maior de efeito. Logo o maestro faz um compasso
em branco e inicia apontando em cada compasso para um dos trés grupos, o exercicio ocorre
tranquilamente. Para surpreender o grupo, o maestro comega a indicar para os grupos a cada
dois tempos, nesse momento alguns alunos demonstram dificuldade em acompanhar, porem
parecem bastante descontraidos.

O maestro explica que esse exercicio contribui para que as criancas fiquem atentas ao maestro
e inicia novamente o exercicio. Logo alguns alunos se perdem novamente e o maestro decide
que o grupo deve mudar o tom para F4 maior e retoma-se o exercicio, novamente o tom ¢
mudado La maior de efeito. O maestro explica que ao trabalhar este exercicio com crianga
deve-se fazer em andamento lento, ainda assim, ocorreram muitos erros, isso faz com que as
criangas divirtam-se. Explica que com a banda esta fazendo em andamento répido para que o
grupo erre também, deve ser um desafio divertido. O maestro sugere que os alunos tentem
fazer o mesmo com seus alunos e fala sobre possiveis variagdes do exercicio.

Os alunos estdo muito descontraidos, cada erro ¢ motivo de alegria, o exercicio parece cada
vez mais divertido e aos poucos vao sendo eliminadas as dificuldades. O maestro procura
dificultar cada vez mais, variando o exercicio, escala, duragdo de notas e acentos. A aluna
regente tem a oportunidade de conduzir o grupo nesta atividade.

4° Momento: (Ensaio - Se todos fossem iguais a voc€)

16h24 — O maestro solicita que o grupo se prepare para tocar a musica “Se todos fossem
iguais a vocé€”, a aluna regente confere a afinagdo da banda enquanto que o maestro assume a
cadeira do trombone.

16h28 — A aluna regente conta dois tempos do compasso e tenta comecar a musica, ocorrem
alguns erros de entrada, pois o grupo faz uma leitura a primeira vista, entdo o maestro explica
as entradas de alguns instrumentos e canta a melodia batendo palmas ao explicar. Depois de
duas tentativas da aluna regente o maestro vai a frente para ajudar na entrada e a aluna assume
novamente enquanto ele volta para a cadeira do trombone. Durante a musica o maestro faz
comentarios, gestos e sinaliza ao tubista buscando explicar algo para ele, a aluna regente usa
de um gestual basico para marcar os compassos e esta focada principalmente na grade da
orquestra, também faz poucas entradas e tem pouco contato visual com o grupo.

16h31 — H4 uma interrup¢ao da musica por parte do maestro, ele informa que alguns alunos
ndo fizeram a mudanca de tonalidade, sugere que retomem no compasso 34 ¢ que fiquem
atentos a isso. Comenta algo com o bombardinista, a aluna regente retoma fazendo um
compasso em branco e a musica segue do compasso 34. O maestro empenha-se em auxiliar na
condugdo do grupo com sua interpretacdo corporal, pois a aluna regente nao busca interpretar
a musica.

16h34 — Ao final da musica, a aluna regente conversa com o naipe de clarineta quanto ao
andamento, interpretagdo e o ritmo da marcha e decidem acelerar um pouco o andamento da
musica.

16h36 — O maestro solicita que seja feito Da Capo, ¢ dado o andamento mais rapido como foi
combinado e apds alguns compassos, 0 maestro interrompe a musica e pergunta se a aluna
regente quer voltar em algum ponto especifico. Inicia-se uma breve conversa descontraida
entre o grupo, o maestro explica sobre algumas entradas do bombardino e retoma-se a musica.
Em poucos compassos, a musica para novamente ¢ o maestro faz mais sugestdes quanto as
entradas do bombardino.
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16h40 - O maestro vai até a aluna regente, conversa rapidamente com ela e explica ao grupo
questdes sobre o andamento da musica, a conversa ¢ descontraida, todo o grupo parece
bastante descontraido e aluna regente retoma a musica Da Capo, ainda no mesmo andamento.
16h43 — A musica ¢ encerrada novamente, o maestro levanta-se solicitando que o grupo volte
ao compasso 82 e que os clarinetistas acertem as quidlteras. O maestro canta o ritmo das
quidlteras em questdo e conta um compasso em branco retomando do compasso 82.

16h45 — A aluna regente encerra a musica, 0 maestro diz que essa musica nao tem mistério, a
aluna regente volta para a cadeira da clarineta.

5° Momento: (Ensaio - Boas Festas)

16h46 - O maestro retoma a frente, informa ao grupo que a proxima musica ¢ Natalina,
considerando que o proximo concerto ¢ de encerramento do ano letivo, a obra em questdo ¢
“Boas Festas”, uma musica simples e alegre. O maestro combina um o sinal para retornar ao
“0”, informa que a musica é uma marcha, conta um compasso em branco e inicia a misica. E
possivel observar que nesta musica o maestro rege de forma tranquila, focando na
interpretacdo e permanecendo em siléncio.

16h50 — O maestro interrompe a musica pedindo desculpas pelo seu proprio erro de entrada,
retomam do compasso 34 com anacruse e musica segue até o fim. Ao encerrar a musica os
alunos ficam agitados, tocam e conversam por alguns segundos, neste momento o maestro diz
algo, mas ndo consigo entender por causa do barulho, no entanto, na primeira chamada de
siléncio todos param e ficam atentos ao maestro.

6° Momento: (Ensaio - Suite Nordestina)

16h53 — O mastro solicita que os alunos prepararem para tocar “Suite Nordestina”, comenta
que essa ¢ a musica mais dificil deste repertorio e que um colega do grupo vai reger, no
entanto, ele ndo compareceu, sendo assim hoje o proprio maestro vai reger esta peca. O
maestro conta um compasso quaterndrio em branco e inicia a musica que ¢ encerrada em
poucos compassos, 0 maestro informa ao percussionista que nesta musica ele deve tocar os
ritmos xote, baido e maracatu.

16h55 — O maestro conta dois tempos do compasso € inicia a musica novamente, canta partes
da melodia, exagera no gestual e movimentos corporais. A banda parece insegura, em poucos
compassos a musica ¢ interrompida novamente, o ritmo do pandeiro nao esta bem definido, o
maestro pergunta se o percussionista sabe tocar xote e baido. O percussionista ndo responde,
entdo o maestro me surpreende dizendo que o percussionista ndao sabe tocar os ritmos, entao o
maestro em acordo com o percussionista me convida para demonstrar como s3o esses ritmos
no pandeiro. Fui até o naipe de percussao e demonstrei rapidamente ao percussionista como
sdo os ritmos utilizados nesta musica.

17h00 — O maestro retoma a partir do xote, ao fim da musica alguns alunos tocam
individualmente os trechos com problemas, entdo o maestro permite um pequeno momento de
estudo. Ao encerrar esse momento de pratica individual o maestro diz que o repertorio nao
esta dificil e relembra quais os alunos da banda devem reger as musicas deste repertorio.
17h03 — O maestro diz que os alunos terdo mais uma chance, solicita que voltem Da Capo,
explica como deve ser feita a fermata e alguns assentos da musica, exemplifica cantando a
melodia. O maestro conta dois tempos do compasso ¢ inicia a musica, agora com o grupo esta
mais seguro.

6° Momento: (Término do ensaio e avisos)
17h06 — O maestro encerra a musica dizendo que ja sao 17h06, pede aos alunos um pouco de
paciéncia, pois ainda terdo trés ou quatro ensaios antes do concerto. Informa que na préxima
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semana se ausentard em virtude de um compromisso na Bahia, sendo assim, os alunos irdo
reger e o grupo sera supervisionado pelo professor Carlos Costa.

17h09 — O ensaio foi encerrado, alguns alunos comecam a sair, outros conversam entre si
enquanto guardam seus instrumentos, alunos continuam tocando, o maestro conversa com
alguns alunos individualmente e pequenos grupos que chegam até ele. Percebo uma relagao
proxima entre o maestro € os alunos, conversam abertamente, de forma descontraida, sem
muita formalidade, porem respeitosamente. Isso ocorre por aproximadamente oito minutos, os
alunos vao saindo gradativamente e discutem também questdes musicais.

Descricio do ensaio:

O ensaio ocorre no teatro da EMAC/UFG.

O ensaio ocorre de forma descontraida, tanto o maestro quanto os alunos parecem alegres.
Nos momentos em que o grupo apresenta maiores dificuldades, o maestro se empenha mais
com os movimentos corporais, gestual, dicas verbais e cantando melodias ou ritmos. Nos
momentos em que o grupo apresenta maior fluéncia o maestro fica mais a vontade para
interpretar a musica. Constantemente, o maestro enquanto estd na cadeira do trombone, faz
gestos para auxiliara o aluno trombonista e também comentérios entre uma musica e outra
com o restante do grupo. Incentiva os alunos a estarem a frente do grupo para regerem.
Constantemente, explicou para a aluna regente o que ela devia fazer, quando percebeu que ela
tinha dificuldades, interferiu em sua regéncia para ajuda-la a conduzir o grupo.

Observacoes: Esse repertério visa o encerramento do ano letivo e incentivar os alunos a
regerem a banda. As atividades musicais ocorrem antes mesmo do horario marcado para
inicio do ensaio, pois € possivel observar que nos preparativos para inicio do ensaio alunos
fazem aquecimentos tocando escalas e trechos musicais. Também alguns alunos observam
suas partituras e conversam entre si.

O maestro observa a grade orquestral enquanto alguns alunos chegam até ele para
conversarem brevemente sobre o repertorio, apresentacdes e outras questdes musicais. Mesmo
o maestro dando breves instrugdes, os alunos aparentemente correspondem as expectativas,
pois o maestro esta constantemente dando as entradas de cada musico, buscando conduzir o
ensaio com movimentos corporais, gestual, cantando melodias e ritmos.

O maestro cedeu tempo suficiente para os alunos participarem da pesquisa, expliquei os
termos da pesquisa individualmente os alunos que chegaram apds o inicio do ensaio.

A aluna regente ndo estd habilitada a conduzir um grupo como a banda Jean Douliez. No
entanto, o importante nesse tipo de pratica ¢ sua contribui¢do no desenvolvimento de
habilidade para que os alunos possam estar a frente de grupos de estudantes musicais.

3* Observacao em campo - Banda de Sopro e Percussao Jean Douliez —
03/Dez/2015

Horario de inicio do ensaio: 16h00

Horario de término do ensaio: 17h00

Presentes: Trés clarinetistas, um flautista, um trombonista, um tubista, um trompetista e um
percussionista.

Repertorio trabalhado: Suite Nordestina, Ave Maria do Morro e The Chimes of Liberty.
Elementos trabalhados:

1 - Aspectos técnicos

Técnica do instrumento ( )
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Dedilhado ( )
Arcada ()
Afinagdo (x)

2 - Aspectos interpretativos
Dinamica ( x )

Andamento ( x )

Articulagdo (x)

Timbre ()

Respiragdo (x )

Fraseado( x )

Postura e comportamento ( )
Historia da obra ( )

Outros ()

3 - Aspectos metodologicos:

Normalmente o maestro instrui brevemente os alunos no inicio ou término das musicas,
mostra aos alunos onde ocorreram erros mais significativos. Para conduzir o ensaio, o maestro
usa gestual, movimentos corporais, informagdes verbais e também canta algumas melodias ou
ritmos, antes, durante e ap6s a execugao das obras.

O ensaio ocorre principalmente de forma dinamica e pratica, alguns aspectos interpretativos
da obra sdo transmitidos por meio oral, 0 maestro canta a melodia, explica verbalmente e faz
indicagdes por meio de movimentos corporais ¢ gestual. Em determinados momentos, o
maestro pede uma dindmica especifica ou apenas canta a melodia exemplificando sua
interpretagao.

Os alunos costumam sugerir solugdes para determinados problemas interpretativo e
normalmente o maestro, juntamente com o restante do grupo acata a op¢ao mais pertinente
para o momento. Sendo assim, € possivel observar uma agao conjunta entre maestro € o grupo
em geral.

Neste ensaio dois alunos tiveram a oportunidade de conduzirem o ensaio, o maestro fez varias
intervengdes para ajudar os alunas regentes € o grupo em geral.

1° Momento: (Chegada)

15h55 - Alguns alunos estao posicionados, sdo trés clarinetistas, um trombonista, tubista, um
trompetista e um percussionista. Alguns alunos fazem aquecimento, tocam escalas ou trechos
musicais, 0 maestro juntamente com o monitor colocam as partes nas estantes, o
percussionista treina ritmos no pandeiro e afina a caixa. O maestro se posiciona a frente,
alguns alunos aproveitam para tirar duvidas ou fazer comentarios.

2° Momento: (Afinagdo e aquecimento)

16h00 - O maestro pergunta aos alunos se os instrumentos estdo afinados e imediatamente os
alunos afinam seus instrumentos. Um dos alunos estd a frente para reger a banda, ele sugere
que o grupo faga em unissono uma escala de Sib Maior, a dindmica ¢ mezzo forte e o grupo
inicia a escala. Enquanto o grupo faz a escala, o aluno regente conversa com o maestro
questdes quanto a obra Suite Nordestina.

16h03 - Ainda com o maestro ao lado, o aluno regente sugere para grupo uma articulagcdo de
determinado trecho da musica, ele utiliza-se de sua flauta para exemplificar melodicamente,
também comenta sobre alguns acentos importantes.

16h05 — O maestro assume a cadeira do trombone enquanto o aluno regente afina passa a
afinacdo. O maestro sugere um exercicio para o aluno regente fazer com o grupo como
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aquecimento (o grupo deve tocar uma escala em Sib Maior, cada nota serd em seminima com
staccato e tocada em todos os tempos do compasso). O aluno regente faz o aquecimento em
andamento lento e ao termino da escala o maestro sugere que o aluno regente faga o mesmo
exercicio em outro tom de sua escolha. O aluno regente explica ao grupo sobre respiracao,
questdes quanto a tonalidade e a forma em que cada nota deve ser apoiada. Inicia novamente
o exercicio na escala de Mi Maior, foi possivel perceber que apds os exercicios o grupo
passou a tocar com mais seguranc¢a, com som mais definido e encorpado.

16h10 - O maestro solicita que o percussionista ajude na marcag¢do do tempo, deve tocar na
caixa e o aluno regente pede que o grupo faca novamente o mesmo exercicio, no entanto cada
nota sera em sforzando, curtas e bastante articuladas. Nesta etapa do aquecimento, o aluno
regente propositalmente alterara a pulsacdo repentinamente para treinar a atencdo dos
musicos.

16h12 - O maestro sugere que o grupo faca o mesmo exercicio, porém alterando a divisao das
notas, ou seja, tocando duas notas para cada pulsagcdo e com acentuag¢do na segunda nota de
cada tempo. O maestro sugere ainda que o percussionista toque a caixa no tempo forte
enquanto ele bate palma no tempo fraco da pulsacdo, o aluno regente conta um compasso em
branco e inicia o exercicio.

16h14 — O maestro comenta sobre algumas possibilidades de exercicios para percepcao de
grupos como este, comenta também sobre algumas de suas experiéncias em oficinas que
participou e sobre a relevancia do método “Tocar Junto do Professor Marcelo Eterno.

4° Momento: (Ensaio - Suite Nordestina)

16h17 — O aluno regente inicia o ensaio da obra Suite Nordestina que ¢ interrompida ao fim
da introducdo, ele conversa com o grupo sobre a interpretacdo da parte do trompete e canta a
melodia principal buscando interpreta-la. Também solicita que os alunos fagam um ataque no
inicio da frase que esta em piano e comecem a crescer seguindo a linha melodica, o maestro
também faz consideragdes.

16h19 — O trompetista erra uma entrada, por isso a musica ¢ interrompida, o aluno regente
juntamente com o maestro e o trompetista procuram decidir como sera a interpretagdo de
determinado trecho. Eles decidem que as notas do trecho devem ser acentuadas sempre na
segunda colcheia e o aluno regente toca a melodia em questdo na flauta como exemplo
sonoro. Voltando ao ensaio do trecho em questao, o grupo toca alguns compasso € novamente
a musica ¢ interrompida, € possivel perceber que o grupo nao estd harmonioso. O ritmo esté
sendo uma das grandes dificuldades, por isso cada instrumentista comega treinar suas partes
individualmente, também discutem suas duvidas. Apesar desta dificuldade o grupo estd em
clima de descontragdo, o aluno regente espera que o grupo se organize € explicava novamente
sobre acentuagdo da melodia, enquanto isso entra o tubista.

16h24 — O maestro conta um compasso em branco para seguirem do trecho com problemas,
alguns compassos depois a musica ¢ novamente interrompida. O aluno regente explica ao
trompetista que nao deve comecar a melodia forte, € melhor que comece mezzoforte e cresca
gradativamente, ele canta a melodia, conta um compasso em branco e comeg¢a novamente o
ensaio, o grupo ainda encontra dificuldades, no entanto seguem a diante.

16h26 — O maestro sugere que o grupo volte ao baido, o aluno regente pergunta ao maaestro
se o baido deve mais lento, no entanto o maestro sugere que seja um pouco mais rapido.

16h27 — O aluno regente solicita que o grupo volte Da Capo e pensem em algo mais
melancoélico, no sofrimento do nordestino. O aluno regente conta um compasso em branco
reiniciando a musica, a introdu¢do flui bem, porem ao entrar no baido ¢ novamente
interrompida por desencontros do grupo.

16h30 - O aluno regente pede que o grupo toque o trecho do baido com as notas mais curtas,
segundo ele, apesar da musica ser retrato de um povo sofrido, o brasileiro ¢ um povo alegre,
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sendo assim devem tocar esse trecho de forma mais leve. O maestro regente canta e toca a
melodia principal na flauta para exemplificar e retoma a musica no trecho em questdo, agora o
grupo esta mais seguro.

16h33 — O aluno regente solicita que no trecho em Sib os clarinetistas devem timbrar juntos e
que o trombonista e o tubista devem caprichar na articulagao. Pede para o grupo voltar ao
maracatu, conta um compasso em branco e a musica segue até o final, apesar de alguns
problemas.

5° Momento: (Ensaio - Ave Maria do Morro)

16h35 — O maestro esta a frente, solicita que o grupo prepare a musica Ave Maria do Morro e
informando que se trata de um samba-cancdo. O aluno regente retoma a cadeira da flauta,
afina seu instrumento e estuda algumas técnicas enquanto o percussionista tenta fazer o ritmo
samba-cang¢ao no pandeiro. O maestro diz que a musica sera regida em compasso quaternario,
e que a leitura ¢ a primeira vista, contra um compasso em branco iniciando a musica,
enquanto isso canta a melodia e estala os dedos marcando a pulsagao. Em poucos compassos
0 maestro interrompe o ensaio para dizer que as madeiras estdo ritmicamente desencontradas
do restante do grupo.

16h37 — O maestro comenta que o pandeiro deve entrar apds o tema principal, um aluno
pergunta quanto ao tema da musica e o maestro explica que o tema da ave Maria tradicional
aparece apenas no inicio, ele marca dois tempos em branco e retoma a musica.

16h41 — O maestro solicita que o grupo volte ao nimero 2 de ensaio, diz que o percussionista
estd atrasando o andamento, contra um compasso em branco com andamento mais rapido, o
percussionista tenta toca um ritmo indefinido no pandeiro. O maestro interrompe a musica €
retoma do numero 4 de ensaio, tenta novamente marcar em andamento rapido, no entanto o
percussionista continua atrasando o ritmo. O maestro insiste em seguir a musica, porém o
grupo estar enfrentando dificuldades, o maestro rege a musica cantando partes das melodias,
estala os dedos e informa detalhes da musica.

16h45 — O maestro interrompe a musica e canta a parte do trompete, pede para o grupo voltar
quatro compassos antes do nimero 4 de ensaio, busca marcar o compasso no andamento, no
entanto o grupo estd sempre tocando mais lento, isso ocorre por duas vezes antes da musica
seguir até o final. O percussionista por varias vezes parou de tocar, mas insistindo tentando
acompanhar o grupo.

16h47 — Ao final da musica o maestro expressa sua insatisfacdo diante do que estd
acontecendo, pergunta se 0 grupo nunca ouviu essa musica, o grupo responde unanime que
ndo. O maestro informa que alguns grupos gravaram essa musica e que teve oportunidade de
ouvi-la ao vivo na Bahia, entdo retoma do numero 5 de ensaio, a musica segue até o fim
enfrentando muitas dificuldades. O maestro encerra a musica dizendo que na proxima semana
os alunos devem vir com tudo resolvido.

6° Momento: (Ensaio - The Chimes of Liberty)

16h49 — O maestro convida outro aluno para estar a frente do grupo, o aluno regente anuncia
que vai reger The Chimes of Liberty, um estilo de marcha americana que sera regida em
compasso bindrio, o maestro assume a cadeira do trombone. O aluno regente faz a entrada
inicial e a musica inicia corretamente, porem em poucos compassos o aluno regente faz uma
interrup¢do. O maestro sugere ao aluno regente que marque um andamento mais rapido e o
aluno regente diz que ndo quer arriscar. Os alunos das madeiras reclamam que estdo
enfrentando dificuldades para ler as notas, pois ndo ha parte para todos os alunos das
madeiras, o problema fica sem solucao.

16h51 — O aluno regente retoma a musica Da Capo em andamento um pouco mais lento, a
musica flui tranquilamente, parece ser uma musica simples para o nivel grupo, ¢ uma musica
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com menores exigéncias técnicas e interpretativas. Além disso, os alunos parecem ter
familiaridade com o estilo, apesar de ser uma leitura a primeira vista a musica segue
tranquilamente.

17h53 — O aluno regente decide interromper a musica e voltar em um determinado compasso,
no entanto o maestro informa que nao had niimero de compasso nas partes. Sendo assim, todos
concordam em retomar a musica da ultima segunda casa, pois essa indicacdo que todos
possuem em suas partes. A musica segue bem até os Ultimos compassos € o aluno regente
interrompe novamente, 0 maestro pergunta se ¢ esse o resultado sonoro que o aluno regente
esperava, o aluno regente responde que sim, decidem voltar novamente na ultima segunda
casa e a musica segue bem até o fim.

7° Momento: (Avisos e saida)

18h00 — O aluno regente agradece retomando a sua cadeira, o maestro assume a frente,
agradece os alunos e faz avisos referentes a proxima apresentagdo. Alguns alunos comegam a
sair, outros conversam entre si enquanto guardam seus instrumentos, alunos continuam
tocando, o maestro conversa com alguns alunos individualmente e pequenos grupos que
chegam até ele. Percebo uma relacdo proéxima entre o maestro e os alunos, conversam
abertamente, de forma descontraida, sem muita formalidade, porem respeitosamente. Isso
ocorre por alguns minutos, os alunos vao saindo gradativamente e discutem também questdes
musicais.

Descricio do ensaio:

O ensaio ocorre no teatro da EMAC/UFG.

O ensaio ocorre de forma descontraida, tanto o maestro quanto os alunos parecem alegres.
Nos momentos em que o grupo apresenta maiores dificuldades, o maestro se empenha mais
com os movimentos corporais, gestual, dicas verbais e cantando melodias ou ritmos. Nos
momentos em que o grupo apresenta maior fluéncia o maestro fica mais a vontade para
interpretar a musica.

Constantemente, 0 maestro enquanto estd na cadeira do trombone, faz gestos para auxiliara o
outro trombonista. Incentiva os alunos a estar a frente do grupo para regerem. Hoje, explicou
aos alunos regentes o que deviam fazer.

Observacoes: Esse repertorio visa o encerramento do ano letivo e incentivar os alunos a
regerem a banda. O maestro estd constantemente dando as entradas de cada instrumentista no
decorrer da musica.

As atividades musicais ocorrem antes mesmo do horario marcado para inicio do ensaio, pois ¢
possivel observar que nos preparativos para inicio do ensaio alunos fazem aquecimentos
tocando escalas e trechos musicais. Também alguns alunos observam suas partituras e
conversam entre si.

O maestro observa a grade orquestral enquanto alguns alunos chegam até ele para
conversarem brevemente sobre o repertorio, apresentacdes e outras questdes musicais. Mesmo
o maestro dando breves instrugdes, os alunos aparentemente correspondem as expectativas,
pois o maestro esta constantemente dando as entradas de cada musico, buscando conduzir o
ensaio com movimentos corporais, gestual, cantando melodias e ritmos.

O maestro cedeu tempo suficiente para os alunos participarem da pesquisa, expliquei os
termos da pesquisa individualmente os alunos que chegaram apds o inicio do ensaio.

O aluno que regeu Suite Nordestina, normalmente, interrompe a musica com o intuito de fazer
corregdes ou comentarios ¢ durante a musica busca interpretar. Em momentos nos quais o
grupo enfrentou maiores dificuldades o aluno regente constantemente exagerou nos
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movimentos corporais tentando conduzir a musica. Manteve uma postura bastante
profissional, demonstrando experiéncia interpretativa e ao falar manteve tranquilidade.

O aluno que regeu The Chimes of Liberty atenta-se a grade orquestral e se preocupa
principalmente em marcar os tempos do compasso.

1* Observacao em campo — Camerata de Cordas Jean Douliez — 04/Fev/2016

Horario de inicio do ensaio: 16h00

Horario de término do ensaio: 17h00

Presentes: Quatro violoncelistas, um contrabaixista ¢ seis violinistas.
Repertoério trabalhado: Suite Kleine de Carl Nielsen (1° e 2° Movimentos)

Elementos trabalhados:

1 - Aspectos técnicos
Técnica do instrumento ( )
Dedilhado ( )

Arcada ( X))

Afinagao ( X))

2 - Aspectos interpretativos
Dinamica ( X)

Andamento ( X )
Articulagdo ( X))

Timbre ()

Respiragao ()

Fraseado( X )

Postura e comportamento ()
Histoéria da obra ()

Outros ()

3 - Aspectos metodologicos:

O professor David Gardner busca manter uma postura diferente dos outros maestros da
Orquestra Jean Douliez, ele fica frente ao grupo, sua intencdo ¢ manter o maximo de
neutralidade. Apesar disso utiliza-se constantemente de contato corporal e gestual com o
grupo, faz pequenos gestos com as maos, com o corpo, orienta quanto ao andamento e canta
partes das melodias e ritmos. Isto ¢ para que o grupo desenvolva a habilidade de ouvir o todo
sonoro, pois tendo reduzido as informacgdes visuais o instrumentista precisa atentar-se mais as
informagdes auditivas.

1° Momento: (Chegada)

17h55 — Os alunos posicionam-se rapidamente, o clima ¢ de descontragdo, alguns alunos
afinam seus instrumentos, outros tocam trechos de obras, outros alunos conversam entre si ou
com o professor. As partes foram posicionadas nas estantes pela monitora e os alunos sentam
em seus respectivos lugares.

O professor solicita que o grupo procure relembrar o 1° € 2* movimento da Suite de Nielsen, e
que esse repertdrio ¢ para ser apresentado em trés semanas. O professor comenta que o grupo
esta com problemas de frequéncia, mas esta buscando medidas para solucionar este problema.
Também dé boas vindas a um dos violoncelistas e comentam sobre o problema salarial da
orquestra na qual este instrumentista participava em outra cidade. O professor afirma que ja
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enfrentou problemas como este em sua carreira, pergunta se um dos violoncelistas ja havia
tocado esta musica e se o restante do grupo ainda a recorda. O spalla pergunta sobre a entrada
da musica ja que ele ndo toca nos primeiros compassos, o professor responde o spalla deve
dar a entrada.

2° Momento: (Ensaio - 1° movimento da Suite de Nielsen)

16h02 — O professor conta um compasso em branco para iniciar a musica, logo faz uma
interrupcdo e diz que eles estdo indo bem, porém o chefe de naipe dos 2° violinos precisa ser
mais proativo, seu naipe precisa vé-lo. O professor continua dizendo que em musica de
camara o contato visual entre os musicos ¢ muito importante e pede para que o chefe de naipe
dos 2° violinos dé a entrada.

16h04 — O professor interrompe a musica e sugere que 0 grupo cres¢a mais no trecho em
questdo, devem comecar um pouco mais forte. Solicita que voltem ao 9° compassos antes da
letra C de ensaio e que o chefe de naipe dos 2° violinos vire sua cadeira para que seu naipe
possa vé-lo, retoma o ensaio.

16h07 — O professor pergunta as arcadas estdo corretas, o spalla responde positivamente, o
chefe de naipe dos violoncelos pergunta ao professor se seu naipe esta acelerando e o
professor responde que sim. O spalla sugere certa interpretacdo para melhorar o crescendo de
determinado trecho e canta a melodia para exemplificar, todos parecem concordar. O
professor explica como dever ser o vibrato de determinado nota, solicita que voltem na
entrada do violoncelo, nove compassos antes da letra C de ensaio e informa que vai tentar
manter neutralidade gestual.

16h10 — O professor justifica sua neutralidade gestual dizendo que na apresentagdo
possivelmente tocara com o grupo, € que musica de camara dever ser assim, 0 grupo precisa
se ouvir. Sugere uma maneira de resolverem o problema do crescendo antes da letra C de
ensaio, solicita que um dos alunos dos 1° violinos troque de lugar com um dos alunos dos 2°
violinos e pede para o aluno que foi para os 2° violinos deixar que o som de seu instrumento
apareca mais. Pede para os violinistas voltarem ao 9° compasso antes da letra C de ensaio e
que os pizzicatos devem aparecer mais.

16h13 — O contrabaixista entra e o professor pergunta se ele deseja afinar seu instrumento, o
aluno concorda e afina o contrabaixo. O professor pede que todos voltem no mesmo trecho e
quer mais pizzicato dos violinos.

16h15 — O professor explica sobre a articulagdo nos dois compassos antes da letra C e diz que
nesse trecho deve-se usar o meio do arco. Solicita que fagam Da Capo e que o chefe de naipe
dos 2° violinos deve dar a entrada para o contrabaixista. O chefe de naipe olha para todos os
violinistas como se pedisse atencao e da a entrada.

16h18 — O professor interrompe a musica e diz que ficou bem melhor, os naipes discutem as
arcadas e o professor solicita que voltem quatro compassos antes da letra B de ensaio, entdao
retomam o ensaio.

16h20 — Novamente os naipes discutem questdes musicais entre si, o professor adverte que o
grupo tenha mais atencdo no diminuendo, conversa com o spalla sobre as arcadas e solicita
que voltem no 4° compasso antes da letra B de ensaio.

16h23 — O professor comenta que esta ficando bom, sugere solugdes para uma determinada
frase musical. Os naipes discutem entre si questdes musicais, alguns alunos estudam trechos
musicais até que o professor pede para voltarem na letra A de ensaio com anacruse.

16h26 — O professor diz que o grupo foi bem, elogia a conexdo entre as melodias, solicita que
facdo o 2° movimento da mesma suite. O spalla pergunta se devem usar surdina, o professor
responde que nao, estdo em um momento de descontracao, o professor solicita que um dos 2°
violinos toque mais forte nas tercinas.
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3° Momento: (Ensaio - 2° movimento da Suite de Nielsen)

16h28 — O professor canta a melodia inicial, marca um compasso em branco e inicia o 2°
movimento. Em um determinado trecho o grupo erra, o professor sorri e segue adiante.

16h31 — O professor diz que o grupo foi bem em alguns pontos e em outros ndo, observa que
as arcadas dos violinos estdo diferentes. O spalla diz que mudou algumas, demonstra no
instrumento como ficou, o professor solicita que os 2° violinos aparegam mais. O
contrabaixista pergunta sobre a utilizacdo do arco em determinado trecho, o professor
responde que ndo estd marcado na parte, mas deve ser feito com arco. O professor solicita que
os violinistas experimentem tocar certo trecho com surdina, os alunos brincam com a
qualidade das surdinas, alguns mostram que estdo com surdinas de boa qualidade e outros
dizem que suas surdinas sdo de qualidade inferior. O professor pede que apenas os violinos
fagam Da Capo tocando um pouco mais forte e explica como fazer a articulagdo dos
compassos 13 e 14, também pede que em determinado trecho busquem crescer mais.

16h35 — O professor solicita que voltem Da Capo, explica aos violoncelistas que a articulagdo
de determinado trecho deve ser mais curta, diz que vai reger apenas os violoncelistas € o
contrabaixista. O grupo repete varias vezes o mesmo trecho, a cada retomada aceleram um
pouco até chegarem ao andamento certo, o professor enfatiza que estd Otimo, exceto a
conexao entre algumas melodias, sendo assim pede para voltarem ao mesmo trecho.

16h39 — O professor canta a melodia do violoncelo exemplificando a interpretacao do
compasso anterior a letra A de ensaio e solicita que voltem na segunda casa. Canta a melodia
do mesmo trecho, pede para ouvir apenas os 1° violinos, ao iniciar o trecho para novamente e
pede que os violinistas toquem afinados. Retoma do mesmo trecho véarias vezes até que os
violinistas superem as dificuldades, em cada interrupcdo o professor faz sugestdes aos
violinistas relacionadas a articulacdo, afinacdo e dinamica.

16h43 — O professor solicita que o grupo observe que certo trecho deve ser feito um
diminuendo e depois um subito forte e que ao chegar ao diminuendo em questao, todos devem
pensar em diminuir, no entanto ndo devem aplicar isso imediatamente para ndo diminuirem
exageradamente.

16h47 — O professor solicita que voltem a letra A em tutti, enfatiza que devem tocar com mais
clareza e mais articulado, também busca encorajar o grupo, dizendo que nao se preocupem,
pois estdo lidando com um trecho dificil e que precisam tocar com mais sonoridade.

16h50 — O professor canta determinado trecho e alerta o grupo quanto ao piano, o spalla pede
desculpas e o professor solicita que voltem ao 8° compasso antes da letra B de ensaio. O
contrabaixista pergunta se a nota ap6s o forte € mesmo um Fa natural e o professor responde
que sim.

16h52 — O professor parece satisfeito com o resultado sonoro e pede para os alunos voltarem
direto na 1?* casa.

16h55 — O professor observa que estao tocando mais lento que o esperado, comenta que o
grupo tem mais trés semanas antes da apresentacao.

4° Momento: (Término)

16h58 — O professor interrompe pela ultima vez a musica e solicita que o grupo estude suas
partes em casa durante a semana, comenta que estd ficando melhor. O contrabaixista procura
decidir como deve se comportar nos Ultimos 19 compassos de pausa no final de sua parte.
Esta incomodado com a estética, quer saber se senta ou se espera parado, juntamente com o
professor decidem que deveria dobrar as duas ltimas notas com outro instrumento, assim nao
precisa sentar-se.

16h59 — O professor permite que os alunos respondam ao questiondrio desta pesquisa,
enquanto leio o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, alguns alunos guardam seus
instrumentos, alguns conversam rapidamente entre si € com o maestro, enquanto outros
continuam tocando por poucos minutos.
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Descricio do ensaio:

Antes do inicio do ensaio ocorre um momento de interagdo entre os musicos por
aproximadamente cinco minutos. Propositalmente o professor evita dar as entradas dos
instrumentistas e raramente faz gestos que indique a interpretacdo, no entanto, em grandes
pausas faz gestos que indiquem o tempo da pausa ou fermata. Essa atitude de neutralidade
explica-se por ser um ensaio de orquestra de camara onde ndo hé a figura de um maestro, a
intencdo ¢ que o spalla conduza o grupo. Porém, o objetivo em manter a neutralidade
interpretativa, nao o impede de conduzir o grupo, sugerir ou interferir quando necessario. O
professor prioriza o contato visual entre os alunos, a afinacdo, articulagdo, conexdo entre as
melodias, arcada, dindmica e dentre outras coisas a percep¢ao auditiva do grupo.
Normalmente os alunos estdo atentos as consideragdes do professor ou de algum colega,
apesar disso, ¢ possivel perceber um ambiente de descontracdo entre o grupo. O spalla
participa bastante na tomada de decisdes do grupo, tendo seus pontos de vistas considerados
pelo professor, no geral o grupo € participativo.

Observacoes: O ensaio ocorre em uma sala de pratica em conjunto na EMAC/UFG, os
alunos permanecem sentados em formato padrdo para orquestra de camara.

Apesar de, normalmente, o spalla conduzir o grupo, por varias vezes o chefe de naipe dos 2°
violinos precisa dar algumas entradas.

Os erros ocorridos ndo sao motivos de desmotivacdo, mesmo enfrentando dificuldades de
execucao, o grupo mantém-se descontraido.

2* Observacao em campo — Camerata de Cordas Jean Douliez — 04/Fev/2016
Formulario de observacio em campo

Horario de inicio do ensaio:

Horario de término do ensaio:

Presentes: 6 violinistas, 4 cellistas

Repertoério trabalhado: Suite Kleine de Carl Nielsen

Elementos trabalhados:

1 - Aspectos técnicos
Técnica do instrumento ( )
Dedilhado ( )

Arcada ( X))

Afinagao ( X))

2 - Aspectos interpretativos
Dinamica ( X))

Andamento ( X )
Articulagdo ( X)

Timbre ()

Respiragdo ()

Fraseado ( X))

Postura e comportamento ( )
Historia da obra ( )

Outros ()
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3 - Aspectos metodologicos:

1° Momento: (Chegada e avisos)

15h50 — Os alunos chegam e se posicionam em seus lugares, a monitora distribui as partes nas
estantes, o professor pergunta sobre o conhecimento do grupo quanto alguns alunos que
faltaram. O professor se ausenta por alguns instantes, o grupo conversa informalmente, alguns
treinam trechos musicais, o professor retorna com dois alunos e logo chega outro cellista.
16h02 — O professor em uma conversa descontraida com os alunos comenta sobre um festival
de musica e pergunta se alguém do grupo tem a intencdo de apresentar obras que estejam
preparadas. Também comentou sobre possiveis mudangas na grade curricular dos alunos da
EMAC/UFG, buscando colocar a disciplina de pratica orquestral como eletiva.

2° Momento: (Ensaio - 2° movimento das Suite Kleine de Carl Nielsen)

16h06 — O professor solicita que os alunos toquem o 2° movimento, o spalla da a entrada
fazendo em andamento lento, porem nos primeiros compassos a musica ¢ interrompida.

16h08 — O professor sugere que o grupo deve exagerar nos crescendos e que um dos alunos
dos 2° violinos faca com que seus pitzzicatos soem mais.

16h10 — O professor solicita que apenas os 1° violinistas retornarem na letra A de ensaio,
sugere uma determinada arcada, trabalha a afinagdo, dinamica e vibrato, o naipe em questao
toca alguns compassos.

16h12 — O professor solicita que os 1° € 2° violinos voltem em dois compassos antes da letra
A de ensaio, sugere uma determinada articulagdo e canta a melodia para exemplificar. Neste
momento o professor precisa pedir siléncio a dois violoncelistas que conversam.

16h15 — O professor sugere que seja feito dois compassos em anacruse antes da letra A de
ensaio em tutti.

16h16 — O professor solicita que voltem a tempo do mesmo trecho e que os alunos fiquem
mais atentos na afinac¢ao.

16h18 — O professor comenta que o grupo estd melhor que no ensaio anterior, solicita que
facam determinado trecho apenas com os 1° violinos, em andamento lento. Ap6s uma breve
interrupcao decide que o mesmo naipe toque nota por nota, quando os alunos conseguem pede
para que acrescentem vibratos. O professor precisa fazer uma chamada de silencio para os 2°
violinos.

16h22 — O professor solicita que os violinos voltem ao quinto compasso da letra C, precisa
pedir siléncio a uma das violoncelistas, apenas sinalizando com a mao.

16h23 — O professor solicita que fagam do mesmo trecho em tutti e ele proprio faz a entrada.
16h27 — O professor comenta sobre o contato visual entre o grupo.

16h28 — O professor comenta que a articulacdo estd boa, porem a afinagdo precisa melhorar,
sendo assim conferem algumas notas. O maestro solicita o grupo faca em tutti este
movimento do inicio, sem a intervengdo dele, pede que fiquem atentos ao contato visual e
tentem tocar até o fim.

16h36 — O professor diz que foram bem, no entanto devem voltar na letra E de ensaio,

16h37 — O professor informa que no terceiro compasso antes da barra dupla, o grupo precisa
fazer sem corre, solicita que os 1° violinos voltem a este trecho fazendo mais lento,
procurando fazer as corre¢des necessarias. Depois de corrigir os 1° violinos, solicita que os 2°
violinos fagam o mesmo trecho. Logo junta os 1° e 2° violinos, depois junta também com os
violoncelos. Agora pede que todo o grupo faga a tempo, neste momento o contrabaixista entra
na sala e posiciona-se, o professor o cumprimenta e o aluno desculpa-se pelo atraso, pois
estava em aula, a violoncelista passa a afinacdo com o contrabaixista.

16h42 — O professor solicita que voltem no mesmo trecho, logo o contrabaixista erra o tempo
e o professor sugere que ele fique atento ao spalla.
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3° Momento: (Ensaio - 1° movimento das Suite Kleine de Carl Nielsen)

16h46 — O professor solicita que o grupo toque o 1° movimento das Suite Kleine de Carl
Nielsen e pergunta se o contrabaixista tem interesse em tocar dia trés de marco no festival de
musica, o contrabaixista responde que vai pensar.

16h50 — A entrada da musica fica a cargo do chefe de naipe dos 2° violinos, no entanto o
spalla precisa auxilia-lo.

16h53 — O professor solicita que voltem na letra B de ensaio, a chefe de naipe dos violoncelos
pergunta se seu naipe esta acelerando o andamento, o professor responde que eles devem ficar
atentos aos pitzzicatos dos 1° violinos para evitar isto.

16h55 — O grupo volta na letra C de ensaio, o professor sugere ao contrabaixista que toque
este trecho com énfase no sforzato e com uma arcada diferente.

4° Momento: (Término)

16h58 — O professor interrompe a musica ao final solicita que o grupo estude suas partes
durante a semana, os alunos guardam seus instrumento, alguns conversam rapidamente entre
si € com o maestro, enquanto outros continuam tocando por alguns poucos minutos. A
monitora solicita que o grupo deixem suas partes organizadas.

Descricio do ensaio:

Antes do inicio do ensaio ocorre um momento de interagdo entre os musicos por
aproximadamente cinco minutos. Propositalmente o professor evita dar as entradas dos
instrumentistas e raramente faz gestos que indique a interpretacdo, no entanto, em grandes
pausas faz gestos que indiquem o tempo da pausa ou fermata. Essa atitude de neutralidade
explica-se por ser um ensaio de orquestra de camara onde ndo hé a figura de um maestro, a
intencdo ¢ que o spalla conduza o grupo. Porém, o objetivo em manter a neutralidade
interpretativa, ndo o impede de conduzir o grupo, sugerir ou interferir quando necessario. O
professor prioriza o contato visual entre os alunos, a afinagdo, articulagdao, conexao entre as
melodias, arcada, dindmica e dentre outras coisas a percepg¢ao auditiva do grupo.
Normalmente os alunos estdo atentos as consideragdes do professor ou de algum colega,
apesar disso, € possivel perceber um ambiente de descontragdo entre o grupo. O spalla
participa bastante na tomada de decisdes do grupo, tendo seus pontos de vistas considerados
pelo professor, no geral o grupo ¢ participativo.

Observacoes:

Neste ensaio 0 maestro se posiciona mais neutro que no anterior, apenas faz algumas entradas
e intervengdes apoOs interromper a musica, os primeiros violinos estdo mais entrosados que no
ensaio anterior.
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APENDICE G - Entrevistas

Entrevista com o professor Carlos Henrique Costa

Entrevista gravada no dia 25 de junho de 2015.

Parte 1

1) Qual a sua formaciao musical e académica?

Comecei estudar musica com minha mae e tias, minha mae regia coral e tocava piano
na igreja. Sendo assim o inicio da minha formac¢do musical foi tocando na igreja, aprendi
partitura para tocar na igreja e acompanhar o coral. Formalmente estudei no Conservatorio de
Pouso Alegre, no entanto, por motivos familiares ndo pude completar o curso. Foi em
Campinas que comecei uma preparacdo sistematizada, estudei no Conservatorio Carlos
Gomes, (refere-se ao Conservatorio Carlos Gomes, uma tradicional Escola de Arte localizada
em Campinas, interior do Estado de Sao Paulo).

Fiz faculdade em Musica Bacharelado-Piano no Alabama, uma grande escola onde
acompanhei o coro, aprendi a tocar percussao, acompanhei flautistas e cantores em varias
oportunidades, também iniciei meus estudos de regéncia.

Conclui um Mestrado em Piano em Ohio, onde também pude dar seguimento em
meus estudos de regéncia. Conclui um Doutorado em Piano na Georgian, tive uma disciplina
principal e uma secundéria: a principal foi em Piano e a secundaria, em Regéncia de
Orquestra.

2) Fale um pouco sobre sua experiéncia profissional como professor de musica
e como iniciou seu trabalho como maestro.

Trabalhei bastante lecionando aulas de piano e tocando em igrejas, apos concluir o
doutorado trabalhei na UniEvangélica, iniciando um curso de musica, regendo coro,
oferecendo aula de teoria bésica e tocando piano nos recitais com varios convidados. Tive
oportunidade de reger uma orquestra nas apresentagdes do coro, pois em todo fim de ano ou
comemoracao da pascoa era feito um grande concerto, além disso, comecei escrever arranjo
para a essa orquestra.

Depois trabalhei UFG como professor substituto, lecionando aulas de voz, expressdo
e coro, anteriormente trabalhei com coro na igreja e com o Madrigal Bel Canto, em Anapolis.

Minha carreira na UFG teve inicio, de 2004 a 2006 como professor substituto, em
2006 comecei como professor efetivo. Lecionei varias disciplinas, uma delas era piano em
grupo e regéncia, ainda leciono aulas de orquestracdo, de regéncia e pratica de orquestral na
Orquestra Académica Jean Douliez.

Comecei a formagdo dessa orquestra em 2005, a professora Joana trabalhava com o
grupo orquestral, porem recebi e aceitei a proposta de assumir esse trabalho. Inicialmente
tinhamos outro curriculo na EMAC/UFG. Era uma disciplina obrigatéria a todos os
instrumentistas, isso facilitava termos alunos participando da orquestra.

Havia um grupo instrumental na EMAC/UFG sempre teve, o proprio professor
Othaniel (Refere-se ao professor de violino da UFG - Othaniel Pereira de Alcantara Junior)
tocou nessa orquestra e ajudou a dirigir uma orquestra da EMAC. No entanto, essas
orquestras nao recebiam o nome de Orquestra Académica Jean Douliez, a Orquestra Jean
Douliez comecou quando entrei e iniciei um trabalho de instrumentos, a pratica de orquestra
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apoiada pela diretora Glacy Antunes (Refere-se a Prof*. Glacy Antunes de Oliveira, ex-
diretora da Escola de Musica e Artes Cénicas EMAC/UFG, professora colaboradora do
programa de Pds-Graduacao da EMAC/UFG). Fizemos um trabalho juntos, aumentamos esse
trabalho que chegou a contar com uma média de 40 a 50 integrantes na Orquestra Jean
Douliez.

Apresentamos concertos como: Concerto de Grieg, com solos de piano, concerto de
Liszt com a Glacy tocando, Péascoa Russa, apresentamos obras grandes, Museu da
Inconfidéncia Mineira do César Guerra Peixe, uma obra com varios movimentos, fizemos em
Pirenopolis, foi assim que comecou o trabalho.

3) Fale um pouco sobre o trabalho desenvolvido na Orquestra Jean Douliez.
Como os ensaios sao planejados e conduzidos?

A Orquestra Jean Douliez modifica-se a cada semestre, por ter novos alunos, pois
esta ¢ uma disciplina semestral. Normalmente, no primeiro semestre do ano o trabalho ¢ feito
com repertério simples, pois nesse periodo do ano, normalmente nao conhecemos os alunos
que estardo nesta disciplina. E comum que o grupo continue no segundo semestre, sendo
assim, o trabalho pode ser mais elaborado.

Propomos objetivos para o grupo, tocar concertos, acompanhar professores ou outros
solistas, obra sinfonica, obras menores. Buscamos apresentar o repertério erudito, algumas
vezes participamos em recitais com arranjos de musica popular brasileira acompanhando o
coro do Prof. Angelo Dias. Também acompanhamos a professora Angela Barra, fizemos
arranjos para Orquestra de obras brasileiras. O repertorio era diversificado, com o objetivo de
apresentar aos alunos um repertorio que provavelmente ndo tivessem tocado e
experimentariam junto, tocar uma diversidade de estilos.

Os ensaios eram compostos de dois encontros, considero pouco, pois eram encontros
de uma hora. A Glacy unificou o horéario dos encontros da orquestra com os horarios do coro,
isso ajudou, deu forga para o trabalho. Toda a escola parava para fazer os conjuntos musicais,
a orquestra passou a ensaiar no teatro, na terca e quinta-feira, esse era o antigo horario do
intervalo das aulas, das 10h20 a 12h00h. Sendo assim contavamos com duas horas de ensaio
na terca-feira e duas horas de ensaio na quinta-feira.

Buscou-se na Orquestra proporcionar o desenvolvimento de outras areas, por
exemplo, regéncia, composicao e pratica de solistas. Os alunos de regéncia preparavam uma
musica para reger, fizemos um concerto apenas com obras de compositores da EMAC/UFG.
Sempre tinhamos um concurso para solistas com banca de professores, possibilitando até
quatro vencedores, normalmente tocavam um movimento de um concerto. Fizemos isso por
aproximadamente trés anos, com alunos de flauta, violdo, piano, enfim, para todas as areas. O
aluno escolhia a musica, porem tinha que trazer as partituras para a orquestra. Enfim, a
orquestra promover atividade para essas trés areas, solistas, compositores e regentes.

4) Quais as maiores dificuldades para manter a orquestra em atividade? E

como lidam com essas dificuldades?

Nao termos um corpo estavel na orquestra, ela estd sempre se renovando, ou seja,
todo ano entram ou saem alunos da orquestra, a constante mudanca de alunos pode ajudar os
iniciantes, porem, pode desmotivar os que estao a mais tempo. O que ensinamos nos ensaios €
desenvolvido pelos alunos durante o tempo que participam da orquestra, certas questdes 0s
alunos ouvem varias vezes, os novos integrantes da orquestra precisdo aprender o que os
outros j& ouviram e isso leva a repeticdo do contetido. Sdo sempre comentadas questdes sobre
afinacdo, saber ouvir, gestual para tocar em conjunto, respiracio, estilo e fraseado. E notavel
que nesse processo o desenvolvimento dos alunos seja enorme, eles alcangam outro nivel de
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atuacdo profissional, porem a mudanca constantemente dos alunos ¢ uma dificuldade
intrinseca a essa proposta de ensino.

Outra dificuldade ¢ o fato nossa faculdade ndo contar com todos os instrumentos
orquestrais, o repertorio ¢ feito para orquestra, a cada ano temos que enfrentamos a
dificuldade de faltar algum instrumento. Normalmente, nas apresentagdes principais,
contratdvamos alguém para tocar a parte que faltava, ou eu fazia o arranjo, tinhamos quatro
clarinetas e nenhum oboé, sendo assim, duas clarinetas faziam o trabalho dos oboés. Isso
acabava sendo interessante, pois permitia a participagdo de todos os alunos, no entanto, nao
proporcionava a sensagdo real do repertério, pois existia uma transcri¢do. Isso sempre
dificultava a escolha do repertério, era uma das maiores dificuldades, ter que escolher um
repertorio adequado para o grupo.

No inicio do ensaio eu informava qual seria o repertorio, essas obras poderiam ser
abordas de varias maneiras, trabalhar somente um trecho, leitura integral da obra ou leitura
em unissono de alguma das partes. O ensinamento e a preparacdo da obra tinha um carater,
ndo apenas o de preparar a obra em si, tinha também um carater de desenvolver a percepgao
dos alunos. Um dos focos era proporcionar aos alunos a possibilidade de adquirirem outro
angulo de percepcao, como se fossem o regente, entender as decisdes interpretativas, entender
um pouco da parte do colega, ndo era simplesmente um ensaio para sentar e tocar.
Buscavamos relacionar a obra a histéria da musica e ao estilo, o ensaio ndo ¢ apenas uma
busca para a producdo de um concerto, era uma aula ensaio, apesar de que uma das
finalidades era a apresentacao.

Quanto aos instrumentos de palheta dupla, anteriormente tivemos a possibilidade de
fazer o curso com professor de fora, alguns alunos estudaram com um professor de Brasilia
mesmo o curso de graduagdo sendo aqui. Nao temos professor de trompa, de obo¢, de fagote
e de viola, quanto aos instrumentos basicos da orquestra, isso sempre foi um problema nessa
orquestra.

E comum termos alunos que ndo cursam o instrumento, porem possuem condi¢des de
participar da orquestra, o objetivo da orquestra era apresentar repertorio aos bacharelandos, o
repertdrio exige certa técnica, sendo assim, ndo poderiamos disponibilizar vaga a uma pessoa
muito iniciante, ela nao teria condigdes de executar o repertorio.

Parte 2
1) Como sao trabalhadas as dificuldades especificas de cada naipe?

Tivemos alguns encontros com o grupo separado, por exemplo, na ter¢a e quinta-
feira, sendo terca-feira com uma hora de ensaio para o grupo de cordas e outra hora para o
grupo de sopro. Quinta-feira, primeiro com sopros € percussao e depois todos juntos, porem
isso ocorria apenas quando havia a necessidade de uma preparagao especifica para um dos
grupos, por exemplo, na obra do Guerra Peixe tivemos que passar os metais separados, foi um
dia apenas para os metais.

Raramente tivemos a contribuicdo de outros professores, ha uma dificuldade de
concessao do tempo de outros professores, eles ndo possuem carga horaria para atuarem na
orquestra. Ainda assim, tivemos o auxilio de professores de trompete, de trombone, isso
apenas quando havia um grande problema para resolver, eles me ajudaram, mas ndo contava
como carga horéria.

2) Ha algum tipo de apoio como monitoria, estagio docéncia? Se afirmativo, como é
essa contribuicao?

Temos monitoria da PROEC - Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura, quando entrei

tinhamos a monitoria da EMAC/UFG, um monitor que ajudava arrumar as cadeiras, estantes,

partituras, pastas, tudo isso. Na época que o Professor Eduardo Meirinhos (refere-se ao
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professor de violao da EMAC/UFGQG) foi diretor da EMAC/UFG - conseguimos bolsas de R$
150,00 para alguns musicos. Com isso foi possivel trazer alguns musicos de areas que ndo
tinhamos na escola, eles tocavam, essa era a fungdo deles. Nao tivemos estadgio docéncia,
tivemos também alguns alunos de regéncia que regiam a orquestra e davam algum tipo de
auxilio.

3) Como se da a escolha do repertorio? Quais aspectos sao considerados?

Dificuldade, instrumentagdo e estilo, uma das coisas mais dificeis que ja fiz na vida
foi escolher repertorio para esse grupo, muito desgastantes. Fiz varios arranjos, por exemplo,
a primeira parte de Mussorgsky, “Quadros de uma exposi¢do”, em algumas partes do
Promenade fiz varias adaptacdes. A 3* Sinfonia de Brahms, ndo havia condi¢des de fazé-la
inteira, mas fizemos o terceiro movimento, o solo ¢ de violoncelo, ndo tinhamos violoncelista,
sendo assim, o trombone fez o solo de violoncelo. Fizemos muitas adaptacdes, por exemplo,
Mozart, a orquestra mais reduzida, porem, fizemos com todos os instrumentos. Fizemos uma
opera com todos os instrumentos, tive a ajuda de um spalla mestrando, como bolsista.
Também faziamos apresentacdes, a dire¢do nos ajudava com alguns musicos para fazer certas
partes quando necessario.

4) Quanto a avaliacao, como é feita?

A avaliacdo foi sofrendo modificagdes gradativamente, o primeiro quesito observado
¢ a frequéncia, porque se o aluno nao comparece, ndo copera com o grupo. Faziamos um teste
no inicio do semestre e um teste ao final do semestre, era observada a presenca nas
apresentacdes € a contribuicao que o aluno trazia para o grupo como um todo. Um integrante
possui muita influéncia em um grupo, se um senta-se mal ou esculachado, influencia os
outros, as avaliacdes eram momentos de aprendizado, sempre que necessario conversei
separadamente com os alunos, dando dicas sobre como sentar corretamente, sobre a influéncia
da postura, enfim essa contribui¢ao do individuo para o sucesso do todo era avaliado.

Quanto a prova individual, eles tocavam no come¢o do semestre ¢ ao final do
semestre um excerto das obras que tocariamos. Era observado se estavam bem preparados,
essa era a avaliacdo, envolvia essas questdes. Nunca fiz prova escrita, sempre foi prova
pratica, ao fazer alguma avaliacdo avisava com antecedéncia e mostrava os critérios de
avaliacdo. Por exemplo, nds ensaidvamos a Pascoa Russa, tinha alguns trechos mais dificeis,
que exigia o estudo individual em casa, apenas nos ensaios da orquestra nao seria suficiente,
esses trechos eram cobrados como avaliagao, cobrava o que foi ensinado nos ensaios.

Quanto a nota quantitativa que vai para o sistema, todos os alunos comecavam com
nota dez, iniciam o primeiro dia com nota maxima, alguns conseguiam manter o dez até o
final, outros, por varias questdes como a auséncia, prejudicando o todo, perdiam nota. Vejo
que a avaliagdo nessa disciplina de orquestra deve estar ligada ao coletivo, ndo pode ser como
a Historia da Musica, por exemplo. Na orquestra o seu conhecimento influencia o todo, a
avaliacdo deve levar em consideragdo o resultado de todos. Penso nessa importancia, porque
quando o aluno chega em outra orquestra, ou qualquer grupo, ele sabe que ndo ¢
simplesmente tocar a nota, sabe que ha todo um procedimento. Como sentar, como se vestir,
como conversar, como respirar para tocar, tocar ouvindo, ¢ um coletivo, ndo se faz isso
individualmente, por essa questdo, necessaria para desenvolver o trabalho de orquestra, se
avaliava nessa perspectiva, a questdo de como inserir no todo, como contribuir para o sucesso
do todo.

A frequéncia era avaliada, se o aluno chegava atrasado ou chegava na hora, a
conversa durante o ensaio, se o aluno ajudava ou ndo no ensaio. Outro exemplo, normalmente
no ensaio pede-se para fazer algo, o aluno que ndo anota o que foi pedido e no outro ensaio ¢
preciso pedir novamente o que fazer, esse tira uma nota menor. Alguns alunos nesse processo
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vao aprendendo, outros ndo, tudo isso contribuia na quantificagdo da avalia¢dao, porem, em
todo caso é sempre um pouco subjetivo. E como ja falei, o aluno comegava com dez, todos
tinham nota maxima no inicio, com esfor¢o alguns contribuiram mais que outros.

Alem de tudo isso, cada aluno tem uma facilidade ou dificuldade diferenciada,
alguns s3o muito bons, eles ndo tem que esforcar muito para tirar dez. Outros tém uma
dificuldade enorme, porem, se mostraram desenvolvimento, mesmo com essa dificuldade,
eles também tiram dez, o que mais importante ¢ a participacao.

Parte 3
1) Em relacdo aos integrantes

Como se da o ingresso do aluno, ele passa por alguma audicdo, alguma
avaliacdo? Se afirmativo, como se da esse processo seletivo?

Nao hé processo seletivo, o aluno apenas faz a inscri¢cao na disciplina, a disciplina ¢
voltada principalmente para os bacharelandos em instrumentos. Porém, a Unica coisa que
precisam fazer ¢ tocar um instrumento de orquestra. Um aluno ndo entra para aprender um
instrumento de orquestra, se alguém de outro curso quisesse tocar na orquestra, nesse caso
teria um teste. Vieram pessoas da comunidade, algumas deram certo algumas ndo, uma
oboista veio tocar, mas ela ndo sabia ler partitura suficientemente, entdo comecou a
atrapalhar. Neste caso tive que agradecer e disser que seria possivel ela continuar. No geral
ndo hd um processo de selecdo para entrar na orquestra, ¢ s6 a inscricdo, chegamos a ter
pessoas da comunidade, mas ndo era muito divulgado.

2) Qual a exigéncia para que o académico se integre nessa orquestra?
Estar inscrito na disciplina, dominar a leitura do instrumento, ter conhecimento de
um instrumento, ter certo nivel. Ocorreu de algumas pessoas tentarem participar do grupo,
mas nao conseguirem, elas ndo tinham nivel para aquele repertorio.

3) Qual o perfil do aluno da orquestra?

Ja variou bastante, normalmente os alunos de cordas ja tocavam na orquestra jovem
do Basileu Franca (refere-se a Orquestra Jovem do Estado de Goias OSJEQG), alguns alunos ja
vivenciaram a experiéncia de orquestra. E ocorreu também o oposto, alguns alunos que nunca
tinham tocado em um grupo, ou seja, o perfil era antagénico, haviam pessoas que ja tinham
tocado uma sinfonia e outras que nunca tinham tocado em um grupo.

Parte 4

1) Em que aspectos vocé acredita que a orquestra pode contribuir com a

formacao musical dos académicos?

Em muitos, primeiramente, musico precisa tocar, mesmo para lecionar € preciso
tocar. Na orquestra o musico desenvolve percep¢do, afinagdo, ouvir, sendo assim, nossa
proposta era trabalhar varios estilos diferentes, barroco, classico, romantico, século XX,
musica brasileira e algumas peculiaridades do estilo.

Tocando em um grupo de orquestra com esses instrumentos ¢ possivel aprender nao
sO a parte musical, mas também a questdo da convivéncia, na orquestra ¢ preciso existir
respeito entre as pessoas. Participar de um concerto, de uma apresentacdo musical, conhecer o
protocolo, o respeito para com o publico, o vestuario, se portar na frente, agradecer, ou seja,
tudo o que envolve um artista musico € possivel aprender na orquestra.

Em conjunto tem que se adequar, tem que ouvir, ¢ uma experiéncia de trocas, o
musico deve ser sensivel, por isso ¢ interessante tocar em conjunto. Deve ter uma boa técnica,
porque além tocar tem que ouvir e perceber tudo que acontece ao redor. Sendo assim,
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desenvolve essa percepcao do todo, a0 mesmo tempo em que interpreta o pianissimo, o
staccato e pensa no fraseado.

Na orquestra, além de pensar em todas as questdes da emissao do som, tem que
pensar também no que o colega e o maestro estdo fazendo. E um aprendizado, principalmente
de percepcao e audigdo, porem, para conseguir fazer isso ¢ preciso melhorar a técnica,
conseguir manusear bem o instrumento. Assim ¢ possivel que o aluno descubra suas proprias
fragilidades, por exemplo, se em alguns trechos sé ¢ possivel tocar com muita atengdo nos
dedos e ndo consegue dedicar atengdo as outras questdes, conclui-se que sera preciso
desenvolver a técnica para tocar naturalmente, a0 mesmo tempo em que percebe o que esta
acontecendo com todos.

Quanto a questao do desenvolvimento do grupo, ocorre que no o primeiro semestre
de cada ano, normalmente havia um rendimento e no segundo semestre outro. No segundo
semestre, todos se conheciam, todos comecavam definir melhor sua posi¢ao dentro do grupo
como um todo. O aluno chega tocando em um determinado volume, acostumado a tocar nesse
volume, no grupo, o maestro, por exemplo, pede menos, o aluno tem que tocar tudo em outro
volume, precisa se adaptar a técnica, se adaptar a tocar em outro volume e ouvir a todos.

Sendo assim, a orquestra contribui imensamente no desenvolvimento da propria
técnica e interpretagdo, porque o aluno esta conseguindo fazer algo a mais. E como tocar
piano, tem que “pilotar” o piano com os pedais, um 6rgdo de tubos com pedaleira e registros,
0 musico toca enquanto muda um registro ¢ o volume no pé. Por isso, penso que a orquestra ¢
excelente, qualquer grupo, ndo a orquestra especificamente, mas qualquer grupo que
desenvolve esse tipo de técnica, saber fazer sozinho e aprender a se adaptar ao todo.

Pergunta extra: Até que ponto o musico pode desenvolver a criatividade, ou seja, seu
fazer criativo na pratica orquestral?

Em um grupo como esse ndo ha muita liberdade, diferente de um grupo onde ¢
possivel improvisar, o musico tem que desenvolver o improviso. Nesse grupo especifico nao
trabalhei esse aspecto de criacdo, a criatividade nesse grupo as vezes esta na resolucdo de
problemas, ¢ quando alguém tenta apontar uma solugdo, neste caso usa a criatividade. NA
orquestra, a todo o momento estamos resolvendo problemas, em todo o ensaio estamos
tomando decisdes e resolvendo questdes que nao estdo dando certo. Alguém propde uma
saida, tem gente que usa a criatividade, pode usar a criatividade neste aspecto.

Por exemplo, o maestro falou varias vezes que o grupo esta desafinado, sendo assim,
tem alguma coisa errada. Pode ser criatividade ou iniciativa, enfim, a busca por outras
solucdes, no caso de ndo conseguir, o aluno deve procurar a ajuda de alguém, isso pode ser
uma possibilidade de desenvolvimento, ¢ iniciativa. D4 um embate essa questdo, porem, onde
percebi que pode haver mais criatividade ¢ quando um aluno convidado, por exemplo, vai
reger ou solar, nesse caso ele age de forma mais criativa, ele busca mais solugdes, ele
contribui com maiores soluc¢des, toma iniciativa para ajudar.

Vejo que ¢ possivel usar a criatividade para tudo, ou para resolver problemas, um dos
problemas pode ser ajudar o companheiro, o aluno regente que niao estd muito seguro toma
decisdes para ajudar, até mesmo a movimentagdo do corpo que talvez nunca tenha feito, ele
pode buscar fazer para ajudar o colega. Também pode ocorrer do solista que cometeu algum
erro e naquele momento ele precisa resolver o problema criativamente, cortar o compasso,
pula compasso, enfim, precisa resolver.

As agdes que tomamos na orquestra ndo sdo direcionadas para desenvolvimento da
criatividade, ndo sdo dinamicas para devolver a criatividade. No entanto, eu costumava
mostrar as varias possibilidades de interpretagdes e mostrar que para interpretar tem que ser
criativo. Por exemplo, havia uma frase que se repetia por algumas vezes e estava escrita na
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mesma dinamica, eu sempre perguntava quais as maneiras que poderiamos fazer. Se ficasse
decidido, por exemplo, que seria forte, fraco e forte, entdo tacdvamos, os proprios alunos
contribuiram, ajudaram na decisdo interpretativa. Fiz isso varias vezes, mostrar que também
tomamos decisdes interpretativas testando, ndo ¢ simplesmente uma resposta e ponto final.
Testamos, isso sim talvez tenha sido um momento de desenvolvimento da criatividade, vejo
que uma das coisas importantes ¢ mostrar que temos que interpretar a musica. A musica tem
que ter vida, tocar alguém, sendo assim, a questdo de articulagdo, de dinamica, de afinacao ¢
muito importante.

2) Como ¢ a preparacgio técnica no instrumento? Assim como a aprendizagem

dos elementos referentes a execuciao do repertorio?

Nao focavamos na questdo de resolu¢do de desafios técnicos, normalmente mostrava
como resolver um problema técnico com a metodologia que utilizo para resolver meus
proprios problemas técnicos ao piano, aplicava isso na orquestra, em conjunto € nao
individualmente. No caso do aluno ter problemas com tercas paralelas no violino, ele precisa
estudar, perguntar ao professor de instrumento qual a melhor forma de resolver isso, ou no
caso de ndo possuir agilidade para tocar determinado trecho, o préprio aluno precisa resolver.

Dedicavamos tempo para corrigir uma parte especifica, tempo para decidir como
corrigir, por exemplo, se temos problema de afinacdo em uma nota, tocavamos duas notas
anteriores € pardvamos na nota com problema. Outro exemplo, tinhamos problema para fazer
um salto, tocavamos o salto apenas, em seguida voltdvamos duas ou trés notas, depois
tocavamos tudo em staccato, s6 entdo faziamos o trecho completo. Ndo resolviamos
problemas técnicos individuais, mas provavelmente ofereciamos subsidios que possibilitasse
o entendimento.

Um dos problemas de tocar em conjunto ¢ que mesmo sabendo tocar sua parte,
quando isso ¢ tocado com o colega, pode virar um emaranhado, complicar o entendimento do
que esta sendo feito. Por isso faziamos s6 os metais com as cordas ouvindo, ou s6 as cordas
com os metais ouvindo, depois perguntava se eles ouviram o que estava acontecendo.

Outra questdo que geralmente causa problema, ¢ a pergunta e resposta, por exemplo,
uma flauta faz pergunta e o obo¢ a resposta. Talvez em uma primeira leitura, o aluno nao
saiba que estd lendo a parte individual, meu papel era falar para prestarem aten¢do no que
estava acontecendo, perceber quem estd com a melodia e para onde ela caminha, ficar atento
em quem estd com o didlogo. O aluno precisa fazer a entrega da melodia para o colega,
precisa tocar a melodia entregando para o colega e o colega entregando para o outro. Sendo
assim, posso dizer que sdo varias formas que usamos e fazemos para resolver um problema de
interpretagdo envolvendo técnica.

Trabalhamos a escutar, comegar mais suave para crescer, no caso de passar uma
melodia para outro, se o que recebe comegar acentuado vai quebrar a melodia. Assim que
trabalhamos, mas questdes individuais, os problemas técnicos individuais, os alunos
resolviam com o professor de instrumento.

3) Que tipo de conhecimento e habilidade os alunos adquirem ao participar da
orquestra?

Sao os conhecimentos sobre as diferencas estilisticas, as diferentes formas de abordar
um instrumento tocando vérios estilos, essa era uma das nossas propostas. Aprender a
percepcao, a audicdo, isso desenvolve, aprender que nao estd tocando sozinho, esta tocando
com o todo, percepc¢do da afinagdo, se ao fazer a terca do acorde deve aparecer mais ou menos
e se esta na pulsacao do grupo.

Também se ensina sobre 0 movimento corporal, fiz muitos exercicios, alguns alunos
nao aprenderam, mas ¢ possivel aprender. A respiragdo no naipe para comecarem juntos, 1SSo
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¢ muito importante. Aprende repertorio novo ¢ o “Know How” (conhecimento) sobre a
apresentac¢do, ou seja, o protocolo de apresentacdo. Alguns vinham com esse conhecimento,
outros aprenderam na orquestra, ou seja, como entrar, como se portar,como agradecer e assim
por diante. Outro dos meus objetivos era fazer um trabalho interdisciplinar, por exemplo,
histéria da musica com o que estamos tocando, a estrutura e a interpretagdo também tem
ligagao.

4) Como o académico participante da orquestra articula os conhecimentos
apreendidos no curso com a pratica musical realizada na orquestra?

Apesar de normalmente eu pontuar questdes a respeito disso, tenho a impressao que
fomos feitos para sermos disciplinares e nao interdisciplinares. Parece que quando os alunos
entravam na Orquestra esqueciam toda a teoria, toda a historia e a unica coisa que lembravam
¢ do instrumento e sua execug¢do, eu sentia que seria preciso forgar para tentar mover o aluno
a fazer essa ligacao.

Por exemplo, a gente faz apogiatura, que ¢ quando ha uma nota nao pertencente ao
acorde e que resolve na nota do acorde, ela cria uma tensao e resolve. Normalmente, fazemos
com que essa tensao seja ouvida, para depois resolver com menor énfase. Esse ¢ um
conhecimento que os alunos poderiam ter apreendido na aula de teoria e quando fossem
interpretar poderiam aplicar, no entanto, percebo que eu tinha ajuda-los a fazer essa conexao.
Percebo que isso ocorre porque as aulas sdo lecionadas separadamente, sendo assim nao ¢
ligada a interpretacao e sim a estrutura, mas ndo a interpretacgao.

Nao sei como os alunos veem essa questdo, penso que na orquestra seria uma grande
oportunidade de pensar sobre estilo. Fizemos Guerra Peixe, depois Bach, os alunos poderiam
perceber a diferenga entre estrutura das obras, o contraponto, os acordes, a progressao
harmodnica do Cesar Guerra Peixe com a do Bach. Percebo que quando iamos tocar, por
exemplo, a sinfonia de Mozart, onde o primeiro movimento estd na forma sonata, o primeiro
tema, depois o segundo tema na dominante, tem um coda, depois o desenvolvimento, volta
novamente ao tema, no desenvolvimento mistura os temas, isso € basico. Quando se pensa
nisso antes de tocar a obra, percebe-se como o Mozart fez a transi¢do do primeiro tema para o
segundo. Normalmente, o primeiro movimento ¢ ritmico, o segundo mais melddico, ou ao
contrario, o primeiro ¢ melddico e o segundo mais ritmico. Sendo assim pode-se perceber
como ele fez isso, se deu certo, o que ele fez, isso se torna um tocar mais consciente-critico,
ndo ¢ um tocar s6 de ouvido. Quero ouvir como ¢ a beleza, a estética, o conhecer, tocar
conhecendo o que esta tocando, no entanto, normalmente eu perguntava, percebo que alguns
alunos sabiam e outros nio.

Comentario opcional.

Dependendo da maneira que se abordar o grupo, a orquestra ¢ um lugar de bastante
aprendizado, alids, em qualquer grupo instrumental. Percebo ser necessario manter essa
orquestra, estamos em um momento onde o grupo estd dividido em um grupo de cordas e um
grupo de sopros e percussdo. Os grupo de sopros e percussdo, fizeram apresentacdo em
Pirendpolis, a apresentacdo foi maravilhosa, com musica de banda, foi sensacional. O grupo
de cordas também fez apresentacdo no COMPEX ano passado, sei que ndo podemos deixar
isso morrer, se ndo houve beneficio, pode ser por culpa do proprio participante da orquestra,
talvez nao queira ser beneficiado.

Precisa de uma ajuda da escola para que isso funcione, precisamos de um lugar,
precisamos de cadeiras, de estantes. Quando comecou a reforma da escola e tivemos que sair
do teatro, ficou mais dificil, temos que levar cadeira e estantes, ndo tem onde deixar esse
material. Isso desmotiva um grupo como esse, o local do ensaio, com as cadeiras, com as
estantes, isso € primordial para que se haja sucesso nesse trabalho.
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Entrevista com o professor Luciano Pontes

Realizada no dia 04 de Julho de 2015.

Parte 1

1) Qual a sua formacao musical e académica?

Comecei o estudo de musica com meu pai, ele ¢ misico amador, comecei estudar com ele.
Depois, estudei no Centro Cultural Gustav Ritter (refere-se ao Centro Cultural Gustav Ritter,
uma unidade da Secretaria de Estado de Educagao, Cultura e Esporte SEDUCE, ligado a
Superintendéncia de Acdo Cultural, onde funcionam as Escolas de Danga e Musica do
Departamento de Formagao Artistica e a Orquestra de Violeiros do Estado de Goias). Depois,
entrei na universidade (refere-se a Universidade Federal de Goids UFG), me graduei em
Bacharelado em Musica com habilitacdo em Violino. Posteriormente estudei na Academia de
Performance Orquestral da OSESP (refere-se a Academia de Musica da OSESP, que possui
educagdo tedrica, instrumental e artistica, os alunos sdo acompanhados de perto por musicos
da OSESP). Fiz Mestrado em Musica na linha de pesquisa Musica, Criacdo e Expressdo na
EMAC/UFG e também conclui dezenas de cursos de aperfeicoamento e extensdo voltados
para performance violinistica. Essa ¢ minha formacao bésica.

2) Fale um pouco sobre sua experiéncia profissional como professor de musica e
como iniciou seu trabalho como maestro?

Minha experiéncia como musico voltado para performance orquestral comecgou
aproximadamente ha quinze anos atrds, comecei a trabalhar em orquestras jovens e
profissionalizei cedo, ou seja, com dezesseis anos de idade havia me profissionalizado, tocava
em orquestra profissional. Durante todos esses anos dedico ao trabalho de performance
orquestral, trabalhei na Orquestra Sinfonica de Goiania, trabalhei na Orquestra Sinfonica do
Estado de Sao Paulo OSESP, como musico convidado durante um ano, inclusive nessa
orquestra, gravei varias obras como musico convidado, sob a regéncia do maestro Jhon
Nechilin (refere-se a John Neschling, um maestro brasileiro, que foi regente titular e diretor
artistico da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo de 1997 a 2008).

Trabalhei na Orquestra Filarmonica de Goids, a nova Orquestra Filarmdnica de Goias,
onde fui spalla por trés temporadas, sai agora no més de abril. Fui spalla da Orquestra de
Camara Goyases por aproximadamente dez anos, também fui spalla e chefe de naipe de
orquestras importantes pelo Brasil como: Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional de Brasilia,
Orquestra Camerata Antiqua de Curitiba e normalmente nos festivais que participei, fui spalla
da orquestra do festival. Como musico spalla de orquestra a minha experiéncia ¢ essa.

Como maestro regente, na frente da orquestra, conduzindo a musica através de gestual,
tenho pouquissima experiéncia. Tenho uma boa experiéncia como diretor artistico de
orquestra, dirigi a Orquestra de Camara Goyazes e outras orquestras, mas sempre na posi¢cao
de spalla, diretor artistico tocando e conduzindo a orquestra na cadeira de spalla, minha
experiéncia se da neste ponto. Como regente, em pé, na frente da orquestra, conduzindo
através de gestual, nao tenho experiéncia, nunca conduzi uma orquestra dessa maneira, minha
experiéncia ¢ conduzir como spalla orquestras que tocam sem regente.

Como professor de musica trabalhei no Veiga Valle alguns anos, tenho uma classe de
alunos particular aqui na minha residéncia a qual sairam muitos alunos para a Universidade
Federal de Goias. Mais de cinco alunos foram para a Universidade Federal de Goiéas, tenho
alunos que foram para Universidade do Rio de Janeiro, alunos que foram convidados para
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estudar fora, alunos esses que estudaram nessa classe de violino. Minha experiéncia se
estendeu a Universidade Federal de Goids, onde sou professor substituto hd um ano e meio, €
provavelmente continuo até dezembro, estou a aproximadamente dois anos trabalhando. Fui
convidado para lecionar em festivais de musica, semana passada fui convidado para dar
masterclass de violino e viola na Semana das Cordas da UnB.

3) Fale um pouco sobre o trabalho desenvolvido na Orquestra Jean Douliez,
como os ensaios sao planejados e conduzidos?

Quando cheguei a universidade a Orquestra funcionava em formato sinfonico e
percebemos que o departamento de cordas enfraquecia no sentido orquestral, no sentido da
participacdo e dedicagdo dos alunos na orquestra. Em conjunto com outro diretor artistico da
Camerata de Cordas, o professor David, entendemos que seria interessante dividir o projeto
em nucleo de cordas e nucleo de sopros. O David e eu, somos diretores do nticleo de cordas, o
professor Marcos Botelho ¢ do nucleo de sopros e o professor Carlos Costa ¢ o diretor geral
do projeto, que coordena tudo, quando precisamos de algo recorremos a ele, renovagao de
bolsa, ele cuida de tudo isso. Em fim, dividimos o projeto com a finalidade de fortalecer o
nucleo de cordas, o nicleo de sopros e futuramente tentar juntar isso.

Os ensaios acontecem uma vez na semana, na quinta-feira, aproximadamente entre
15h00 e 17h00. Infelizmente essa disciplina ndo ¢ obrigatéria, o que dificulta colocar mais
ensaios, ha necessidade de mais ensaios, porem, a disciplina ndo ¢ obrigatdria, isso dificulta.
Muitos alunos que participam ja tocam em orquestra, ¢ dificil convencer esses alunos a
tocarem em duas orquestras, na Sinfonica e na Camerata, na Filarmonica e na Camerata, na
Jovem e na Camerata.

Apesar de ensaiarmos uma vez por semana temos conseguido bons resultados, no
entanto, pretendemos fazer com que a disciplina tornar-se obrigatéria, pois muitos desses
alunos tocardo em orquestra, a maioria deles, isso € constatado. Pela nossa experiéncia, a de
ver os alunos saindo da faculdade e seus destinos, parece que estamos na contramio da
histéria. Ou seja, em um pais que a maioria dos alunos de instrumento vao tocar em orquestra,
ter uma disciplina de pratica orquestral que ndo ¢ obrigatoria.

A camerata toca sem regente conduzindo com gestual, sem a presenga de um regente
na frente, o David e eu, nds conduzimos os ensaios e a camerata. E uma filosofia da camerata,
procurar forcar os alunos a ndo estarem constantemente ligados na condugdo gestual, mas sim
a um trabalho auditivo, de concentragdo, de ouvir o que estd acontecendo em volta, ¢ como se
fosse uma orquestra de camara realmente fazendo musica de camara, essa € a proposta.

Normalmente fazemos um ou dois repertorios por semestre, o repertorio ¢ escolhido
de acordo com o nivel dos alunos. Geralmente os primeiros ensaios de cada repertorio sdao de
leitura a primeira vista, ajustes de problemas técnicos, afinagao e juncdo. Na medida em que o
repertorio vai melhorando, saimos dessa fase de leitura e vamos para uma fase que vou
chamar aqui de preparacdo, ¢ onde ficamos mais tempo ensaiando a peca, ¢ a parte que
colocamos 0s naipes para tocarem juntos, para timbrarem juntos.

A parte de leitura a primeira vista ¢ um trabalho de conhecimento, de preparagdo e
montagem das pecas. Por ultimo temos uma etapa de burilar a pega, € um acabamento final,
tipo de vibrato usado, aspectos timbricos, aspectos de dindmica, ¢ um trabalho de acabamento
final. Chegando nesse ponto, ocorre a tltima etapa, a apresentagdo em publico, normalmente,
gastamos um semestre para preparar dois programas ou preparar um programa grande, pois
ensaiamos apenas uma vez por semana.

Os ensaios sdo sem intervalo, o que prevalece ¢ sempre a busca por uma afinagdo cada
vez melhor, a busca para os alunos tocarem juntos as pecas, pois ¢ um desafio um estudante
tocar sem um regente marcando o tempo. Ha uma preocupacgdo também estilistica, em tocar as
pecas no estilo e para isso adotamos uma série de medidas didaticas.
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Tocamos lento uma passagem quantas vezes precisar ¢ dificilmente em um ensaio
pegamos uma peca que dura, por exemplo, quinze minutos e ficamos passando ela inteira.
Sempre planejamos, ¢ sempre um movimento dessa peca € uma parte de outra, por termos o
tempo reduzido em um ensaio nao trabalhamos muita coisa, porem o que trabalhamos ¢ bem
trabalhado, tem muito critério.

4) Quais sdo as maiores dificuldades para manter a orquestra em atividade e
como lidam com estas dificuldades?

As dificuldades sdo muitas, vamos comecar pelas dificuldades com os alunos, a
disciplina ndo ¢ obrigatoria, temos que “fazer malabarismo™ para conseguir a orquestra
funcionando com efetivo. Como os alunos ndo tem obrigacdo de fazer essa disciplina,
comecgarmos “‘apertar um pouquinho o lago”, eles abandonam a disciplina. Temos que ir
levando em cobranga, mas em paciéncia, sendo assim, ha paciéncia e tolerancia da nossa parte
com relagdo a isso.

Outro problema ¢ a estrutura de trabalho, ainda nao ¢ a ideal, ja foi pior, hoje esta
melhor, temos uma sala razoavelmente boa, tem cadeira, estante, mas a estrutura ainda nao ¢ a
ideal. Na escola ha um problema sério com cadeiras e estantes, um velho problema de
cadeiras e estantes. Costumamos gastar quinze minutos para juntar cadeiras, o pessoal entra
na sala da orquestra e pegam as cadeiras e as estantes, uma orquestra que ensaia uma hora e
meia, perder quinze minutos, ¢ um tempo primordial, os grandes problemas sdo esses,
estrutura e a disciplina nao ser obrigatoria.

Parte 2

1) Como sao trabalhadas dificuldades especificas de cada naipe?

Fazemos ensaio de naipe, as vezes comegamos o ensaio com naipe, meia hora com
naipe, fico com violinos, o David fica com contrabaixo, violoncelo e viola, ou viola fica
comigo. Exigimos e procuramos fazer com que os alunos conscientizem que precisam chegar
com a parte estudada no ensaio, pois € assim em uma orquestra profissional no Brasil, as que
funcionam verdadeiramente, a OSESP, a FilarmoOnica de Minas.

Como a tendéncia desses alunos ao sair da graduagdo e ir para orquestras, eles devem
sair mais ou menos ‘“adestrados” no modelo dessas orquestras, sempre os incentivamos a
chegarem com a parte estudada. Nos ensaios de naipe, trabalhamos como se fosse um ensaio
de naipe cirurgico, vamos exatamente onde estdo os problemas e trabalhamos com eles em
andamento lento. Fazemos variagdes técnicas daquela passagem, estudamos, se precisar
dividimos o naipe, se tem quatro estantes, trabalhamos a primeira com a quarta, a segunda
com a terceira, sempre buscando uma diversificacao para nao cansar os alunos, porque ensaio
de naipe sempre ¢ muito cansativo.

Normalmente, as principais ferramentas que usamos no ensaio ¢ estudar lento, nosso
ensaio de naipe tem objetivo de estudo, tem carater de estudo. Sempre estou mostrando no
meu instrumento qual o resultado que gostariamos, as vezes paro, mostro como ¢ a articulagao
que quero, ou o professor David mostra. Como tem alunos diversos, de primeiro periodo, de
segundo, de terceiro, de quarto, sdo alunos falando linguagens diferentes, pedimos a eles que
procurem reproduzir o que estamos fazendo. Falamos para olharem a articulagdo, pedimos
para fazerem exatamente o que estou fazendo, a articulagdo, a maneira de segurar, a maneira
de atacar a corda, o dedilhado, enfim. Porque em uma orquestra que toca sem regente, com
pouca gente, cinco primeiros violinos, cinco segundos, duas violas, quatro violoncelos, muita
coisa tem que ser unificada, ou ndo funciona. Dedilhado, articulacdo, regido de arco, timbre,
tem que ser unificado ou a orquestra nao funciona, ndo soa, ¢ assim no mundo inteiro,
inclusive orquestras que tocam, por exemplo, com cento e trinta musicos, unificam
determinados parametros, também unificamos.
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O ensaio de naipe ¢ basicamente isso, unificar esses parametros, dedilhado,
articulacdo, arcada, todos os pardmetros que envolvem a parte técnica, procuramos unificar,
sempre ensaiando em andamentos lentos. Acreditamos muito em estudar lento, acreditamos
que o aluno ao estuda lento tem melhor percepcdo, melhor audi¢do do que toca, consegue
ouvir melhor a afinagdo, o ritmo, o fraseado. Quando ele estuda lento tem tempo para ouvir,
investimos muito nisso, sempre estudar muito lento nos ensaios de naipe.

2) Ha algum tipo de apoio como monitoria ou estagio docéncia? Se afirmativo,

como ¢é essa contribuicao?

Esses quase dois anos que estou na orquestra nao vi estdgio docéncia, ndo posso
responder na totalidade porque participo do projeto a um ano e meio, ndo seu se houve antes,
no meu tempo nao houve estdgio docéncia. Monitoria ha, temos um monitor que recebe uma
bolsa, o trabalho do monitor ¢ basicamente voltado para a montagem da orquestra,
organizacdo da sala de ensaio com a disposi¢dao das cadeiras, estantes, partituras, copias de
partitura, colagem de partitura, ¢ basicamente esse o trabalho do nosso monitor.

3) Como se da a escolha do repertorio? Quais aspectos sao considerados?

O primeiro aspecto considerado sdao as limitagdes técnicas dos alunos naquele
momento, nunca colocamos repertdrio que estd acima dos alunos, como ensaiamos s6 uma
vez por semana, ndo podemos colocar um repertorio que gastariamos um ano para aprender
em quatro meses de ensaio, certamente o repertoério ndo vai funcionar no concerto. Talvez,
esse seja o segredo da orquestra ter se apresentado de maneira muito satisfatoria, ¢ um
repertorio confortdvel para os alunos, estd dentro dos limites técnicos musicais deles e ao
mesmo tempo, ¢ um repertdrio que também agrada quem escuta, esse ¢ o principal objetivo
quando vamos escolher um repertorio. Nunca escolhemos repertdrio muito grande, o maior
repertorio € o que estamos ensaiando, tem por volta de trinta minutos ao todo, sdo trés pecas,
ndo da para fazer um repertdrio grande ensaiando uma hora e meia por semana.

4) Quanto a avaliacdo, como ¢ feita?

Procuramos fazer a avaliagdo dos alunos quanto ao desempenho nas aulas e concerto,
sendo que, sempre ha um concerto por semestre. Na medida do possivel, procuramos avaliar
quanto a frequéncia, pode haver, por exemplo, um aluno que faltou consideravelmente, por
estar ensaiando na orquestra profissional, por ter outro trabalho e precisar daquele honorario.
A participagdo nos concertos € sempre obrigatéria, ndo tem perddo, quem falta concerto ¢
reprovado. Na medida do possivel, a participagcdo nos concertos, frequéncia nos ensaios e de
forma geral o desenvolvimento do aluno ao longo do semestre frente ao repertorio.

Parte 3

1) Como se da o ingresso do aluno? Ele passa por alguma audi¢ido ou outra

avaliacao?

Nao, como se trata de uma disciplina, estd aberto ao publico das cordas da
universidade, ¢ uma disciplina ndo obrigatoria, quem quiser participar normalmente ¢ bem
vindo. E uma disciplina para quem faz licenciatura ou bacharelado em instrumento, no
entanto, temos alunos da educag¢dao musical, por exemplo, temos dois alunos da educagao
musical com boa condi¢do de contribuir com a orquestra. Sendo assim, “puxamos” esses
alunos para a disciplina e eles “pagam” a disciplina, por exemplo, como nucleo livre, pois a
disciplina ndo esta na grade deles, também pagam como horas complementares valendo para a
conclusao do curso.
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Nao ha uma selecdo, os alunos que fazem licenciatura e bacharelado em instrumento,
teoricamente t€ém que participar, eles naturalmente se matriculam. Como ndo temos muito
atrativo para “prender” os alunos na disciplina, por exemplo, ndo tem bolsa para os alunos,
sendo assim, procuramos fazer um repertorio atrativo, procuramos fazer um ensaio com muita
dinamica, geralmente para atrair esses alunos, para fazer com que eles frequentem os ensaios.
Nao ha um processo seletivo, trata-se de uma disciplina, estd aberta para os alunos que
estiverem em condi¢des e que tenham essa disciplina na grade.

2) Qual a exigéncia para que o académico integre-se nessa orquestra?

Por se tratar de uma disciplina, ndo estipulamos exigéncias, a orquestra ¢ um projeto
de extensdo, porem ¢ o resultado de uma disciplina também, sendo assim ¢ dificil exigirmos
audicdes. Temos muita dificuldade em manter os proprios alunos da escola, sendo assim, nao
costumamos fazer muitas exigéncias, mesmo porque, quem participa sao nossos alunos. Os
alunos que participam da orquestra sdo meus dez alunos no violino, os alunos do David
participam da orquestra, a professora Sonia (refere-se a professora de contrabaixo da
EMAC/UFG, Sonia Ray) sempre incentiva seus alunos a participarem, os de viola também
sdo os meus alunos.

Normalmente trabalhamos com os alunos da classe, ndo ha participantes de fora da
universidade, poderia ter, por se tratar de uma disciplina e um projeto de extensdo. No
entanto, ndo ha muito interesse das pessoas de fora participarem, o pessoal toca em orquestras
em Goiania, tem gente que toca em duas orquestras, dificilmente vao tocar em mais uma,
alem do mais, os alunos ndo tem um incentivo, ndo tem uma bolsa. Enfim, ndo ha exigéncia,
os alunos chegam e inscrevem-se, nunca nos deparamos com uma situagao em que um aluno
ndo tivesse condi¢des, nunca nos deparamos, nesse periodo que estou na orquestra, nunca me
deparei com um caso assim, nao sei qual seria o caminho a ser tragado.

2) Qual o perfil do aluno da orquestra?

A maioria deles integra-se a camerata, pois sua proposta ¢ ao sairem da universidade
irem tocar em orquestra, boa parte deles tem essa intengao. Uma parte dos alunos vem para a
camerata com certo conhecimento de orquestra, sabendo mais ou menos o que fazer. Muitos
chegam com noc¢ao basica de orquestra, pois vém de orquestra jovem, normalmente da
orquestra do Veiga Valle, (refere-se a Orquestra Jovem do Estado de Goids) vém com uma
consciéncia.

Outros alunos vém sem consciéncia alguma, por isso devemos ter uma dinamica
diversificada para lidarmos com aluno sem o minimo de no¢do. Observamos que, quanto ao
perfil do aluno, muitos chegam com vicios na orquestra, ndo sei onde adquirem esses vicios,
talvez seja de orquestra que participaram, teria que fazer um estudo sobre isso. Quanto esses
vicios, ¢ trabalhoso ajusta-los, faz parte do perfil dos alunos que chegam. No sentido de
conversar na hora do ensaio, muitos alunos nao tem o cuidado de anotar na partitura o que €
solicitado, possuem aquele antigo vicio de ndo estudar a parte de orquestra. Enfrentamos esses
vicios que normalmente vém no perfil do aluno, temos lutado para conscientiza-los de que
esse ndo ¢ o caminho para uma orquestra profissional. Porem, sempre enfrentamos essa
dificuldade, ndo enfrentamos resisténcia deles, mas enfrentamos dificuldade em convencé-los
a tentarem fazer o determinado ajuste.

No que se refere a perfil técnico, esses alunos geralmente entram com perfil de
primeiro semestre, porque geralmente entram no primeiro semestre do instrumento e ja
comegam a participar da orquestra, alguns chegam mais preparados, outros menos, alguns
com conhecimento de repertorio orquestral, outros sem conhecimento de repertdrio
orquestral. Vamos fazendo esse trabalho com eles, alguns chegam sem o minimo de
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conhecimento referente como se porta um musico em uma orquestra. O perfil ¢ bem
diversificado, seria dificil definir um perfil, sdo varios perfis, sdo diferentes, daria um estudo
sO sobre iss0, uma pesquisa s6 sobre o perfil dos alunos.

Parte 4

1) Em que aspectos vocé acredita que a orquestra pode contribuir com a

formacao musical dos académicos?

O trabalho orquestral pode contribuir bastante quando bem feito, no geral a
contribuicdo ¢ essa que venho falando em perguntas anteriores, varios desses alunos vao tocar
em orquestra. Nao realizei nenhuma pesquisa em relagdo a isso, mas tenho dados comigo,
pois leciono ha dois anos e fui aluno dessa escola durante seis anos, também sempre tive um
convivio que dé subsidios nesse sentido. Quanto a esse convivio, refiro-me ao que possuo
com professores de outras unidades académicas do Brasil, conversei com eles sobre esse
assunto, sdo dados concretos que esses professores tém, apesar de nao terem sido
sistematizados em pesquisas. Enfim, a grande contribuicdo ¢ a de ajudar esse aluno a chegar a
uma orquestra profissional melhor preparado.

Existem outras contribui¢des dentro dessa que posso citar, hd um trabalho de
socializagdo entre os alunos, essa ¢ uma contribuicao interessante, poucas pessoas olham por
essa Otica, nessa orquestra os alunos convivem, tém oportunidade de fazer amizade, da
orquestra pode sair propostas para formarem um trio, ou um duo, ou seja, o convivio na
orquestra ¢ bastante sauddvel. Nao hd uma pressdo, algo imposto sobre eles, levamos da
maneira mais tranquila possivel, eles se sentem bem com isso, a meu ver isso ¢ um dos
segredos do bom resultado, deixar os alunos sempre a vontade, no entanto, dentro de um
padrao disciplinar basico de toda orquestra, mas deixando eles a vontade.

A questdo de desenvolverem o ouvido, de tocar junto, como a orquestra toca sem
regéncia, esse € outro beneficio, eles sao obrigados a ouvir os outros naipes, tentar tocar junto,
ou ndo vai funcionar. Esses sdo alguns dos varios beneficios que a orquestra pode propiciar
aos alunos, trabalhamos a questdo da disciplina orquestral, vimos uma melhora nesse sentido,
sendo assim, ¢ sinal que o trabalho esta na direcao certa.

2) Como é a preparacio técnica no instrumento, assim como a aprendizagem dos

elementos referente a execucao do Repertorio?

A preparagdao técnica comega nas aulas de instrumento, trabalhamos em aula os
excertos orquestrais, faz parte do programa tanto de violino, quanto de violoncelo, como de
contrabaixo, trabalhar ao longo do semestre os excertos orquestrais. Os excertos orquestrais
sdo trechos de pegas orquestrais, trabalhamos nas aulas essa concepgdo de orquestra desde os
excertos orquestrais.

A preparacdo técnica comeca na disciplina e se estende ao trabalho individual, porque
pegando cada aluno individualmente para cada parte gastariamos um bom tempo, seria toda a
semana de aula apenas ouvindo os alunos. Por isso, tem um trabalho sistemdtico nas aulas de
exceto, tem os ensaios cirurgicos em clima de estudo, a preparagao consiste nisso, somando a
parte individual do aluno em casa.

Quanto ao preparo no instrumento em si procuramos sempre fornecer as ferramentas
para os alunos, por exemplo, informando para os violistas como devem estudar determinada
parte. Propomos uma possibilidade de estudo, uma ferramenta para resolverem o problema,
dizendo como estudar, de que maneira, dizendo, por exemplo, que o estudo de determinada
passagem deve comegar com andamento de 60bpm. Ou seja, uma passagem em andamento
160bpm deve comecgar a 60bpm e aumentar a velocidade gradativamente, isso com o intuito
da memoria muscular ir acostumando com a passagem até domina-la.

Sempre dizemos o objetivo para os alunos, por exemplo, informo que uma
determinada passagem de cinco segundos se repetida dez vezes com o objetivo de escutar, ou
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seja, nao ¢ ficar repetindo como um papagaio, ¢ com o objetivo de escutar ¢ melhorar a
afinacdo, enfim, se repetirem cinco vezes, ou dez vezes, vao gastar apenas 50 segundos de seu
tempo. Usamos esse tipo de ferramenta, temos varias, uma boa parte delas surgem na hora do
ensaio, ¢ dificil enumera-las, pois surgem de acordo com a necessidade dos alunos.

Sobre os aspectos peculiares das pecas, os alunos sao do primeiro semestre, chegam
com pouquissima nog¢do de estilo, de repertorio ou de técnica para executar determinados
trechos, determinadas passagens. Nao vou falar que chegam totalmente sem nocao, porque
teria que fazer um estudo, mas uma minoria chega com uma pequena concepc¢do. Sendo
assim, ¢ um trabalho de “quebrar pedra”, um trabalho de “catar milho no palheiro”, temos que
trabalhar com esses alunos desde questdes estilisticas, sobre as obras.

Usamos bastante a ferramenta oral e a ferramenta repetitiva, a oral ¢ a explicacdo, por
exemplo, explicar que determinada peca ou concerto, como Brandenburgo do Bach, foi
escrito em determinada época, determinado contexto e que faz parte do estilo tocar de
determinada maneira, faz parte do estilo determinado tipo de dindmica. Depois mostramos o
que falamos e tentamos fazer com que os alunos repitam até comegarem criar uma concepgao.

Quando eles comegam a criar uma concepgdo, comecam entender o estilo, comegamos
a nao repetir mais, a deixa-los um pouco mais a vontade e colocamos um padrao de
interpretacdo a ser seguido, para terem um parametro. Recebemos aluno que ndo tem
parametro de interpretacdo, ndo tem parametro técnico de execu¢do, de execucao, de como
estudar. Temos que colocar um padrao comparativo para ele, para a partir disso, ele comece a
ter suas proprias convicgdes € concepgoes, i1Sso € o que fazemos.

Nos primeiros ensaios, colocamos um padrao, fixamos como uma estaca, informamos
como queremos a articulacdo, depois toco, mostro, logo eles tocam comigo. Comento como
estd a articulagdo, se a articulagdo estd pesada, se ndo esta curta como deve ser. Depois,
utilizamos a fala oral e a repeticdo, quando eles comegam a entender, comecamos sentir
seguran¢a, ndo ficamos repetindo, vamos trabalhando a peca em outro nivel, pois eles
entenderam a musica. S3o essas duas ferramentas essenciais no trabalho da orquestra, nao
pensamos em dispor delas, pode ser que descubramos outras, mas essas duas tém
possibilitado bons rendimentos na compreensao, tanto nos aspectos técnicos, como musicais €
interpretativos, ¢ fundamental.

Normalmente colocamos os alunos para cantar determinado trecho musical, porque
quando cantam ou solfejam, naturalmente vao ficando mais atentos em sua afinacdo. O som
do instrumento ¢ de fora para dentro, o solfejo ¢ ao contrario, ¢ de dentro para fora, a vibragao
do corpo ¢ bem diferente quando se solfeja e quando se escuta. Sao ferramentas que vamos
descobrindo na hora, de acordo com a necessidade, apresenta um problema de compreensao,
de interpretagdo, por exemplo, entdo paramos e pela nossa experiéncia, nossos muitos anos
trabalhando com orquestra, surgem as ferramentas.

No meu caso ¢ do David, quase sempre surge uma ferramenta que podemos usar na
hora, dificilmente temos que ir para casa e pensarmos como deve ser, temos certa experiéncia
de trabalhar com jovens, isso ajuda bastante. Nao sentamos em casa, por exemplo, e ficamos
tentando descobrir essas ferramentas, ou o que vou aplicar, enfim, pensamos ao nosso favor,
pois estamos tocando também, sabemos como fazer, como vai funcionar ou como funciona.
Entdo dizemos que facam de determinada maneira, experimentamos, mudar e sempre
funciona.

3) Que tipo de conhecimentos e habilidades os alunos adquirem ao participarem
da orquestra?

Parte dessa resposta estd em algumas perguntas anteriores, mas de maneira especifica
posso dizer que, envolve a questdo da disciplina, como se comportar na orquestra, a escuta ¢
bastante aprimorada, ouvir os naipes. Como falei anteriormente, acima de tudo, esse ¢ um
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trabalho de musica de camara, o olvido dos alunos desenvolve bastante com o trabalho em
grupo. Por ser um trabalho em grupo, precisa ter essa socializacdo ou o trabalhando nao
funciona, ndo tem um maestro na frente dizendo o que fazer, dizendo para juntar uma peca
com determinada parte, ndo tem isso.

Outra parte que os alunos desenvolvem ¢ a preparacdo do repertorio, eles aprendem,
saem com uma concep¢ao melhor de repertorio, aprendem a nao deixar para preparar em cima
da hora, saber como preparar um repertorio leva longo prazo. Essas sdo todas questdes que
trabalhamos na aula e percebemos que ha uma mudancga, uma melhora, o aspecto que percebi
maior melhora na orquestra foi quanto a percepcdo dos alunos ao tocarem juntos,
principalmente no quesito articulagdo, dindmica e timbre, isso foi uma diferenca. Penso no
primeiro ensaio que fiz com a orquestra e vejo hoje, ha uma melhora, hd um amadurecimento
muito grande da orquestra neste sentido, nestes aspectos, esses sdo 0s principais aspectos que
eu percebo.

4) Como o académico participante da orquestra articula os conhecimentos
aprendidos no curso com a pratica musical realizado na orquestra?

Todos os alunos de violino sdo meus alunos, os de violoncelo sdo alunos do David, os
alunos de violas sao meus alunos, os de contrabaixo sdo alunos da Sonia, apesar da Sonia nao
participar da orquestra. Mesmo nosso curso na EMAC/UFG ndo ser especifico para
performance orquestral, inclusive essa ¢ uma lacuna no Brasil, ndo tenho conhecimento até o
momento de custos voltados para performance orquestral, vejo isso como estando na
“contramdo” da historia.

Se no Brasil os nossos instrumentistas, a maior parte deles, vao tocar em orquestra,
deveriamos ter um curso direcionado a essa finalidade também. Mesmo no bacharelado esse ¢
um problema, quando cheguei na EMAC/UFG, nao fazia parte do programa de violino
excertos orquestrais, devo trabalhar excertos orquestrais com os alunos, pois sei que a maioria
deles vao tocar em orquestra. Sendo assim, implantei os excertos orquestrais, trabalho com os
excertos orquestrais, a professora Sonia também trabalha excertos orquestrais, o professor
David também trabalha excertos orquestrais e esses excertos orquestrais sdo trabalhados
totalmente direcionados para orquestra. O aluno comega trabalhar determinado trecho para
quando for toca-lo, por exemplo, em uma orquestra, poder perceber o que deve fazer. Todo
esse conhecimento o aluno leva para a camerata, alem do conhecimento e aspectos técnicos
que trabalha nas aulas. Estudos e métodos para determinadas questdes, para arco, para
mudanca de posi¢do, para afinacdo, tudo isso ele leva para a aula na orquestra.

Nos ensaios, normalmente direciono os alunos, sempre falo e brinco com eles, penso
em um determinado trecho e sobre esse trecho lembro-me de um estudo de certos autores.
Autores que trabalhamos estudos para violino, digo a eles que quem estudou esses autores vai
conseguir tocar, quem nao estudou infelizmente ndo vai conseguir, brinco com eles assim.
Naquele momento ¢ em tom de brincadeira, mas eles vdo lembrar desses autores, do
determinado tipo de articulagdao, um tipo de movimento que deve ser feito. Naturalmente eles
se condicionam aquilo, sabem que devem executar muito parecido com o que faziam ao
estudar esses autores, entdo eles executam e funciona. Estou sempre lembrando os alunos de
cordas da parte técnica, lembrando de determinado método, lembrando que em determinado
trecho € 0 mesmo processo ou a mesma preocupacao com a execugao técnica de certo estudo.

Tem tudo a ver, os dois segmentos caminham completamente juntos na universidade.
A maioria dos cursos no Brasil, do meu conhecimento até o momento, ndo tem um
seguimento voltada para performance orquestral, a nossa EMAC ndo ¢ diferente, também nao
tem esse seguimento, isso ¢ percebido também pelos professores, a propria diretora comentou
algo neste sentido. Trabalhamos voltados para orquestra por for¢a de vontade de cada
professor, vontade de emplacar esse seguimento, dizer aos alunos o que eles tem que
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trabalhar, tem que trabalhar excertos. Cheguei na EMAC/UFG e no programa de violino nao
tinha excerto orquestral.

Na minha modesta opinido existem algumas coisas que de modo geral, no curso de
musica contribuem, mas ndo ¢ suficiente, um curso voltado para performance orquestral
deveria ir muito além de alguns parametros e algumas questdes. Exemplificando, na minha
época, no primeiro ano salvo engano, ou primeiro semestre, o aluno de bacharelado fazia
musica de camara. Musica de camara ¢ tudo para quem toca em orquestra, orquestra ¢ uma
musica de cAmara em grande proporcao, em grande quantidade de pessoas tocando ao mesmo
tempo.

O que ajuda e contribui € percep¢ao musical, que ajuda e contribui bastante, solfejo, a
questdo ritmica, a histoéria da musica com certeza contribui de forma efetiva, a parte de
analise, linguagem e estruturagdo musical, harmonia com certeza ¢ uma parte que contribui.
Hoje ndo tenho conhecimento na totalidade das disciplinas que compdem a grade dos cursos
da EMAC/UFG, dentre as que me lembro sd3o esses conhecimentos com certeza que
influenciam e contribuem bastante.

Ha outros conhecimentos que poderiam ser melhores direcionados, por exemplo,
quando cheguei na orquestra havia dois violinistas, no ensaio do coro tinha cinco violinistas.
Pode cantar, cantei no coral na minha época e me ajudou, gostei muito, me ajudou bastante na
questao auditiva e no solfejo. Porem, sdo questdes que podem ser mais bem organizadas se o
foco for oferecer um curso que favorega o instrumentista que vai tocar em orquestra. Pode ser
que alguns desses instrumentistas quando sairem daqui nunca irdo cantar em um coro. O coro
¢ obrigatdrio e a orquestra ndo, sendo assim, percebo que a universidade contribui, mas ainda
ndo ¢ suficiente.

Vou dar um exemplo de uma algo que ndo tem na universidade, algo fundamental para
os conhecimentos de quem deseja tocar em orquestra, conhecimentos futuros. Hoje no Brasil,
temos muita prova de orquestra feita atrds do biombo, aquela tela ou tablado colocado para
ndo reconhecer o candidato, o objetivo ¢ fazer com que a prova tenha o maximo de
imparcialidade. Enfim, ndo conheco no Brasil uma escola que ofereca, por exemplo, esse tipo
de trabalho, avaliagdes de trechos de performance orquestral atrds do biombo. Sei que a
professora Sonia faz estudos de excertos orquestrais, mas nao sei se ¢ feito atrds do biombo,
isso ¢ fundamental, acostumar o aluno a isso, a audigdes, a tocar atras do biombo, a
preparagdo de repertorio orquestral.

Se tivéssemos uma disciplina chamada denominada preparacdo para a performance
orquestral, por exemplo, seria uma disciplina excepcional que trabalharia como preparar,
como conhecer o repertorio. Ou seja, preparar, tomar conhecimento pratico, simular uma
audicao, tudo isso esse aluno vai encontrar futuramente, ele ndo vai saber como lidar com
isso, porque ndo estudou isso na academia. Ndo estou desmerecendo o curso, sdo varios
pontos que contribuem, mas com certeza nao ¢ suficiente ainda.

Comentario opcional

Tenho apenas mais um semestre de trabalho com a Orquestra Académica, ndo sei
como a universidade vai lidar com a situacao, espero que essa disciplina torne-se obrigatoria.
Esse ¢ nosso principal entrave, a disciplina ndo ser obrigatoria, espero que a escola amplie
cada vez mais o quadro de alunos de cordas, para que a universidade tenha nao somente um
nucleo, s6 uma Orquestra Jean Douliez, espero que tenha duas, A e B, ou a verde e a amarela.
Sou professor substituto e vou sair da escola, isso me limita, mas poderia criar um projeto de
extensao em longo prazo, isso para tentar atrair também alunos de fora da universidade, isso
poderia expandir o trabalho da camerata, poderia dar maior visibilidade para o trabalho fora
da universidade.
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Em longo prazo, pensar em uma alternativa de bolsa para esses alunos, penso que a
Banda Pequi ja tem esse formato. Futuramente, quando a orquestra estiver mais consolidada,
pensar nessa possibilidade, porque isso ¢ um incentivo para o aluno, com a bolsa ¢ a
disciplina se tornando obrigatéria pode aumentar a quantidade de ensaios, pode ensaiar duas
vezes por semana. Aumentando a quantidade de ensaios, aumenta a possibilidade de
repertdrio, de fazer um repertorio maior, com um pouco mais de complexidade.

O que temos hoje ¢ o comego de um projeto muito promissor para a universidade,
mais isso depende de como o projeto serd olhado daqui para frente, como esse projeto serd
gerido depois da minha saida. Sou um dos fundadores da camerata, o professor David e eu,
espero que a Camerata Jean Douliez tenha vida longa. A finalidade dela ¢ que futuramente
possa juntar cordas e sopros, fazer uma orquestra grande que funcione regularmente, esse ¢ o
objetivo final. Mas para isso precisa haver um fortalecimento do ntcleo de sopros e do nticleo
de cordas, a disciplina tem que ser obrigatéria, sendo nunca vamos conseguir isso. Para isso
estamos trabalhando, para deixar ao menos uma semente plantada para quem for continuar
com o projeto.

Entrevista com o professor Marcos Botelho

Realizada no dia 24 de junho de 2015.

Parte 1
1) Qual sua formac¢ao musical e académica?
Sou bacharel em Musica — Habilitagdo em Trombone pela UFRJ (Universidade
Federal do Rio de Janeiro), sou Mestre em Musica na area de concentracdo Historiografia e

Documentagdo da Musica Brasileira Ibero Americana pela UFRIJ, estou cursando Doutorado
em Educacdo Musical na UFBA (Universidade Federal da Bahia).

2) Fale um pouco sobre sua experiéncia profissional como professor de misica e
como iniciou seu trabalho como maestro.

Sou professor, hoje com trinta e cinco anos de idade, mas iniciei como professor com
quinze anos de idade na banda onde comecei a tocar. Venho de banda interior, onde ¢ comum
o mais adiantado ensinar, eu era 0 mais novo, embora o mais adiantado, sendo assim comecei
lecionar. Com dezesseis anos ingressei na UFRJ como aluno de extensao, depois como aluno
de graduacdo e prossegui os estudos com o professor Antdnio Rick Seixas, e com o professor
Jodo Luiz Areias (refere-se ao professor de trombone Jodo Luiz Areias da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO) com aulas particulares. Também tive
acompanhamento com um professor da Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo OSESP e
com um professor da Alemanha, ele constantemente vinha ao Brasil.

As atividades como maestro iniciou na minha banda de origem, esta banda teve
problema com a saida do maestro, foi quando juntamente com outro colega resolvemos tomar
frente da banda. E uma banda que hoje estd com 153 anos, na época ja estava com
aproximadamente 140 anos, enfim, resolvemos tomar frente desta banda. Meu colega assumiu
a banda e eu a escola da banda, no entanto, reestruturei pedagogicamente a escola de musica
da banda. Com isso formei a banda escola e comecei a reger, completamente sem formacao,
na “cara de pau”. Fiz um curso rapido desses de uma semana com o Marcelo Jardim (refere-se
ao regente da Orquestra de Sopros da UFRJ) que ¢ professor de regéncia da Banda UFRJ,
enfim, essa foi minha tnica formacao concreta.
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Depois de um tempo regendo a Banda Escola Euterpe Friburguense (refere-se a Banda
Escola Euterpe Friburguense, que recebe o nome de seu fundador Samuel Antonio dos
Santos, além da sua funcao de educar e formar pessoas, ¢ a grande responsavel pela renovacao
do quadro de musicos da banda) fui convidado para ser professor e regente assistente da
Orquestra Candido Mendes da Universidade Candido Mendes (refere-se a orquestra
Idealizada pelo pro-reitor de Coordenagdo e Expansdo da Universidade Candido Mendes). Fui
professor da parte de sopro da universidade, incluindo flauta doce e coisas do tipo, regia a
orquestra como regente assistente e era regente preparador.

Como convidado, regi outras bandas, sempre regi bandas, orquestra foi s6 a Candido
Mendes, meu foco sempre foi bandas amadoras, inclusive regi uma banda da Alemanha.
Como eu morava em Friburgo no Rio e minha cidade recebia bandas da Europa, por ser uma
cidade de formacao suiga e alema, tive a oportunidade de reger banda da Alemanha, da Suica,
sempre como convidado em intercambio.

3) Fale um pouco sobre o trabalho desenvolvido na Orquestra Jean Douliez.
Como os ensaios sao planejados e conduzidos?

Isto ¢ algo que ainda estou tentando implantar, como vocé sabe estou hd pouco
tempo aqui, esse € o terceiro semestre. Esse grupo de sopro e percussdo foi oficialmente
registrado na EMAC/UFG esse semestre, apesar de existir a trés semestres. O Carlos Costa
comegou e estou a dois semestres a frente, por isso ainda ndo entendi como montar uma
programacao, gostaria muito de ter uma programacao. O que fago ¢ tentar prever alguns
concertos e escolher o repertorio, no entanto o planejamento ainda estd um pouco complicado,
tanto que nesse semestre sobraram duas pecas prontas que ndo conseguimos toca-las por
causa da apresentagao de Pirenopolis, que foi um concerto tematico.

Os ensaios sdo sempre planejados, sempre comego com o aquecimento, ¢ uma
pratica que trago das bandas de colégio, onde ao trabalhar com musicos amadores, como ¢ o
caso dos que eu trabalhava, utilizo questdes técnicas para desenvolver esses alunos. Aqui os
alunos sdao bastante avancados, sendo assim o objetivo deste aquecimento com duragdo
aproximada de vinte minutos, ¢ tentar fazer a uniformizacdo, equilibrio e principalmente a
afinacdo. Tanto que no momento a afinacdo ¢ um dos problemas que me incomoda bastante
no grupo, esse aquecimento ¢ para isso, em seguida sao as pecas que estdo programadas.

Nesse grupo de sopros e percussao temos o intuido de utiliza-lo como um laboratorio
para os alunos, ainda estd em um momento de implantagdo e aceitagdo. Tanto que semestre
passado teve um aluno que em vez de fazer a prova de regéncia na aula da professora Vanessa
(refere-se a professora de canto da EMAC/UFG Vanessa Carla Bertolini), ele regeu a banda
no patio, fizemos uma apresentagao exclusiva para sua prova.

Nesse semestre, recebemos um aluno do mestrado para fazer estagio supervisionado
que regeu duas vezes o grupo, tivemos dois alunos solistas, um deles reescreveu um arranjo
meu e levou um arranjo dele. O aluno do mestrado também levou um arranjo dele e outro
aluno regeu. Ou seja, o grupo ¢ um espagco de vivéncia, de experiéncia, tanto para os
professores quanto para os alunos que estdo descobrindo que € possivel fazer isso, estamos
descobrindo os limites.

Dou a diretriz para os alunos conduzirem os ensaios, ou seja, no inicio do semestre
falo o que vao fazer, pergunto se alguém quer reger, quem quiser pode me avisar e trazer
alguma peca. Um aluno trouxe uma pega e no caso do aluno do mestrado, como o repertdrio
ja estava corrido e planejado, determinei qual seria a peca, mas a sempre ofereco a
oportunidade. Os alunos ainda ficam timidos, com medo, no entanto estdo sempre a frente.
Percebo que esse € o intuito, pois grande parte dos alunos faz licenciatura, vao para as bandas
nas escolas e vao reger, mesmo ndo tendo um estudo academicamente mais sistematico, eles
tém uma pratica de ficar a frente do grupo.
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4) Quais sao as maiores dificuldades para manter a orquestra em atividade? E
como lidam com essas dificuldades?

A principal dificuldade hoje ¢ quanto ao interesse dos alunos, Goiania tem grupos
muito bons fora da universidade, gracas a Deus, ndo reclamo disso. No entanto, geralmente
universidade ¢ o foco de tudo, porem nossa realidade ¢ que concorremos - uma concorréncia
benéfica - com outros grupos de muito boa qualidade na cidade, temos o Ciranda da Arte
(refere-se a Banda Sinfonica do Estado de Goiéas, sob a regéncia do maestro Everton Luiz, um
grupo coordenado pelo Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte/SEDUCE, formado por
professores e estudantes de musica da Rede Estadual de Educacao), a Banda Jovem do Estado
de Goias (refere-se a Banda Sinfonica Jovem de Goids Sonia Araujo, uma disciplina de
pratica de conjunto do CEP em Artes Basileu Franca). Sendo assim, muitos alunos preferem
tocar nesses grupos a tocar aqui, normalmente ja tocam nesses grupos ganhando bolsa, ou
tocam apenas por obrigagdes profissionais.

Primeiramente ¢ necessario despertar o interesse dos alunos, o grupo ¢ bem pequeno,
porem temos possibilidade de sermos um grupo grande, no entanto o grupo possui
aproximadamente vinte alunos. Se fosse feito um levantamento, seria facil perceber que esse
grupo poderia ter no minimo cinquenta alunos. Também gostaria de ter integrantes de fora da
universidade, de extensdo, no entanto temos outra dificuldade, uma questdo de logistica,
estamos longe do centro da cidade.

Outro problema que enfrentamos e estamos tentando resolver ¢ a questao do horario,
queriamos e precisamos de um horario fixo, com essa nova implantacao da divisdo da
orquestra em dois grupos e um terceiro quando reunimos todos, o horario fixo pela manha
deixou de existir. Estamos tentando um novo horario a tarde para assim tentamos contemplar
o pessoal do turno noturno, tentar um meio termo. Pensando sempre em ter mais alunos, pois
como a matéria ndo ¢ obrigatoria temos que chamar o aluno no “lago”.

Todo inicio de semestre fico pela escola andando e chamando os alunos, assim
conseguimos ter o grupo funcionando, mas sempre ¢ dificil, temos também os alunos que
desistentes. Nunca trabalhei em grupo como disciplina, sempre trabalhei em grupos vindos de
fora, a propria orquestra da universidade ndo era uma disciplina, era uma atividade de
extensdo na universidade e o grupo era mais estavel. Aqui o grupo € muito instavel, acontece
de aluno desistir antes de encerrar o semestre, no entanto sdo dificuldades que estamos
conseguindo enfrentar.

Parte 2

1) Como sao trabalhadas dificuldades especificas de cada naipe?

Ainda ndo fiz planejamento para dificuldades especificas, quando surgem
necessidades especificas paramos um pouco e trabalhamos no proprio ensaio geral.
Normalmente, em outros grupos ¢ feito o ensaio de naipe ou algo assim, porem aqui sempre
trabalho com todos juntos, dificilmente tem questdes de naipe, quando hé problema especifico
paramos € vemos. Se ndo me engano aconteceu uma vez, era preciso trabalhar uma parte da
orquestra, sendo assim, dispensei o restante. A principio trabalhamos com todos juntos e tento
estimular o estudo individual.

2) Ha algum tipo de apoio como monitoria ou estagio docéncia? Se afirmativo,
como € essa contribuicao?

Temos duas bolsas de monitoria da reitoria e estagio docéncia esse semestre foi a
primeira vez que tive um aluno, ndo conhecia essa possibilidade, ¢ bom termos outros alunos.
Enfim, tenho dois monitores da graduacao que recebem bolsas, essas bolsas sdo da reitoria, da
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antiga Orquestra Jean Douliez, se ndo me engano sdo quatro bolsas que dividimos entre os
grupos.

Os monitores me ajudam principalmente de forma bragal, como carregar material.
Volto a dizer que ainda estamos planejando, estou tentando ter um espago no teatro, por isso
tem que carregar estante, arrumar as pastas. Enfim, os monitores, fazem o servigo do arquivo,
de trabalho bracal, carregar estante, montar estante, trabalho de montadores, um “faz tudo”,
uma mistura de montador com arquivista.

O mestrando do estagio docente também me ajudou nesta parte, embora como
voluntario, ndo era necessario, pois o estagio docente prevé mais observacdo que
propriamente atividade. Ele observou bastante, mas ele trabalhou um pouco, ele ja tinha
experiéncia e queria, também me ajudou regendo, eu separava pegas para ele reger e as vezes
ele estava atrds de um aluno ou outro ajudando quando tinham problemas. A principal
contribuicao foi na semana anterior ao concerto, eu estava viajando e esse aluno assumiu a
orquestra por uma semana, fez dois ensaios a meu pedido.

3) Como se da a escolha do repertorio? Quais aspectos sdo considerados?

Venho de uma tradi¢ao de banda, bandao, ¢ em Goiania existe uma tradicao de banda
marcial, venho de uma tradi¢do de sociedades musicais, como as bandas das cidades
histéricas de Goias. Tento manter essa tradicdo, porem nessa banda que ndo ¢ a banda
sinfonica e ndo ¢ essa banda de roga, tentamos fazer com que o repertério seja uma mistura
dos dois estilos. Sempre tem um dobrado, enquanto eu estiver a frente deste grupo sempre tera
dobrado, ndo abro mdo de dobrado. O primeiro concerto que fizemos este ano, trabalhamos
com pegas do repertorio de compositores especificos de banda de Sao Paulo e arranjadores do
Rio de Janeiro, porem isso ndo foi nada pensado, foi por um acaso esse repertorio tradicional
de banda.

O ultimo concerto, o que ocorreu em Pirendpolis, foi o Uinico concerto tematico,
optamos por envolver uma questdo historica, musicas do Rio, Bahia, Goias, musicas do inicio
do séc. XX. Em nosso repertério mesclamos tradicional, dobrado, valsa, muitos arranjos de
samba e algumas obras que vem da banda sinfonica. Como nossa banda ¢ pequena, ainda tem
repertorio de banda sinfonica, um repertorio principalmente americano, acaba que tocamos, ¢
um repertorio original para banda sinfonica, mas € possivel tocar em uma banda reduzida.

4) Quanto a avalia¢ao, como ¢ feita?

Muitas vezes ndao penso no critério técnico, na hora de avaliar penso se o aluno
dedicou, ¢ um espago de pratica, o aprendizado vem da prética, tento julgar o envolvimento
do aluno, o que ¢ muito dificil. Ou seja, presenga, dedicacdo no estudo do repertorio,
dedicacdo nos ensaios, € isso que tento julgar, ndo € s6 a parte técnica. Na banda temos
musicos muito bons, com habilitagdo no instrumento e que ja trilham caminho de solistas e
temos alunos em outro curso. Temos aluno de composicdo que toca clarineta como segundo
instrumento, tem alunos da educacao musical, como o nivel ¢ muito diferente entre os alunos,
ndo tento julgar a questdo técnica, tento julgar mais a pratica. Se a pratica desse aluno foi boa
para o aprendizado dele, se ele cresceu com essa pratica, se ele se envolveu nessa pratica.
Enfim, ¢ bastante complicado esses critérios, sdo muitos subjetivos, mas tem funcionado.

Parte 3
1) Como se da o ingresso do aluno? Ele passa por alguma audicio ou outra
avaliacdo? Se afirmativo, como se da esse processo seletivo?
Nao existe nenhuma avaliagdo, parto do pressuposto ndo vem ninguém de fora da
universidade, todos sdo da universidade, sendo assim, devem saber seus limites e querem
tocar, nao houve caso complicado por falta dessa avaliagdo. Teve um aluno que era muito
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fraco, ele mesmo afastou-se por ter percebido que nao estava correspondendo, no entanto eu
ndo gostaria que ele se afastasse, a orquestra ¢ um espaco democratico. Teve outro aluno que
era bem fraco, era da educagdo musical, era o segundo instrumento dele, esse insistia, porem
ndo continuou esse semestre porque chocou os hordrios com outras disciplinas.

Tocar bem ndo ¢ condigdo Unica para estar no grupo, a condi¢do € querer participar e
querer aprender com essa pratica, alguns alunos nem estdo inscritos, como era o caso dos dois
alunos mencionado, semestre passado nao foram inscritos. Também houve outro aluno que
nos ajudava na clarinete e também ndo estava inscrito, no final desse semestre recebemos um
aluno do mestrado que também entrou sem estar inscrito.

2) Qual a exigéncia para que o académico integre-se nessa orquestra?
A principio, ¢ boa vontade. (risos)

3) Qual o perfil do aluno da orquestra?

Grande parte ¢ do curso de graduacdo com habilitagdo em seus instrumentos
especificos, porem temos alunos de composi¢ao, de educacao musical. Enfim, essa ¢ a grande
maioria desses musicos, da graduagdo, tanto da licenciatura quanto do bacharelado, embora
tenha apenas um do bacharelado. Geralmente sdo musicos com a pratica de banda, vindos de
banda, a maioria sdo instrumentistas de sopro, tivemos esse semestre um mestrando. Eu
gostaria de abranger também alunos de fora da universidade, ainda ndo conseguimos, mas €
uma ideia.

A orquestra esta aberta a comunidade, a comunidade s6 nao sabe que esta aberto,
ainda ndo consegui chegar a comunidade por forgas diversas, brinco que me sinto como uma
torre de marfim, quebrar essa torre de marfim ¢ dificil. H4 também a questdo geografica, a
EMAC/UFG ¢ um pouco isolada, chamar esses instrumentistas ¢ complicado. Enfrento o
mesmo no meu coral de trombone, apesar de que neste coral de trombone consigo ter trés
instrumentistas de fora da UFG. E complicado exatamente porque fora daqui existem
trabalhos muito bons e por fim esses instrumentistas tendem a procurar o que esta mais perto.

Parte 4

1) Em relacdo a formacdo musical dos académicos. Em que aspectos vocé
acredita que a orquestra contribui com a formac¢ao musical dos académicos?

Em primeiro lugar como pratica de conjunto, em segundo lugar, como a grande
maioria ¢ da licenciatura, pela minha experiéncia de musico de sopro, sei que acabamos em
algum momento trabalhando a frente de um grupo como esse. Principalmente em Goiania,
esse € um mercado muito grande, vemos a quantidade de bandas marciais existentes aqui. A
ideia que a participagdo nesse grupo dé uma formagao para estar também a frente.

Além de ter minhas estratégias de ensaio e minhas estratégias de aquecimento,
sempre estou explicando aos alunos o que estd acontecendo, estou sempre aberto para quem
quiser reger, quem quiser desenvolver suas habilidades especificas, no entanto existe aquele
aluno que quer so tocar.

Tem também as questdes técnicas, alguns alunos estdo solando, tivemos trés solistas
a frente do grupo, ¢ uma questdo de possibilitar a eles. Esse ano falei que haveria uma prova
para solista, ndo teve a prova porque nao houve candidatos suficientes, o critério foi o tema
antiguidade. A técnica nao ¢ tdo considerada, o primordial ¢ a questdo de desenvolvimento da
pratica em conjunto, tanto para quem estd comandando, ou seja, os que regentes, que também
tem a possibilidade de se inscreverem, pois estao praticando.

Esta ¢ a formacdo que eu pretendia, muitos alunos trazem isso, mas nao
sistematicamente, normalmente ¢ “embolado”, sem preparo, aqui ha esse preparo. No
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aquecimento, explico além do aquecimento todas as minhas estratégias de ensaio, ensino para
aqueles que vao a frente reger, ndo ¢ uma aula em si, no entanto explico abertamente para que
os alunos sentados também possam ouvir e saber as estratégias a serem tomadas.

2) Como ¢ a preparacio técnica no instrumento, assim como a aprendizagem
dos elementos referentes a execucio do repertorio?

Especificamente sobre a técnica, a Unica medida tomada ¢ que no inicio do
aquecimento trabalhamos técnicas, embora ndo sdo técnicas especificas do instrumento.
Quando trabalho com grupos de amadores acabo fazendo isso, como esse grupo tem um nivel
técnico maior, acabamos trabalhando questdes técnicas de grupo, ou seja, questdo de
dinamica, de afinagdo, € isso que trabalhamos.

Relacionado as questdes especificas de repertorio, o que fago ¢ explicar
principalmente sobre o estilo. Musica brasileira para os alunos ¢ sempre muito complicada, o
estilo da acentuacdo, estilo de como tocar, da agdgica, para eles ¢ muito complicado. Esse
repertorio que fizemos em Pirenopolis, tocamos maxixi e choro, para eles foi algo
complicado, quando fomos tocar o maxixi, ndo concordei com a acentuacao da revisdo, mudei
a acentuacdo e expliquei a eles, treinamos a nova acentuacio, fora do que estava escrito. E
isso que fago, mais explico do que propriamente fago exercicios em conjunto, explico como
tem que ser, com tem que soar o estilo.

3) Que tipo de conhecimentos e habilidades os alunos adquirem ao participar da
orquestra?

Por ser uma préatica de conjunto, € principalmente o conhecimento de entender essa
pratica, ou seja, ndo apenas do ponto de vista de quem estd sentado e tocando no grupo.
Acredito que grande parte dos alunos vao tornar-se professores, tento explicar e fazer com que
eles entendam a estratégia de como funciona esse sistema. Pois quando o instrumentista esta
sentado, tocando e recebendo ordens de um maestro, ordens entre aspas, ndo sabe como
funciona. Estou a frente e ha uma explicagdo para tudo que fago, sendo assim, explico o
porqué das coisas, o porqué do aquecimento.

Por exemplo, nos ensaios para Pirenopolis ficamos um tempo sem fazer
aquecimento, fomos direto para o ensaio, isso foi explicado. Diferente de quando estou em um
grupo menor, com qualidades técnicas inferiores, ndo explico, simplesmente digo como ¢ e
fago. Aqui por eu querer que os alunos entendam como funciona, como minha cabega
funciona e com isso entendam como ¢ estar em um grupo, quero que os alunos tenham essa
formagdo para estarem a frente. Nao ¢ nada tedrico, ¢ sempre pratico, sempre buscando a
pratica.

4) Como o académico participante da orquestra articula os conhecimentos
apreendidos no curso com a pratica musical realizada na orquestra?

E no dia-a-dia, a parte de instrumento os alunos veem na sala de aula, quando eles
resolvem escrever ou chegamos com algum arranjo, mesmo sendo meu arranjo e acontece do
arranjo tem erro. Discutirmos sobre a harmonia, como foi o caso de um aluno que reescreveu
meu arranjo, ele considerou minha harmonia ruim e realmente estava ruim, sendo assim ele
reescreveu a harmonia e ficou muito melhor. Por isso ¢ um laboratorio, ¢ para tentar fazer
com que as habilidades e os interesses dos alunos sejam usados, eles ainda tem dificuldade
nessa pratica. Os que estdo regendo vao trazer algo da aula de regéncia, os que estdo
escrevendo trazem da aula de harmonia, da aula de morfologia, de contraponto, vao utilizar
1SS0 na orquestra.

Ainda s3o poucos os alunos que utilizam de todos os meios, eles acabam vendo mais
a pratica de tocar, a maioria dos alunos ¢ da licenciatura e provavelmente o caminho mais
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obvio ¢ que se tornem regentes de uma banda do Estado. Nao que todos queiram isso € que
seja o ideal deles, mas se eles quiserem acabam regendo uma banda do Estado ou da
Prefeitura, o que vemos acontecer com os alunos egressos.

Dou subterfugio a eles para ndo “cairem de paraquedas” em uma banda dessas, sem
saber como funciona. Ja visitei algumas bandas, lecionei algumas aulas nelas, master classes.
Vi que os maestros a frente da banda, maestros formados aqui na UFG, sdao despreparados,
ndo que o curso seja ruim, ¢ que o curso ndo entendeu que o mercado estd um pouco
diferente. Ou seja, os alunos ndo vao apenas lecionar aula de instrumento, eles vao estar a
frente de um grupo.

Cheguei em uma banda e o maestro disse ndo ter formagdo em regéncia, eu disse a
ele que também nao tenho essa formagdo, no entanto para estar a frente de um grupo, ¢
preciso ter pelo menos o minimo, € preciso ter estudado o minimo. O grupo ndo tem culpa, o
maestro deve se preparar para a fun¢do, ndo ¢ uma questdo de ser um maestro virtuose, nem
eu sou. Nao tenho técnica de regéncia, ndo sei técnica de regéncia, tenho o bdsico para
conduzir o grupo, para ndo fazer o grupo cometer erros que cause problemas. Minha fungao ¢
fazer com que o grupo toque melhor, se eu resolver balangar muito o brago vai haver
problema. Por isso falo muito, o0 bom maestro bom, falo muito para explicar coisas que meus
bragos ndo sdo capazes de expressar para os alunos.

Comentario opcional

O trabalho ¢ muito novo, estamos vendo para onde vai caminhar, nem eu sei para
onde vou caminhar. Gosto de planejar, no entanto ¢ um planejamento em que vou
modificando, gostaria de ter uma banda muito grande. Ja tive noticias que aqui, durante um
periodo curto, houve uma banda bem grande, acho que o caminho ¢ esse, ¢ melhorar. Nao
consigo entender um curso de musica de qualquer universidade sem um grupo estavel
tocando, sem a possibilidade de tocarmos em um grupo, seja qual for, seja orquestra, banda,
orquestra de cordas.

Vim da UFRJ, 1a tem uma orquestra estavel, havia temporada, como aluno fiz tudo
isso, penso que o sonho de todos que nds que estamos na orquestra € conseguir ter isso, se
conseguirmos ter trés grupos, melhor. Essa foi a solugcdo que encontramos atualmente, para
esses grupos estarem funcionando e estdo funcionando a meu ver muito bem. Nao sei o
futuro, mas nesse caminho estd funcionando, vamos ver aonde vai parar.

Entrevista com o maestro David Gardner
Realizada no dia 11 de fevereiro de 2016
Parte 1

1 - Qual é a sua formacao musical e académica?
Sou formado em Londres, fiz mestrado na Holanda e depois outro mestrado na
Inglaterra.

2 - Fale um pouco sobre sua experiéncia profissional como professor de musica e
como iniciou seu trabalho como maestro.

Iniciei na area de performance, a atividade de lecionar surgiu a partir da minha
carreira de performer, toquei na Orquestra Ralei em Manchester, a orquestra profissional,
neste periodo lecionei também para criangas e depois recebi o convite para vir para o Brasil.
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Comecei a formar a orquestra do Mato Grosso, em uma cidade onde havia um projeto social
chamado Projeto Ciranda, foi onde lecionei, foi uma questdo de necessidade, como eu queria
ficar no Brasil e por esse motivo precisava de maior estabilidade, decidi lecionar para esses
alunos.

3 - Fale um pouco sobre o trabalho desenvolvido na Orquestra Jean Douliez:
como o0s ensaios sao planejados e conduzidos?

Escolho o repertdrio antes, algo que possa encaixar com a formagdo que temos, esse
grupo oscila bastante a cada semestre, isso € pelo fato desta disciplina ndo ser obrigatoria.
Sendo assim, o planejamento ¢ feito baseado no efetivo do grupo, por exemplo, se penso em
um determinado repertorio e depois descubro que nao ha efetivo suficiente para executar,
entdo tenho que mudar o plano.

Pergunta extra: Vocé faz o plano de curso?

Nao, tenho bastante experiéncia tocando em orquestras, ensaiando em grupos jovens,
ou grupos como esses ¢ dando aulas de musica de cdmera. Sendo assim, uso minha prépria
experiéncia, neste grupo trabalhamos sem maestro, tocar em grupo ¢ minha prioridade com
eles.

4 - Quais sao as maiores dificuldades para manter a orquestra em atividade? E
como lidam com essas dificuldades?

A maior dificuldade ¢ bem clara, ¢ a disciplina ndo ser obrigatdria, temos muita falta
de alunos na escola, para lidar com isso ¢ muito dificil por causa da grade curricular, no
entanto este ano estamos tentando tornar a disciplina obrigatoria.

Parte 2

1 - Como sao trabalhadas dificuldades especificas de cada naipe?

Depende do semestre, ano passado trabalhava juntamente com o professor Luciano
Pontes, normalmente tocdvamos com os alunos, dividiamos a orquestra e liderdvamos os
ensaios de naipe trabalhando aspectos especificos de cada naipe e depois juntdvamos tudo
como acontece em outras orquestras.

Pergunta extra: Vocé marca ensaio especifico para os naipes?
Normalmente sim, porem este semestre ndo estd havendo, normalmente tem ensaio
de naipe dividido em duas salas.

2 - Ha algum tipo de apoio, como monitoria ou estagio docéncia? Se afirmativo,
como € essa contribuicao?

Tenho um monitor, uma aluna do violoncelo, ela trabalha muito bem, ajuda colando
partituras, montando estantes e cadeiras.

3 - Como se da a escolha do repertorio? Quais aspectos sdo considerados?

Gosto de diversificar ao maximo possivel entre épocas, estilos, ou que seja
interessante orquestralmente falando e exija técnicas diferentes. Ou seja, devem ser pecas com
aspectos diferentes, nao s6 em idade da musica, mas também tecnicamente, de forma que a
peca possa ajudar a trabalhar cada naipe ou instrumento.
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4 - Quanto a avaliacao, como ¢ feita?

Normalmente ¢ somatoria durante o semestre, levando em considera¢ao o recital
final. Baseio-me pela frequéncia dos alunos e monitorando o desempenho de cada aluno
durante o semestre, ndo ha nada alem disto.

Parte 3

1 - Como se da o ingresso do aluno: ele passa por alguma audicdo ou outra
avaliacao? Se afirmativo como se da esse processo seletivo?

Nao, nesta escola ndo temos muitos alunos, sendo assim, quem toca instrumento de
cordas e quer tocar na orquestra pode participar, ndo temos processo seletivo.

Pergunta extra: Ja aconteceu de algum aluno ingressar na orquestra € ndo conseguir
acompanhar o grupo?

Sim, hé& pessoas com dificuldade para executar determinado repertdrio, mas talvez
podemos deixa-los nas ultimas estantes, alguns alunos desistem, no entanto isso nao ocorre
com frequéncia, pois adaptamos o repertorio ao grupo.

2 - Qual a exigéncia para que o académico integre-se nessa orquestra?

Frequéncia, sabemos que os alunos possuem grande carga horaria de disciplinas, mas
ndo queremos que usem isso como desculpas. Em termos de qualidade musical ainda nao
temos este privilégio, sendo assim, se todos pudessem tocar na orquestra seria melhor. Gosto
de trabalhar assim, ndo comparo esta orquestra com um conservatorio da Inglaterra, aqui ¢
outra realidade.

3 - Qual o perfil do aluno da orquestra?

Grande parte deles tocam em outras orquestras jovens da cidade, grande parte deles
também possuem experiéncia em tocarem entre eles, essa orquestra ¢ como uma continuagao
de outros grupos onde eles se conhecem e tocam diariamente, ¢ algo natural, um trabalho sem
constrangimentos, os alunos conseguem trabalhar tendo um bom desempenho juntos. Grande
parte dos alunos possuem experiéncia em orquestras jovens, os alunos participantes da
orquestra sem essa experiéncia, podem demorar a compreender o processo, por isso 0s mais
experientes ajudam os menos experientes, além disso, o aluno deve ter uma série de
qualidades necessarias para ingressar na universidade.

Parte 4

1 - Em que aspectos vocé acredita que orquestra pode contribuir com a
formacao musical dos académicos?

Como diferencial, quero que os alunos entendam que estdo tocando em um grupo
sem maestro, estdo treinando para se ouvirem melhor. Nas orquestras, inclusive as jovens e
principalmente as de Goiania, o papel do maestro ¢ muito vago, os musicos estdo sempre
muito focados no nele, isso ndo ajuda os alunos, ficar muito vidrado no maestro, fazem o que
ele faz e nada alem disso, eles ndo escutam. A proposta na orquestra aqui ¢ deixar os alunos
escutarem, entenderem, escutarem melhor, eles precisam desenvolver este tipo de trabalho ¢
muito importante para tocar em orquestra.

O treino de orquestra ¢ tratado na camerata como musica de camera, ¢ muito
importante que os alunos entendam bem, escutem bem, pois muitos tocam, mas nao escutam
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bem. Ocorre na camerata de em alguns momentos os musicos estarem até meio compasso fora
e ndo escutarem, ndo percebem, essa ¢ uma peculiaridade de Goiania, por terem tido treino
sempre por “mao de ferro”, ficam todos olhando o maestro. Isso ndo funciona, diferente do
treinamento que tive, quando os alunos chegam as orquestras profissionais veem também esta
deficiéncia, o resultado disso ndo proporciona um som homogénio, um som afinado, um
conceito de dindmica de grupo, ndo ¢ um conceito de grupo, e sim individual.

2 - Como ¢ a preparacgio técnica no instrumento, assim como a aprendizagem
dos elementos referentes a execucio do repertorio?

Nao faco algo especifico, incluo certos trechos orquestrais exigindo que aprendam
mais, o trabalho feito nas aulas de violoncelo tem muita semelhanga com o que vemos na
orquestra, mas ndo ¢ especifico para esta orquestra. S3o trechos que vao contribuir para as
audi¢des que fardo para entrarem em orquestras profissionais, por isso ndo sao especificos
para esta orquestra, ou seja, o que faco € usar este grupo como ferramenta de treino.

Muitos querem que esta orquestra faca coisas, seja uma orquestra da universidade,
porem no momento ndo temos efetivo de alunos suficiente, sendo assim utiliza-se a orquestra
como uma ferramenta para treinar a ouvir, este foco ¢ mais importante que mostrar a
orquestra para a comunidade.

Pergunta extra: Com relagdo ao efetivo, ¢ comum vocés trabalharem qual média de
alunos?

E variado, este semestre estamos com problema de violas, estamos com onze alunos,
o maximo de alunos que trabalhamos foi com pouco mais de vinte. Estamos batalhando a
cada ano, porem ndo temos professor de viola, ndotem aula de viola na escola, temos que
chamar alunos de fora. Para uma orquestra funcionar tem que ter professor, o professor de
violino neste momento esta na filarmonica, esta afastado, os alunos de violino ficam um
pouco saltos, precisamos tornar esta disciplina obrigatoria para compensar este problema.

Pergunta extra: Quer dizer que a escola estd sem professor de violino?

O professor estd afastado e ainda ndo foi contratado um professor substituto, quando
o professor Luciano Pontes estava na EMAC/UFG, ele cuidava dos violinos e violas, eu
cuidava dos graves, trabalhavamos juntos, tocdvamos sempre junto ao grupo. Este trabalho
em conjunto ¢ muito importante, neste momento estamos sem um spalla profissional, nds
temos um spalla, ¢ um aluno, sendo assim preciso ficar na frente, para direcionar um pouco
mais. Nao temos professor especifico para viola, temos essas deficiéncias, ndo temos
instrumento de palheta dupla, batalhamos muito para resolver essas questoes.

3 - Que tipo de conhecimentos e habilidades os alunos adquirem ao participar
da Orquestra?

Escutar melhor os outros, entender como mesclar o som entre um naipe, como
manter o pulso, o contesto de grupo, como ajustar o proprio som, que na afinacdo ninguém ¢
sempre certo, ¢ preciso ajustar. E um pacote de ferramentas musicais para musicos de
orquestra, repertorio, variacdo de estilo, tentar fazer o repertorio brasileiro e outros que talvez
nao abordassem com tanta regularidade.

4 - Como o académico participante da orquestra articula os conhecimentos
aprendidos no curso com a pratica musical realizada na orquestra?

Depende do aluno, se ele estuda harmonia e procura observar como ocorre na
partitura. Outros se interessam pela historia da musica, compositor e obra. Isso é estimulado
pelo estudo académico aqui. Isso ¢ dificil, pois sentimos que nao temos muita ligagdo entre
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teoria e pratica, os alunos reclamam sobre o que ndo tem relagdo com suas carreiras,
reclamam terem muita teoria e pouca pratica, ¢ dificil o aluno focar na pratica com tantas
disciplinas tedricas.

Comentarios (opcional):

Percebe que os professores possuem potencial para fazerem um bom trabalho, porém
a forma como esta organizado a grade do curso, ndo contribui com a orquestra, as disciplinas
de pratica sdo subvalorizadas e as outras sdo mais importantes. Os alunos acabam frustrados
por quererem tocar muito e tocam pouco. O curso tem essa fama do aluno entrar na faculdade
para “formar” e depois volta para ter aula de instrumento.

Pergunta extra: Quanto a subdivisdo da orquestra, como vocé percebe isso?

Estamos montando um grupo de cordas, estou na EMAC/UFG a aproximadamente
cinco anos, mas com a orquestra aproximadamente dois anos. Temos que trabalhar com as
cordas de maneira especifica, pois antes a orquestra em formato sinfénico possuia uma
formagdo instrumental desproporcional entre cordas e sopros. Sendo assim os professores
entenderam que seria importante trabalhar os grupos separadamente, com uma proposta de
futuramente juntar, porém ¢ precisao trabalhar bastante para que isso ocorra corretamente.
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ANEXO I - Programas de apresentacoes publicas da Orquestra Jean Douliez

ORQUESTRA ACADEMICA
JEAN DOULIEZ

e
CARLOS H. COSTA
PIANISTA E REGENTE

Participacdo especial

Maestro Eliseu
§-20H
Guarta-feirg, 15 de junho de 2005
Teatro da BMAC
Universidade Federal de Goids
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PROGRAMA
Dia 14 de dezembro de 2006
ANIVERSARIO UFG
Hino Nacional Brasileiro

“Hoe-Down” do Balet “Rodeo”

“When | am Laid” da Opera Dido e Aeneas
Sabah Moraes, soprano
Concerto para Piano e Orquestra N. 24 em D6 menor K.491
Thiago Cazarim
“Che soave zeffiretto” Duettino da Opera As Bodas de Figaro
Laiana de Oliveira, soprano
Wanessa Rodrigues, mezzo soprano

“Promenade” de “Quadros de Uma Exposicao”

O Infante Jesus
Joana Christina — mezzo soprano

Hélenes Lopes — baritono
Coro de Camera da UFG
Festival de Natal

Coro de Camera da UFG

Orquestra Académica Jean Douliez

Regente Carlos H. Costa

Coro de Camera da UFG
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Francisco Manuel da Silva

Aaron Copland
(1900-1990)

Henry Purcell
(1659-1695)
Wolfgang A. Mozart
(1756-1791)
Wolfgang A. Mozart

(1756-1791)

Modest Mussorgsky
(1839-1881)

Pietro A. Yon
(1886-1943)

Leroy Anderson

(1908-1975)

Regente Joana Christina Brito Azevedo



ORQUESTRA ACADENICA
JEAN DOULIEZ

Golania, 13 d junho ge 2007
Teafro da EMAC - UFG

1020,
Charles lves The Unanswered Qusshan
(1874-1954
Manasses Aragdo, bormpefe
Thiago Alves, fautal
Adielson Sousal fauta
Everton Lz, flauta |
Adriana Monteio, fautalV
lucas de Pavla Impressoes Brazianas
1972
Camile Saint-Saéns O Camaval dos Animas
1835- 1901
Maria Licia Rorz, pano
Consuelo Gureze, pano

Giacomofuccini “Cuandom’enva’ da Opem (o Bohéme
1858- 1924 ,
Marii Alvares, soprang

Georges Bizef am. FrizHoffmonn)  Sufe Nl de Camen
(1838175

Regente
Caros Hemngue Costo
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Orquestia Academica Jean Douliez

() Camaval dos Animas de Camille Saint-Sagns

Viofino | lvan Quintana (spalla), Antoni Marcas Rodrigues, Tiago
e Faria Biscaro, Ellel Moreira & Siva, & Wneven

Violing I Pedro Paulo de Marais Araujn, Daniel Castano de Souza,
Lanissa Canvalno Costs, Leanardo Mendes Vaz

Vioka Antanio Carlos Hanig.

Cello Nisan Magashaes, Alesandre Gantofs ¢ A,
Contrabaito Diufiano Vitor Lucena, Lucas Costa & Moises Fefosa,
Flauta Thiag Alves de Souza.

Claringta Washington Soares,

Tecado Julano Lima Lucss.

0 Elefante”, Jesus, solista
“Passars”, Thiago Alves de Souza, zolsts
0 Cisne’ Nitson Magalhaes, solista

Orquestia Academica Jean Douliz

Viotino | lvan Quintana (spala), Antonio Marcas Rodnigues, Tiage
de Faria Biscaro, Elel Moreira 2 Siva, & Wneven

Violino Il Pedra Pauky de Marais Aratjo, Daniel Caetana de Souza,
Lanssa Carvalho Costs, Leanardo Mendes Vaz.

Viola Antanio Carlos Hanig.

Cello Nison Magalhass, Alexanare Gontafs & Athur.
Contrabaixo Diufano Vitor Lucena, Lucas Costa 2 Moises Feitosa,
Flauta Adie!son de Miranda 3ousa, Adriana Manteiro, Everton Luiz
Loredo de Matos, Rabsan Mareira & Thiago Alves de Souza.

Oboé Kerl Cristina de Qliveir,

Claringta Cleuton Batista & Washington Soares,

Fagate Ana Claudia do Nastimenta & Marcos 2ias Gouvela Lima,
Trompa Anderson Afonso Siva, Anderson César, Eilas da Veiga
Junior & Gleisn Oscar Mascarenhas,

Trompete Manaszes Bamas Aragao, Elis da Veiga s Renato
Barbosa,

Trombane Jernimo Mendes de Menezes e Danio.

Trombane baixo Magno.

Percussao Kemuel, Diego Amaral

Tecado Julana Lima Lucas.

Manitores: Leanal Parente & Adislson Sousa.



W Simpasio de Ensino, Pesquisa, Extensdo @ Cultura

ORQUESTRA ACADEMICA JEAN DoULIEZ
EMAC - UFG

Gafalan, § de novembro de 2007
Catalaa - UFG
20n30.

)5, Bach Corde "Mainam Jesum’
Patricia Mell, soprano
Wanessa Rodrigues, mezo
José Ricardo Etem, enor
André Campelo,bano

Ludwig van Beethoven Sforia N7
Eicerto- Alegreflo

(Giacomo Puccii “Guandom'envo'

da Opera o Bohéme
Raicia el soprnc

(Georges Bizet (om FrizHoffmann)  Sufte N de Camen
Prelido
Infermezzo
Os Toreadores

Ennio Mamicone (farc. CarsH. Cota]  Gobres Oboe
Patricia Mell, soprano

Wanessa Rodrigues, mezzo
José Ricardo Efemo, fenar
André Campel,bavo

Djovan, Folc. Mexicano, ~ Poutpom - Meu bem quere,
luiz Gonzaga Lo cucaracha, Kaxado
lam. Caros H. Costal

hegenle
Caros Hernique Costa
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Orquesha Académica Jean Dovler

Violing | Eliel Marera & Siva, Tiago dé Fana Biscard ¢

Wneven Sha,

Violing Il Pedro Paul de Morais Araje, Lecnardo Mendes Vaz ¢
Thaita Cail

Viola Ain Olvera Rocha

Cello Aleandrs Gontig & Anfur Cavaleant

Contrabatxa Diulana Viter Lucena, Lucas Cosia & Molsés Fedosa.
Flauta Everton Luiz Loredo de Matos ¢ Adnana Montero
Clarineta Cleutan Batista & Washinglon Soares,

Trompa Anderson Afonso Siva, Anderson Casar e

Ellas da Veiga Junir.

Trompete Manasses Bamas Aragao, Breno Alves, Renalo Barbosa
& Rogéro Rasemberg Gared,

Trombane Jeranimo Mendes de Menazes & Danio Andrade.
Trombone baixo Ricardo Mendes,

Percussao Cleber Ferrera,

Monitor: Leonel Parente.

Corlos Hemique Cosfo, pianata & regente, s em S8 Joie 0%
Campaish, ComiGou 1yt A% 0é piana com fug mie ling
Costo. Depos de femindr o bacharel em Fica pea Unicamp,
paado piia MU 8 0y & sequl 8 COeH 4 pigno & regincia
OrguesTal. Graduou-se em piano peia Universidode do Adbama em
Hunfsviie, CORAUOU 5801 &ENuas NG Unversdae Bvadual 08 One
&m Youngetown recebendo o groy de meste em piano. Em 2002
COMpletou S8y GOVIOIIA0 6 HIANG & METAZ0 6 regéncid ped
Unveridade da Georgig em Atens. Comd solsta & camerig fem se
apréséniadt nos iad; Undos, tola & Bradl Denie o orias que
fem comepefdo o o violita Camelo de s Santos @
conimabalesia Marcos Maghado. I maia de 3304, com bala 8o
Rty Intemacional, ¥igiou G faia em um emamoio CuReg
apreseniando fepencna brasiéro em cdodes coma Paenes, Plg
Rimin @ Poma. Produa s COs infanfs parg @ Edfora G
Bvangéica em 2004 & 2007, Aamente & prolesor dg Unveniode

Federalde Goias, Fegente da Crquesfa Academica Jeqn Dofer da
UK & desenvave peiquisa na crea dé pand m grupe,
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Realzacas il .

Orafa. Maria Luzia Rorz
Demetrio Pompey dé Ping
Paincla Salvians

Apoia
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ORQUESTRA ACADENICA
JEAN DOULEEZ

Prenapals, 18 de maia de 2008
Teata de Prencpoli- G0

h
Johann Pezel Erfada M
1631694
Conjunto de Metas
Modest Mussorgsky Quadros de Uma Exposizan
(1839 - 1881) Promenad
Antonio Viviodi Concerio N 4 em Fa mener
1478-1741) Inverno - Latgo
Ivan Guintana, violno
Carlos Gomes Sanata pora Cordas em e
1834~ 1804 Neye
Conjunto de Cordas
Antonin Dvorak Darga Eava Op T2
1041 1904
Cesar Guema-Peire Museu da Inconfidéncia
(19141993 |- Enfrada
|- Codeira de Amuae

II- Panten dos Incorfidentes
IV - Restos de um reinado negeo

Maesto Carlos Henrique Costa
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Orquestra Academica Jean Douliz
EMAC - UG

Violin | Ivan Quintana (spalia], Tiago oe Fana Biscaro, Elie
Moreirs & Siva, Danie! Caetano de Souzs, Pedro Henrique Moreira
& Marcely Vitorino Menezes.

Violing Il Leanardo Mendes Vaz, Antonia Marcas Rodngues,
Wneven Johnson da Silva, Lucas Dourado Caelha, 3ama Lapes
Pereira Juniar & Thalfa da Rocha Call.

Viola Hande! Santos da Siva, Marcos Lopss Machada,

Cello Camia Alves de Sousa, Arhur Cavaleant.

Contrabaixa Siivio Cardoso.

Flauta  Everton Luiz oredo de Matos & Natdia Bueno da Olveia,
Oboe Nevton de Qlivera Casta

Clarineta Marcas Combra Silvesta & Cleuton Batist.

Fagote Ana Clauda do Nastiments.

Trompa Anderson Afonso Silva & Lucas da Veiga.

Trompete Breno Alves Siva, Rageri Pinniei & Weskey Olivera,
Trombone Pedro Alexandre Olieirs & Kalebe Pbein.
Trombane baixo Magno Jose dos Santos & Sausa.

Tuba Bruno

Percussao Cleber Fereira o Nascimento, Kemuel Kesley dos
Sanios, Lafana Ofveira & Katanne de Sousa Aratl.

Manitor Rageri Pnheire,

A Oruesha Acedéica Jeah Doullet reure, ohoves o diciing Praficn g
Crqueshr, alonos ¢ profesores de insumenfos musicas dos Curos de
Gradungda do Excoka de Musicn & Afes Cricas da UFG fendo como
abjafvo prepater & apresentor repartaf orouashal, compaste g obra:
aigna, Farscigdes & amnos engobanda génens & s da musco
ocidertal ofe o contemporoneidade despariondo o duno para o pncpis
du o puofsing, sociobiidode, comparheiima, respansabiidode,
respaio, clém o necessaria poshug d palco viando 0: perfomances, Sey
nome homenageia o Maecho Jédh Fagols Doullt 1703 - 1987) - nascida no
belgica & que veio pam Guidnia na decada de cingienta, Misico d grande
envergadura & de mpartancia basar quarfo 0 implontagdo de refhicdes
mugiais am Goiz, anhe do; o Jociedode de Conceros Srfrice: & o
refuty de Musiza da BGBA - Excola Goona de Belas Aes, ol um dos
fundadares, em 1956, do Comenaforo Goino de Misco » depos
denominado, sucasivamante, Conzanvatora de Misica da UFG, rsfto de
ke g UFG, Focolo de Musca do UFG e b Excolo e Misica e At
Cénicas da UFC. A Orguesha AcodBmica Jean Douier feve g orgem em
2005 duarte o dire;ao do Profecsom Glacy Anfunes & desde entao fem
crescido e forficado suos ag Ges educacionai: & de ertersdo com o opaio
do ol drefor do EMAC Proessar Eduardo Meiinhos & do Pre-letoia de
Exterzdo & Cuba sob a drego do Professor Anselmo Pezson lefo



ORQUESTRA ACADENICA
JEAN DOULIEZ

Goiaria, 11 de junho de 2008
Teatro da EMAC/UFG - GO

%20
Johann Pezel Erada NI
(1639 - 1634
Conjunto de Mefais
Carlos Gomes Sonata para Cordos em R
(1838 - 1894) Alegro
Conjunto de Cordas
Amadeus Mozar Cosl fan futfe - Opera buffa
(1756-1791] Un’aura amorosa
Femango - Helenes Lopes
Una dona a quindici anni
Desping - Daniele Nasti
Bela vita miftar
Coro de Camara da EMAC
Anfonin Dvordk Danga Elava OpJ2 Y
(18411904
Cesar Guema-Peie Musey da Incorfidéncia
(19141993 |- Enfradla
- Cadzra gz Aruar

Il - Panfeao dos Incanfidentes
IV - Restos de um reinado negro

Magsho Carlos Henique Costa

Orquestia Académica Jean Doulez
EMAC - UFG

Violino | Ivan Quintana (spalla) Tiaga de Fana Biscaro, Eliel
Mareira & Siva, Daniel Castana de Souzs, Pedro Henriqus Morsia
& Marclo Vitoring Menezes.

Violino | Leanardo Mendes Vaz, Antonia Marcas Rodriues,
Wneven Johnson da Siva, Lucas Dourada Caelho, Salma Lopes
Peraira Junior & Thalita da Racha Call.

Viola Handel Santos da Siva, Marcos Lopes Machado.

Cello Camia Alves de Souss, Arhur Cavalcanti

Contrabaixo Diuliano, Lucas & Moises Fefosa

Flauta Everton Luz Loredo de Matos e Natalia Buena de Oliera
Oboe  Newitan de Olivera Costa

Clarineta Marcos Coimbra Silvesta & Cleuton Batsts.

Fagate Ana Claudia do Nascimento.

Trompa Andersan Afonso Silva & Lucas da Veiga.

Trompete Breng Alves Siva, Ragero Pinfieir ¢ Wesiey Qlieira
Trombane Pedro Alexandre Oliveira & Kalebe Pinhei.
Trombane baixo Magno Jose dos Santos & Sausa.

Tuba Bruno

Percussao Cleber Ferrefa oo Nasciments, Kemue! Kesley dos
Santas, Laiana Qliveira & Katarine de Sousa Aradj.

Monitor Rogero Pinheir.

 Orquesha Académica Jean Doullet reure, ofrave: do diciping Pafica de
(rquecha, alunos & professores de inshumentos musicas dos Cumos de
Graduagdu do Eicok de Misica & Afe: Cénicas da UFG fendo como
abjefvo preporar & apreserfor reperofo orueshdl, compacto de obras
uignais, Famcrcdes & ananos englobando génerss & esflos do misico
ocidantol cfe g confamporanidads desperiands o duno para os princiics
da afca profisiondl, sociablidade, companheifimo, respomabilidade,
respesha, alem da necessana poshea de palco viando & peformances. Say
nome homenageia o Maesho Jean Fiangols Dauller 1903 - 1987) - nascida no
belgicn & que veio para Gaidria na décoda de cinglenta. Wisico de grands
envergadura & de impariancia baglar quanio o mplartagde de insfuigdes
musicai am Goiar, anf elos o Jociedade da Concedos Shforicos # o
neftute de Misica do EGBA - Eicola Guigna de Belos Aes, foi um dos
fundodorss, &m 1956, do Coneanvalofio Gaiono de Musica - depos
denominade, wesiivamants, Cansamatori da Musica da U2, Inifhuto de
re: do UFG, Eicola de Mudca da UFG & hoje Ecol da Misica & Are:
(Enicas da UFG. A Crguesha Acodémica Jean Doule: feve g oigem em
2003 dunte o dregdo do Professor Glacy Anfunes & desde enido fem
erexcidy & forfficodo wos ogdes educacionais & de extersdo com o apaio
do ahual direfor da EMAC Profazor Eduardo Meiinha: & da Pro-Retoia d
Exterso & Cutirn sob a direg 3o do Professor Arselimo Pesian Neho.
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ORQUESTRA ACADENICA

JEAN DOULIEZ

Goidnia, e outubro de 2008

Anfiteatro da Feca, UFG

Fdth

Johamn Pezel Erfada N1

(1837 = 1634
Conjunto de Metais

(George Handel Festmush

(16851759

Antonio Vividi Concerto N0 4em Fa meny

(1478=111) Irveina - Lorge
Ivan Quintana, vigirg

Carlos Gomes Sanata para Cordas em ke

(1834- 1894 Burica de Pay
Conpunto de Cordas

Clidney Coutero Danga N, - Bai

Vill-Lobos
(1834 1834

Bachiona N4
Preludia

Cesar Guena-Peiee Wusey da Incorfidéncia

(1914-1893)

| = Cagera de Amar

Magsho Carlos Henvique Cosla

Orquesha Académica Jean Dovlier
EMAC - UFG

Violina | fvan Guitana (spala), Tiago de Fana Biscaro, Elel
Marara & Silva, Daniel Cagtano de Souza, Pedro Henriue Morera
¢ Marcel Viaino Menezes

Violing Il Leanarda Mendes Vaz, Antania Marcas Rodngues,
Wneveri Johnson da Siva, Lucas Dourado Cosho, Saimo Lopes
Parera Junior ¢ Thalta da Rocha Call,

Viola Hands! Santos da Siva, Marcas Lopes Machado.

Cello Camia Aves de Sousa, Arur Cavaleanf ¢ Gustavo.
Contrabaixo Sivia Lucas & Moises,

Flauta  Adrana, Natlia Busno de Olveia

Oboe Nevion de Qlvera Cost,

Clarineta aregs Coimbra Slvesva & Cleuten Batsta

Fagote Ana Claudia do Nascimento.

Trompa Andarson Atonsd Siva & Gleson

Trompete Breno Aves Siva, Rogero Finero.

Trombane Pedro Alexandre Qiverra ¢ Kalebe Prfein.
Trombon baixo Magho José dos Sanos & Sousa

Tuba Brumo ;

Percussao Cleber Farrea do Nascmento & Avia

Manitor Rogena Prhelr,

A Orquesha Acodémica Jean Doules reure, ahave: da dicpina Paicade
Orguesha, onos & profecsores de insumenios musicas dos Cusos de
Qraduago da Bicoa de Musica o Aet Clwica: da URD fendo come
aehve prepary ¢ opresenier reperidte oruehal, comparle de oo
oighai;, rarscigies & omunps engiobando génercs & edfler da misca
scidartal ot @ contemporaneidade demertands o akng pora ot pcipiat
do tea pokuna, wacobldods, companhanmo, mipshiobidsds,
respety, olem da necessaia poshur de paico veando & peromances. feu
reme hemenageia o Maesho Jean rangols Douler (1901 - 1987 - nascide ne
e o que veo pave Guion na decede de chalenta. Moses de grands
#nve1gaciea & de mpoiancia basar quarfo & mplarfog3o de nsfgier
musca &m Goas, enhe el o Jociedade de Conceror Srforicas ¢ o
il g Misca da EGIA « bicoa Goane on boes e, o um oot
hindadores, em 1946, do Comsenvaloio Gomno de Musen - depos
denomingdo, sucesivamente, Conszntor de Musca da UFG, v g
At iy UFG, Beola de Musca de UFG o hor Biola de Mises o et
Cénices da UFG. A Crauesiva Acootmica Jean Douler feve wa odgem em
05 duranfe o dregdo da Professom Glacy Anfunes & desde entao fem
sheicidg ¢ forffcado fvei ages edveaciondi ¢ de erdenas om ¢ G
do afual diefer da EMAC Prolsar Bduardo Melinhor ¢ da Pre-tetora de
Exersdo & Cuea sob o drego do Professor Anseimo Paszoa lefo,
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ORQUESTRA ACADEHICA
JEAN DOULIEZ

Gaiania, 12 de novembeo de 2008,
Teaho da EMACURG - GO
920

Clidney Cottero DuigaN 130

Viviane Nascenle S 28
Wanessa Rodrgues, meze soprano

|aiana de Olivea NGTURIG! [P0 01 MG C i)
VY
Wanesia Rodrigues, mezzs toprand

Brono Bamefo Amorim ~ Cocemmio paga 341 Teige s Dl

Jahnson Machado, tansfone

N, Rimsky-Korsakof ABERTURA A GRANDE PALCOA RIS, 00, 3

(1844« 1308)

Maesko Carlos Henrigue Cosla
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Orquesta Académica Jean Dovlez
EMAC. UFG

Violine | van Cumtana (spalla), Marcelo Menezes, Salmo Lopss
Junir, Tiago de Faria Biscaro, Eiel Moreira @ Siva, Nagia Batita e
Antori Mareos Rodngues.

Violing || Leanardo Mendes Vaz, Daniel Castano de Souza, Lucas
Dourade Coalh, Paceo Henrique Noreira, Thalta Call, Maressa
Migueling, Wneveri Johnson da Siiva.

Viola Handal Sarigs da Sitva, Mareos Lopes Machida.

Cello Annur Cavaleant, Camils Aves oe Sousa e Gustas g

Fania Sanios.
Contrabaixa Sylva Regina Siva, Lucas Cost & Moises Fedosa.
Flauta. Adrana Losi Montai, Natala Bueno de Olwvera, Andre

Maniero

Oboé  Neviton de Okvera Costa.

Clarineta Marcos Coimbra Sivestra & Clauton Batita
Fagote Ana Clauda oo Nascimenta.

Trompa Anderson Afonso Silva & Gleison Mascarenhas

Trompete Brena Alves Siva, Rogéna Pinhers,
Trombane Pedro Alsyandre Olvera @ Kalebe Prhem.
Trombane baixo Dafig Ardrade.

Tuba Jorge Humbero

Percussdo Cleber Fererado Naseimento, Kemual Kesley dos
Santes, Avl
Manitor Rogero Pinheim.

A Qrquesia Académica Jean Doulel teire, shavit ds dicplea Prafca de
Orgueste, abnar ¢ pofessores de inshumenios musees dor Cunmn de
Groduogdn do Bico de Masico & Ades Clnicos do UFG fend come
dhatvo pRpanit ¢ Gpfmaniar parine oravedh, campeity de obisi
afgnals, Farciche: & mang: engbarda ghren ¢ edlor da musce
ocidertal e g confemporuneidade desperionds o dlna para o prncp:
do ihca pokiond ociobideds, componhaime, mipenabldade
respato, 0 60 recEI poetin ot paico vaardo O peromances ley
nome hamenageia o Maesho Jedn Frangol Doulled (1703 - 1987 - nascido no
igies & qui e pit Gaidme g dheada de cinglania. Muses de grande
envergodien & de mporiancia bedler quania o mplariarBo de meifuce:
mvicais em Qg efhe ek o Jociedade de Concerts Siefonicor ¢ ¢
il o Misea gz K6 - Beoa Goin oo beis A P um s
hrdodars, em 1954, do Comenatoro Goiaro de Misica - depos
dencrinado, cesvaments, Corsemvtoss de Wiica da UFC, il de
hries da UPG, Bcaln de busca da UPG ¢ hop Facoia de Musc & Anet
Cénicas da UFG. A Crguesha Acodémica Jean Douier feve sug orgem em
1005 dvarte o dreglo da Prolencrs Glacy Anburas @ desde entle fem
erescido ¢ ferfcade tuar agbes educacionals ¢ de extensBo com o apaie
do abuol direor do EMAC Profesar Edvardo Meiinhos & da Pro-ledora de
Ernrads 0 Cuhg st & droge g P Ariems Puisog il
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nwv ade Federal de Goids

0s alunos da Escola Municipal Bite Francisco Cordeiro ) “ sica  Artes Cénicas
participam do Concerto Didatic para Juventude, benefiiados pela Musica na Escola de Musica
Lei de Incentivo a Cultura mnorada 2009
apresenta

Conogrtos Didétioos para Juventude

Orquestra Acadmica Jean Douliez
(a EMACIUFG

Eduardo Meirinhos, solsta |
Carlos Costa regente da orqum'
Dia 01107-09:20 40

Universidade Federalde Goibs"
Escola de Misica e Artes Cénlcas

Prof, Edward Madureira Brasi
Reflor

Prof. Angelmo Pessoa Neto
Pro-Reilor de Extensho ¢ Cullura

Prof, Eduardo Meirinhos
Diretor

Profa, Ana Guiomar Rego Souza
Vice-relora

Profa, Gyovana Cameiro
Presidente da Comissao de Evenlos

Prfa. Ana Fivia Frazo - Prof, Adana Agia ()
Prof, Carlos Henrique Costa - Prola. Thais Lobosque
Comissdo de Evenfos

'
Sarh Oton UFG

Design Gréfieo e

e“*ac i musicaufg.br FESEE

Auditorio da Escola de Musl




PROGRAMA

Heitor Villa-Lobos (188 7-1%59)

Concero para Vil & Orquestra
Allgreto Preciso
Andantino € Andante
QuasiAlegro, Andante, Quasi Alero, Poco Moderat
Alegretto non Troppo

Jose Mauricio Nunes Garcia (1767-1830)
Abertura em Re

L. Beethoven (1770-1827)
Sifonia n2
Adagio Molto, Allgro con Brio

Alberto Nepomuceno ({864-1920)
Batuque

arlos Henrique Casta ianista  regente, nascido em Sdo José dos Campos - SP comegau seus
sludos de pang com sua mée Isoina Costa Depois d teminar o bacharel em Fisica pela
icamp, sua paixa0 pela musica o evou a sequi a caeira em Piano & Regénca Orquestral
vaduou-se em piano pela Universidade do Alabama em Huntsvil, coninuou seus estudos na
iversidade Estadual e Ohio em Youngstoun reoebendo 0 grau e meste em pano Em 2002
Eampleou seu doutorado em Pano e mesiado em Regéincia pel Universidade da Gedrga en
thens. Como solsta e camerista em se apresentado nos Estados Unidos, Rl e Brasi Dentie o5

achato. Em maio de 2008, com botsa do Rotary Interhacional viajou a Raia em um nlercAmbio
Hural apresentando repertin brasleit em cidades como Faenza, Psa, Rimini Pama
luaimente & professor da Universidade Federal de Goids,regente da Orquestra Académica Jean
ez da UFG e desenvolve pesquisa na area dé piano em grupo.

duardo eirnhos, vioonisl,formou-sé na Alemanha, na Staatiche Hochscul i Musk und
heater Hannover em 1989, Conchisseu mestrado em Musicaogia pel Departamento de Misica
a USPem 1997 o doutorado em Perfomance (Dacoralof Musical A a Fdrida, EUA, na Schoo
0 Music da Florida State Univesty. Recebeu nimeras premiagdes em cancursas nacinas.
fav0u 0 o Radamés Gnatal - sonatas e sonatinas, untamente com o viloncelsta Anloni ge
Iaweo!huusla orton Morozomcz. Atuabmenle & profesar e el da Escela de Misia e Ares

Dbras rignais, anstricdes e aranjos englobando géneros @ estlos da misica cidentl até 3
emporaneidade despertando  aluno par o5 princpis da éica rofisional, sociabiate,
Companherismo, fesponsabikdads respeto, além da necesséria postura e paleo isando &s
erfomances. A Orquesta Académica Jean Doulez leve sua rigem em 2005 durante o da
iofessora Glacy Anfunes e desde ento se apresenlou no Tearo Goidna, no Tl de Prendipols,
0 Tearoda EMAC, Jatafe Catan, ncuindo em seu reperirio obrascomo snonia e Beethoven
.1, danca estavade Dvorek, concertopara piano e orquesta de Liszt 1, Museu da hoonfidénoa
e Guerraei ¢ ‘Cosi fan ute' de Moz, enre utas’ A oguesta em cescido e fotfcado
a5 ages educationai e de evlensdo cam o apoia do lual dietor da EMAC profsssor Eduardo
einhos,Gosprfessores Johnson Machado e Ankio Marcas Souza Cardosd e da P Reiora
Exlznsaoe(}dlmasobadregéodopwieswmmPessoaNeloedaRelomnapessoado

oino | Ele et E Siva (sl Whever Johnson Da Siia Renan Vcene, P Hemnaue Mevera
Nigia Batsa
wnnolnagooemmm Qanil Caetano De Souza Lucas Dourada Coelo, Thalt Call Maressa

orcussio Kerue o ok Sros, iAo D Cust, oot i e Db
oo Prter
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~ Universdade Federal e Gods
Escola de Musica e Artes Cénicas

Prof, Edward Madureira Brasil
Reitor

Prof, Anselmo Pessoa Neto
Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura

Prof, Eduardo Meirinhos
Diretor

Profa. Ana Guiomar Rego Sousa
Vice-Diretora

Prof, Carlos Henrique Costa
Presidente da Comissdo de Eventos

Prof, AntGnio Carlos Cardoso
Prof, David Castelo
Profa, Denise Zorzett
Comissao de Eventos

Ronaldo Caetano Mendonga
Apoio Administativo

|
NathallySlva Cortez Universdade Fderalde Goids
Desn 1o Bstola de Misica e Artes Cicas

temporada 01
fmac PROEC UFG & *Audoriodo Escol de Misica

oW eAnes Cénlcas - Compus

CONHECIMENTO SEMPRE PRESENTE
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Apresentam

ORQUESTRA ACADEMICA JEAN DOULIEZ
E
CORO DA GRADUAGRO
DA EMAC/UFG

PROGRAMA

Actus Tragicus Jinio Matias
Soltas: Wanessa Rodrigues e Luana Torres
Jos2 Ricardo € Ancré Campelg

Summertime George Gershin
Solista: Daniele Nastri

Regéncia: Carlos H, Costs

Sete Cantigas para Voar ‘Vital Farias
Ar. El-rf Mourg
Duas Liricas Brasileira Angelo Dias

(Ed. Funarte) ‘
Regéncia: Angelo Dias

Oratario de Natal
Prelldio
Coro N.10

Camile Saint-Saens

Regéncia Germano Lopes

Dona nobis pacem Angelo Dias

Fuga n L, van Begthoven
Regénia: Angelo Diag

Goianio, #0h, 20 de oututyo de 210
Teafo Belkis Mendonga de Comeio o EMAC LG

»
l
1‘
1

Escola de Misica e Artes Cénica
0a
Universidade Federal de Gois

Coro da Graduago
Angelo Dias, reqente
Caroline Porto, piang

Coro da Graduagdo noturno
Vanessa Bertoln, regente

Orquestra Académica Jean Douliez
Carlos H, Costa, regente

Violino T Ele Moreira Ferreia(spala), Rennan Vicente, Wever
Johnson,

Violino IF Tiago Biscaro Lucas Dourado, Negla, Thalta Cal,
Samara Gadelha

Viola  Handel Santos ¢ Daniel Vieir,

Cello-Kamyla Lea Lops, Camia Aves e Susa

Contrabaixo ficardo Rodrigues, Syl Reqing Costa, Huglevison
Pinheio, '

Flauta Philpe & André Monteir,

Oboé Neviton de Olivera Cota,

Clarineta Gustavo Santos, Otonil Tavares

Fagote Ana Claudia do Nasciments,

Trompa Adenison Santana e Robersan Gongalves

Trompete. Prf. Anton Cardoso, Rogéro Pinhero, Wesley
Ribeir,

Trombone Peco Alecandre Olver, Dyellyagton Ferrera, Samuel
Lopes,

Percussdo Lezndro Simplicio, Luis Henrigue Cavalcanti, Ricardo M,
Coura, Thais Mrtins de Pau @ Lariss,

Orgdo Carlne oty

Monitor Pecro Alexandre Ofvela

VI COMPEEK- Mincurso: OUVINGO MUSIcA INTELECTUAMENTE
Recital 3
Prof. Dr, Carlos H, Costa
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Universidade Federal de Goids
Escola de Mdsica & Avtes Cnicas

Prof, Edward Madureira Brasil
Reior

Prof, Anselmo PessoaNeto
Prt-Retorde Bxtensdo e Culura

Profe. Ana Guiomar Régo Souza
Dietora

Prof. Alexandre Silva Nunes
Vice Diretor

Profa. Vanessa Bertolin
Presidente da Comisdo de Eventos

Prof, Kleber Damaso Bueno
Profa. Denise Zorzett
Comissdo de Eventos

Ronaldo Caetano Mendonca
Coordenador Adminisrativo

Larissa Campos Jorge ‘:}UFG%

Designer Grdfco
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na escolar de musica e artes cénicos

F‘

Universidade Federal de Goids
Escol de Mosica e Artes Cénicas

Teatro da Escol de Misica e vt Cénica - Campus |



ASSOCIAGAO BRASILEIRA E EDUCAGAO MUSICAL

ABEM
ORQUESTRA ACADEMICAEAN DOULEL DA EMAC A6 01

Rennan Siva (Spall) e Tiago Faria Bisaro, Violno|

Elezer Santos e Samara Gadelha, Volino

Ester Villa, Viola

Kamylla Lopes, Cll

Hugleivison Pineir, Contrabaiso

Claudio Fernandes de Castro  Brittany America White, Flauta
Gustavo Santos, Clrinets;

Glelson Oscar Mascarenhas, Trompa

Bruno Alves Ayes ¢ Guiherme Toledo, Trompete

Samuel Lopes, Pedro Alexandre Ofiveira, Dyellyngton Ferrera, Trombone
Ricardo Melo Coura, Percussio

Pedro Alexandre Oliveira, Monitor

David Castelo, flauta doce. Profssor da Univeridade Federa e Gois UFG),
David Castelo estudou regéinca na Universidade Estadual de Campinas [Unicamp] e
& formado em flautadoce pela Faculdade Santa Marceig - S, n cse da prof.
1sa Poncet No perodo de 199 & 2003, David Castelo estudou no Consenvatdrio
Real de Hala (Holanda), orentado por Reine-Marie Verhagen ¢ Peter van
Heyghen. Nest nstticio obteve  'The Pt Graduate Crtficat for Advanced

Stugies" 0 "The irst Phase Diploma” e 0 ‘The Seconde Phase Diploma’ (Masters

of Music - Soloist Diploma). Como interprete e palestrant, tem atuado nas
orincpais captls  brasheies bem como na Holands, Alemanhi ¢ Rl
destacando-se o5 seguintes eventos: Festivol Internacionel Bach, solist Junto &
Orquestra Batroca do Conservatorio Realde Haa dir Jaap ter Linden, Rotterdam,

(Holanda), 1995; Festival Intemocional Bach de Amsterdom, solta junto & -

Orguestra Colegum Musicum (di. Tl Mathat), Holanda, 2001; Concerto e
Abertura do Congresso Intemacional Jeroun Bosch, Den Bosch (Holanda], 2001,
Festival Internacional de Misica Antigo de Deventer, Sosta junto & orquestra
Colegim Musicum Den Haag, Dexenter (Holands), 2002, Afe-Chrismas Concrt
Solistajunto acrquestra Concrto Rottercom i Mrien van Stalen) Roterdam,
2003; Festival Intemmacional de Misica de SdoCaetano do Sul, Séo Caetano do
SulSP}, 200, 2001, 2004 & 2005; Festval de Misica de Londrin, Londria (P
2007: Projeto "0 Jesitas e sua Misica para Catequese” ~ Diretor Musica
Fortaleza (Ce), 2008 a 2040; Curso Internacional de Misica de Brasti, Brasl
2009: Projeto “Classicisma”- Diretor Musicl Fortlea Ce} 2010,
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ORQUESTRA ACADEMICA JEAN DOULIEZ DA EMAC/UFG
Maestro Carlos H, Costa

Antonio Vivaldl~ Concerto e Sol Maloropus 44/11par
Flauta Doce e Qrquestra de Cordas
(Allgro)
Largo
Allegro molto

David Castelo, solista

Sinfonia N. 35 em Re Maior “Haffner” K.385
Allegro com sprto
Andante
Menuetto e Trio
Presto

Amadeus Mozart

Loteria do Diabo N1
Coro de Cmera da EMAC
Regente: Anglo Dia

Casimiro Junior

Goiani, 22 de junho de 2011,
%:20n
Teatro Belkiss Carneit de Mendonga - EMAC/UFG
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2 FES TIVAL
INTERNACIONALDE MUSICA
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PROGRAMA

FROEC
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“ACOES E REFLEXDES SOBRE O FAZER
MUSICAL NA CONTEMPORANEIDADE®

£ com satisdagio apresentamat o 390 Festhal
imternacianal de Mdsica “Belkiss Spesced
Carmairg de Mendangs”

0 Festival de Misica da EMAC/UFG foi criado
em 1367 par Iniclstha dos profissionsis da dres
o Wuilch que dinglem o entlo Comenvaite
0o Musica da URG, em especial Belihs &
Comeiro de Mendonga. Mestes 39 ams o
evnto redobbu e Goldnla Chniena e
eshudantes de tode o Brasil, contribundo
walfcktvamente para 3 Rarmacho continuada
devsed profliionai,

O Festhvals de Musica da UFG promoves =
Saguintis atividodes conceriog, palesirs. meda
ge debatel, comuniagBer di  pesgEsa.
spresentagdo  de  pdsterss,  workdhaps,
maTianlaiie] & Min-fumds, Jempre com 3
partiipacho de artistes & pesguisadonel-artistis
mam intercimbio Gada W7 Mas inens) estre
A mrauiaia @ euTRAgEineS com cunos de
M ¢ (omunidsde misical bratiisia Ay
dtividades ajudam a3 fomentar 3 carmeine
BRBIED cOMD Op(hY pire jovers estudantes
bem coma velorm o intensa trabalho
pedagogio, ansBo,  chentifice e
iterdiciplingr  deseseohda  om Gode,
sobeetudo na EMALIURG.

3 FESTIVAL INTERNACIONAL I MUSIEA
Jiirermatuom Mk Festival
“Betkins Spriziers Carneirn de Mengangg

Concino 3
Camenata o Conoas 0a EMAC

Antaesg Vivaldl
Concerta Ne. 1 i E majar, Op. & RV 268,
“Lapriravera” (A para grupn g viglonoeios)
Adegro
L0 # paatiisii o sevmpre
Afegro pastorme

Cartai Cardil
Pia g Cabiza
(ArT. pafa grugo de vialoncelos)

Tgrward Elgar
Seranade for Strings in £ minor, Op. 20
Algrg piacevole
Langhetro
Aldgretto

Teatro D4 EMAC
Goldnla, 03 de Novembro 2014,
11haa
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FROGRAMA

Mepdairas., Ansrieio
0§ Bshemics [Fango bemaieirg)

Silva, Antosio Aaguita
Espirito Sanio (Habroao)

Andnimo
Gespaninka [Vmles)

Racha, Benedite Oddon
Beotinhg (cfonod

Pina, Laurita A
Do Rowinbu Rigi (V')

Sabral, LB
Mangshs (Folaza)
salista: Migueas Feftosa

Waegle, laaquen
Estrells de Friburgs (Pouco)
solista Hehert Alves

Sartoi, Tertuliann Fesrwir
ibotirama (Fontpiig)

16 de JUNHO, 16500

Cewtan o Comangin oo
HOTHL Pousaoa 008 Pt
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ANEXO II - Planos de ensino da disciplina: Conjunto Musical — Pratica de
Orquestra

PLANO DE CURSO0/2005

(12 semestre)

CURSO: Bacharelado CHS: 4 horas Cddigo:

DISCIPLINA: Pratica de Orquestra CH. Série:

Anual: 128 Semestre: 19.

Semestral: 64

Ano: 2005

PROFESSOR: Carlos Henrique C. R. Costa

EMENTA: Experiéncia com as vdrias facetas de um grupo profissional orquestral, problemas éticos,
conhecimentos histéricos, de repertdrio e instrumentos orquestrais.

OBIJETIVOS: Familiarizar o aluno com o repertdrio orquestral, temas sinfonicos, dificuldades de
afinagdo dos instrumentos, conhecimento basico e problemas técnicos de cada instrumento,
qualidade de som orquestral, respeito e ética no trabalho em conjunto.

CONTEUDO PROGRAMATICO: Ampliar o repertdrio do aluno tocando ou ouvindo sinfonias, abertura
de éperas, suites, poemas sinfénicos, pegas programaticas, e demais pecas orquestrais.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: Ensaios, apresentacdes, trabalhos, discussdes, aulas com
professores convidados, performance de pecas produzidas pelos alunos de composicao.

CRITERIOS DE AVALIACAO: Presenca, participacdo, duas avaliagdes sobre repertério e técnicas
discutidas, e presenga nas apresentagdes.

BIBLIOGRAFIA, DISCOS, PARTITURAS E OUTROS MATERIAIS DE APOIO

Data Assinatura do Professor
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

PLANO DE CURSO

Curso: Bacharelado Habilitagdo: Instrumento

5.2. Disciplina: Conjunto Musical VI — Pratica de | 5.2.2.1. C.H.Semanal:
Orquestra 04

C.H Semestral: 64

5.2.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA: LEITURA, EXECUCAO E INTERPRETACAO DE PECAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO

CONJUNTO, ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A

CONTEMPORANEIDADE.

OBIJETIVOS:

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE
OBRAS ORIGINAIS, TRANSCRIGCOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA
OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE,
COMPANHEIRISMO, RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CONTEUDO PROGRAMATICO:
“Hoe-Down” do Balet “Rodeo” Aaron Copland
“When | am Laid” da Opera Dido e Aeneas Henry Purcell

Concerto para Piano e Orquestra N. 24 em D6 menor K.491 Wolfgang A. Mozart

“Che soave zeffiretto” Duettino da Opera As Bodas de Figaro Wolfgang A. Mozart

“Promenade” de “Quadros de Uma Exposi¢do” Modest Mussorgsky
O Infante Jesus Pietro A. Yon

Festival de Natal Leroy Anderson
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v LEITURA DE EXCERTOS SINFONICOS E ABERTURAS DE OPERAS.

v" APROFUNDAR CONHECIMENTOS SOBRE ESTILO DAS OBRAS ORQUESTRAIS ANALISANDO E
COMPARANDO INSTRUMENTAGAO, ORQUESTRACAO, FORMA, TEXTURA E HARMONIA.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

ENSAIOS, APRESENTACOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

AVALIAGOES BIMESTRAIS SOBRE O DESENPENHO DO INSTRUMENTISTA, SEU DESENVOLVIMENTO
TECNICO, SUA CONTRIBUIGAO PARA O GRUPO, E DESENVOLVIMENTO DE ATITUDE PROFISSIONAL.
PESO 2.0

PONTUALIDADE NAS AULAS E APRESENTACOES, E PRESENCA NAS APRESENTACOES DO SEMESTRE
.PES0 8.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3™ Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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Servigo Publico Federal
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

Plano de Curso

NOME DA DISCIPLINA ANO:2007
CONJUNTO MusICAL — ORQUESTRA Il = IV -V = VI-VII - VIII

CARGA HORARIA DA DISCIPLINA TOTAL NO SEMESTRE
64 HORAS

CURSO(S) QUE UTILIZAM ESTA DISCIPLINA

BACHARELADO — HABILITAGAO INSTRMENTO MUSICAL — VIOLINO/VIOLA/VIOLONCELO/CONTRABAIXO

*BACHARELADO — HABILITAGAO INSTRUMENTO MUSICAL — FLAUTA TRANSVERSAL/
CLARINETA/TROMBONE/FAGOTE

LICENCIATURA - HABILITAGAO INSTRMENTO MUSICAL — VIOLINO/VIOLA/VIOLONCELO/CONTRABAIXO

*LICENCIATURA - HABILITAGAO INSTRUMENTO MUSICAL — FLAUTA TRANSVERSAL/
CLARINETA/TROMBONE/FAGOTE

OBS.: * PODEM CURSAR OUTRO CONJUNTO MUSICAL

EMENTA
LEITURA, EXECUGAO E INTERPRETAGAO DE PEGCAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO CONJUNTO, ENGLOBANDO
GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

CONTEUDO PROGRAMATICO

1. REPERTORIO BASICO PARA EXECUTAR OU ESCUTAR: SINFONIAS DE BEETHOVEN, BRAHMS, MAHLER,
MOZART, MENDELSSOHN, TCHAIKOVSKY, SCHUMANN, SCHUBERT, SHOSTAKOVICH; CONCERTO GROSSO,
SUITES, OBRAS PROGRAMATICAS, ABERTURA DE OPERA E POEMAS SINFONICOS DE COMPOSITORES
COMO: BACH, HANDEL, ROsSINI, PUCINI, RICHARD STRAUSS, DEBUSSY, RAVEL E STRAVINSKY.

2. EXECUTAR PEGAS DOS ALUNOS DO ULTIMO ANO DE COMPOSIGAO.

3. A AVALIAGAO SERA FEITA COM BASE NA PRESENGA E NO RENDIMENTO DO ALUNO EM SALA DE AUAL, BEM
COMO EM PELO MENOS UMA APRESENTAGAO PUBLICA SEMESTRAL. FICA PREVISTO UM RECITAL
SEMESTRAL REUNINDO TODOS OS CONJUNTOS MUSICAIS DA .

4. AS AULAS SERAO COLETIVAS, COM APRECIAGAO INDIVIDUAL VISANDO CORRIGIR PROBLEMAS TAIS COMO
LEITURA, AFINAGAO, RITMO, PROBLEMAS TECNICOS E INTERPRETATIVOS.

5. DISCUTIR DIFICULDADES DE AFINAGAO, CONHECIMENTO BASICO E PROBLEMAS TECNICOS DE CADA
INSTRUMENTO.
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OBJETIVOS

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE OBRAS
ORIGINAIS, TRANSCRICOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A
CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE, COMPANHEIRISMO,

RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CRITERIOS DE AVALIACAO
PRESENCA, PARTICIPACAO, DUAS AVALIACOES SOBRE REPERTORIO E TECNICAS DISCUTIDAS, E PRESENCA NAS
APRESENTAQ()ES.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

ENSAIOS, APRESENTAGOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS,
PERFORMANCE DE PEGAS PRODUZIDAS PELOS ALUNOS DE COMPOSIGAO.

BIBLIOGRAFIA/DISCOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3" Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagéo Brasileira, 2002.
Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Professor Dr. Carlos H. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(1° semestre)

PLANO DE CURSO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.3. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.3.2.1. C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.3.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

LEITURA, EXECUGAO E INTERPRETAGAO DE PEGAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO CONJUNTO,
ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

OBIJETIVOS:

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE
OBRAS ORIGINAIS, TRANSCRIGCOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA
OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE,
COMPANHEIRISMO, RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v CINCO CONCERTOS:
o CONCERTOS - EXTENSAO.
PIRENOPOLIS DIA 27 ABRIL, DOMINGO AS 11:00HS.

UFG — PRACA UNIVERSITARIA — DIA 24 DE ABRIL, QUINTA-FEIRA AS
10:30HS.

UFG — ArRIAS DE OPERA — 18 DE JUNHO , QUARTA-FEIRA .

o OPERA “COSI FAN TUTE” DE MOZART. MAIO DE 2008.
o CONCERTO EM CONJUNTO COM OUTROS GRUPOS MUSICAIS. DIA 25 DE JUNHO AS
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9:20Hs .
FINAL DE SEMESTRE - REPERTORIO TENTATIVA: MUSEU DA INCONFIDENCIA DE
GUERRA-PEIXE, BILLY THE KID DE COPLAND, PRELUDE A L’APRES-MIDI D'UN
FAUNE DE DEBUSSY E BATUQUE DE OSCAR LORENZO FERNANDEZ ENTRE OUTRAS
PECAS. DIA 18 DE JUNHO AS 9:20HS.

v" LEITURA DE EXCERTOS SINFONICOS E ABERTURAS DE OPERAS.

v" APROFUNDAR CONHECIMENTOS SOBRE ESTILO DAS OBRAS ORQUESTRAIS ANALISANDO E

COMPARANDO INSTRUMENTAGCAO, ORQUESTRAGCAO, FORMA, TEXTURA E HARMONIA.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

ENSAIOS, APRESENTACOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

AVALIACOES BIMESTRAIS SOBRE O DESENPENHO DO INSTRUMENTISTA, SEU DESENVOLVIMENTO
TECNICO, SUA CONTRIBUICAO PARA O GRUPO, E DESENVOLVIMENTO DE ATITUDE PROFISSIONAL..
PES0O 2.0

PONTUALIDADE NAS AULAS E APRESENTACOES, E PRESENCA NAS APRESENTACOES DO SEMESTRE
.PES0 8.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3" Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(2° semestre)

PLANO DE CURSO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.4. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.4.2.1. C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.4.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

LEITURA, EXECUGAO E INTERPRETAGAO DE PEGAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO CONJUNTO,
ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

OBIJETIVOS:

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE
OBRAS ORIGINAIS, TRANSCRIGCOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA
OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE,
COMPANHEIRISMO, RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v TRES CONCERTOS:
o CONCERTO COM MUSICA DOS ALUNOS DE COMPOSICAO
o CONCERTO JATAI DIA 23 DE SETEMBRO
o CONCERTO PROEC — FiSICA - SETEMBRO
o FESTIVAL DA EMAC - 20 A 26 DE OUTUBRO
o CONCERTO FINAL - NOVEMBRO
v" LEITURA DE EXCERTOS SINFONICOS E TRECHOS DE OPERAS.
v APROFUNDAR CONHECIMENTOS SOBRE ESTILO DAS OBRAS ORQUESTRAIS ANALISANDO E
COMPARANDO INSTRUMENTACAO, ORQUESTRACAO, FORMA, TEXTURA E HARMONIA.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

ENSAIOS, APRESENTACOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS,
PERFORMANCE DE PEGAS PRODUZIDAS PELOS ALUNOS DE COMPOSIGAO.

CRITERIOS DE AVALIAGAO:

PRESENGA, PARTICIPAGAO, PONTUALIDADE, AVALIAGOES PELO DESENVOLVIMENTO TECNICO E
MUSICAL, E PRESENGA NAS TRES APRESENTAGOES DO SEMESTRE. AS APRESENTACOES SAO
PROVAS E A AUSENCIA ACARRETA EM NOTA ZERO.

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3™ Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edigdes orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(1° semestre)

PLANO DE CURSO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.5. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.5.2.1. C.H.Semanal:
VIII 04

C.H Semestral: 64

5.5.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

LEITURA, EXECUGAO E INTERPRETAGAO DE PEGAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO CONJUNTO,
ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

OBIJETIVOS:

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE
OBRAS ORIGINAIS, TRANSCRIGCOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA
OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE,
COMPANHEIRISMO, RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v" CINCO CONCERTOS:
o CONCERTOS - EXTENSAO.
o CONCERTO EM CONJUNTO COM OUTROS GRUPOS MUSICAIS. DIA 25 DE JUNHO AS
9:20HS.
o FINAL DE SEMESTRE - REPERTORIO TENTATIVA: PRELUDE A L’APRES-MIDI D’UN
FAUNE DE DEBUSSY BATUQUE DE OSCAR LORENZO FERNANDEZ ENTRE OUTRAS
PECAS. DIA 18 DE JUNHO AS 9:20HS.
v" LEITURA DE EXCERTOS SINFONICOS E ABERTURAS DE OPERAS.
v APROFUNDAR CONHECIMENTOS SOBRE ESTILO DAS OBRAS ORQUESTRAIS ANALISANDO E
COMPARANDO INSTRUMENTACAO, ORQUESTRACAO, FORMA, TEXTURA E HARMONIA.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

ENSAIOS, APRESENTACOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS.

CRITERIOS DE AVALIAGAO:

AVALIAGOES BIMESTRAIS SOBRE O DESENPENHO DO INSTRUMENTISTA, SEU DESENVOLVIMENTO
TECNICO, SUA CONTRIBUIGAO PARA O GRUPO, E DESENVOLVIMENTO DE ATITUDE PROFISSIONAL.

PES0O 2.0

PONTUALIDADE NAS AULAS E APRESENTACOES, E PRESENCA NAS APRESENTACOES DO SEMESTRE
.PES0 8.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3™ Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edigdes orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(2° semestre)

PLANO DE CURSO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.6. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.6.2.1. C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.6.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

LEITURA, EXECUGAO E INTERPRETAGAO DE PEGAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO CONJUNTO,
ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

OBIJETIVOS:

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE
OBRAS ORIGINAIS, TRANSCRIGCOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA
OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE,
COMPANHEIRISMO, RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v TRES CONCERTOS:
o CONCERTO EM HOMENAGEM A NHA NHA DO COUTO — CONCERTO PARA VIOLAO E
ORQUESTRA DE VILLA-LOBOS
PARTICIPACAO NO 34° FESTIVAL NACIONAL DE MUsICA DA EMAC — CONCERTO
PARA VIOLINO E ORQUESTRA DE FELIX MENDELSSOHN, SUITE PARA CORDAS DE
EDINO KRIEGER
o CONCERTO DE ENCERRAMENTO DE 2009 JUNTAMENTO COM O CORO DA
GRADUACAO
v" LEITURA DE EXCERTOS SINFONICOS E TRECHOS DE OPERAS.
v APROFUNDAR CONHECIMENTOS SOBRE ESTILO DAS OBRAS ORQUESTRAIS ANALISANDO E
COMPARANDO INSTRUMENTAGCAO, ORQUESTRACAO, FORMA, TEXTURA E HARMONIA.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

ENSAIOS, APRESENTACOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS,
PERFORMANCE DE PEGAS PRODUZIDAS PELOS ALUNOS DE COMPOSIGAO.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

PRESENGA, PARTICIPAGAO, PONTUALIDADE, AVALIAGOES PELO DESENVOLVIMENTO TECNICO E
MUSICAL, E PRESENGA NAS TRES APRESENTAGOES DO SEMESTRE. AS APRESENTACOES SAO
PROVAS E A AUSENCIA ACARRETA EM NOTA ZERO.

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3" Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(1° semestre)

PLANO DE CURSO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.7. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.7.2.1. C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.7.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

Leitura, execucgao e interpretacao de pecas do repertdrio especifico do conjunto,
englobando géneros e estilos da musica ocidental até a contemporaneidade.

OBIJETIVOS:

Realizar a pratica de conjunto contemplando o repertério orquestral, composto de obras

originais, transcricdes e arranjos englobando géneros e estilos da musica ocidental até a
contemporaneidade.

Despertar o aluno para os principios da ética profissional, sociabilidade, companheirismo,
responsabilidade, respeito, além da necessaria postura de palco visando as performances.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v' Trés Concertos:
o Concerto — vencedores do Concurso de concerto e Carnaval Romano de
Berlioz.
o Concerto em conjunto com outros grupos musicais. Dia 16 de Junho as
9:20hs .
o Opera “O Empresario” de Mozart.
v Leitura de excertos sinfénicos e aberturas de 6peras.
v" Aprofundar conhecimentos sobre estilo das obras orquestrais analisando e
comparando instrumentagao, orquestracao, forma, textura e harmonia.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Ensaios, apresentagdes, trabalhos, discussodes, aulas com professores convidados.

CRITERIOS DE AVALIAGAO:

Avaliacoes bimestrais sobre o desenpenho do instrumentista, seu desenvolvimento técnico,
sua contribuigdo para o grupo, e desenvolvimento de atitude profissional. peso 4.0

Pontualidade nas aulas e apresentagdes, e presenga nas apresentacdes do semestre . peso
6.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3™ Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(2° semestre, licenciatura e C.H. reduzida)

PLANO DE ENSINO

5.8. Disciplina: Conjunto Musical VI Orquestra 5.8.2.1. C.H.Semanal:
3

C.H Semestral: 48

5.8.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

Leitura, execucgao e interpretacao de pecas do repertdrio especifico do conjunto,
englobando géneros e estilos da musica ocidental até a contemporaneidade.

OBIJETIVOS:

Realizar a pratica de conjunto contemplando o repertério orquestral, composto de obras
originais, transcricdes e arranjos englobando géneros e estilos da musica ocidental até a
contemporaneidade.

Despertar o aluno para os principios da ética profissional, sociabilidade, companheirismo,
responsabilidade, respeito, além da necessaria postura de palco visando as performances.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v' Preparacgao para apresentacdes de Concertos:
o Concerto — obras dos alunos de composi¢cao da EMAC/UFG.
o Concerto no congresso da ABEM 2010.
o Concerto no CONPPEX
v Leitura de excertos sinfénicos e aberturas de 6peras.
v" Aprofundar conhecimentos sobre estilo das obras orquestrais analisando e
comparando instrumentagao, orquestracdo, forma, textura e harmonia.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Ensaios, apresentacgdes, trabalhos, discussodes, aulas com professores convidados.
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CRITERIOS DE AVALIAGAO:

Avaliacoes bimestrais sobre o desenpenho do instrumentista, seu desenvolvimento técnico,
sua contribuigdo para o grupo, e desenvolvimento de atitude profissional. peso 4.0

Pontualidade nas aulas e apresentagdes, e presenga nas apresentacdes do semestre . peso
6.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3" Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(2° semestre, licenciatura e bacharelado e C.H. normal)

PLANO DE ENSINO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.9. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.9.2.1. C.H.Semanal:
VIII 04

C.H Semestral: 64

5.9.2.2. Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

Leitura, execucgao e interpretacao de pecas do repertdrio especifico do conjunto,
englobando géneros e estilos da musica ocidental até a contemporaneidade.

OBIJETIVOS:

Realizar a pratica de conjunto contemplando o repertério orquestral, composto de obras
originais, transcricdes e arranjos englobando géneros e estilos da musica ocidental até a
contemporaneidade.

Despertar o aluno para os principios da ética profissional, sociabilidade, companheirismo,
responsabilidade, respeito, além da necessaria postura de palco visando as performances.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v' Preparacgao para apresentacdes de Concertos:
o Concerto — vencedores do Concurso de concerto e Carnaval Romano de
Berlioz.
o Concerto no congresso da ABEM 2010.
o Concerto no CONPPEX
v Leitura de excertos sinfénicos e aberturas de 6peras.
v" Aprofundar conhecimentos sobre estilo das obras orquestrais analisando e
comparando instrumentacao, orquestracao, forma, textura e harmonia.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Ensaios, apresentacgdes, trabalhos, discussodes, aulas com professores convidados.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

Avaliag6es bimestrais sobre o desenpenho do instrumentista, seu desenvolvimento técnico,
sua contribui¢do para o grupo, e desenvolvimento de atitude profissional. peso 4.0

Pontualidade nas aulas e apresentagdes, e presenga nas apresentacdes do semestre . peso
6.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3" Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(1° semestre)

PLANO DE ENSINO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.10. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.10.2.1.C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.10.2.2.Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

Leitura, execucgao e interpretacao de pecas do repertdrio especifico do conjunto,
englobando géneros e estilos da musica ocidental até a contemporaneidade.

OBIJETIVOS:

Realizar a pratica de conjunto contemplando o repertério orquestral, composto de obras

originais, transcricdes e arranjos englobando géneros e estilos da musica ocidental até a
contemporaneidade.

Despertar o aluno para os principios da ética profissional, sociabilidade, companheirismo,
responsabilidade, respeito, além da necessaria postura de palco visando as performances.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v" Dois Concertos:
o Concerto com obras de Mozart, Bach e Vivaldi no congresso da ABEM 2011 .
o Concerto de encerramento do Semestre em Junho de 2011.
v Leitura de excertos sinfonicos e aberturas de 6peras.
v Aprofundar conhecimentos sobre estilo das obras orquestrais analisando e
comparando instrumentacao, orquestracao, forma, textura e harmonia.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
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Ensaios, apresentacgdes, trabalhos, discussoes, aulas com professores convidados.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

Avaliacbes bimestrais sobre o desenpenho do instrumentista, seu desenvolvimento técnico,
sua contribui¢do para o grupo, e desenvolvimento de atitude profissional. peso 4.0

Pontualidade nas aulas e apresentagdes, e presenga nas apresentacdes do semestre . peso
6.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3" Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(2° semestre)

PLANO DE CURSO

Curso: Licenciatura/Bacharelado Habilitagdo: Instrumento

5.11. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.11.2.1.C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.11.2.2.Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

LEITURA, EXECUGAO E INTERPRETAGAO DE PEGAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO CONJUNTO,
ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

OBIJETIVOS:

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE

OBRAS ORIGINAIS, TRANSCRIGCOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA
OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE,
COMPANHEIRISMO, RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v TRES CONCERTOS:
o CONCERTO SEMPEM 2011 - SETEMBRO
o FESTIVAL DA EMAC — 31 DE OUTUBRO A 5 DE NOVEMBRO
o CONCERTO FINAL - NOVEMBRO
v" LEITURA DE EXCERTOS SINFONICOS E TRECHOS DE OPERAS.
v APROFUNDAR CONHECIMENTOS SOBRE ESTILO DAS OBRAS ORQUESTRAIS ANALISANDO E
COMPARANDO INSTRUMENTAGCAO, ORQUESTRACAO, FORMA, TEXTURA E HARMONIA.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
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ENSAIOS, APRESENTAGCOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS,
PERFORMANCE DE PEGAS PRODUZIDAS PELOS ALUNOS DE COMPOSIGAO.

CRITERIOS DE AVALIAGAO:

PRESENGA, PARTICIPAGAO, PONTUALIDADE, AVALIAGOES PELO DESENVOLVIMENTO TECNICO E
MUSICAL, E PRESENGA NAS TRES APRESENTAGOES DO SEMESTRE. AS APRESENTACOES SAO
PROVAS E A AUSENCIA ACARRETA EM NOTA ZERO.

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3™ Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edigdes orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(1° semestre)

PLANO DE ENSINO

Curso: Bacharelado e Licenciatura Habilitagdo: Instrumento

5.12. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.12.2.1.C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.12.2.2.Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

Leitura, execucgao e interpretacao de pecas do repertdrio especifico do conjunto,
englobando géneros e estilos da musica ocidental até a contemporaneidade.

OBIJETIVOS:

Realizar a pratica de conjunto contemplando o repertério orquestral, composto de obras
originais, transcricdes e arranjos englobando géneros e estilos da musica ocidental até a
contemporaneidade.

Despertar o aluno para os principios da ética profissional, sociabilidade, companheirismo,
responsabilidade, respeito, além da necessaria postura de palco visando as performances.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v" Dois Concertos:
o Concerto com obras de Ravel, Mozart e Berlioz em maio de 2012 .
o Concerto de encerramento do Semestre em Junho de 2012.
v Leitura de excertos sinfonicos e aberturas de 6peras.
v Aprofundar conhecimentos sobre estilo das obras orquestrais analisando e
comparando instrumentacao, orquestracao, forma, textura e harmonia.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
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Ensaios, apresentacgdes, trabalhos, discussoes, aulas com professores convidados.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

Avaliagdes bimestrais sobre o desenpenho do instrumentista, seu desenvolvimento técnico,
sua contribuigdo para o grupo, e desenvolvimento de atitude profissional. peso 4.0

Pontualidade nas aulas e apresentagdes, e presenga nas apresentacdes do semestre . peso
6.0

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3™ Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edigdes orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa



196

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA e ARTES CENICAS

(2° semestre)

PLANO DE CURSO

Curso: Licenciatura/Bacharelado Habilitagdo: Instrumento

5.13. Disciplina: Conjunto Musical — Pratica de Orquestra | 5.13.2.1.C.H.Semanal:
04

C.H Semestral: 64

5.13.2.2.Professor: Carlos Henrique Coutinho Rodrigues
Costa

EMENTA:

LEITURA, EXECUGAO E INTERPRETAGAO DE PEGAS DO REPERTORIO ESPECIFICO DO CONJUNTO,
ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

OBIJETIVOS:

REALIZAR A PRATICA DE CONJUNTO CONTEMPLANDO O REPERTORIO ORQUESTRAL, COMPOSTO DE

OBRAS ORIGINAIS, TRANSCRIGCOES E ARRANJOS ENGLOBANDO GENEROS E ESTILOS DA MUSICA
OCIDENTAL ATE A CONTEMPORANEIDADE.

DESPERTAR O ALUNO PARA OS PRINCIPIOS DA ETICA PROFISSIONAL, SOCIABILIDADE,
COMPANHEIRISMO, RESPONSABILIDADE, RESPEITO, ALEM DA NECESSARIA POSTURA DE PALCO
VISANDO AS PERFORMANCES.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

v DOIS CONCERTOS:
o FESTIVAL DA EMAC — 28 DE OUTUBRO A 3 DE NOVEMBRO
o CONCERTO FINAL - FEVEREIRO
v" LEITURA DE EXCERTOS SINFONICOS E TRECHOS DE OPERAS.
v APROFUNDAR CONHECIMENTOS SOBRE ESTILO DAS OBRAS ORQUESTRAIS ANALISANDO E
COMPARANDO INSTRUMENTACAO, ORQUESTRACAO, FORMA, TEXTURA E HARMONIA.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

ENSAIOS, APRESENTACOES, TRABALHOS, DISCUSSOES, AULAS COM PROFESSORES CONVIDADOS,
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PERFORMANCE DE PEGAS PRODUZIDAS PELOS ALUNOS DE COMPOSIGAO.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

PRESENGA, PARTICIPAGAO, PONTUALIDADE, AVALIAGOES PELO DESENVOLVIMENTO TECNICO E
MUSICAL, E PRESENGA NAS TRES APRESENTAGOES DO SEMESTRE. AS APRESENTACOES SAO
PROVAS E A AUSENCIA ACARRETA EM NOTA ZERO.

BIBLIOGRAFIA

Daniels, David. Orchestral Music: A Handbook. 3™ Ed. London: Scarecrow Press, Inc., 1996.

Fabrizio, Al Corky. A Guide to the Understanding and Correction of Intonation Problems. Ft.
Lauderdale: Meredith Music Publications, 1994.

Lebrecht, Norman. O Mito do Maestro. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2002.

Edi¢des orquestrais da Dover de Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Brahms, etc...

DVDs de Orquestras famosas e regentes famosos

Carlos Henrique C. R. Costa



