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Resumo

Visando tracar uma trajetoria da pratica coral, aefEes interdisciplinar, entre performance e
musicologia, no histérico Colégio Santa Clara, mae de Goiania, Goias, este trabalho e
um dos frutos dos estudos efetuados pelo grupoedgupsaO Canto Coral em Goiania,
trajetorias e perspectivayinculado ao Laboratério de Musicologia Bras \MilsPompeu de
Pina Filho, da Escola de Musica e Artes Cénica¥di@ersidade Federal de Goids. Esta
pesquisa, centrada no acervo musical do colégm,sguencontra nesse laboratério, inicia-se
com uma contextualizacdo historica da Congregag® ldmds Franciscanas da Acéo
Pastoral, responséavel pela referida instituicd® cjuegou a Campinas (hoje um bairro de
Goiania) em 1921, para atender as necessidadeactnhais da regido. O colégio tornou-se
uma referéncia ndo s6 no campo pedagogico, matamhbs areas artistica e cultural. Em
seguida, este trabalho mergulha em aspectos daantatiolica no recorte temporal triplo da
pesquisa: iniciando pelo Ultramontanismo, seguido wn periodo de transicdo que
desemboca no momento posterior ao Concilio VaticnoForam analisadas obras
representativas desses trés periodos, tendo conumsicritérios de selecdo que as partituras
tivessem sinais claros de manuseio, caracterizarssm uso em performance. Em acréscimo,
algumas dessas obras enfocadas e outras do aceavo éxecutadas em concerto ao longo
desta pesquisa, a fim de perceber na pratica etemeecessarios para uma compreensao
mais ampla da atividade coral da instituicdo. Ap@suzamento dos resultados com os dados
documentais do acervo, ficou demonstrado que &arébral do colégio foi muito intensa e
sempre esteve sintonizada com todas as mudancamusiga sacra (litirgica ou n&o)
determinadas pelo clero, constituindo-se num inambet componente do desenvolvimento

historico-musical da cidade de Goiania no peridtarggido pela pesquisa.

Palavras-Chave

Canto Coral; Congregacdo Franciscana da Acdo Rist@olégio Santa Clara;
Ultramontanismo.



Abstract

Aiming to draw a path of choral practice, under timerdisciplinary view between
performance and musicology, in the historical Sabkara School in the city of Goiania,
Goias, this work is one of the fruits of the stidaarried out by the research graDporal
Singing in Goiania, trajectories and perspectivésked to the Laboratory of Musicology
Bras Wilson Pompeu de Pina Filho, of the SchooMufsic and Performing Arts at the
Federal University of Goias. This research, focusedhe musical collection of the Santa
Clara School. It begins with a historical contektle Congregation of Franciscan Sisters of
Pastoral Action, responsible for this institutievhich arrived in Campinas (now a suburb of
Goiania) in 1921 to meet the educational needb@®fé¢gion. The school became a reference
not only in the pedagogical field, but also in #réistic and cultural areas. Then, this paper
deepens into aspects of Catholic music in the stinay-frame, starting with Ultramontanism,
followed by a transition period that ends after 8econd Vatican Council. Representative
works of these three mentioned periods were and)yzaving as one of the selection criteria
that the scores had clear signs of handling, femjutheir use in performance. Moreover,
some of these works and others of the collectiorevyperformed in concert generated by this
research, in order to realize through the musicatte all the necessary elements for a
broader understanding of the choral activity of itigitution. After crossing the results with
documentary data of the collection, it is showrt tha choir practice in the school had been
very intense and always aligned with all the cureranges in sacred music (liturgical or not)
determined by the clergy. This all become a sigaift component of the historical-musical

development of the city of Goiania during the pérgpan covered by this research.

Keywords
Choral singing; Congregation of Franciscan SistérBastoral Action; Santa Clara College;
Ultramontanism.
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RECITAL DE QUALIFICACAO

Germano Lopes, regéncia
Banca examinadora:
Dr. Angelo Dias (Orientador)
Dr. Carlos Costa

Dra. Marilia Alvares

Este recital é requisito parcial para a obtencatdio de Mestre em Mdusica.
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Orientador: Prof. Dr. Angelo Dias
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Goiania: 06 de julho de 2017 — 20:00
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Eduard Brunner (1843-1903)Missa em Fa maior, Op. 176. (1901)
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Agnus Dei

Gratias Coral
Fabio Leite, piano
Germano Lopes, regente

Tomas Luis de Victoria (1548 — 1611D-Magnum Mysterium
Anton Bruckner (1824-1896) ©s Justi
W. A. Mozart (1756-1891) Kyrie (Missa em D6 menor, K. 427)

Vanessa Bertolini, soprano
Caroline Porto, piano



Milton Nascimento (n. 1942) €io da Terra
Arr.: Eli-Eri Moura (n. 1963)
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Germano Lopes, regente
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Angelo Dias, diretor musical & Caroline Porto, piaro e co-repeticao

Soprano— Adriana Maeda, Fernanda Felipe, Joicy Carvdamla Arraes, Vanessa Bertolini
(Convidada).

Altos — Alisson Wynfrith, Amanda Dias, Germano LopesuiaaCintra, Luiz Fernando
Carvalho, Tiago Matrtins, Valéria Vieira.

Tenor — Eduardo Machado, Felix Bauer, Gidalte Oliveitmatas Ramos, Wanderlei Soares.
Baixo — Caio Abreu, Diogo Santiago, Edson Kriger, Jeahidcha, Vitor Monte.

GRATIAS CORAL

Germano Lopes, regente

Sopranos— Eliana Alves, Fernanda Felipe, Jayne Montemgcd Carvalho, Marcia Anders,
Paula Arrais, Theresinha Bahia, Vitoria Freitas.

Altos — Laura Cintra, Marcilene Gomes, Roberta MendorRasineide Freitas, Valéria
Vieira.

Baritonos — Agnaldo Melo, Inocéncio Santos, Jean Lima, MercMoreira, Rodrigo
Paniago, Vitor Monte



NOTAS DE PROGRAMA

Jacques-Louis Battman & Eduard Brunner

Como parte do projeto de pesquisa que pretendestigae fatos e dados sobre o acervo
musical do Colégio Santa Clara, parte deste reséatledica a interpretacdo de obras de
compositores encontradas neste acervo. A princgro da escolha de tais obras sdo os
sinais inequivocos de que estas fizeram parteala-dia litirgico/pedagodgico da instituicao.
Jacques-Louis Battman e Eduard Brunner ndo saalgganomes conhecidos no cenario
musical internacional. Contudo, suas obras sasnales e singelas, estdo inseridas em um
contexto de reforma da musica sacra promulgadaMeta Proprio do papa Pio X (1903)
norteando suas caracteristicas pela funcionalidazlapego ao canto gregoriano e a polifonia
de Palestrina. Jacques-Louis Battman (1818-189@jnficorganista e compositor francés. Ele
publicou um total de 456 obras, principalmenteatejpara 6rgdo. Escreveu também muitas
obras sacras e seculares para coral. Estes dassd#® dedicados a Maria. O primeiro faz
parte do hincAve, Maris Stella(Ave, Estrela do Mar) muito utilizado na consagma@
Santissima Virgem. O segundo hino a Igreja cantatdemente nos oficios noturnos,
especialmente no Natal e no Advento até a festBuldicacdo da Virgem Maria. Eduard
Brunner (1843-1903) foi um maestro e compositotréacd. Suavlissa em Fa MaiqgrOp.
176, € baseada no hino Christ, hie merkque apresenta perspectivas teoldgicas sobre a
compreensao catoélica da Eucaristia na época daaBeforma. A parte do Credo vem em
separado da sequéncia tradicional das partes f@aaMissa, dando a opcédo de nédo ser

executado, aos moldes das missas Luteranas.

Tomés Luis de Victoria (1548 — 1611)

O Magnum Mysterium (1572) Compositor mais significativo da Contra-d&tefa na
Espanha e um dos mais respeitado de musica sadiaahdo Renascimento, Victoria teve
como suas principais influéncias musicais Giovaviaria Nanino e Luca Marenzio. Sua
musica, diferentemente daquela de seus contempareita um contraponto excessivo,
buscando assim texturas simples e até homoforkcamssivel encontrar caracteristicas de
Musica Reservatam sua musica sacra.Nlagnum Mysteriuné um moteto de Natal a quatro

vozes (SATB) e foi composto originalmente parasaale circuncisdo de Cristo, em 1° de



Janeiro (In Circuncisione Domini). Seu texto exatanomento do nascimento do Grande

Mistério que veio da bem aventurada Virgem Maria.

Anton Bruckner (1824-1896) ©s Justi, WAB 30(1879)

Bruckner foi um compositor austriaco muito conheqdr suas sinfonias, missas e motetos.
Tendo sofrido grande influéncia de seu compos#wofito e amigo pessoal Richard Wagner,
Bruckner deu continuidade a tradicdo de sinfoniasra-germéanicagOs Justié um gradual
da Commune Doctorupusado como intréito d@omune Confessoris non Pontific3 texto

do moteto é baseado em dois versiculos do SalmoUBliza texturas homofénicas e
polifénicas, divisdo de vozes a 04 (SATB) e 08 (B$ABB) e unissono (Aleluia), este em

estilo gregoriano.
W. A. Mozart (1756 — 1791) kyrie — Missa em C menor, K. 427

Um dos mais importantes compositores da histériandsica do periodo Classico, Mozart
teve na missa em C menor K. 427 juntamente comquiB& suas mais importantes obras,
em se tratando de musica sacra. Mozart escreveu ressa em acao de gracas pela
recuperacdo de sua esposa, Constance. Parte doeCdedAgnus Dei ndo foram escritos por
Mozart, deixando-a inacabada. Esta missa tem ceflagncias do contraponto de Bach e
Handel, com os quais Mozart, a época, ja haviadafdato. O Kyrie é para coro a 04 vozes

(SATB) e soprano solo.

Milton Nascimento (n.1942) & Eli-Eri Moura (n.1963Cio da Terra

Um dos maiores nomes da Mdusica Popular BrasiléM#éton Nascimento é cantor e
compositor que ja gravou mais de 34 albuns. Talweas de suas mais famosas cancodes, Cio
da Terra, foi inspirada, segundo Chico Buarque,caoto das mulheres camponesas da
colheita de algodao. Largamente cantada por car& asil, esta cancao, tem uma infinidade
de arranjos. O que apresentamos neste concetim,pfElo maestro e compositor paraibano
Eli-Eri Moura, se torna especial por apresentaccoga caracteristicos dos madrigais
renascentistas, notadamente por conta da polifonitativa e o forte carater pastoral. Algo
inovador, comparado a grande maioria dos arragstadnusica.



Recital de Defesa — Parte 1

Germano Lopes, regéncia
Banca examinadora:

Dr. Angelo Dias (Orientador)

Dr. Vladimir Silva (UFCG)

Este recital é requisito final para a obtencadtidotde Mestre em Musica.
Area de Concentracéo: Musica Criacdo e Expressao.
Linha de Pesquisa: Performance Musical e suaddntes.
Orientador: Prof. Dr. Angelo Dias

Capela do Colégio Santa Clara (Campinas)

Goiania: 07 de dezembro de 2017 — 20:00

Programa
Joseph Rheinberger (1839 — 1900Dmnes de Saba venient, Op. 58, n°1

Abendlied, Op. 69, n° 3
Samuel Sebastian Wesley (1766 — 183Theu wilt keep him in perfect peacgca. 1850)
Gabriel Fauré (1845 — 1924)Salve Regina, Op. 67, n° 1
Verséo coral: Henri Busser (1872-1973)
Johann Nepomuk Ahle (1845-1924Ave Maria
Maurice Duruflé (1902 — 1986)Notre Péere, Op. 14

Osvaldo Lacerda (1927 — 2011Missa Ferial (1966)
Kyrie
Sanctus
Agnus Dei



CORO DE CAMARA DA EMAC/UFG
Germano Lopes, regente

CORO DE CAMARA DA EMAC/UEG

Angelo Dias, diretor musical & Caroline Porto, piaro e co-repeticao

Soprano— Adriana Maeda, Ana Paula Lins, Fernanda Fellpssica Neiva, Joicy Carvalho,
Kellen Aguiar, Maria Angélica, Pablinea Prado, RaAiraes.

Altos — Alisson Wynfrith, Germano Lopes, Laura Cintraja.Fernando Carvalho, Nathalia
Afonso, Rachel Oliveira, Tiago Martins, Valéria Ve

Tenor — Eduardo Machado, Erikson Nunes, Gidalte Oliveltamatas Ramos, Matheus Couto,
Wanderlei Soares.

Baixo — Angelo Dias, Caio Abreu, Gabriel, Edson Krigeéabriel Tavares, Jodo Pedro Lopes,

Vitor Monte.



NOTAS DE PROGRAMA

Josef Gabriel Rheinbergér839 — 1901} Omnes de Saba Venient & Abendlied

Com mais de 45 anos de carreira e cerca de 200asigdps publicadas, Rheinberger teve
uma carreira musical bem sucedida, comecando adogao e a compor desde os 7 anos de
idade. Nascido no principado de Lichtenstein, pasg@se toda sua vida em Munique, onde
estudou na Academia de Musica. Publicou sua prarara Quatro pecas para pianp.

1) aos 20 anos. Foi organista virtuoso e lecioresde os seus 28 anos como catedratico na
Royal School of Musionde permaneceu até 1900. Os compositores querinofaram sua
obra foram: Brahms, Mendelssohn, Schumann e Sdhulidmnes de Saba Venie@tum
moteto para o periodo de Natal. Descreve a chegadarusalém de povos distantes e
exoticos, oriundos do mitico reino da rainha deaS#fazendo oferendas preciosas — ouro e
incenso. Interpretado ao longo da historia da #ge&tdlica como simbolo da adoracdo dos
Magos, foi por isso usado na liturgia da epifamimo Gradual e Ofertorio. J&Abendliedé,
talvez, o moteto mais conhecido e celebrado desteasitor. E o Gltimo dos trés publicados
no Op. 69. Para 6 vozes mistas (SSATTB), teve so@pa versdo escrita em 1855, quando
Rheinberger tinha apenas 15 anos. O texto é baseadocas 24:29, que trata da apari¢do de

Jesus Cristo aos caminheiros de Emaudus.

Samuel Sebastian Wesley (1810 - 187@heu wilt keep him in perfect peace

Neto do compositor Charles Wesley (1707 — 1788nugh Wesley nasceu em Londres em
1810, fruto de um relacionamento fora do casamdatseu pai, que tinha 0 mesmo nome.
Apesar do estigma atribuido de ser filho ilegitimaum fardo consideravel na virada do
século XIX — Wesley tornou-se o compositor da @iaglesa mais importante entre Purcell e
Stanford. Foi também um célebre organista e maeiréeatro. Comegou como menino
cantor da Catedral de Saint Paul e recebeu osditlé bacharel e doutor em musica pela
Universidade de Oxford. Em 1850, comecou a leciomaAcademia Real. Em 1853, Wesley
publicou um volume de doze hinos, incluintlbou wilt keep in perfectp peadescrito em

Winchester, em 1850, e publicado pela primeiraeraz1853, foi revisado em 1862. Todas as

edicbes subsequientes seguem essa Ultima. Muitasuake composicdes tiveram grande



popularidade e esta peca ndo € exce¢do. Com harsiamles e de mudancgas lentas, o texto
tem uma abordagem pacifica e meditativa, cuja f@std em alguns trechos da Biblia,
comecando com lIsaias 26:3, passando por dois sdliids? e 119:175) e terminando com
Mateus 6:13.

Gabriel Fauré (1845 — 1924)Salve Regina

Um dos mais proeminetes compositores francesesalgeyacdo, Fauré influenciou muitos

compositores do século XX. Sua producdo tem sicscrda como uma ligacdo ente o

romantismo e o modernismo. ESalve Regin& a primeira das duas que compdem seu Op.
67. Sua escrita original € para voz média solistezgo-soprano ou baritono), acompanhada
por orgado ou piano. Esta versédo coral, que tramsaeacompanhamento, foi elaborada por
Henri Busser (1872 — 1973), editor musical, contposorganista e maestro francés, aluno de
César Franck (6rgao) e de Ernest Guiraud (compmsi¢@ndo sido contemporaneo de Faure,

supde-se que a edicao teve a aprovacao deste.

Johann Nepomuk Ahle (1845 — 1924Ave Maria

Esta obra € uma das encontradas no acervo music@okigio Santa Clara, que hoje se
encontra no Laboratério de Musicologia da EMAC/UFKhle nasceu em 16 de maio de
1845, em Langenmosen (Baviera). Ordenou-se saeeedioi nomeado capeldo da cidade de
Pottmes, em 1868. No ano seguinte, tornou-se ‘jppefla musica” na cidade de Dillingen
(Alemanha), onde veio a ser mestre do coro, ers.1B& 1901, foi nomeado para o capitulo
(cabido) da catedral de Augsburg, do qual se todwAp (decano), em 1921, a pedido do
bispo local e com a chancela de Eugenio PacellirduPapa Pio Xll, entdo nuncio apostdlio
na Alemanha. Segundo pesquisas efetuadas, tudoaleweer que esta#lve Maria foi
originalmente escrita para vozes masculinas. N&ale se a versdo para vozes femininas é
uma adaptacéo das Irmés Franciscanas (quandoserelzcontravam na Alemanha) ou veio
de outra edicdo a que tiveram acesso. Musica dodmeCeciliano, sua escrita remete aos

ideais da polifonia classica de Palestrina.

Maurice Duruflé (1902 — 1986)Notre Pére

Nascido em Louviers, Haute-Normandie, Franca, Dértdi menino cantor no Coral da
Catedral de Rouen, onde estudou piano e érgéo glas Haelling. Em 1919, mudou-se para
Paris, para ter aulas particulares de 6rgao comlgshBournemire. No ano seguinte, Duruflé

ingressou no Conservatoério de Paris, ganhando slgtémios por suas interpretacdes. Em



1927, foi nomeado assistente de Louis Vierne emieNdame. Duruflé tornou-se organista
titular de St. Etienne-du-Mont, em Paris, em 192®&icdo que ocupou por toda sua vida. Em
1943, tornou-se professor de harmonia no Conseivaié Paris, onde trabalhou até 1970.
Em 1947, Duruflé escreveu sua mais célebre ddeguiemOp.9, para solistas, coro, 6rgao e
orquestra. Quanto a séotre pére(Pai Noss), cada frase é apresentada separadamente e
com uma homofonia direta, que sugere uma atmoster@mplativa e introspectiva, tipica de
uma orac&o. O trabalho foi escrito em 1977 e fblipado no ano seguinte. E dedicado a sua

segunda esposa, Marie-Madeleine Duruflé, que tandrararganista.

Osvaldo Lacerda (1927 — 2011Missa Ferial

Nascido em Sao Paulo/SP, Brasil, Osvaldo Costarlaa®mecou seus estudos musicais aos
09 anos, com aulas de piano, mas sua formacdoi il@hbém harmonia, contraponto e
técnica vocal. Entre 1952 e 1962, estudou composigin Mozart Camargo Guarnieri, a
guem deve o inicio de sua carreira, e sob cujantagéo formou sua personalidade de
compositor. Tendo estudado composi¢cao também cdtaridi Giannini, em Nova York, e
Aaron Copland, em Tanglewood, nos Estados. Entie sbras destacam-se trabalhos para
piano, canto e piano, coro, conjuntos de camamestra e banda. Foi um compositor
premiado em varios concursos de composicdo. Escrdxersos livros de muasica. Foi
fundador da Mobilizacdo Musical da Juventude Beasil(1945), Sociedade Paulista de Arte
(1949 a 1955), Sociedade Pr6 Mdusica Brasileira 11861966) e do Centro de Musica
Brasileira. Foi membro da Comissdo Municipal de iHEisem Santos, de 1965 a 1967,
presidente da Comissao Estadual de Musica, em &#o,m 1967; e membro da Comissao
Nacional de Musica Sacra, de 1966 a 1970. Compeosta 0os meses de fevereiro e margo de
1966, a Missa Ferial € uma obra escrita para castor8ATB -a capella,para ser cantada
nos dias comuns do calendario litargico da Igrefdiica Romana. E a primeira de suas
quatro missas que apresentam elementos da cultasilebba agregados a musica sacra

catolica, de acordo com as determinacfes do Conddliicano 1.



Recital de Defesa — Parte 2

Banca examinadora:

Dr. Angelo Dias (Orientador)
Dra. Ana Guiomar Régo Souza (UFG)

Dr. Vladimir Alexandro Pereira da Silva (UFCG)

Este recital é requisito final para a obtencaadtidotde Mestre em Musica.
Area de Concentracéo: Musica, Criacdo e Expressio.
Linha de Pesquisa: Performance Musical e suaddntes.
Orientador: Prof. Dr. Angelo Dias

Capela do Colégio Santa Clara (Campinas)
Goiania: 07 de abril 2018 — 16:30

Programa

Michaele Haller (1840 — 1915)Missa Decima, Op. 32

Kyrie

Gloria

Germano Lopes, contratenor
Luiz Fernando Carvalho, contratenor
Fabio Leite, 6rgdo

Francisca Butler (1873 — 1972)Jesus num berco de palhéMoteto de Natal)
Aloys Edenhofer (1820-1896) Ferra Tremuit et Quievit (Ofertério para o Domingo de
Ressureicao)

Joéo Batista Lehmann (1873 — 1959esas Eucharisticas
Letra: Durval de Moraes (1882-1948)
(Transcr. para cordas: Angelo Dias)Introito
Offertorio
Sanctus
Apoz a Elevacao
Apoz a communhé&o e a dos fieis
Apoz a communhéo

Katlen Santana e Jonatas Ramos, Violinos
Raphael Gongalves, Cello



Fabio Leite, 6rgdo
Boys Choir e Coral Infantil do Centro Cultural GasRitter
Coral Vozes da Grande Loja Magbnica do Estado désGo
Germano Lopes, regéncia
Coral Vozes da Grande Loja Mac6nica do Estado de Gis
Germano Lopes, regente
Sopranos— Adriana Maeda*, Iracema Mesquita, Lo-Huama Sihaurdes Ribeiro, Marcia
Anders, Paula Arraes*, Theresinha Bahia, Vitoriaitas.
Altos — Adercy Vasconcellos, Elisabete Pimenta, Ernar@astellamare, Luiz Fernando
Machado*, Roberta Mendonca, Rosineide Freitas,|l&azelendes.
Tenores— José Cares, Mateus Cabral, Mauricio Moreira, Nofeles.
Baritonos — Agnaldo Melo, Caio Abreu*, Mercino Moreira, Jeima*, Rodrigo Paniago,
Vitor Monte*.

*Cantores convidados.

Boys Choir do Centro Cultural Gustav Ritter

Luiz Fernando Carvalho, regente

Bryan Morais, Matheus Neves, Lucas Garcia, Lucaac@wees, Luan Queiroz*, Vinicius
Garcia, Vinicius Kayser, Thomas Benite, Victor MaageVictor Vicente.

Coro Infantil do Centro Cultural Gustav Ritter

Luiz Fernando Carvalho, regente

Ana Julia Gomes, Beatriz Rodrigues, Clicie Laydagter Oliveira, Leandra Araujo, Maria
Fernanda Lopes, Rafaela Oliveira, Vitoria Bastos.

*Solistas.



NOTAS DE PROGRAMA

Michael Haller (1840 — 1915) Missa Decima, Op. 32

Nascido em Neusath, Alemanha, comecou, em 185% estudos musicais na abadia
beneditina de Metten, regido da Baviera, Alemarlda.em 1860, comecou seu estudos
teoldgicos no seminario em Regensburg, na mesni@orefanto Metten como Regensburg
eram importantes centros do movimento Cecilianéleenanha. Ordenou-se em 1864 e, logo
em seguida, tornou-se diretor da escola de merdoosoro (Domprabende) também em
Regensburg. Esta posicéo Ihe permitiu contato coseguidores do Cecilianismo, como com
Joseph Schrems (1815 — 1872). Na escola de misigaaja em Regensburg, a qual ajudou
a fundar, Haller ensinou, a partir de 1874, congdmsie contraponto. Em 1882, ele ocupou
brevemente o cargo de diretor musical na Cateér&atensburg. Em 1899, tornou-se canon.
Compobs uma variedade de masicas litirgicas, consgawnide duas a oito partes, motetos,
salmos e hinos. Além disso, compbs varios oratpriastatas e musica secular. Suas
publicacdes incluem dratado de Composicéo para a Cancao Polifénica Sdgrdatado de
1891, bem como um bom numero de trabalhos didagcoma antologia de exemplos de
polifoniae ecclesiasticadrecebeu honras do Papa Leédo Xlll, que concedeadirdem Pro
Ecclesia et PontificeSuas missas, simples e artisticamente expressivaa sdo cantadas,
especialmente em Regensburg e em Metten.MBssa Décima para duas vozes iguais e
acompanhamento de orgdo, € um exemplo de comorleadleadepto da reforma da musica
sacro-litirgica, mostrando uma economia de melisenatareza polifénica, aos moldes da
polifonia classica de Palestrina.

Francisca Butler (1873 — 1972)Jesus Num berco de palh&Voteto de Natal)

Poucas informacdes foi possivel obter sobre estgpaositora. Sabe-se que ela foi a primeira
aluna a se matricular no Colégio Santa Inés, dag@gacao Salesiana, em Sao Paulo, além
de ser de origem irlandesa — 0 que explica sewr@so catolicismo, tdo bem retratado em
suas composi¢cdes. O pai, engenheiro, veio paraPa&to trabalhar na construcdo das
estacdes ferroviarias. Francisca estudou e dipleseaem 1919, no Conservatério Dramatico
e Musical de Sdo Paulo, e la se dedicou a lecipmauo, permanecendo no corpo docente
durante 52 anos. Ao contrario de todos os outrofegsores, preferia ensinar Handel em vez

de Bach, certamente heranca de um ambiente md&fingue germandfilo. Foi organista



da Capela do Sagrado Coracao de Jesus e da lgr&@odGabriel. Morreu em 1972. Em seu
moteto de Natalesus num berco de palhaota-se a singeleza de uma cancgao de ninar. Com
letra também de Butler, o moteto para duas voaesisge acompanhamento de 6rgao, tem
como caracteristicas o ser simples, acessivel\eamculo.

Aloys Edenhofer (1820-1896) Ferra Tremuit et quievit — Ofertorio para o Domingo de
Ressureicao.

Nascido na regido da Baviera, mais especificamemeDeggendorf, Alemanha, Edenhofer
comecou seus estudos em musica quando entrou E@inario de Munique. Terminou o
magistério em 1838, na cidade alema de Straubifegi@nou por 25 anos na mesma escola
em que se formou. Foi um proficuo compositor deioalsacra, escrevendo motetos, missas
etc. O OfertérioTerra tremuit et quievifA Terra tremeu e se aquietou quando Deus se
ergueu para fazer juiofaz parte dos 100 Offertorien fir das ganze Kirchenjahr (100
ofertérios para todo o ano [litirgico] da IgrejaSeu texto é retirado do Salmo 76, vv. 8-9
(75, na Vulgata). Devido a sua aplicagdo litargicaPréprio da missa pascal, a imagem €
usada para simbolizar o tremor que ocorreu na mess@io, quando a pedra foi removida,
testemunhado por Maria Madalena e a outra Marimoimento em que ambas foram visitar o
timulo de Jesus, na madrugada da Pascoa (Mt 28eR)positor alinhado com as ideias
Cecilianas, esta antifona para o Domingo da Rds8oretras caracteristicas mais simples e
funcionais, com bastante expressividade e drardatlei, em acordo com o texto.

Jodo Batista Lehmann (1873 — 19593esas Eucharisticas

Aleméao da regido da Renania, Jodo Batista Lehmamegou a estudar musica ainda crianca.
Mais tarde, ap0s se ordenar sacerdote (1889) mselqpara o Brasil, para atuar como
professor e masico. Aqui, foi um dos promotoresnissica renovada e promulgada pelo
Motu Propriode Pio X. Sua principal publicacédo foi, sem diwaddarpa de Siaqprimeira
edicdo em 1922), mais importante coletanea de m&sicra catdlica brasileira do periodo
pré-conciliar. A sua obr&kosas Eucharisticascomposta para as celebracbes da primeira
comunh&o, tem letra de Durval de Moraes (1882-1%t&ta baiano simbolista. A obra, em 6
movimentos, alterna partes do coro adulto com o cdantil em diversas passagens singelas
e contrastantes. Para este concerto, o acompantmanerdrgdo foi transcrito para trio de
cordas (VIn 1, Il e Vc), numa tentativa de aproxinaainterpretacdo daquelas feitas pelas
Irmas do Santa Clara, ja que era costume em cefEsasolenes a execucdo de partes de

violinos.



Parte B — Artigo Expandido
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1. INTRODUCAO

O canto em grupo € uma das praticas musicaisanéigas da humanidade, existindo
registros sobre esta atividade ao longo de nossdarial. Os coros estavam presentes na
Grécia Antiga, ligados ao teatro grego. Na tradigdigiosa judaica, conforme encontrado em
diversas cita¢ges biblicas, em especial no livr@akenos, o coro era parte do culto, préatica
que foi absorvida pelos primeiros cristdos. Mas, nfa Idade Média que o canto coral
religioso teve estabelecidas suas bases para udo st@senvolvimento, sendo essa pratica
incentivada como um dos principais recursos dgdgres ritos e celebracdes catolicos. Ao
longo de sua historia na sociedade ocidental, toaaral sofreu diversas transformacgdes em
seus mais variados aspectos, refletindo semprent@xdo em que estava inserido. Segundo
DUARTE (2010), para “compreender integralmente whea musical s6 é possivel se esta
for considerada em sua funcéo (...) e nos contdxtidrico e social em que foi composta”.
Portanto, partindo dessa premissa em um percwseesin, as pesquisas musicais sdo também
ferramentas significativas para a compreensdo do era que sua pratica de performance

ocorria, numa leitura imbricada de um processaloria

Desde 2009, o grupo de pesqui€a canto coral em Goiania: trajetérias e
perspectivasda EMAC/UFG, tem se dedicado a investigacdo na dce canto coral em
Goiania, tracando sua histéria e desenvolvimetéo de promover performances articuladas
com 0s processos e resultados de tais investigaAfrasés da acao deste grupo de pesquisa,
ja foi possivel fazer um levantamento da ativideoi&l na antiga cidade de Campininha das
Flores, hoje bairro de Goiania, através das cr8nittss padres redentoristas que atuam na
regidao desde 1894; isto, bem como investigar ort@p@ sacro e secular dos coros de
Goiania, desde os primérdios de sua historia. Caprofundamento destas pesquisas, alguns
resultados apontaram o Colégio Santa Clara, l@dinno bairro de Campinas, como sendo
uma referéncia educacional e cultural em terraang@. Consequentemente o interesse em
desvendar a extensdo da pratica coral na institumdou-se de suma importancia, por sua

influéncia na atividade coral da regido e da futaaital.

Através de contato prévio com as Irmas Franciscdaascdo Pastoral, responsaveis
pelo referido colégio, ja se sabia da existénciardeconsideravel acervo musical na escola.
Em um primeiro contato com este material, consta®gua importancia histérico-cultural, e
que, através dos estudos e analises, seria posditerl maiores dados e fatos artistico-

musicais da regido de Campinas. Assim, em um gkstiesapego e altruismo, as irmas, ao
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receberem a proposta do ja citado grupo de pesqusa a preservacao, catalogacdo e
investigacdo do acervo, doaram-no oficialmente,j@ho de 2016, durante um recital do
Coro de Camara da EMAC/UFG na capela do colégid,amratorio de Musicologia Bras
Wilson Pompeu de Pina Filho, da EMAC/UFG.

Com o0 acervo em maos, 0 passo seguinte seria talilnuniverso que essa pesquisa
inicial teria. Decidiu-se que tracar uma trajet@atividade coral no Colégio Santa Clara,
tendo por base a andlise e a performance de adesomadas de seu acervo musical, seria 0
método mais apropriado para um primeiro estudos gaite serviria de base para um
aprofundamento em outras vertentes de pesquisas, @fiém de permitir a compreensao
fundamental de como o contexto da época influenai@iividade coral da instituicdo. Por
isso, uma das propostas deste trabalho € tragahéta, um perfil técnico-artistico dos

diversos grupos corais do Colégio.

O recorte temporal desta trajetoria foi delimitadondo por base os movimentos de
restauracao ligados a Igreja Catélica Romana. @idtintanismo, surgido no século XIX,
buscava “restaura-la enquanto instituicéo, livraadios ideais iluministas que se difundiram
entre o clero” (DUARTE, 2012, pg. 11), e teve cosua vertente musical o Movimento
Ceciliano, que “visava banir das igrejas as musamsarater operistico e produzir uma
musica sacra diversa, adequada as igrejas.” (DUARUTE2, pg. 11); ja o Concilio Vaticano
II, na década de 1960, buscou uma reaproximacde antgreja e seus fiéis, e a musica
recebeu dele atencdo especial. Houve também umdpehibrido, de transicdo entre esses
dois esfor¢os reformadores (1930 — 1960), e qubédamnsera analisado neste trabalho.

Para levar adiante os objetivos propostos, o rasalhido foi a analise de obras
significativas, representando os trés periodogleftaacima, e encontradas no acervo. Os
critérios de escolha das obras foram que, primeinde) fossem obras que individualmente
representassem estes movimentos de reformas etitsa assim distribuidos: duas obras
caracteristicas do Movimento Ultramontanista/CaxdiMotu proprio (até 1920); duas obras
do periodo de transicdo deste primeiro movimergooa€Concilio Vaticano Il (de 1920 até
1960); e trés obras pds-conciliares (po6s 1965). degundo lugar, dentro deste recorte
temporal, obras cuja multiplicidade de cépias estadd do material indicassem que foram
executadas (sinais de manuseio intenso, anotagedesrtbrmance, datagéo etc.). Isto porque,
como € comum em relacdo a acervos, é certo haveless que foram adquiridas e nunca

foram executadas. Dependendo do estado materiasgvel também avaliar se elas foram
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executadas em uma ou mais ocasifes separadas po.tBor fim, outro critério foi a
diversidade de estilos musicais e vocais nelasntradas, no intuito de melhor tracar a

versatilidade dos coros e o nivel pedagdgico-mludmaexecutantes.

Com os critérios temporais e de escolha de mawefaiidos, a estrutura do trabalho
foi dividida em duas partes iniciais. A primeiratgaé a compreensao do contexto histérico
em gque as irmas estavam inseridas e da estrutdeg@gico-musical do Santa Clara, em
relacdo aos movimentos de reforma da Igreja Catdion seguida, elaborou-se um pequeno
histérico da Congregacao das Irmas Franciscanasaa Pastoral e do Colégio. Por ultimo,
investigou-se 0 ensino de musica no colégio e s$wadade coral com base na revisédo
bibliografica. A segunda parte € a andlise dassoéseaolhidas do acervo, focando no contexto
de cada obra e do seu compositor e, suas carticerisnorfo-estruturais, texturais e
harménico-melddicos mais significativas, bem conw perfil vocal (extensao, tessitura,
articulacao, duracéao fraseoldgica, conducéo vesats elementos associados ao emprego do
texto como elemento balizador da concepcdo mugjoalserviu de base para tracar um perfil
das dificuldades e caracteristicas que envolvenpstfarmance. Para tanto, iniciaremos esta
segunda parte com as principais informacfes e tegisteccas acerca do acervo musical

pesquisado.

Por fim, este trabalho, de carater interdisciplitem por principal objetivo tracar uma
trajetéria da atividade coral desenvolvida no rectemporal determinado do Colégio Santa
Clara, com base no cruzamento de informacdes @asa@io contexto historico da institui¢ao,
andlise e performance de obras selecionadas dacseeop musical. Desta forma, temos um
didlogo entre performance e a musicologia, paraidi#it 0s processos e resultados desta

pesquisa.
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2. CENARIO E TRAMA HISTORICA
Ao longo de sua historia, em especial durantefarRa Protestante e o lluminismo, a
Igreja Catolica viu sua identidade abalada por gmestos novos. Na tentativa de resistir aos
avancos da modernidade, visando a preservacao idestidade ancestral e reforcar seus
ideais perante a sociedade, a instituicao religitai@lica respondia a tais movimentos com
propostas e decretos ora conservadores, ora nexiveis em relacdo a suas tradicbes e
crencas. E assim tem sido até os tempos atuais.

Por exemplo, a historiografia da musica ocidentaséculo XX é descrita sob um viés
de vanguarda, muitas vezes representando ruptunmas ptaticas de séculos anteriores.
Entretanto, numa reacdo contraria, a musica sacigrdja Catodlica pode ser entendida, na
primeira metade do século XX, como o resultado deimentos de restauracdo que surgiram
ainda no século anterior, em oposi¢ao aos efeitdgos do lluminismo.

Surgido na primeira metade do século XIX, na Fraa@xpressando a autoridade que
emanava de Roma para além das montanhas do nolt@idao Ultramontanismo foi uma
manifestacdo de obediéncia do clero a autoridagdal pao invés de a concilios e sinodos de
ambito regional ou nacional. Também foi chamadood®anizacéo, pois focava na adequacao
das igrejas nacionais ao modelo romano, buscandwdelo do passado na tentativa de
recria-lo, seguindo o padrao e os ideais do CanddiTrento (1545 — 1563). Este movimento
buscava, também, proclamar a transcendéncia da kgme relacdo as questdes seculares, ou
seja, separa-la do estado. Rejeitava a ciéncisafia, as artes ditas “modernas”, os ideais e
principios capitalistas, burgueses, liberais, deatmos e socialistas. Teve como seus
principais pilares, Segundo Duarte (2010, pg. 582roclamacdo do dogma da Imaculada
Conceicdo de Maria [1854], 8yllabus errorum(1864), que condenava todos 0s ‘vicios’
decorrentes da modernidade e o Concilio Vaticga810), que declarava o papa infalivel em
seu magisteério”. O esfor¢o de manutencao destaiddele era visto na manutencédo do Latim
empregado nos ritos, nos habitos de vida do cletas fun¢des sacerdotais e missionérias.

A musica sacra catélica do século XIX apresentavacteristicas muito semelhantes
as da musica secular, em especial um género muitooga na e€poca: a opera. Desde a
instrumentacdo, passando pela interpretacdo, ggénto de utilizar a mesma construcéo
musical, modificando, apenas, o texto. A Opera eraeflexo, na musica, dos ideais

iluministas. Assim, houve também um movimento dechude novos/velhos ideais para a
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musica sacra, principalmente a litirgica. No emtaeste tipo de aversdo a caracteristicas da
musica de teatro ndo era algo inédito na Igreja:
A preocupacao em evitar a assimilacdo do génerdsbpe na musica sacra
ja se fazia sentir no século XVIII. A encicligainus qui hun¢1749), de
Bento XIV, ja condenava as caracteristicas da ralgperistica presente na
musica de uso litirgicdapesar de permitir nelas a adesdo aestilo
modernd. Apesar de o documento ter feito tais prescricassautoridades
locais — os padres e bispos — ndo Ihe deram a aeat&hcdo, as “missas
orquestradas” de caracteristicas teatrais as quaepulacdo tinha livre

acesso chegaram a ser chamadas por Voltaire dea“‘dpes pobres”
(DUARTE, 2012, pg. 02).

Assim, surge no século XIX o movimento Ceciliano@ecilianismo, que visava a
restauracdo da mausica liturgica e que tinha nocochéb e na polifonia classica de Palestrina
suas bases. Este movimento de revitalizacdo dacangsicra antiga consolidou-se com a
fundacdo da Associacdo de Santa Cecilia, em 18®&lemanha por Franz Witt (1834-
1888). A inspiracéo veio de movimentos anteriosestauracdo, que tinham como ideal de
musica 0 pouco ou nenhum acompanhamento instrumeoita excecéo feita ao érgao.

Essa revitalizacdo do século XIX se inspirava, @ud, na revitalizagdo do
estilo antigo,que apds a aceitacédo dstilo moderngor meio da enciclica

Annus qui hun¢1749), havia praticamente caido em total desusbA@®TE,
2012, pg. 79).

Esse movimento, nascido na Alemanha, difundiua@ jEuropa e solidificou-se.
Como resultado, a Igreja oficializou seus prin@pprincipios nomotu proprio“Tra le
sollecitudini”, de Pio X, proclamado em 22 de novembro 1903, disalga Cecilia. Este
documento teve forca legisladora dentro da Igregdorggou todas as igrejas, uma vez que
subordinadas a Roma, a segui-lo. Determinava dp@alde musica era mais adequado em
seus ritos e celebracdes liturgicas. Contudo, résafoi a primeira acéo oficial da igreja em
restaurar sua masica:

O reconhecimento, por parte da Igreja, dos esfateagstauracdo da musica
sacra na Europa foram anterioresnamu propriode Pio X (1903). Dois atos
merecem destaque: a aprovacao eclesiastica daidgioale Santa Cecilia,
na Alemanha, em 16 de dezembro de 1870, por Pé@dXecreto n 3.830 da

Sagrada Congregacado dos Ritos sobre a musica dac?d, de setembro de
1894 (DUARTE, 2012, pg. 70).

O documento de Pio X oficializava o cantochao canwanto oficial da Igreja, sendo
gue a polifonia do século XVI, principalmente adsma em Palestrina, era incentivada de
igual modo. Os compositores eram estimulados draaertodo as recomendacdes; contudo
havia uma flexibilidade em admitir elementos modsrncontanto que nao fossem

declaradamente profanos, isto €, ligados a tradip@&oistica. Assim, configurou-se o que se
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chama de “polifonia moderna” ou “repertério resédista’. Seu objetivo maior era manter
alguns principios da Igreja orientados pelo movitmemtramontano: a universalidade e
unidade da identidade da Igreja Catdlica, e a bdbaseada nos principios do cantochéo e da
polifonia classica.
Na prética, os compositores ndo poderiam ter paaenutaveis de missas,
mas cada composi¢cado deveria ser um todo, a poracsdpressdo de alguma
parte se fazer sentir. Quando houvesse substitud#ioalguma parte

polifénica, esta s6 deveria ser feita por uma egaite gregoriana
(DUARTE, 2012, pg. 105).

Em relacdo aos textos da musica, segundwit proprig a musica deveria estar a
servico destes e estes ao servico liturgico. Basead ideais ainda do Concilio de Trento, o
idioma oficial deveria ser o Latim, “ndo sendo tateh o uso do vernculo nas funcdes
solenes” (DUARTE, 2012, 106).

Todavia, 0 vernaculo era aceito no canto religipepular, o que teria grande

influéncia no novo caminho que a musica litargieecprreria até o Concilio Vaticano Il.

No mundo todo, o canto religioso em vernaculgtohando forca devido a seu maior
apelo popular. Assim, algumas publicacdes impoetade musica sacra brasileira, a partir do
inicio do século XX, ja demonstram tal realidadazeéndo as tradicionais obras em latim,

mas sempre com crescente niumero delas em portiyjdédabela a seguir.
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QUADRO 1: PRINCIPAIS PUBLICACOES DE MUSICA SACRA BR ASILEIRA NO SECULO XX

TiTULO EDITOR ANO/Ed. EDITORA C.S.C. OBSERVAGOES
i A primeira edicao foi em 1910. Os textos da tramli¢a
CECILIA/ _ )
) o Typographia dos “Vozes popular foram revisados pelo Conde de Affonsg
Manual de canticos sacros Fr. Pedro Sinsig, OFM 1917 o ) o )
. de Petrépolis” — Sim Celso (1869-1938). A maior tiragem continha apenhas
[Para uma ou duas vozes, em Fr. Basilio Rower, OFM (42 Ed.) o )
_ Petrépolis, RJ as partes vocais. O volume completo, com a parte de
latim e em portugués] i )
orgéao, era vendido separadamente.
A primeira edicdo foi em 1922. Esta €, sem divada,
N mais famosa de todas as cole¢des lancadas np
HARPA DE SIAO/ i i - . o
o periodo pré-conciliar. Sua ultima edicéo (42
Colleccao de canticos o . . i o L
. ] Administracao do “Lar “acurada”) foi em 1962. Ja no prefacio da 22 edigéo
sagrados para uma ou duag Pe. Jodo Baptista Lehmann, 1928 ) ) )
Catholico” — Sim (1928), anunciava-se o langcamento de um
vozes com acompanhamento SVB (22 Ed.) ) ) _ ) )
) Juiz de Fora, MG “suplemento”, a fim de ampliar ainda mais o escopo
de harmbnio o )
) da obra. A maior tiragem continha apenas as partes
[Em latim e em portugués] ) i
vocais. O volume completo, com a parte de 6rgdo,
era vendido separadamente.
NOVA COLLECCAO DE Furio Franceschini (1880-1976) foi mestre de capela
CANTICOS SACROS ] o o o da Sé de S&o Paulo, de 1908 até sua morte.
Furio Franceschini Seminario Provincial ) o ) ]
Para coro a uma e duas 1923 Nao Compositor, regente e eximio organista, publicau |su
_ Sé&o Paulo, SP L .
vozes, em latim e em Colleccaono intuito de melhorar a qualidade da
vernaculo musica executada na capital.
HYMNOS E CANTICOS 1035 Livraria Paulo de Esta colecéo foi organizada pelos maristas (12 Ed.:
ESPIRITUAES/ N&o constam (22 Ed) Azevedo & Cia. Rio de Sim 1922) e, segundo anunciado na pagina de rosto,| foi

Com oracdes durante a missa,

Janeiro, Sao Paulo e Belo

dedicada a educac&o da juventude. E talvez a mais
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collegios e casas de
educacéo.
[Em latim e em portugués]

MAGNIFICAT/

e a comunhd&o. Ladainhas,
diversas preces e missas e
gregoriano. Especialmente

para uso dos catecismos,

“erudita” dentre as cole¢des aqui relaadas,

contendo muitas obras em arranjos mais complexos,

varios deles a quatro vozes. O contelido parec
evidenciar que os executantes seriam o alunado de
escolas catdlicas, especialmente as maristas, e gue
teriam bom nivel de desenvoltura musical.

Manual do Cantor/ Coletane
de Cantos Litargicos a uma

duas, trés e quatro vozes
iguais ou mistas/ Para missa
béncaos e outras

circunstancias.

[Em latim e em portugués]

Irmao Atico Rubini, FMS

Irmaos Maristas —

Séao Paulo, SP

E parte da “Colec&o de livros didaticos F.T.D.”,

sendo uma reedi¢céo “profundamente retocada” (sic)

deHymnos e canticos espiritugeto qual represent

s

a 32 edicdo. A maior tiragem continha apenas 4

n

partes vocais. O volume completo, com a parte ge

orgao, era vendido separadamente.
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Essa aproximacéo com os fieis e com o0 mundo commemgeo teve seu apice na
década de 1960, com a justificativa do papa Joadll para convocar o Concilio
Vaticano Il: o chamadaggiornamentdlt.: atualizagdo). Mesmo a partir da virada de
1950, o processo ja comecara. Assim, 0 canto esligpopular, entdo em voga, tinha
como principais caracteristicas o0 uso do verna¢aio mesmo o latim), mas com
acompanhamento de banda de mdusica, durante semaasprocissdes. Seu objetivo
maior era ter textos mais simples e diretos e nmodhais acessiveis. Ainda assim,
essa musica ndo poderia ter caracteristicas qugaasem a muasicas profanas ou
teatrais. Também, ainda que de forma implicitajafae recomendacdo de ter
caracteristicas do cantochdo. Alguns documentasaiiforam importantes naquele
periodo que antecedeu ao Concilio, focando nasnerudacdes sobre o perfil e as
funcdes do canto religioso popular, também chantedcanto espiritual. S&o eles: a
enciclicaMusicae sacrae disciplinalo Papa Pio Xll, sobre a musica sacra (1955), e a
instrucdo da Sagrada Congregacao dos Ritos sam@gsiga sacra e a sagrada liturgia
(1958).

Na enciclica, Pio Xll sinalizou para a importanda chamada
“musica religiosa”: por ser composta na maioria \d&zes em vulgar,
facilitaria 0 acesso dos fiéis ao conteddo dosogexte adaptaria a
indole e aos sentimentos de cada povo em partiaiéan de ser, para
ele, “casto e puro deleite”; seu uso restrito agdes e cerimodnias ndo
litirgicas das igrejas ou fora delas. No caso d® i&rem
prudentemente retirados, pelos ordinarios, os sanigiosos
poderiam ser aceitos mesmo em solenidades, desdeequeservasse
o texto latino das palavras e fosse obtida espapialvacdo de Roma.
(...) Na instrucdo da Sagrada Congregacgdo dos Rififs8) ha uma
divisdo entre canto popular religioso e musicagiesia. O primeiro
podia ser usado livremente nos exercicios de péedadeu uso nos

atos liturgicos foi regrado pelo documento, maggueda devia ser
totalmente afastada dos atos religiosos (DUARTE220g. 108).

Assim, com tais desdobramentos, parecia natural tgo conduzisse a
realizacdo do Concilio Vaticano Il. A principal ¢obuicdo deste Concilio foi o
incentivo a maior participacdo e envolvimento diessfnos ritos e celebragbes. Para
tanto, contribuiu grandemente a adocdo do vernacoioo lingua oficial do culto
catdlico. Percebe-se aqui uma abertura a modeéuza&c aoaggiornamentp em
oposicado a proposta centralizadora e algo ditdtdoamovimento ultramontanista de
um século antes. Todavia, houve sim um limite qde foi cruzado quanto as
modernizacdes e concessoOes feitas ao ecumenisnsose@aracterizaria como uma
demasiada perda de identidade para a Igreja. Adasdian, foi um grande avanco rumo

ao presente.
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As recomendacdes propostas a partir do ConciliicM® 1l eram flexiveis,
visto que “suas prescricdes tém cunho genéricob@,caia de regra, as autoridades
locais a determinacao de até onde poderiam sedestas mudancas” (DUARTE, 2012,
pg. 133).

Vale ressaltar que, no Brasil, havia um pensameoioente, advindo da
Teologia da Libertacdo e da Renovacéo Carismateaue a Igreja deveria se afastar
de tudo aquilo que fosse elitista. Assim, a pratmal dentro da Igreja perdeu bastante
da sua importancia, visto que o canto coral, emndento do canto congregacional,
seria para poucos. Mesmo que tenha havido repertral com caracteristicas
adequadas, aquelas sugeridas pelo Concilio Vatitanele ndo ganhou forca em
virtude do desuso cada vez maior de corais naggyreoi ganhando forca o repertério
com caracteristicas mais simples e populares.

Assim, se por um lado o pensamento ultramontan@ssiyel de
criticas por ser eurocéntrico, monolitico e comrar tudo o que era
proprio do catolicismo popular, por outro lado, esultado dessa
“revolucao litdrgica” proposta pelo episcopado bea® foi a averséo
a toda forma de pratica musical que pudesse seidmyada erudita

ou que ao menos tivesse alguma pretenséo art{Bi¢ARTE, 2012,
pg. 52-53).

Portanto, o periodo pés-conciliar, para a musizaas ganha caracteristicas de

simplificacdo da musica, a pratica coral perde &on@s igrejas ao ser considerada

pratica erudita e as musicas ganham caracteriséigamalistas.

Segundo sera mostrado, o acervo musical do Colggida Clara incorpora
obras que se alinham aos trés periodos descritos,ac Ultramontanismo, o periodo

de transicdo, e aquele pos Concilio Vaticano II.

2.1. AS IRMAS FRANCISCANAS DA ACAO PASTORAL E O COLEGIO
SANTA CLARA

A historia das Irmas Franciscanas da Acao Pastemabnta aos tempos de S&o
Francisco e tem suas bases em Assis, Italia. Segofudmacdes coletadas no Website
do Instituto Religioso das Irmas Franciscanas deénBen, do Rio de Janeiro, estas
fundaram sua congregacao a partir de uma necessitiaépoca. Na Idade Média, as
esposas eram submissas aos seus maridos e esiasseuws tutores, tendo,
eventualmente, até o controle total sobre seus. l#ange, entdo, neste periodo, um

movimento feminino de carater religioso em reacaprassao que as mulheres sofriam
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a época. Este movimento surgiu no sudoeste da &rangspalhou-se rapidamente,
chegando a Alemanha. Eram chamadas de Beguinadogp®. Inicialmente este
movimento se dedicava a oracdo e ao cuidado dogedoeliravam seu sustento dos
rendimentos provenientes de trabalhos manuaissem&os remunerados prestados a
alguns doentes. Um grupo de Beguinas fixou-se em pgquena cidade que ficava as
margens do Rio Danubio: Dillingen, na regido da i&a/ Alemanha. Mas, o
movimento das Beguinas sofria perseguicdo em disquartes da Alemanha e o Bispo
de Augsburgo, entdo, aconselhou aquelas de Dillingee se filiassem a uma ordem
religiosa ja existente. Surgem, assim, as Franuéscde Dillingen.
Dentro da organizacdo da época, 0s homens quensagravam a
Deus na vida monastica constituiam a Primeira Ordem seguida
vinham as mulheres consagradas, formando a Sedordtam. Por
Ultimo os leigos e leigas que desejavam imitar élgiosos nesse

esforco de perfeicdo passaram a agregar-se as dhsn@rdens
Terceiras (AZZI, 2005, pg. 35).

Naquela época, os Franciscanos estavam crescenddareero e se espalhando
pela Europa. Ndo se passara muito tempo desde @mudr@ncisco de Assis havia
fundado a Primeira Ordem, a dos Frades Menores.sé&guida, vieram a Segunda
Ordem, a das Clarissas, e a Terceira Ordem, paisca leigos, pois havia muitas
pessoas interessadas em seguir o ideal do santeegbdndo Azzi (2005, pg. 35),
“partindo das orientacbes da Santa Sé, (...) aderag que aspirassem ao ideal
religioso [eram] obrigadas a ter um estatuto mac@gé reconhecido anteriormente
pela propria Igreja”. As Franciscanas de Dillingegressaram, em 1241, na Ordem
Terceira de Sao Francisco, que, como foi dito,pena leigos, mas foram admitidas
como consagradas. No convento, as irmas passavamram clausura, “a fim de levar
uma vida de espiritualidade mais profunda e de meddicacdo mutua” (BORGES,
1990 (1), pg. 02). Foi apenas no ano de 1774 quexacao educacional aflorou no seio
do convento de Dillingen, passando as irmas a levex vida ativo-contemplativa:

Foi com muito receio e aflicdo que se sujeitarammualanca. Mas
valeu o sacrificio, pois foi por isto que se liamar da secularizac&o
decretada [mais tarde] pelo governo Aleméao, em 18Gfue obrigou
0s conventos que ndo exerciam atividade social deskarem,
confiscando-lhes os bens. (...) N&o foram expusasonvento porque

mantinham escola para meninas. Em meio a grandeémenotos,
continuaram a dedicar-se ao ensino da juventud&E&Es, 1990 (1),

pg. 02).

! Conversdo em seculares (temporais), de territddas atividades controladas por autoridades
eclesiasticas, tais como um bispo ou um abade.t&cen na Alemanha, entre 1795 e 1814, bem como
durante a Ultima etapa da Revolucao Francesarmaio da era Napolebnica.
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Em 22 de maio de 1854, um grupo de 5 irmas fa paaldeia d&u am Inn a
fim de fundar um convento e um instituto educadiquaasa as filhas de burgueses. No
documento de fundacédo do convento, decide-se daedeseria ser independente e a
ordem passou a chamar Terceira Ordem Serafica,r€gagfio de Direito Diocesano,
dedicada a educacdo da juventude e ao cuidadordesmes. E as freiras: Irmas
Franciscanas da Terceira Ordem Serafica. Neste sndsoumento o primeiro item faz
menc¢ao a vocacgado educacional do convento:

Além da propria santificacdo e obediéncia a Samgrd&rda Terceira
Ordem de S&o Francisco, cuja base — pobreza, hadrilel obediéncia
— as Irmas obrigam-se a educacéo da juventude ifeartinrguesa e se

responsabilizam pela formacao crista de boas fuacias (BORGES,
1990 (1), pg. 04).

As irm&s Franciscanas da Terceira Ordem SeraBedmente demonstram
bastante dedicacao e zelo pelo nobre trabalhoutmedo feminina: “A finalidade desta
fundacao era, conforme o desejo dos fundadoredue@aedo e formacédo da juventude
feminina. Isto sempre exige trabalho minuciosojgéatte, mormente grande e
abnegacéo e amor” (BORGES, 1990 (I), pg. 06). reoto de Au torna-se Casa Geral
e 0 colégio, por conta do seu trabalho, ganha farahyem-se outras filiais, ndo apenas

na Alemanha.

As irmas Franciscanas da Terceira Ordem Serafaitinham estreita relacao
com os “filhos de Santo Afonso”, como s&o conhexid® Redentoristas, estabelecidos
na cidade aleméa de Gars. Estes eram os confessaliestores das irmas. A estreita
relacdo entre as duas comunidades religiosasingla gde ambos para Goias, se tornaria

fundamental para o desenvolvimento cultural e edanal do Estado.

O principal carisma da Congregacao do Santissindemer, fundada por Santo
Afonso Ligorio, em 1732, em Scala, Italia, é a pgE®p em missdes populares nas
regides mais empobrecidas. A chegada dos ReddasoasCampinas estava ligada ao
convite que o bispo da atual Cidade de Goias (evitdadoa, antiga capital do Estado),
Dom Eduardo Duarte da Silva, fez a congregacao &M, lpara atender a romaria do
Divino Pai Eterno, na antiga Barro Preto, hoje daithe, e assumir a Par6quia de Nossa
Senhora da Conceigcao, em Campininha das Flores.

O bispado de D. Eduardo Silva retratou o momento (g o0
catolicismo popular vai de encontro ao catolicigrfioial, o qual nos

traz a tensdo entre a corrente ultramontana eoticisino popular em
Goiés, dai a importancia deste bispo de linhamlirdéana no cenario
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goiano, principalmente no que diz respeito as r@sgyopulares (...)
Devido as dificuldades para administrar sua digcet@masiado
grande, ndo havia outra op¢do sendo buscar ajntta guSanta Sé.
Assim, em 1894, em viajem a Roma, D. Eduardo caniseggara a
administracdo do santuario e romarias a CongregRedlentorista,
vindos da Baviera (BARBOSA, 2013, pg. 53)

A primeira leva de missionarios chegou a Goiads €841 fundando um
convento ja no ano seguinte. Estavam ai lancadaBasss para a idealizacdo e
construcdo de uma escola na cidade de Campinirth&ldees. Foi mais precisamente
em 1920, durante uma visita a pequena cidade gajalao provincial da congregacao
redentorista, o padre alem&o Mathias Prechtl, geudeia de se construir uma escola
para meninas, no intuito de ajudar o trabalho de sdligiosos em Goias, visto que, por
motivos de cunho legal, os Redentoristas ndo coirseg autorizacdo para abrir uma

escola paroquial em Campinas:

De volta a Alemanha, em setembro do mesmo ano 1F2@re
Mathias] expds seu plano e desejo a Madre GeralaMBraventura
Gietl, em Au. Teve a alegria de ver seu pedidotagetlo Governo
Geral das Irmas Franciscanas da Terceira OrdenfiGede Au am
Inn (BORGES, 1990 (1), pg. 10).

Assim, em 1921, Madre Maria Bonaventura Gietl, dmanas quatro primeiras
missionarias ao Brasil. As irmas escolhidas formma Maria Bonifacia Vordermayer,
professora de pintura, desenho e trabalhos manc@mso primeira superiora; Irmé
Maria Benedicta Tafelmeier, normalista; Irma Mah#dillibalda Meier, servicos

domeésticos; Irma Maria Ludmilla Shoropp, costureira

Depois de muitos dias de uma cansativa, mas singidhgem, cruzando por
terra uma parte da Europa, de navio o trecho dé@n#fitlo que separa os dois
continentes, em seguida percorrendo os rincOesasilBpor estradas de ferro e depois
de automovel, chegam finalmente as irmés, em Ifitldro de 1921. Entre o intensivo
aprendizado da lingua portuguesa e a organizac&odnconvento, hasce, em janeiro
de 1922, o Colégio Santa Clara. Sob o regime @enato, o colégio era destinado ao

ensino primario e normal para alunas do sexo femini

Logo chega a primeira interna — Sebastiana SogeGalabeiras (Inhumas, GO)
— e matriculam-se 70 criangas externas. No diacO®ecam as aulas. Em 1926 duas
irmas: Maria Benedita e Maria Luitgardis foram daVBoa de Goias (entdo capital do
Estado, hoje Cidade de Goias), pedir ao “Sr. Peeséddo Estado” uma licenca de
fundar a Escola Normal, “o que ele deu, de bomgréBORGES, 1990 (1), pg. 22).
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Em pouco tempo, a Congregacédo da Terceira Ordeaii@eja estava atuando
em S&o Paulo, Minas Gerais e Mato Grosso, tornaad@rovincia em 1937, com sede
em Pindamonhangaba, Sao Paulo. Ao longo das décsegsintes, as irmas
vivenciaram a histéria do Brasil e de suas regiéesio a passagem da Coluna Prestes

e a construcdo das novas capitais federal e dadsta Goias, Brasilia e Goiania,

respectivamente.

QUADRO 2: PRINCIPAIS ACOES DAS IRMAS FRANCISCANAS DA ACAO

PASTORAL NO BRASIL 2

LOCALIDADE ACAO PERIODO
Campinas (atual bairro
Campinas, em Goiania + Colégio Santa Clara 1922 — atualidade
GO)
Trindade — GO Escola Paroquial 1924 — 1925
. Instituto Dr. Hermenegildo de
Morrinhos — GO ' 1936 — 1937
Morais
Itaberai — GO Escola Coragédo Imaculado de Maria 9 19dtual
Goiania - GO Instituto S&o Francisco de Assis 1oatual
Chapada dos Guimaraes — o ]
Colégio Sao José 1944
MT
Cuiaba — MT Educandario Santo Anténio 1954 — 1960
Campinas — SP Segunda filial da congregacéao 122Gat
Pindamonhangaba — SR Externato Sao José 1924] - afua
Conceigéo do Rio Verde - Escola Nossa Senhora,
_ o . 1937 — atual
MG Dispensario Séo Vicente de Paula
Campos do Jordao — SP Sanatorio Sao Vicente da Paul 1935 — 1950
Jacarei — SP Santa Casa de Misericordia 1929 | atua
S&o Bento do Sapucai + o .
sp Santa Casa de Misericordia 1959
Silvestre Ferraz (Carmo o
) Escola Doméstica 1926 — 1927
de Minas — MG)

2 As informacd@es para a elaboragdo deste quadrofonéetadas do livriMulheres Consagradasle
Riolando Azzi, publicado pela Editora SantuarioGildade de Aparecida, SP, em 2005.
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Séo Paulo — SP Escola Sao Francisco de Ass|s 1939
Jacarei — SP Externato Santa Teresinha 1930 — atual
o Asilo Santa Teresinha do Menino
Carapicuiba — SP 1936 — atual
Jesus
Sorocaba — SP Asilo Santo Agostinho 1936 — atual
Tieté — SP Colégio Imaculada Conceicao* 1936 — 1950
Lages — SP Escola Paroquial* 1958 — atua1l

*Em parceria com os Padres Redentoristas

A partir do Concilio Vaticano 1l, no inicio da aé#a de 1960, que trouxe
grandes mudancas para os catdlicos de todo o m@sdopngregacbes de origem
europeias sofreram diversos contratempos na majéidate seus costumes e tradicoes.

Na Provincia Franciscana do Brasil ndo foi difezent
Também em nossa Provincia, sofremos a influéncialrihds mais
jovens impacientavam-se por mudancas: troca detchataisidéncia
em pequenas comunidades etc. Cartas iam do Bra&ieraanha,
pedindo licencas para experiéncias. Cartas chegalamlemanha

recomendando prudéncia. Algumas experiéncias pdeasitforam
[depois] proibidas (BORGES, 1990 (I), pg. 37).

Assim, em 1966, surge no Brasil um movimento psgparar a provincia
brasileira daquela da Alemanha, constituindo-a coorgregagcao autbnoma. O dia 30
de julho de 1968 foi uma data historica para a Gagagao no Brasil.

Chegou a S&o Paulo um documento da Gov. Gerahaalsspor todos
0s membros, dando-nos a independéncia. Foi recetuiddia 07 de
agosto e dizia com todas as letras mailsculas: olRg&o pelas
tendéncias de renovacdo de nossa provincia brasileémo-nos
levadas a declarar a provincia brasileira indepgiede Autdnoma”
(BORGES, 1990 (ll), pg. 38).

Assim, a histéria do Colégio Santa Clara e dasidrfaranciscanas da Acao

Pastoral confunde-se com a historia de Goiania@aias.

2.2. IRMAS MUSICISTAS

N&o foram poucas as irmas que passaram pelo Starta e que contribuiram
para o ensino de musica na escola e, por conseguaor o desenvolvimento musical
de Campinas e regido. Nas informacdes levantada® ss diversas formacdes das
quatro primeiras irmas Franciscanas que chegar@amginas (GO), com a misséo de

fundar o colégio, ndo consta nenhuma no tocantésicen E correto, entretanto, supor
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que todas elas, pela tradicdo musical nas ordeigsosas, tenham tido experiéncias

significativas no ambito musical, principalmenteaamto coral.

A mencdo com datagdo mais antiga de uma irma comafgio musical é da
Irm& Maria Aparecida (Luzia de Sousa), vinda deadierais, de tradicional familia
de S&o Jodo Del Rei. Esta, inclusive, foi a priendirasileira postulante da Ordem
Franciscana. No dia 7 de agosto de 1922, foi adandomo postulante da ordem, e em
1924 fez sua profissado religiosa. Por todas as gualsdades, foi muito bem recebida

pelas irmas:

No dia 21 de janeiro de 1922, contribuindo para@ugdo do Santa
Clara, apresentou-se a primeira brasileira, cataidaOrdem. Era
Luzia de Sousa, normalista, pintora, pianista, |hddiconfeccdo de
flores, sensivel e delicada no matizado de finosldmos, agil no
crochet e no tricot de arte, dotada de acuradoogestequintado
esmero na arte culinaria. (...) Sempre atuanted INh Aparecida
lecionou varias disciplinas no Santa Clara. Apbauwdas, dedicava-se
ao ensino de piano, de pintura e de flores (MENEZB81, pg. 94).

O nome de Maria Aparecida também aparece registnadbistéria do Santa
Clara quando o Colégio recebeu o primeiro piano lgaéa sido encomendado da

Alemanha:

23/01/1924: Chegou da Alemanha o piano que encodnambs.
Grande alegrial Com que curiosidade as criancagamvseus sons
melodiosos, arrancados do teclado pelas ageis d&idend Maria
Aparecida! Muitas nunca tinham visto, menos aingk&ido um piano
(BORGES, 1990 (I), pg. 19).

Ainda sobre este fato, Borges e Silva (2011, @).&irmam que, na estreia
deste piano, Irma Maria Aparecida tocou uma sorsat®, ser mencionado, no entanto,

qual sonata e seu compositor.

Em um relato do poeta, escritor e professor Josgde@hca Teles para o jornal
goiano O Popular de 1° de outubro de 1997, ele traz das suas nesmiédfantis a
figura da Irma Rosario, nascida na Alemanha, oedelreu o habito franciscano aos 29
anos, em 1927. Um ano mais tarde, mudou-se paraasil,Bpassando a lecionar no
Colégio Santa Clara. Dedicou boa parte de suaiatividade missionaria e, além de
seus varios afazeres, ainda incentivava a criargg@adatar nas celebracdes religiosas:

H& muitos anos ndo vejo irma Roséria [relata Joséddnca Teles].
Era menino, na Campininha, quando assistia & ndasaoito, na
Matriz. La estava a freirinha, atenta, fiscalizandomeninada e

pedindo que todos cantassemos, afinados: “O meag&of € sé de
Jesus/ a minha alegria/ é a santa Cruz”. (...) @qoeles olhinhos
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azuis, penetrantes, tocando harménio e violinocetseguia atrair a
atencao da meninada que cantava, de peito abBlidda“mais desejo/
ndo quero sendo/ que viva Jesus,/ no meu cora€RTENCIO,
2011, pg. 220/221%.

Na primeira missa campal realizada no local darréutcapital do Estado,
Goiania, em 27 de maio de 1933, a musica foi canpedb coral do Santa Clara, e as
irmas acompanharam os canticos e hinos ao harn®rgom violinos. Em 24 de
outubro, lancamento da pedra fundamental da cidadejrmé&s voltaram a ser
responsaveis pela musica. Houve ainda a particpeedpelo menos uma aluna em
discursos a nova capital.

1933: 12 missa no local da futura capital de Gaiasnanha fria de 27
de maio. Coral formado pelas alunas do 4° Nornwalinpanhado ao
harmdénio por Irm& Isabel e dois violinos — Irmé 8dita e Irma
Leticia. Primeira saudacdo a Goiania pela aluna risméBorges.

Lancamento da pedra fundamental de Goiania, a 24utgbro.
Discurso da aluna Edméia Gongalves (BORGES, 198(¢. 02).

Irma Isabel, além de tocar harmonio, também lesiasalfejo, segundo o relato
da ex-aluna Rosarita Fleury: “Na sala de musicasdprofessoras: Irma Isabel,
ensinando solfejo, e irma Auxiliadora, que por [@issava e mais tarde foi minha
professora de piano” (MENEZES, 1981, pg. 39).

Em decorréncia das comemoracdes do Jubileu den@® @do Colégio Santa
Clara, em 1981 houve um concurso para a escolldiranJubilar. Assim, vemos que
as irmas também tinham habilidades composicioade outubro — Hino Jubilar do
Santa Clara Letra: Kelly Cristina Santos Arantes — 62 sériaMiisica — Irma Maria
Elizabeth Fischer, professora de piano do SantaClaOMO I).

Finalmente chega-se ao nome da Irma Aurea CordeiMenezes (1930-2017).
Sua importancia dentro da histéria do Santa Clata eidade de Goiania vai além da
musical, pois ela foi uma intensa pesquisadoraajetdéria da Congregacao Franciscana
e da historia eclesiastica de Goias, com divershbgacbes. Ocupante da cadeira 16 da
Academia Feminina de Letras e Artes de Goias, temdéerceu a funcdo de primeira
bibliotecaria nesta instituicdo. Foi membro das deraias de Letras e/ou Artes das
cidades de lItaberai, Trindade, Palmas e Bela \dst&oias, bem como do Instituto

Historico e Geografico de Goias. Nascida em Curvdioas Gerais, em 1930, mudou-

3 Merece atencdo o fato de que, em nossas pes@iésasmomento, esta é a Unica citacdo que liga o
nome da Irma Rosério a pratica musical do colégamla ha nos escritos da prépria congregacao. Mesmo
assim, optou-se por mencionar, dado o valor higiGque apresenta.
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se para Goiania e ingressou no Colégio Santa Glade fez o ginasio, o Normal e o
curso de Contabilidade. Na entdo Universidade atdle Goias (hoje PUC), obteve a
Licenciatura Plena em Pedagogia e cursou pés-graduam Orientacdo Educacional.
Fez mestrado em histéria na USP, e especializagdie@ogia na Catholic University

of America, na cidade americana de Washington.doeei na Universidade Catolica e
no Santa Clara, onde foi responsavel pelo corahstduicdo. Foi ainda no Santa Clara
gue fez seus primeiros estudos de piano (1945 5)18wsteriormente, durante dois
anos, foi aluna do Conservatorio Goiano de Musiogadado em 1955. Seu antigo nhome
de religiosa, que abandonou apoOs as reformas imeplkagias em 1968, quando a

congregacao se separou da matriz alema, era lia K3aretti.

Além de todas estas irmds mencionadas, vale destambém como irmas
musicistas e/ou professoras de musica: Clycia Rbrasd Maria Gema) — bandolinista,
Maria Salomé de Bastos (Irm& Maria Leticia) — wviglia, Odete Santos (Irma Maria
Josefina) — pianista, Teresinha Aguiar (Irma Mat&alina) — Curso superior de piano
e 6rgdo, Irma Serafica — professora de piano &jsolfrma Eliza — Violonista, Irméa
Estela — pianista, Irméa Cecilia — organista etORBGES, 2011).

QUADRO 3: PRINCIPAIS IRMAS QUE EXERCERAM ATIVIDADE MUSICAL NO
COLEGIO SANTA CLARA

Data de

- ™ Atividade ~
Irma admisséao : Observagdes
musical
na ordem
.. Viveu no Brasil por 25 anos onde
Alverne Grandl Pianista P

permaneceu até a sua morte.

Pesquisadora da histéria da

Aurea Cordeiro de 25/01/1951 Regente Congregacao Franciscana e da

Menezes historia Eclesiastica de Goias.
. L Morou 19 anos no Brasil, mas
Auxilia Hess Pianista
voltou a Alemanha, sua terra natal.
Auxiliadora E. 06/01/1954 Profe_ssora de
Rezende piano
: Tocou na missa campal do
Benedita C
: Violinista langamento da pedra fundamental
Tafelmeier

de Goiania.

Borges (2011), ao relacionar os
nomes das Irmas musicistas que
Cecillia 17/01/1965|  Organista | Fooooam pelo Colegio Santa
Pereira/Braga Clara, menciona uma Irma Cecilja
que tocava O0rgao. Em busca de
informacdes mais especificas de
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guem seria a Irma Cecilia
organista, foram encontradas dugs
irmas Cecilia nas listas das irma
gue passaram pelo SC, néo sendo
possivel, entretanto, distinguir
qual das duas era a organista.

A

Eliza Violinista

Professora de Venceu 0 concurso para a esco ha

Elizabeth Fisher | 04/08/1936 piano e do Hlnq Jubilar em comemoraco
. ao Jubileu de 60 anos do Colégio
compositora

Santa Clara.
Estela C. Coelho| 28/01/1953 Pianista
Organista, Tocou na missa campal do
Isabel Grassman| 31/07/191&rofessora de lancamento da pedra fundamental
solfejo de Goiania.
Maria Aparecida de 06/01/1923| Professora de Primeira brasileira postulante g
Souza 0 piano ordem.
Maria Gema Bandolinista
Maria Josefina -
Pianista
Claro
Maria Leticia Tocou na missa campal do
04/10/1931 Violinista | langamento da pedra fundamental
Bastos .
de Goiania.
Maria N_atallna 07/01/1958 Planlsta e
Aguiar Organista
Roséria Simmel | 08/0g/1927ncentivadora
do canto
Salutaris Staller Pianista Morou 13 anos no Brasil, mas
voltou a Alemanha, sua terra natal.
Professora de
Serafica Spigler piano e de Morou 31 anos no Brasil.
solfejo

2.3.ENSINO DE MUSICA NO COLEGIO SANTA CLARA

Segundo colégio catdlico do estado de Gp&® primeiro a adotar um regime
de internato para meninas, o Santa Clara foi untaed&olas mais influentes na
formacdo da juventude goiana. Seus alicerces, th@esean uma formacéao intelectual,
moral, religiosa, na educacdo fisica e artisticesdd o0s seus primordios teve o

proposito de, assim, fornecer uma formacéo integralseus educandos.

4 O primeiro colégio catdlico em terras goianasof@olégio Sant’Anna, fundado em 1889, em Vila Boa
de Goyaz, antiga capital do Estado, pelas Irmdsibioamas de Nossa Senhora do Roséario de Monteils,
vindas da cidade de Bor, na Franca. A instituigithdu as portas em 2014, apds 126 anos inintesrupto
de atividade. No antigo prédio hoje funciona a sed@®nal do campus da UFG.
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As artes no Santa Clara eram constantes em dévengentos que o colégio
promovia e/ou dos quais participava. Eram exibalasrsas habilidades que as alunas
desenvolviam ao longo de sua vida escolar, abt#malo e divulgando o nome da
instituicdo e da regido, em paragens que, a epacturdlacdo, ndo tinham muitas
opcOes de cultura e lazer. Dentre as possibilidadésticas, as alunas tinham acesso a
pintura, oratdria e arte dramatica, trabalhos miandancas classicas e musica.

Além das matérias curriculares, ensinavam educaedigiosa e
prendas domésticas. Aprendia-se musica ao piantinwie 6rgao.
Educavam-se, nas alunas, a voz, os gestos, dA&lrtes plasticas e

a danca classica faziam parte dos ensinamentosh@ oe reportagem
do jornal goiand Populat In ORTENCIO, 2011, pg. 217).

O ensino de musica no Santa Clara esteve presastatividades pedagdgicas
desde muito cedo, incentivado pelo acesso a diwénstrumentos adquiridos ao longo
dos anos, pela presenca de varias professorasitedpacpara lecionar em variadas
areas para uma formacao musical significativa, laspeecessidades musicais locais

principalmente aqueles ligados a solenidades mg#alo cotidiano religioso etc.

Assim, a primeira referéncia que se faz a umadaiile de formagao musical foi
gue dentre as tarefas assumidas pelas irmés, dagigrelos padres Redentoristas,
estava a de assumir 0 coro da paréquia de Campiosisao esta que foi ao longo dos

anos dividida com os padres.

Em Campinas, as Irmas Franciscanas passaram aattamente na
ministracdo do catecismo, na preparacdo a printeirgaristia, na
formacdo de associacdes religiosas, na confeccaoaltigas,
ornamentacdo da igreja e direcdo da ‘schola camtoda pardquia
(BORGES,apudNOGUEIRA, 1990 (1), pg. 17).

Ao tempo do desenvolvimento do colégio e sua estratura material e
humana, foi se solidificando o ensino de musicaerdificando as aulas tedricas e
praticas. E importante afirmar que a préatica vdoaimportante ferramenta tanto na

formacao musical dos estudantes como meio de magiab.

Musica: Dividiam-se as aulas em: praticas e tesri€alfejos, licdes
e, depois, ao piano, harménio, ao violdo, ao violiNos dias de
solenes missas. Tudo isso podia-se ver. E as m&sas cantos
religiosos eram cantados, as vezes, trés vezesm@ Berafica,
professora de musica (piano e solfejo) dizia: Tataalunas podem e
devem cantar. Neste mundo, que pena! S6 ndo fazjissm é mudo!
E, assim, ninguém mesmo ousaria dizer-se “sem-\V&iz’entao, teria
de cantar mais vezes, “para aprender a perderidetit(MENEZES,
1981, pg. 289).
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Contudo, é importante salientar que, ao que tudican a formacgao artistica no
colégio nao fazia parte do curriculo obrigatoricedaola, mas sim como uma formacao
complementar. Ha algumas mencdes sobre esse fattivensas fontes pesquisadas,
mas isso nao torna esse aspecto formativo menastange ou relegado a um segundo
plano, visto que foram as alunas do Santa Clara pgae diversas vezes foram
responsaveis por enriguecer, com cantos e jubidssmais importantes eventos da
fundacdo da futura capital, dentre outros. “As afyralém das aulas e estudos, tinham
aulas obrigatérias de trabalhos manuais. E recebidas particulares de qualquer outra
arte, se os pais o determinassem” (BORGES, 1990d1)26). Importante fazer aqui a
distincdo entre o estudo opcional de um instrumeocdono o piano, por exemplo,
daquele da pratica de canto orfebnico, que a miatatécada de 1930, e até meados da

década de 1960, era disciplina obrigatdria no ensgular.

Pode-se constatar a boa e sélida formacdo mugiealas alunas recebiam,
quando em determinada citacao foi possivel averigua as irmas/professoras tinham
alunas qualificadas o suficiente para assumir s ale musica quando, por um motivo
ou outro, estas nao podiam estar presentes erdesalda:

1976 — Por ocasidao do 1° conselho de classe, aginseg fazer com
gue as alunas do Curso de magistério dessem aailagel culinaria,
Educacéo Artistica, educacéo fisica e musica. Assindo, enquanto

todos os professores, orientadores, secretariaretod estavam
reunidos em conselho de classe, o colégio contirfuagionando

normalmentg BORGES, 1990 (ll), pg. 10).

A influéncia musical do Santa Clara foi tdo expnes para o desenvolvimento
musical do estado de Goias, ao formar alunas quamf@expoentes no cenario da
musica em Goiania, que contribuiu indiretamentéundacdo do Conservatério Goiano
de Musica, em 1955. Uma de suas fundadoras, Datea Braganca, era egressa do
colégio.

Ao inaugurar o Colégio Santa Clara, em 1922, gisa franciscanas
consagraram um futuro para as jovens campineidesautras cidades
goianas. Elas tiveram o privilégio de receber uchacacdo europeia.
“A formacdo musical de Goiania deve muito ao Sabkara. Al

surgiram grandes talentos”, comenta a pianista @dnsQuireze, ex-

aluna do colégio [e atualmente professora na EMAGU
(BORGES, 2011, pg. 96).

Assim, temos desde os primérdios, a arte, solwetudnusica, como parte
fundamental para uma formacdo completa do indiviche visdo pedagdgica do
Colégio Santa Clara.
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2.4.ATIVIDADE CORAL NO COLEGIO SANTA CLARA
E sabido que producéo artistica, seja nas etapasrdposicdo ou performance,
é profundamente influenciada pelo meio em que S&rém seus criadores e intérpretes.
Alias, ja foi demonstrado que esta influéncia §meca. Seguindo essa tendéncia, a
atividade coral no Colégio Santa Clara inseriusseseu meio, tendo, portanto, papel
fundamental no desenvolvimento artistico-musicalp 80 das suas alunas, como

também da comunidade Campinense que, a épocarerdecde opcdes culturais.

Pela tradicdo musical das congregacoes cristées,fapalidade logistica em se
fazer o canto coral, ao menos em nivel basicoyvi&lde& voz ser largamente utilizada
como ferramenta de alfabetizacdo musical, a pratical no Santa Clara encontrou
terreno fértil para o seu desenvolvimento ao lodgs anos. Assim, como ja foi
mencionado anteriormente, uma das primeiras fungégsrmas alemas fundadoras do
colégio foi a de tomar conta &hola Cantorunda paréquia, atividade que, até entéo,
estava sob a responsabilidade dos Padres Red&goris

Dia 21 de outubro. E rezada neste dia, na igrefsizrde Campinas,
as 6 horas, solene missa Requiem a trés padres, pelo descanso
eterno do nosso confrade Fr. Ulrico, falecido nat&aCasa de
Araraquara, em 13 de outubro de 1946. O nosso Iicolsabia nédo
sO tocar vacas para o curral; sabia também tocandmo e foi
organista e mestre de coro até a sua substituiegdsencargo pelas
Irmds Franciscanas [do Colégio Santa Clara], eml.1%uantas

missas e rezas tera ele abrilhantado com sua @RONICAS,
1984).

Apesar disso, ndo é possivel afirmar que a respoidsale pelos canticos nas
celebracdes tivessem sido de inteira responsathidas irmas. Em algumas passagens
das Croénicas dos Padres Redentoristas, fica clasagm sempre as alunas e/ou irméas
do Colégio Santa Clara podiam cantar em todas lagidades. Em outras passagens
destas cronicas, verifica-se que essa indispomgloié em atender certas demandas era
motivo de animosidades entre as duas congregastamsekecidas em Campinas.

Estando as Irmds de retiro e ndo querendo elaggterou por outro
motivo, cantar a missa solene, a Ultima hora comstse um coro,
improvisado pelo R. P. Marti, que em vozes migascutou a missa

de AngelisNo domingo seguinte, 0 mesmo coro cantou a niias
horas [1937]. (CRONICAS, 1984).

Ainda em relacdo a responsabilidade das Irmascil@nas na conducao
musical nas celebracgdes religiosas na Matriz dep@ss, houve no ano de 1933 um

contrato formal que acordava trocas de servica® est duas congregacdes. Os Padres
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Redentoristas eram responsaveis entdo por: exercargo de confessor ordinario e

extraordinario das irmas e das alunas do colégimerfuma conferéncia religiosa as

irmas semanalmente, rezar uma missa semanalmermi@prka do colégio e dar aulas

semanais de catecismo as irmas e alunas. Em &a®aamas pagam a quantia mensal de
$60.000 réis e tomam conta do coro da matriz (BORARDO (1), pg. 16).

Entretanto, € inegavel a importadncia e a constantacdo dos grupos corais
ligados ao Colégio Santa Clara em diversas ocasifiasrtantes e historicas da regido.
Dentre todas, a mais celebrada é a participac&mwid, acompanhado ao harmonio e
por dois violinos, na missa no local onde serisstoida a futura capital. Nesta ocasiao
0 grupo coral era formado por alunas do 4° ano brimotivo de orgulho para suas
alunas e irméas, tal evento é lembrado com bastautgosismo por todos aqueles que

estiveram presentes. Aqui, o depoimento de um deseptes, Dario Délio Cardoso:

Sou testemunha presencial da atuacdo dessa imgoetarspeitavel
casa de ensino, desde os primeiros momentos darwgit de
Goiania. Entre muitas recordacdes da época, sendada mais
relevante da histéria goiana dos tempos modernesngmecem
nitidos os acordes melodiosos do seu “CORAL”, quéarcontribuiu

para solenizar a primeira missa campal realizadbbcel em que se
erigiu a opulenta e bela capital do nosso EstadeNEVZES, 1981,

pg. 34).

Além deste evento, os corais do Colégio SantaaGlarticiparam de inGmeros
outros realizados, principalmente aqueles ligaddgréja, dentre os quais podemos
mencionar as datas comemorativas catélicas, no&mtanas de S&o Francisco e Santa
Clara; celebracbes de Natal; os festejos de Trmmdadde Aparecida de Goiania;
inauguracdes de capelas e igrejas; onomasticosamsolenes etc. Fora da igreja, o
coral desta instituicdo atuou nas solenidades @prior colégio, como, por exemplo, as
formaturas das alunas; em eventos civicos; festasais e até em meios de
comunicacado como radio e tv. Nestas oportunidasiedumas apresentavam masicas e
nameros seculares, acompanhados por diversos mmitas, tais como violdo,
bandolim, sanfona etc. “No radio e na televisaBaata Clara ja apresentou programas
muito apreciados, de coral, fazendo-se acompanbarinstrumentos musicais do
proprio colégio, chegando mesmo a gravagdo de weo'diMENEZES, 1981, pg.
184).

O repertorio que era cantado pelos grupos comafsamta Clara, ao longo de sua

historia, era bem diversificado. Como uma instéoiceducacional ligada a uma



47

congregacao religiosa, as celebracdes e solenidatrdadas a Igreja eram as ocasides
que mais demandavam a atuacdo destes grupos.tBpeamuisica sacra compunha a
maior parte que se cantava. Por outro lado, com® das poucas e mais significativas
instituicbes de educacdo da época, o Colégio S@tasa foi responsavel pela
disseminacdo e diversificacdo de atividades cu#turAssim, a mduasica secular,
principalmente aquelas de cunho regional e ciecam presentes nas apresentacdes em
gue os grupos corais do Santa Clara participavam.

Na revisdo bibliogréfica feita para esta pesquEsajcas foram as mencgoes
especificas a titulos de musica. Em geral, apergénero musical € identificado. Em
musica sacra, ha diversas menc¢des a hirmfeumNovenasSalve Regingsnotetos,
missas etc. Em musica secular, as principais mengée a hinos e canticos civico-
patrioticos. Em relacéo a titulos citados vale atest Veni Sponsa Christ- Marcha
Nupcial, a trés vozes iguais, com acompanhamentbad®onio e violino, mas sem
identificacdo do compositor.

As festas eram celebradas, solenemente, com naiatada, em latim,
pelo coro bem ensaiado e a som de 6rgao e viodiresutados pelas
irmas. Na Matriz, as grandes festas da Igreja éadroeira — N.
Senhora da Conceigdo. No Colégio, as festas dé-@&aisco, Santa
Clara e o onomastico da superiora e da diretorlasBe@ualmente,
eram as cerimbnias da Profissdo dos votos religiofs novicas
entravam ao som do “Veni Sponsa Christi, marchacialip de

encanto indescritivel, a trés vozes, com acompaehgmtde harmonio
e violinos (BORGES, 1990 (1), pg. 28).

Menezes (1981, pg. 396) menciona o programa ex@cupelo Coral Santa
Clara na TV Radio Clube, em 1963. O coral, formpdp 35 alunas, regido pela Irma
Maria Goretti (nome religioso entdo adotado pelgenée, Irma Aurea Cordeiro de
Menezes), cantou cinco pecddorecilla do Amor Cancdo do AraguaiaSonho de
Mening Tiro-liro e Uirapuru. Quatro delas foram registradas num disco compaeto
vinil, hoje parte do acervo do Memorial do colégkni gravacdo ndo comercial,
constatacao reforgada pelo fato de os nomes dasas@starem datilografados no selo
do disco, indicando que ndo houve producdo em,sgel®e menos ndo em grande
tiragem?® Segundo foi possivel averiguar até o momento, éstainica copia existente,

razado pela qual ele foi digitalizado, com a anugrdas irmas, que permitiram sua

5 A prensagem foi feita por uma empresa chamad@R@p, especializada em “Gravagdes comerciais —
Mensagens — Foto-Postais — Redacdo — Camara de @@idereco era na Avenida Goias, até hoje uma
das principais da cidade. Lado Plorecilla di amor e Cancao do AraguaiaLado B:Tiro liro-liro e
Uirapuru.
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retirada do Memorial do colégio. Estas partitur@® ioram localizadas no acervo
musical do colégio, que concentra uma vasta madtwieepertorio sacro. Pecas usadas
na pratica orfednica em sala de aula, como estasiomadas, poderiam estar em outro

acervo que, infelizmente, néo foi localizado.

Apesar de toda a importancia que os grupos cdigaslos ao Santa Clara
ganharam devido a sua efetiva e constante pag#@ipaem diversos eventos, a
gualidade dos grupos néo era uma unanimidade npethows entre os redentoristas. Em
suas cronicas hi grandes expressdes de satisfacgane de alguns cronistas, mas
existem, também, criticas. Nao é possivel dizer ctareza a que aspecto musical o

cronista se refere.

No fim deste ano [1936], houve solenidade de founsatdas
“professorandas” do Colégio Santa, com missa satantada, sendo
para se assinalar que o coro das freiras, reforgedas alunas,
desempenhou-se bem em sua tarefa, 0 que nem semnece.
(CRONICAS, 1946).

O certo era que as irmas mantinham as atividadescaisi no colégio com
muito zelo e dedicacdo. Valorizavam a prética ecénwmm manté-la sempre em
consonancia com pensamento de seu tempo. Assiemfoelacdo as reformas e novas
ideias trazidas pelo Concilio Vaticano Il. Em 198@gundo o registro presente no
TOMO 01, houve no Colégio Santa Clara um cursoaaiéoclitirgico com o Padre José
Henriqgue Weber (n. 1932), doutor em Musica Sacha Pentificio Instituto de Musica
Sacra de Roma, e ainda hoje uma figura de referémziuniverso da mausica sacra
catdlica. Junto com o curso, houve a visita a Gaida um dos mais importantes coros

ligados a instituicdes religiosas do Brasil: os &arhos de Petropolis.
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3. ACERVO DO COLEGIO SANTA CLARA E AS OBRAS ANALISADAS

3.1. O ACERVO MUSICAL DO COLEGIO SANTA CLARA NO
LABMUS/EMAC/UFG

O acervo musical do Colégio Santa Clara foi doado Laboratério de
Musicologia Bras Wilson Pompeu de Pina Filho, deozssde Musica e Artes Cénicas
da UFG, em julho de 2016, em evento oficial da emsnlade, durante a apresentacéo

de encerramento do primeiro semestre letivo do @er6amara da EMAC/UFG.

Com os estudos e andlises feitos até agora, &siiye constatar a exuberancia
do material, a riqueza das obras (a maioria dalaseydesconhecidas na atualidade), o
cuidado com que o material foi guardado, em suamparte, bem como sua riqueza
histdrica e artistica. HA manuscritos valiososjadgs na Europa ainda no século XIX,
prova evidente de que as irmas pioneiras trouxenansua bagagem uma substancial
biblioteca, com partituras que haviam sido utileaeém seu convento de origem, na
Alemanha. Pelo menos quarenta anos separam a caofde algumas das cépias e o
ano de sua chegada a Campinas (1921). Deduz-seemguamaterial antigo na
congregacao e foi selecionado segundo critériosndoeidentificamos ainda, mas que
certamente levam a suposicdo de serem obras cadademais necessarias e que
representavam o que de mais apreciado havia ngoaeeropeu. Da mesma forma,
pode-se pensar que eram obras ja “testadas e dpsjvao gosto das irmas e da

comunidade onde eram ouvidas.

Portanto, é possivel que, apesar de grande patebdas identificadas ser hoje
desconhecida, por se tratar de musica funcionablita da época, fora do grande eixo
das salas de concerto, este repertério preservadacervo possa ter sido o mais
corrente e apreciado de seu periodo. Isto, poo,shistoricamente, ja tornaria esta
pesquisa uma importante contribuicdo a musicolggiaretratar em terras goianas todo
um panorama musical europeu catolico do século R&fa que se tenha uma ideia da
dimensado desta afirmativa, ja foram identificad8snissas no acervo, sendo que a
maior parte delas é de autoria de compositorespeusoque ha muito cairam no

esquecimento.

Ha também uma boa quantidade de material que magtea as irmas
responsaveis pela muasica estavam sintonizadas apre de mais atual se produzia no

Brasil pré-conciliar, em termos de mdusica litirgeasacra. Estdo presentes obras
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basilares do periodo que vai da chegada das irté&s @cada de 1960, tais como as
colecbes ja mencionadas neste arti@ecilia, Hymnos e Canticos Espirituges
Magnificat Harpa de SidoHa& também grande quantidade de suplementos nadea
Revista de Musica Sacrala Editora Vozes (Petropolis), periodico espeaifimais
importante do século XX. Nomes importantes, comdassfreis Basilio Rower e Pedro
Sinzig e do padre Joao Baptista Lehmann encabegista dos compositores e editores

catoélicos encontrados no acervo.

Todavia, as irmds estavam unissonas com os vemntogadores que partiram de
Roma apos o Concilio Vaticano 1l (1963-65) rumaigtandade catdlica. Uma parte do
acervo também é composta da “nova musica” quezsedgais a partir de meados da
década de 1960, seguindo as recém-publicadasizbsetMissas completas e canticos
litirgicos de autoria de nomes como a entéao jovgmomissora Irma Miria Kolling e o
Padre José Alves, dentre outros, ja apontavamgofuiro da musica no dia a dia das

paroquias brasileiras.

O acervo ainda demonstra claramente uma tendénease tornou geral no

Brasil nas ultimas cinco décadas. Apods a extingderdino regular do Canto Coral nas
escolas, substituido pelo da Educacéo Artistideraknada pela nova Lei de Diretrizes
e Bases (LDB, 1961); e apds a adocdo do novo plerfindsica catolica pés-conciliar,
que praticamente extinguiu o coro polifénico dassas e celebracdes, substituido pelo
canto participativo da assembleia, a familiaridaiddyez a necessidade da leitura
musical tornou-se obsoleta. Assim, o canto erazagoesinado e aprendido utilizando-se
apenas de papel impresso ou fotocopiado com a Edta a razéo pela qual encontrou-
se no acervo uma grande quantidade de material datiireza, bem mais recente na
datacdo, de fato representando mais da metade dde ctoconjunto. Isto tudo em

multiplas copias, que chegam as dezenas.

Uma surpresa valiosa, principalmente para a musi@lgoiana, foi a presenca,
no acervo, de uma copia manuscritaldaainha do Sagrado Coracdo de Jesds
Monsenhor Pedro Ribeiro da Silva, que viveu e trelbana Cidade Goias entre o fim
do século XIX e inicio do XX. A cOpia, que estad bam estado de conservacgao, tem as
partes vocais do soprano, contralto e baixo, alérpaite do 6rgdo. E possivel que a
parte do tenor esteja faltando, ou entédo o origieg somente para trio vocal. Pesquisas
posteriores 0s responderao.
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O que também foi possivel apreender € que o aeavasado indistintamente
pelas irmés e pelas alunas do colégio, pois muoiipgas de letras e partituras foram
feitas em cadernos que pertenciam as jovens ggedinéavam ou o ensino fundamental
da época (primario e ginasio) ou o famoso cursmabrque incluia a masica na matriz
curricular das futuras mestras. Alguns desses padeastdo no acervo. Algum material
de musica secular também foi encontrado, contesg@aidituras do que seriam as aulas
de Canto Coral em sala.

3.2. OBRAS ANALISADAS
Nesta parte do trabalho encontram-se as musicadhiel®s com base em
critérios ja citados, e escolhidas com base emeprasentatividade no recorte temporal

definido desse trabalho, assim distribuidas:

e Duas obras caracteristicas do Movimento Ultramasi@iCeciliandVotu
proprio (até 1920)Ave Maria— Johann Nepomuk Ahle (1845 — 1924)earra
Tremuit er Quievit- Aloys Edenhofer (1820 — 1896);

e Duas obras do periodo de transicao deste primeiro movimento até o
Concilio Vaticano II (de 1920 até 1960): Ramalhete Serdfico, op. 32 - Frei
Basilio Rower (1877 - 1956) e Rosas Eucharisticas - Jodo Batista Lehmann
(1873 - 1955);

e Duas obras pdés-conciliares (pés 1968)ssa da Alegria(1972) — Ir. Miria T.
Kolling (1939 — 2017) @ino da Congregacéao da 32 Ordem Serafica Regelar
Hino a S&o Francisce Cynira Braga (1924 — 1972).

Além do recorte temporal, foram considerados aipligidade de cépias e o estado
do material, fatores que demonstrassem intenso seane, consequentemente, o seu
uso. Para tanto, anotagdes de performance e/owogedatacdes e mengdes em outros
documentos como livros, programas etc. foram cenadbs como o critério de selecdo
desse subitem. Por ultimo, procurou-se obras gss&efo contrastantes entre si para,

dentre outros objetivos, demonstrar a versatilidhuecoros da Institui¢ao.

3.2.1. ULTRAMONTANISTAS/CECILIANAS (ATE 1920)

3.2.1.1.Johann Nepomuk Ahle (1845 — 1924) — Ave Mar
Pouco esta disponivel na WEB a respeito do congpse as fontes

documentais europeias impressas que registramidaseVegado ainda precisam ser
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levantadas e digitalizadas. As informacdes encdasrasobre ele foram localizadas
numa fonte online bastante significativa. Tratag¢e um sitio em que estédo
disponibilizados os documentos do entdo Cardeadiadacelli (futuro papa Pio XIlI),
no periodo em que o mesmo foi ndncio apostéliccAlemanha, de 1917 a 1929.
Segundo consta na referida fonte, Ahle nasceu emdd6maio de 1845, em
Langenmosen (Baviera). Ordenou-se sacerdote eofmieado capeldo da cidade de
Pottmes, em 1868. No ano seguinte, tornou-se ‘jtwefia muasica’ na cidade de
Dillingen (Alemanha), onde veio a ser mestre do,cem 1886. Em 1901, foi nomeado
para o capitulo (cabido) da catedral de Augsburggul se tornou dedo (decano), em
1921, a pedido do bispo local e com a chancelaagell?’ Diversas edicdes de suas
obras se encontram em bibliotecas europeias, segsadpode verificar em sitios
especificos.

No acervo do Santa Clara foram encontradas dyaascdistintas de umave
Maria para quatro vozes femininas (SSAA), composta pbte AAquela que é
certamente a mais antiga, tem aspecto e caraici@sishais proximas das copias feitas
no final do século XIX e inicio do século XX. Sup&ginas apresentam coloracéo
amarelada/sépia. A gramatura do papel de musidagme mais alta, foi utilizada uma
caneta tinteiro em sua confec¢do. Algumas marcaedeslapis de cor vermelho
reforcam detalhes da mesma. Apesar de ndo comstdruma datacdo, € possivel
afirmar, por esta conter os tracos descritos acfua, esta copia tenha sido feita, no
mais tardar, até uma ou duas décadas antes dadehégs irméas ao Brasil. As vozes
foram escritas em duas pautas apenas, sopranos lgliperior e altos I/l na inferior.
Como a cépia manuscrita deve ter sido feita arpddi uma partitura impressa, e
julgando-se que reproduz as condi¢cfes do origesh opcéao justifica-se pelo fato de
economizar espaco de escrita ou impressédo (eme/sisttmas com quatro pautas) e
porgue facilita a reducdo das vozes num possiwhpanhamento ao 6rgéo, seja para

ensaio ou para apoiar a afinagao na performance.

6 http://194.242.233.158/dengPacelli/ipnd103862919
7 Dokument Nr. 275 - Nuntiaturbericht (AusfertigunBacelli an Gasparri - 1921-04-05 )
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Figura 1 Cépia mais antiga dae Mariade Ahle.

Ja na segunda coépia, que reproduz fielmente aepamforam verificados
tracos mais modernos em relacdo a escrita utilieaestado do material. A coloracéo
do papel apresenta-se menos amarelada do quenmeirprcépia. Com relacao ao tipo
de caneta utilizada, pode-se afirmar que foi engmtaguma do tipo esferogréfita.
Nesta copia, ha uma anotacdo da data de confe6¢#aR2/1951. Ambas as copias
foram encontradas juntas e envoltas em um papglateatura maior, servindo como

pasta de armazenamento.
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Figura 2: Copia mais recente Aae Mariade Ahle

Juntamente com as duas copiasisla Mariaforam encontradas outras duas

obras. Uma &/ir Pauper, para vozes femininas (SSAA), também de autoridlie.

8 Entdo recém-inventadas, as esferogréficas se arigaram na década de 1940. Tal fato tem ajudado na
datacdo, ainda que aproximada, de documentos eadostem acervos ao redor do mundo.
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Nesta partitura, as vozes estdo distribuidas danm@saneira que nave Maria duas
pautas, SS/AA.
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Figura 3: Cépia da grade vocal ¥Wor Pauper,de Ahle.

Esta copia também possui datacao (31/01/1951gptsitlo confeccionada na
mesma caligrafia, no mesmo papel e com a mesmaacaskerografica que a segunda
grade encontrada dave Maria Pela data, verifica-se que foi copiada apenas dias
antes. Ao contrario do que ocorre em relacdo aaadpis recente dave Marig nao foi
localizada uma partitura “original” mais antiga ¥ Pauper A coOpia desta peca
possui, escrito em lapis de cor vermelha, o nur@8rm que faz supor um sistema para
enumerar multiplas cépias que, até o atual estdaipesquisa, ndo foram encontradas.
Além disso, juntamente com a cOpia da grade veséhvam 4 cdpias apenas da parte
vocal da primeira voz e uma coOpia de cada uma ataaso3 vozes. Essas partes vocais
foram confeccionadas no mesmo tipo de papel quadegAparentemente, foi utilizada
a mesma caneta esferografica e a caligrafia € enmmégale mencionar, também, que
esta peca de texto franciscano, tem no trecagpro nobiso mesmo tema inicial dave
Maria de Ahle. E possivel conjecturar que ambas fizessare do mesmo original

impresso, que se perdeu ou nao foi localizado aovac
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Figura 4: Tema similar ao inicio deve Maria,encontrado n&/ir Paupec ambas de Ahle.
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A outra obra que integra o volume contendo as gaaas de Ahle é umfave

Maria para uma voz e 6rgao, esta do compositor Moritaptiaam (1795-1868). Ao
lado do nome do compositor, grafado “Dr. M. Haupiniagencontram-se as iniciais “A.
A. F.”, cuja significacdo nao foi possivel ainda&ntificar. Poderia ser o copista, o
destinatario do material ou alguma marca que estéveo “original”, visto tratar-se de
uma copia. Esta partitura manuscrita tem datac&@dtel/1922 e revela-se como sendo
a mais antiga localizada até o momento com datéepoms a chegada das irmas
franciscanas a Campinas.

A Ave Mariade Ahle foi escrita para 4 vozes iguais (SSAA),latim, podendo
ter sido destinada a ser acompanhada por 6rgavirerle de as vozes estarem escritas
em duas linhas. Com 63 compassos, a textura ugaiveste contraponto imitativo em
duetos das duas vozes superiores, em relacdo &svdaas inferiores, isto até o

compasso 43, onde o texto exi@anta Maria, Mater Dei

Sepras |

Soprams I

Figura 5: Contraponto imitativo na parte inicialAlee Mariade Ahle

Ja da anacruse do compasso 44 até o segundo tengmnghasso 48, as duas
vozes em unissono cantan®oa pro nobis peccatoribugrogai por nds, pecadores”) e
em textura homofénica do terceiro tempo do compa&®oaté o compasso 57
coincidindo com uma das partes mais dramaticasraigéo:Nunc et in hora mortis

nostrae(*Agora e na hora de nossa morte”):
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Figura 6: Unissono nas vozes mais graves, segeig@assagem de textura homof6nica mais dramatica na

Ave Mariade Ahle.

Figura 06:

E finaliza com oAmemem contraponto imitativo, mas agora a primeira e a

quarta voz (S1 e A2) em relacdo as duas vozesratharias (S2 e Al).
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Figura 7: Amen, na Ave Maria de Ahle.

A forma da musica é binaria, a primeira parte candg em Fa M, com
incursdes por Sib M terminando em D6 M, na palddesus” no compasso 31. A
segunda parte volta com o mesmo tema inicial. Ntepaais dramatica da musica,
temos uma sequéncia harmoénica nova, que vai de Ra&uMa ambientacdo de D6 m,

para reforcar a suplica a Maria na hora da morte.

Vocalmente tem-se uma extensao relativamente gaméd, mesmo para coros
iniciantes, com a voz mais aguda chegando Sol Yoz anais grave chegando ao La 2.
As tessituras vocais sdo: 12 voz: Sol 3 ao Mi 4022 F4 3 ao Da 4; 32 voz: F4 3 ao La
3; e 42voz: D6 3 ao F4.3

Em movimentoandante temos frases musicais acompanhando o sentido do
texto, exigindo, por isso, legato necessario a expressividade. Isso pode gerarsalgun

desafios na conducao vocal-frasal para coros mexperientes.

3.2.1.2.Aloys Edenhofer (1820 -1896) — Terra Tremuet Quievit —

Ofertdrio para o Domingo de Ressureicéo
As informagbes sobre a vida e obra de Aloysnkdfer foram coletadas na

Wikipédia. Como referéncia das informagfes sobrecompositor, ha 5 fontes
bibliogréaficas, todas do inicio do século XX, derdiocumentos da época e livros sobre
a Igreja Catdlica na regido de Straubing, ondéesie atuacéo.

Edenhofer nasceu em Deggendorf, na regido da Bavidemanha. Filho de

musicos, somente comecou a estudar musica formasenuinario, em Munique,

9 Para este estudo adotou-se o D6 3 como sendaenti@l.
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passando mais tarde por diversos centros musio@igriantes da Alemanha, a fim de
aprofundar seus estudos. Sua formacado inclui o stéagi, concluido em 1838, na

cidade de Straubing, também na Alemanha, onderf@inista na Igreja de St. Jakob.
Lecionou musica por 25 anos na Escola de FormaegaBrafessores, onde havia se
formado. Suas composi¢cdes sao principalmente decan(sacra, dentre motetos,

musicas marianas, missas etc. A publicacdo 166 Offertorien fir das ganze

Kirchenjahr (100 ofertérios para todo o ano [litlicg] da Igreja), em diversas edi¢cdes,

alcancou grande repercusséo, sendo eles cantadosdaio do mundo na primeira

metade do século XX. Ainda, segundo o sitio da péitia que trata sobre Edenhofer,
h& a afirmacdo de que sua musica mostra a predupaccompositor em fazer obras
tecnicamente acessiveis e funcionais, tendo emencends litlrgicos.

Publicado em dois volumes, com 50 musicas cadasff0 ofertorioforam
escritos para coro a quatro vozes (SATB) e acongraahto de 6rgao. A publicacéo foi
pela Editora Alfred CoppenratH.

Foram encontradas no acervo musical do ColégiataS@tara as duas
publicacbes dos ofertérios de Edenhofer, uma adpieada. A publicacdo dos primeiro
50 ofertdrios estava acompanhada apenas das partess da primeira voz. Ja a
segunda publicacdo continha as partes vocais, tEnfmimeira como da segunda voz.
Estes exemplares dos ofertérios do Edenhofer estauidadosamente encapados em
papel madeira, visando a sua preservacao. Conpodae tratar de um material antigo,
provavelmente adquirido pouco tempo depois do seigalmento, seu estado de
conservacao encontra-se precario, em coloragd@rbasamarelada e com varias
emendas das paginas feitas com fita adesiva.

Para esta pesquisa escolhemos para anélise enpenfee o ofertério nimero
8 (oito) do primeiro livro. Tal escolha se justdipela presenca de cépias manuscritas
cavadas das partes vocais da obra. Importante ffisa as irmés, devido a realidade
coral de vozes iguais presente em suas atividddemm diversas adaptacdes de
musicas originalmente escrita para vozes mistasqufiaas e femininas) em partituras
de acordo com suas necessidades. Neste casoaadliamspuseram a voz do tenor uma

82 acima, e esta passa a funcionar entdo como deegwz. Mesmo havendo alguns

10 Em 1855, Alfred Coppenrath fundou essa editora dsica que levou seu nome, na cidade de

Regensburg, Alemanha. Especializada, dentre ochiaas, em musica vocal e instrumental para uso em
servicos da Igreja Catélica, foi adquirida em 2008a Carus-Verlag, grande editora, também

especializada em musica sacra. A Alfred Copperfoathma das principais editoras de musica vocal do

final do século XIX(http://imslp.org/wiki/Coppenrath)
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cruzamentos melddicos entre a primeira e a novansiegvoz, o sentido melddico
principal que a primeira voz tem dentro da harmada fica prejudicado. A voz de

alto, originalmente escrito como a segunda vozsgantao, a ser a terceira voz.
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Figura 8:Cépia manuscrita da primeira voz do Ofertdresra Tremuit de A. Edenhofer.
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Figura 9: Copia manuscrita da segunda voz do Qferi@rra Tremuit de A. Edenhofer, originalmente

escrita uma 82 abaixo.

2 Y adll) ~ud L)m

U/

e =St

\{u o "tu.-mug_-'it, A %‘;-.g~,r\rlt

7/

Figura 10: Copia manuscrita da adaptagdo paraeit@ida linha de alto do Ofert6rf@rra Tremuit de
A. Edenhofer.
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N2 8. Offert. in Dom. Resurrectionis D. N. Jesu 'Cih'riﬁti.

(Am Ostersonntage.)
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Figura 11: Partitura original (SATB) deerra tremuit de A. Edenhoffer.

O texto deste ofertério, para o Domingo da Ressiwefoi retirado do Salmo
76, vv. 8-9 (75, na Vulgata). Devido a sua aplicaiirgica no Préprio da missa
pascal, a imagem é usada para simbolizar o treo@pogorreu na ressurrei¢do, quando
a pedra foi removida por um anjo descido do céa,agpois sentou-se sobre ela. Tudo
foi atestado por Maria Madalena e a outra Marianmwnento em que ambas foram
visitar o tumulo de Jesus, na madrugada da Pastba§:1-2).

Com apenas 28 compassos, este ofertorio, de adxtumnofdnica e com alguns
contrapontos ritmicos e textuais, é relativamemmples e de facil execucgéo, tendo-se
em mente coros leigos ou com pouca experiéncissadatraco de funcionalidade. Sua
harmonia é tonal (Bb) e sua forma é ternaria. Ne gnge aos aspectos vocais, sua
tessitura esta numa regido cobmoda para as vozend@caos extremos vocais, as
conducdes frasais sdo balizadas pelo texto e eah g@as respiracdes coincidem com
as pontuacfes semanticas deste. Além disso, ngiahdes desafios vocais, com saltos

intervalares de no maximo uma 82.

Na interpretacao desta obra no recital final decksdo desta pesquisa, para
torna-la um pouco mais longa e fazer com que oigmbénha maior tempo de maturar
uma apreciagédo, decidimos colocar alguitgrnelli. O primeiro no compasso 19
voltando ao inicio da obra. Na repeticdo chegamdiinal do Aleluja, dai voltando ao
compasso 10 até dine. Assim, estruturamos a forma da obra conforme esta

esquematizacdo: A, A, B (alleluja), A’ (parte deA\BB.
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3.2.2. PERIODO DE TRANSICAO (1920 — 1960)
3.2.2.1. Frei Basilio Rower (1877-1956) - Ramalhe$rafico, Op. 32

Figura exponencial da musica sacra brasileira dalaé<X, frei BasilioRéwer
nasceu no seio de uma familia catélica, em 2 dembvo de 1877, em Neviges,

Alemanha.

Na casa paterna, o pequeno Hugo — nome de batisicedBasilio —
nao so recebeu os fundamentos de sélida piedaslesimulos para a
vida cristd, que mais tarde o levariam ao convembs Frades
Menores, mas aprendeu também o amor e gosto pa&angue o
acompanhou pelo resto da vida. (SCHAETTE, acessp0#04/2017).

Ainda jovem, em seu pais natal, matriculou-se ndégio Serafico de
Bleyerheide. Passados seus estudos iniciais, chedRacife em 3 de dezembro de
1894. Mudou-se para o estado da Bahia dois anos taale, a fim de comecar o
noviciado, e recebeu o habito franciscano e o ndenErei Basilio. Em seguida fez o
curso de filosofia e, em 1899, iniciou os estudedeblogia, em Petropolis (RJ), onde
foi ordenado sacerdote em 12 de maio de 1901. Gilaclsua formacédo, continuou
trabalhando em Petrépolis até 1907. A partir daisspu por diversas cidades

brasileiras, exercendo importantes cargos na OFfanciscana.

Em dois setores de atividade, Frei Basilio serdjsiu: como musico e como
escritor. S&o dele os canticd3:Maria, concebida sem pecado origin8alve, salve,
divino tesouro; Salve Mae Imaculadaaladainha do Sagrado Coracéo de Jesesta
para coro e solistas. No catadlogo das composi¢éebrei Basilio, conservado pela
Editora Vozes, constam 63 obras de sua autorityimao aquela que talvez seja sua
principal obra: o0 manual de cantos sadtegilia, de 1910 (12 Edicdo), obra basilar na
musica catdlica brasileira, e que sO seria supgdlantan 1922, com o lancamento da
antoldgica colecablarpa de SiadqEd. Jodo Batista Lehmann). Ele foi também um dos
mais destacados autores religiosos do Brasil, nolmae socio honorério do Instituto
Historico do Rio de Janeiro e recebendo o titulo ddeitor honoris causada
Universidade de Sao Boaventura (EUA). Frei BasRiwer morreu em 1956, no Rio

de Janeiro.

Como musico afinado com seu tempo, Frei Basilidpda uma pléiade de
compositores e dirigentes de musica catélica queraim sua formacdo no final do
século XIX, foi grandemente influenciado pelo mosito restauratista que procurou
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devolver a liturgia um modelo de espiritualidade qareditava-se perdido, como atesta
Duarte (2010, p. 554):
Além de Franceschini, diversos foram cultores dasicallitirgica
alinhada as propostas restauristas, dos quaiscdestaaqui os frades
menores Pedro Sinzig, Basilio Roéwer, Bernardino t@oftti e
Romano Koepe, padre Jodo Batista Lehmann, Maximailidelmann

e Henrique Oswald, cada qual aplicando as limita¢Gpmostas pelo
Motu Propriosoluces estilisticas particulares.

Na tradicéo catélica, um ramalhete espiritualc@mjunto de orac¢des, boas obras
e sacrificios que € ofertado pelo fiel a Deus, sugea Maria ou a algum dos santos.
Caracteriza-se, frequentemente, pela confeccaaaosa de cadernetas, nas quais tudo
isso € registrado. Bamalhete Seraphic@p. 32, do Frei Basilio Rower, € um conjunto
formado por trés hinos a Sao Francisco, um em Latidois em Portuguéfecus
morum Exultai, Francisco, na glériae Francisco, meigo santopor um moteto:
Franciscus pauper et humili® por duas antifonas e um salmo pararansito do
Seréafico Pai(Sao Francisco)O Sanctissima anima/oce mea ad Dominum clamavi
(Salmo 142),Salve Sancte Patetha ainda umOremus para finalizar. A obra foi
composta para duas vozes iguais, com acompanhamerdmao ou harmdnio, sendo
publicada por uma das mais antigas casas editoghggosas do Brasil, e ainda em
funcionamento, com mais de 100 anos de atuacaditer& Vozes, também conhecida
como Vozes de Petropolis.

Uma copia impressa desta obra (grade), publicada 1626 (22 edicéo,
aumentada), foi encontrada no acervo do ColégitaSalara. Esta encapada com papel
madeira e figura entre as mais antigas obras do@c#unto a ela estava a parte vocal
impressa, com suas folhas bastante gastas e poddita adesiva, demonstrando um
intenso manuseio. H4 também um manuscrito semddatgartes vocais do primeiro
hino Decus Morum além de outra copia manuscrita do hB&o Francisco, meigo
Santq e, na mesma coépia, a parte da primeira voz aoemd hino ddRamalheteEssas
dltimas copias manuscritas, em especial, possuem notacao caracteristica antiga,
com a cabeca de nota inclinada transversalmente gpasquerda. A ortografia segue
regras do periodo de publicacéo e foi utilizada waraeta tinteiro, o que é atestado
também pelo decaimento da tinta (figura 12). Efftss remetem a escrita produzida
por copistas da segunda metade do século XIX ®id@século XX, como verificado
em acervos de diversas partes do pais. Portaptigsével supor que estas copias foram
produzidas ainda na década de 1920, o que peromfeaturar que a partitura original
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foi adquirida logo apds sua publicacdo, poucos am®s a chegada das irmas a
Campinas.
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Figura 12: CApia manuscrita das partes vocais do 8o Francisco, meigo e Santte Frei Basilio
Rower.

Foi encontrada também uma cépia do terceiro hibayltae, Francisco, na
gldria, (12 voz) (figura 2), em escrita mais modernait® feom uma esferografica de
tinta azul. E este o Ginico manuscrito com data@&®)g/1958).
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Figura 13: Parte vocal (12 voz) da cdpia manusdadtparte vocal do hinexultae, Francisco, na gloria
Unica com datacdo (01/08/1958).

E, finalmente, temos uma folha de tamanho aproximath moderna
padronizacdo A4, dobrada ao meio, utilizada conmstappara copias datilografadas
(originais e carbonos), somente da letra do hihailtae, Francisco, na gléria,
recortadas em tamanho pequeno. Na “capa” do volaaomsta um namero 03 escrito a
lapis vermelho, sugerindo a existéncia de outrdsmes semelhantes. O exame deste
material datilografado revelou 14 folhas, sendorigimais e 10 cépias carbono. Os
originais diferem uns dos outros por pequenas ehf@as na digitagdo, que foram
repassadas para suas respectivas reproducdesktamaar

A primeira pecaDecus Morumtem forma estroéfica, escrita para duas vozes
iguais e acompanhamento de 6rgao ou harmoniofaastado um pequeno preludio de

quatro compassos, apresentando os motivos daf@gate vocal comeca em unissono
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nos quatro compassos seguintes, com melodia sirapéa$ensao curta (Do# 3-La 3),
remetendo as caracteristicas do cantochdo. Emdsegeimos um pequeno trecho de
dueto solo (dois compassos) aumentando a extersavodes (12 voz Fa#3-Re4 e 22
voz Re3-La3) e apresentado contraponto ritmicoeeasr vozes. O coro retoma com
independéncia melddica entre as vozes, com entnaitasivas e contraponto ritmico e
melodico. No acompanhamento, temos uma escrital caraquatro vozes e

contrapontada, como recomendi&lotu Propria

Posto que a musica prépria da Igreja é a musicammerte vocal,
contudo também se permite a mudsica com acompanhamerdrgao.
(...) Como o canto tem de ouvir-se sempre, 0 6egée instrumentos
devem simplesmente sustenta-lo, e nunca encobxido.é permitido
antepor ao canto extensos preludios, ou interrdmp®m pecas de
interlidios. O som do 6rgdo, nos acompanhamentosadto, nos
preladios, interlidios e outras passagens semelhandio s6 deve ser
de harmonia com a proépria natureza de tal instrtonésto €, grave,
mas deve ainda participar de todas as qualidadesequa verdadeira
musica sacra, acima mencionadas. (SOBRE MUSICA SMCR
acesso em 30/06/2017).

1. Decus morum
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Figura 14: Primeira pagina do 1° Hino Bamalhete Serafic@p. 32.

A segunda pecd&rancisus Pauper et humiliexalta as principais virtudes de

Sao Francisco: a pobreza e a humildade. Da mesma fgue a primeira peca, esta se
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inicia com um pequeno preladio no acompanhamemstadvez com seis compassos,
gue apresenta elementos motivicos que serdo ougdasdo as vozes iniciarem o
canto. Seguindo a ideia do cantochdo, o coro imicia uma extensdo curta também,
mas agora a duas vozes. Em seguida, temos umaslsg@gunda voz, um pouco mais
longo que o da primeira peca (quatro compassoskof@ retoma com entradas
imitativas, alternando movimentos contrarios e lpéra nos inicios de cada frase. A
extensdo vocal ja € um pouco mais ampliada, comnaepa voz chegando ao Fa4.
Toda a escrita € contrapontada, com independéexiaal, ou seja, cantam o0 mesmo

texto, mas em momentos diferentes, encontrandpesea em cadéncias.

B8, Francisus pauper et humilis
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Figura 15: Primeira pagina do 2° Hino Bamalhete Serafic@p.32.
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3.2.2.2.Joao Batista Lehmann (1873 — 1955) — Rogagharisticas
(1938) Versos de Durval de Moraes (1882 — 1948).

Lehmann foi talvez o maior nome da musica sacrdBrasil do século XX.
Segundo o sitio da WEB da Academia Brasileira dsié4) em que ocupou a cadeira
de ndmero 5, Jodo Batista Lehmann nasceu em MeetchRenénia, Alemanha.
Comecgou seus estudos musicais ainda na infancia apomfundou ao entrar na
Congregacéao do Verbo Divino. Ordenou-se sacerduté&89 e veio ao Brasil no ano
seguinte para atuar na Academia de Comércio dedéutora — MG, como professor e
musico.

Foi no Brasil que ele teve sua importancia asdaceo fato de ter sido um
promotor da musica renovada promulgada péddu préprio, este baseado nos ideais
Cecilianos. Iniciou um grande trabalho, apesarod@d as dificuldades, por uma nova
musica funcional na Igreja. Dentre suas acdes pgnmamocao destes ideais estdo um
trabalho de coletdnea de mdusicas e textos condzerdm os ideais Cecilianos, a
criagdo de varios grupos corais e, na falta de calsacra que se adequasse a estes
ideias, passou a compor musicas que suprissem mBesassidades, sobretudo para
aquelas voltadas a festividades religiosas.

Ainda segundo o site da ABM, Lehmann foi “possivehte o académico que
menos teve pretensdes artisticas: a sua missaaahusu melhor, seu apostolado
musical foi sempre em favor de uma musica funcibtiabica, digna de fazer parte dos
atos religiosos.” Em 1922, ele deixa o ambientel@caco para assumir a dire¢cdo do
jornal Lar Catélica Mesmo assim, ele ndo deixou de compor. Sua peahpiublicacdo
foi aHarpa de Siapque, até o Concilio Vaticano Il, era encontraciotedas as igrejas
e capelas do Brasil, sendo a principal publicagimdsica sacra catélica pré-conciliar.
Publicou, depois, unMétodo de Harmonigue, como #&larpa de Sidpteve varias
edicoes.

Em 1925, Padre Lehmann foi transferido para o deiaJaneiro e em 1946,
criada a Comissao Arquidiocesana de Musica Saciialae Janeiro, foi convidado
para integra-la e ali permaneceu até a sua mane,955. Foi eleito para a Academia
Brasileira de Musica, tomando posse a 27 de setemibr1954. Além do grande
namero de composi¢des, quase todas religiosasceofiais, escreveu livros de carater
religioso, destacando-d&a luz perpétuaem dois volumes, com biografias de santos,

que também teve varias edicoes.



67

Mesmo que, no inicio da sua vida musical, Lehmestivesse alinhado aos
ideais Cecilianos, sua musica foi adquirindo traghs que seriam mais tarde
caracteristicas tipicas da musica-sacra pés-cancili

A obra escolhida deste compositor para integramnatises desta pesquisa foi
Rosas Eucharisticagla possui versos de Durval de Moraes (1882-13t8ta baiano
de Maragogipe, formado em Quimica e Farmacia. Fanbmo dos grupos literarios
Nova Cruzada e Os Anais, de viés simbolista. Vieetie a Bahia, o Rio de Janeiro e
Séao Paulo. De carater mistico e simbolista foi w% mhaiores poetas baianos, além de
escrever pecas de teatro de cunho nacionalista.

O titulo desta obra, tendo nascido da pena dammetaquela do compositor,
intrigou-nos desde o inicio da pesquisa. Apés langestigacdo, o termo nao foi sequer
encontrado na WEB, exceto em um unico local, ung l@pologético da comunhéo,
assinado por um certo “David Eucaristia”, obviareamin pseudénimo. Apesar de nao
ser uma fonte bibliogréfica estritamente confideeh, termos académicos, a explicacédo
la encontrada € coerente com o teor da obra de amhnPor isto optamos por sua

transcrigao:!

Quando nos unimos e comungamos uns com 0S outros ha
eucaristia, formamos Rosas Eucaristicas que jaenmase
vivem no céu, nos Jardins de Deus. Cada alma épétada

gue se junta solidamente as demais, em torno aleteq) e

esse nucleo, que é de onde tudo emerge e florésce,
precisamente Jesus Cristo, seu coragéo.

Rosas Eucharisticasle Lehmann, de 1938, é uma obra para ser cangsda n
celebragbes da Primeira Eucaristia. A estruturalita esta organizada ao todo em 6
movimentos. Sao elesIntroito, Offertorio, Sanctus, Apoz a Elevacao, #pa
Comunhéo e Durante a dos Fi@#\poz a Comunhadem geral, a estrutura interna de
cada movimento inicia com um preludio instrumen&lfrando em seguida o coro
adulto a trés vozes (SAT) fazendo os estribilhogsl®rnando a esta Ultima parte,
diversas formacdes corais infantis, todos em ungsdéssas formacdes do coro infantil
podem ser todas as criancas juntas, apenas osasgapenas as meninas ou solos. A
excecdo do Ultimo movimento, todos os outros temmincom um postlidio
instrumental. Temos, entdo, a formacéo instrumetgadbra: coro adulto a trés vozes

(SAT), diversas formacdes de coro infantil a uma eoacompanhamento de oOrgéao.

11 Cuando nos unimos y comulgamos unos a otros endartia, formamos Rosas Eucaristicas que ya
nacen y viven en el Cielo, en los jardines de D@eda alma es un pétalo que se adhiere sélidangnte
los demas, en torno a un nucleo, y ese nicleo guiealonde todo emerge y florece es precisamente
Jesucristo, su Corazoéhttp://www.davideucaristia.com/2016/02/rosaseistiaas.html)
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Ainda falando do acompanhamento, o 6rgado tem uroatasnuito mais rebuscada
guando este faz os preludios e postludios de cadamanto. Isso se deve a um maior
desenvolvimento motivico, a uma maior explorac&obaica e utilizacdo de recursos

cromaticos em determinadas passagens.

POSTLUDIO.

Figura 16:Rosas Eucharisticasle Lehmann: Postludio do 1° Movimento

Nas partes em que o0 coro misto canta, 0 acompartamdobra as vozes e
mantem a sustentacdo harmodnica. O estribilho temurte homofonica, com poucas
passagens onde a voz mais grave faz contrapontoelagdo as duas superiores. As
partes do coro infantil possuem melodias elaboramtas conduc¢des vocais um pouco
mais desafiadoras. Ha passagens com arpejos astende descendentes seguidos,
elementos cromaticos, contrastes ritmicos com pgeassaalternadas com quialteras,

muitos saltos intervalares superior a quartas, tagdas, etc.
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Figura 17:Rosas Eucharisticagle Lehmann: Exemplo de escrita para as cria@jaserve-se que existe
uma marcacédo “N&o” no canto superior, demonstrgogoem alguma das execucdes da obra este trecho
foi considerado excessivamente complicado.

A partitura impressa encontrada no acervo musioaColégio Santa Clara
esta bem preservada. Encapada em papel madeiraingareforcos de papel colados a
parte de dobradura das paginas. Juntamente comitarpaoriginal foram encontradas
algumas copias manuscritas: uma coépia apenas da gacal [ntroito, Offertorio,
Apés a Elevacao e Apds a Comunhdaés copias da parte vocal da primeira voz e das
partes infantis do movimen#ypds a Elevacdceste continha os nome das Irmas, o que
podemos reforcar que o coro adulto que apresestawbra era composto pelas freiras.
Além das cépias manuscritas das partituras, fonacordradas algumas partes apenas
da letra, sendo uma cépia datilografada e mimeadaaém papel sedmf{roito, Apés a
Elevagdo, Apds a Comunhéo e Durante a dos Fi€ipds & Comunhgpduas cépias
datilografadas em papel um pouco maior que o pafldafintroito, Ofertorio, Apds a
Elevacdo e Apés a Comunha® 8 copias manuscritas em folha de cadehmio(to,
Apés a elevacdo, Apos a Comunhamm oOfertdrio datilografado na ultima pagina,
possivelmente acrescentaa@osteriori

As condicbes de performance deveriam variar muitas sempre com a
predominancia de vozes iguais. Como ja demonstatiEriormente nderra Tremuit
as adaptacbes eram comuns. Mesmo no original cdads,rexistem em alguns
movimentos, em caneta esferografica vermelhanapmsicao de toda ou parte da linha
vocal do tenor uma 82 acima, sendo possivel quendguda apresentacdo desta obra

pelas irmas, estas faziam a parte do coro adui&sa/ozes iguais.
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Figura 18:Rosas Eucharisticagle Lehmann: Transposicédo da linha do tenor

uma 82 acima.

QUADRO 4: ESTRUTURA DE ROSAS EUCARISTICASDE JOAO B. LEHMANN

Movimentos
Apos a
Introito Offertorio Sanctus Apoz 9 Comunhdo e Apoz aN
Elevacao Durante a dos | Comunhéo
Fieis
o
Criancas Preltdio Preltudio Estribilho
Estribi(i:ho Estribilho 2x Estribilho 2x Meninos Preltdio
Meninos Solo Preltdio Meninas Estribilho Estribilho
o Estribilho Estribilho 2x Estribilho Meninas Meninos
Estribilho ) . I ; L o
Meninas Crla_m_g;as Solo e criancas Mer_ur_los Estribilho Estrlt_)llho
o Estribilho Posludio Estribilho Solo Meninas
Estribilho . -
. Solo Criancas Estribilho Todos
Criancas . S :
i Posladio Posludio Criancas
Estribilho L3
L Posludio
Posludio

Para a performance desta obra, escolhemos, n88 €%4° movimentos, nao

fazer a repeticdo seguida do estribilho no inicmmo Lehmann havia indicado. Esta

decisdo foi tomada devido ao fato de que a perfocendoi feita fora do contexto

litargico, fazendo-se todos os movimentos seguidasintervencgdes litargicas, entre

um movimento e outro, tornam tais repeticbes maisomiadas ao solene rito.

Resolveu-se, também, acrescentar instrumentosrdas;oviolinos | e Il e violoncelo.

Sabe-se que, além do harménio, como principalunmsnto utilizado nas atividades

corais do colégio, as irmas também tocavam viopaca enriquecer mais ainda as
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cerimbnias. Isso pode ser comprovado pelo grandeeral de obras corais que

continham tal formacé&o. Quando ndo, as propriagdrescreviam as partes.

E bastante claro que as criancas que fariam aepencomunhdo deveriam
cantar as partes indicadas, o que demonstra quenpositor sabia do potencial das
vozes infantis, em seu tempo, nas igrejas com e®Riggcursos musicais. Os ensaios

seriam feitos, provavelmente, ao longo do periceloadlequese.

3.2.3. POS-CONCILIO VATICANO Il (POS-1960).

3.2.3.1.Ir. Miria T. Kolling (1939 — 2017) — Missala Alegria (1972)

Com base nas informacdes coletadas no websitalaiedicado a sua vida e obra, a
Irm& Miria Therezinha Kolling comecgou seus estuduassicais ainda crianca, em sua
cidade natal, Dois Irméos, RS. Ao entrar para ag@gacéo do Imaculado Coracgéo de
Maria, em 1960, teve oportunidade de aprofundas @iada seus estudos musicais. Em
Séao Paulo, Irma Miria fez o Curso de Formacédo Bsmfhal de Professor Primario,
no Instituto de Educagao "Padre Anchieta”, onde fbi concedida uma Cadeira
Prémio no magistério publico do Estado, efetivase@em concurso. Depois se mudou
para o litoral do estado, mais especificamente [@aatos, onde fez o curso de
Pedagogia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias eadetdle Santos, e de
Musica/Bacharelado em Instrumento/Piano, na Fadeld® Musica de Santos. Ainda
em Santos, fez parte da Comissdo Diocesana de dM@sicra e, a partir de 1968,
participou de varios Cursos de Canto Pastoral edllgi serviu de base para iniciar suas
primeiras composi¢coes de musica litdrgica. Ao pgodir, em 1981, do Simpdsio
Internacional de Musica Sacra e Cultura Brasilegalizado em Sao Paulo, SP, ganhou
Bolsa da Advenidf para estudar musica sacra na Alemanha e na Austis2 anos
(1983 e 1984). Fundou, em 1986, a Academia Femuhen@iéncias, Letras e Artes de
Santos (AFCLAS). Foi também membro da SociedadssiBira de Musicologia,

e durante varios anos fez parte da Associacad®dgentes de Corais Infantis - ARCI,
como regente do Coral Infantil "Do-Re-Mi", do INS@nstituto Nossa Senhora
Auxiliadora), gravando diversos CDs (Missas comarggas e canc¢des infantis), para os
selos Paulinas-COMEP e Paulus. Em 1989, mudou+tse§#&0 Paulo, cidade em que

estudou técnica vocal e canto com os professorébaAldsa e Caio Ferraz, e em que

12 A Adveniat € uma organizacdo catdlica alema qeéitinu um fundo para bolsas de estudo para
missionarios desenvolverem/aprofundarem sua formacistica. E administrada pelo Centro Cultural
Missionario, que é ligado a Confederacao NacionalRispos do Brasil.
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viveu até o fim de sua vida. Em 46 anos de vida icals foi uma

prolifica compositora, tendo publicado mais de @fifas de mdasica litargica e
religiosa, dentre elas uma de suas obras primdsisga da Amizade composta em
1970.

SuaMissa da Alegria1972) foi, segundo a propria compositora, esentameio a

efervescéncia de renovacao da Igreja Catdlica.

Bem, (...) em 1972, surgiu a Missa da Alegria, peng inspirada por
toda aquela alegria e entusiasmo de renovacaooqi®giava a lgreja,
com os chamados Cursos de Canto Pastoral, acodtenes grandes
capitais, como Rio de Janeiro, S&o Paulo, Portograle Belo
Horizonte, Recife... e que duravam até 15 dias, aqguarticipacédo de
multidées... Alias, foi num destes Cursos que mecaleri e nasci
como compositora (KOLLING, 2005)

A missa é composta por 5 movimentdtegres Vamogcanto de aberturay,ai
Falar no Evangelhdaclamacéo ao Evangelh@om Alegria(apresentacao das ofertas),
Somos Felizegcanto de comunhao) enhor, Te doycanto final). Miria utiliza de
géneros da musica brasileira na elaboracdo da cbrap a Marcha-Rancho e a
Modinha. A forma musical das partes € estréficdasoalternadas com refrédo. A obra é
bastante acessivel, com tessitura vocal confort&elodias simples, com conduc¢des
frasais diatbnicas e harmonia tonal funcional. é@mnposta com estas caracteristicas

com o intuito de ser executada pela assembleianéssono.

Foi encontrada no acervo uma pasta com diversaas olitirgicas pos-
conciliares. Ha nela algumas coOpias manuscritagadi@ura e, também, das letras da
Missa da Alegriaalém de outras obras semelhantes de outros cdorpss Ha dois
tipos de coOpias manuscritas de cada movimento dgaamEm uma delas, além dos
manuscritos dos movimentos originais da missa, &i8 oma peca grafada, um canto de

meditacdo. Nao foi possivel descobrir a origemedeanto em especifico.
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Figura 19: Ir. Miria Kolling:Missa da AlegriaCdpia manuscrita do primeiro movimento encontraala
acervo musical do Colégio Santa Clara.
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Figura 20: Cépia manuscrita do canto de meditagg@dado junto com Missa da Alegriade Miria
Kolling.

Na referida pasta, estdo também anexadas varisgsomissas ou partes de
missas, algumas com os nomes da obra e seus ctong®sdentificados, outros néo.

As outras obras séo:

1) Uma missa sem titulo e sem compositor, com 4 maviose

2) A Missa da Amizadeada Irma Miria Kolling;

3) Outra missa, também da Irma Miria Kolling, mas s&uaio (3 movimentos);

4) UmaMissa Brevede Fr. Joel$%enhor, Sante Cordeiro);

5) Missa Ferial lll— em Mi, de Padre Ney Brasil, copia de marco d&liSenhor,
Santoe Cordeiro);

6) Missa de Nossa Senhora de L. [Lourdes?] e M. [Nligsa[Rosa] de Lima
(Entrada, Meditacdo e Comunhéo);

7) Missa para a Festa de Sao Joseé, copia também de ded 971, masica de Pe.
Ney Brasil (5 movimentos);

8) E uma missa sem titulo em 5 movimentos de Fr.elteito de Pe. Jocy.

Em relacdo as coépias datilografas, apenas dossteltissa da Alegriaforam

encontrados dois tipos de coOpias, ambas com 15@ass cada e também com o
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referido canto de meditacéo encontrado no manastaifpartitura. A diferenca entre as
copias reside na formatagéo, apenas.

H& ainda um exemplar jornalzintf®8manario Religioso-Litargico Deus Conosco
gue contém a partitura dos movimenédsgre Vamogcanto de aberturafbjom Alegria
(apresentacédo das ofertaspemos Felizegcanto de comunh&o), possivelmente uma
heranca dos tempos em que ainda se encontrarisngfie liam musica, remanescentes

do ensino de canto orfednico, retirado do ensioolasna década anterior.

3k DEUS CONOSCO

SEMANARIO RELIGIOSO-LIT'L'IRGICO
PARTICIPAGAO ATIVA DAS COMUNIDADES PAROQUIAIS NO SACRIFICIO DA MISSA
20 de janeiro de 1974

2: DOMINGO COMUM
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Figura 21:Semanario Religioso-Litdrgico Deus Conosde 20 de janeiro de 1974, contendo partes da

Missa da Alegriade Miria Kolling.
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3.2.3.2.Cynira Braga (1924 — 1972) — Hino da Congyacado da 32 Ordem
Serafica Regular; Hino a Séo Francisco.

Cynira Novaes Braga nasceu na cidade de Cruzedm,Paulo, numa familia de
ricos fazendeiros do Vale do Paraiba, e que tiatasl profundos com a masica: seu pai
era violinista e seus irméos tocavam piano e fldtiaera prima da consagrada pianista
brasileira Guiomar Novaes (1894-1979). Ainda jovgén,se apresentava na Radio
Mantiqueira, de sua cidade, interpretando os sasede Carlos Galhardo e Orlando
Silva. Concluiu o curso ginasial no Colégio Samés| sob a dire¢do das Salesianas,
onde também diplomou-se professora primaria, en2.18é4guindo o conselho de seu
mestre de canto, Vittorio Mariane, Cynira entralmstituto Musical de Sao Paulo. Em
1945, completou o curso de Canto Orfednico. Em mdm® de 1949, foi aprovada em
concurso estadual para ingresso ao Magistério 8adone Normal, para a cadeira de
Canto Orfednico, efetivando-se na Escola NormdPidassununga, SP. La, fundou um
coro orfebnico que, em virtude da qualidade, garfama. Em 29 de outubro de 1950,
apresenta-se no Theatro Municipal de Sao Paulopfdgrama havia composicoes,
dentre outros, de Villa Lobos, Alberto Nepomuce@@amargo Guarnieri, Francisco
Mignone etc. O orfedo apresentou-se ainda no Caateeio Dramatico Musical de S&o
Paulo e no Auditério da Radio Cultura. Em 1951, i€yMNovaes Braga retornou ao
Vale do Paraiba, ocupando a cadeira de Canto Getedo Colégio Estadual e Escola
Normal Jodo Gomes de Araujo, em Pindamonhangabal®sh, foi nomeada por
Eleazar de Carvalho (1912 — 1996) diretora regiod@l Pindamonhangaba do
Movimento Juventude Musical. Em 1957, o orfedo aiioJGomes de Araujo participa
do Concurso Nacional de Canto Orfednico. Na sele@gtadual, dentre 17 coros
participantes, o orfedo de Pindamonhangaba cooguisprimeiro lugar. Na final, que
ocorreu no Rio de Janeiro, 0 grupo premiou-se skglugar, ficando atras do orfedo da

Escola Normal Carmela Dutra, do Distrito Fedétal.

O Maestro Frutuoso Vianna (1896-1976), um dos psaderindo o
regulamento do concurso, manifestou-se contrario resultado,
afrmando que, pela perfeicdo técnica e emocdao,rfed® “Jodo
Antonio Romao” era merecedor do primeiro lugar, sethando,
porém, a professora Cynira a reger “menos engnaigati O evento
mereceu ampla divulgacdo e uma crbnica antolégecdRachel de
Queiroz, “Cigarras da Paraiba”, publicada na Ravi& Cruzeiro”,
datada de 1° de fevereiro de 1958 (FIGUEIREDO, 2011

13 Na final, Cynira regeu® bone JesifPalestrina) A Cancéo do Lavrado(Villa Lobos) eO canto do
Pajé (Villa Lobos), que era a peca de confronto.
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Entre as décadas de 1950 e 1960, o orfedo manteventensa atividade
apresentando-se no Festival Mercedes-Benz, nool®atnicipal de Sao Paulo, com
apresentacdes transmitidas pela TV Tupi, no Te@urtura Artistica e nas Radios
Gazeta, Record e Cultura. Cynira, desejosa de eapeaf suas habilidades musicais
iniciou, em 1962, estudos de Harmonia, Contrapernalise, com Oswaldo Lacerda e
Composigdo, com Camargo Guarnieri. No ano de 1%3dnou-se no curso de
Bacharelado em Composicdo e Regéncia, pela EsagieriSr de Musica Santa
Marcelina. De suas composic¢des para coro vale aesaédlissa em Honra a Sdo Jgsé
para duas vozes, com acompanhamento de harmbai§uée Paulistapara coral a

guatro vozes mistas.

Em 1964, seguindo seu lema: “Pela arte, louvaniosus”, Cynira entra para a
Congregacéo das Irmas Franciscanas da Terceiran(deafica. Foi-lhe dado o nome
religioso de Maria Cecilia, em homenagem a padrodos musicos. Foi uma das
defensoras de n&o se romper o elo que unia a Gyagdie no Brasil com a Casa-Mée,
na Alemanha, até que, em julho de 1987 o CapitwdoalGdeclarava reativada a
Provincia Brasileira das Irmas Franciscanas daeirar©rdem Seréfica, autorizando a
continuidade na formacdo e expansdo missionariastoqal da mesma em terras
Brasileiras. Em 1968, fundou o Conservatorio DragnaMusical Santa Cecilia, na
cidade de Pindamonhangaba. Pouco tempo depoissmant®i elevado ao status de
faculdade, onde a entdo Cynira Novaes, agora IrraéaMCecilia, lecionou Técnica
Vocal, Regéncia e Pratica Coral. Esta notaveliosay regente e professora faleceu em
2017.

No acervo musical do Colégio Santa Clara foram minados dois hinos
franciscanos de autoria de Cynira N. Braga. Acaesit que ainda possam existir mais
musicas desta compositora no referido acervo,@pi®cesso de catalogagcdo ainda esta
em fase inicial. Aléem disto, a importancia musidal Cynira, dentro e fora da ordem,
nos leva a crer que suas muasicas eram presencamenso repertorio sacro-liturgico
em que as Irmas Franciscanas estavam inseridas éHammbém a razdo pela escolha
desta compositora e destes dois hinos francisceom® representantes deste recorte

temporal desta pesquisa.

Os dois hinos foram encontrados juntos, manusceitoapel tamanho oficio.
Suas colora¢des amarelado/sépia sdo bem proxinoggs 00s indica uma proximidade
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na confeccdo das copias. Ambos tém sinais de desgasn parte das folhas de papel
rasgados e unidos com fita adesiva. Na cépidlido da Congregacdo da 32 Ordem
Seréfica Regular ndo ha nenhuma informacdo complementar sobrecatatau
destinacdo. Ja na copia Hino a Sdo Franciscexiste, no que seria sua “capa”, uma
dedicatoria da partitura (ndo da obra) ao Colégint&Clara, oferecimento do Pe. Caio
Figueira de Toledo. A letra ddino a S&o Francisceambém é de autoria de Cynira N.
Braga. J& a letra ddino da Congregacédo da 3% Ordem Seréfica Regélde autoria de
Conceicdo Monteiro Fleury. Ambas estdo em vernaadmo é normal nas musicas

pos-conciliares.

Em relacdo as caracteristicas musicaidHdw da Congregacdo da 32 Ordem
Serafica Regulgreste foi escrito para duas vozes iguais e aconapaento de orgao.
Este acompanhamento tem um pequeno preludio deompasso e meio, que utiliza
motivos da melodia da primeira voz. Ainda sobrecongppanhamento, ele dobra boa
parte das notas das vozes, dando uma sustentagdoniea discreta. As linhas vocais
sédo escritas de forma homofbnica, separadas, a maite do tempo por intervalos
consonantes de 32 e de 62. S6 em um rapido monm&ntoma entrada independente no
inicio da frase da anacruse para o compasso ObdMamente as vozes séo escritas de
forma diversificada, com escalas diatdnicas, agejsaltos de no maximo intervalo de

62. A forma do hino é estrofica.
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Figura 22: Trecho dblino da Congregacéo da 32 Ordem Serafica RegaarCynira N. Braga.
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Ja oHino a S&o Franciscdoi escrito para coro a uma voz e solo, com
acompanhamento de 6rgdo. O 6Orgdo participa ativersa expressividade musical,
transcendendo o aspecto do acompanhamento, peseapa uma escrita mais linear a
4 vozes, com bastante contraponto. Harmonicamddtediversas curtas passagens
cromaticas na parte do orgdo. Vocalmente, o deshdicoro esta na tessitura. A
compositora explora partes em que a voz fica neg@eo média/aguda da voz (Re4 a
Fa4) e partes onde a voz fica em regifes mais s\@e&8 a Si3). Ainda na parte coral,

os saltos intervalares sdo poucos, sendo a maier fpéa de forma diatbnica.
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Figura 23: Trecho dblino a S&o Franciscale Cynira Braga, onde nota-se a tessitura agaigane
coral, cantada em unissono.

Diferentemente da parte do coro, que foi escrito ammpasso quaternario
simples, 0 solo estd em compasso binario compastoferindo a obra um forte
contraste ritmico. E a compositora pede uma int&pado “quase recitado”, que lhe
confere ainda mais flexibilidade na declamacgao edaot e na execucdo da melodia.
Além disso, o solo € conduzido, dentre outros eldose através de varios arpejos
descendentes. Ndo ha especificacdo para qual¢ipozié o solo, mas provavelmente

uma voz aguda, pois sua tessitura gira em torr{bafea Fa4).
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Figura 24: Trecho da parte solista do Hino a S@oéisco, de Cynira Braga.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da histéria da Terceira Ordem Serafica ae @Gbngregacdo das

4.

Franciscanas da Acao Pastoral, que dela se origmwocacédo educacional aflorou e
foi se solidificando como uma das mais importanbesta forma, um dos vetores para
a grande influéncia que as irmas sempre tiveramaffindacdo de escolas para a
educacao da infancia e da juventude. Elas, assipallearam-se por varias partes do
mundo, levando consigo sua devocao religiosa, uastavexperiéncia educacional e

toda uma carga cultural que influenciaram os costudas localidades por onde elas,

por ventura, tem passado.

A época de sua chegada ao Brasil, em 1921, asitté Emas Franciscanas da
Terceira Ordem Serafica trouxeram em sua bagageito Mmais que materiais para
auxiliar em sua nova missdao em terras tupiniquineuxeram, também, toda uma
vivencia com a reforma da liturgia da Igreja Catdli orientada pelos ideais
Ultramontanos, estes, por sua vez, inspirados nilm de Trento. Uma verdadeira
volta ao passado, na tentativa de manter uma delgi propria da Igreja Catdlica

Romana que estava, segundo uma parte do clerdantereente manchada pelas ideias
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lluministas. A musica, de forma geral, como refl@seu meio e, de modo inverso,
como ferramenta de transformacdo deste meio ersejuesere, estava também tomada
por elementos tipicos da musica representativaddgess lluministas. Na musica sacra
nao foi diferente. Na liturgia era constante a @mea de musicas que tinham
caracteristicas proprias do repertorio do teamoluindo a Opera. Surge, entdo, um
movimento de combate a esta forma de se fazer sngaara, tdo em voga na época. O
movimento Ceciliano veio justamente trazer o icgpaigoriano e palestriniano como
forma de retomar e preservar uma identidade prdiarigreja. A Igreja oficializou estes
anseios através ddotu proprio “Tra le sollecitudini, promulgado pelo Papa Pio X,
em 1903. Foi nesta aura de renovacdo, de resggiedpeaa identidade, que as Irmas
Franciscanas da Terceira Ordem Serafica chegard&raad.

A fundagdo do Colégio Santa Clara, em 1922, fom skivida, um marco
definitivo para a historia da antiga Campinas, lo@se educacional para a nova capital
do estado de Goias que estava por chegar, umaadétad tarde. Nao apenas por sua
exceléncia educacional, mas por toda uma influéraiétural que o colégio
desempenhou ao longo do recorte histérico aquidaldor Em se tratando dos aspectos
musicais do colégio, sua estrutura foi rapidamedésenvolvida. Na falta de
instrumentos musicais, estes eram encomendadosazelos da Alemanha. Em
acréscimo ao pequeno acervo que ja havia sidadtrada Alemanha, pouco a pouco
foram sendo adquiridos os mais importantes masenmapressos de musica sacra do
Brasil, entre livros, revistas, partituras etc. rAlélisso, em virtude de a musica e a
atividade coral estarem entre as principais ferraasede, segundo a Igreja, elevacao
espiritual, a formacdo musical, minima que foss uena das principais caracteristicas
da formacao religiosa consagrada. Assim, as irntd<aégio Santa Clara tinham
formagbes diversas em musica, atuando no ensimétiegpde instrumentos musicais,
canto, regéncia, teoria e percepcdo. Tém-se, agsinsplo fértil para o cultivo de uma

atividade coral sélida e duradoura.

E certo afirmar que a atividade coral do Colégimt&aClara foi uma das
principais do colégio, no que tange o trabalhost@et. E, decerto, uma bastante
representativa, pois a maior parte do acervo musmasta de partituras para grupos
corais. Além disso, constatou-se que eram os cdaiSanta Clara os convidados a
participar das principais solenidades publicas d@ado. Foi 0 caso da primeira missa

realizada no local da nova capital de Goias, erde2mhaio de 1933. Apos a celebracao,
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segundo consta, elas ajudaram no rocado do matesviepois, em 24 de outubro, as
irmas estariam novamente contribuindo artisticamedesta vez no langcamento da
pedra fundamental da cidade. Além disso, os cataisSanta Clara eram figuras
constantes nas atividades liturgico-religiosasedgén, sendo responsaveis pelas partes

musicais de muitas celebracgdes.

Em relacdo ao repertdrio encontrado no acervo -gqeena grande maioria é
composta de musica sacra e uma pequena parcetajslea secular —, foi possivel
detectar que a maior parcela esta ligada a umadusgcro-litirgica, segundo ditames
emanados da Igreja. As musicas que as irmas tramxeonsigo quando de sua chegada
a Campinas, e que formam a por¢cdo mais antigaele@¢algumas delas impressas ou
copiadas décadas antes) refletem com precisaorastarésticas estilisticas prescritas
pelo Motu propriode Pio X. O restante do material se compde desadmsaociadas ao

periodo de transicao até o Concilio Vaticano lInetgica dita pds conciliar.

As duas obras escolhidas do acervo musical do ©@ol8gnta Clara para
representar o primeiro periodo da pesquisa saoode abmpositores alemaes que
tiveram forte atuacdo na composicdo de musicagidarfuncional. Johann Nepomuk
Ahle (1845 — 1924) e Aloys Edenhofer (1820 -1838) sriginarios da, e tiveram forte
atuacdo na regido da Baviera, na Alemanha, mesgigorem que fica a casa méae da
Terceira Ordem Serafica (a cidade de Au am InnAvA Mariade Ahle, com textura
polifénica clara e fluente, prima pela inteligiddide textual. O foco na concepcéao
retérico-musical auxilia esta clareza e a expréadzsile da obra. J4 o ofertério para o
domingo da ressureicaderra tremuit et quievjt de Edenhofer, possui textura
homofbnica e esta inserido em um contexto litUrdiocwional. Mas, mais do que uma
funcionalidade musical, essas caracteristicasteeifles ideais sobrios do movimento
Ceciliano. Ambas as obras analisadas, em se tmtdadnivel técnico-vocal, estdo
dentro daquilo considerado confortavel, até pardoces iniciantes. A tessitura vocal
destas obras esta em torno de uma 82 e ndo haisédtvalares desafiadores. Com base
nas copias encontradas, podemos afirmar que odépcoro era certamente de vozes
femininas, sejam infantis ou adultas, pois o caldgi concebido para a educacdo de
meninas e mogas, em boa parte da sua historia. 430, o coro poderia cantar com
divises de até 4 vozes, com ou sem adaptacOesge@® composicdes feitas para 4
vozes mistas (SATB). Pode-se supor, também queres itambém cantavam com as

alunas. Assim, é possivel concluir que a sonoridtetes corais, com faixas etarias
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mais contrastantes, nao tinha uma sonoridade agse fouramente infantil, juvenil ou

adulta.

Por toda a estrutura fisica e humana que o colegiba Clara possuia, e devido
ao seu rapido desenvolvimento institucional, pale@firmar que a atividade coral no
Colégio Santa Clara, neste primeiro periodo arddigai intensa, devido a importancia

maior que a atividade exercia dentro de um conteatimstituicdes religiosas.

Apos a década de 1920, o processo de aproximacdgrala com tematicas
sociais e com 0 povo e o canto religioso populapdoico a pouco ganhando forca. Este
canto, que estava dentro da legislagdo litirgickgoga, ainda mantinha os principios
do Motu proprig contudo, havia particularidades, que incluiarpossibilidade de ser
cantado em vernaculo, de ter acompanhamento deleadd ser usado nas procissfes
ou atividades para-liturgicas. Assim, sua princig@hcteristica eram textos e melodias
faceis, mas que mantivessem a gravidade liturgisaa proximidade com a lingua e a
simplicidade melddica fez com que esse canto fgasdtando cada vez mais apelo
popular, e a ser mais tolerado, e até incentivaglo plero. Os compositores foram
incorporando estas caracteristicas em suas obrasBidsil, houve importantes
publicacdes de musica sacra, como reflexo destassndeias, dentre as quaisiarpa
de Sidg de Jodo Batista Lehmann, sem dlvida, a maisseptativa.

As irmds do Colégio Santa Clara demonstraram maia uez estarem em
sintonia com as transformacfes do seu tempo, @orsdatar em seu acervo musical

diversas obras com estas caracteristicas hibridas.

Para este periodo de transicao, foram escolhidesalras de dois compositores
nascidos na Alemanha, mas que vieram para o Boaslg tiveram papel fundamental
no desenvolvimento da musica sacra no pais, sdo ®@Ramalhete Seréficale Frei
Basilio Réwer e aRosas Eucharisticas, d®e. Jodo Batista Lehmann. O vernaculo, na
primeira, aparecia em conjunto com a lingua ofidalgreja, o Latim. J& na segunda, o
portugués € uma constante. Em ambas, a simplicidaelédica € caracteristica,
entremeando com passagens mais elaboradas, phimeida nos preladios e posludios
instrumentais. Entende-se aqui com passagens maodisimples, aquelas
caracterizadas por sequéncias diatbnicas, poucpsgeenos saltos intervalares e

tessitura vocal confortavel.
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Estes compositores eram contemporaneos, e ambavams alinhados
inicialmente com os ideais Cecilianos, sendo incadores destes. Contudo, eles aos
poucos foram implementando caracteristicas tipgloasanto religioso popular em suas

composicoes.

Vale destacar, neste periodo intermediario, ocerdge numero de coépias
encontradas que sdo datilografadas ou manuscowsadernos das alunas, contendo
apenas os textos das obras. Mesmo com a intemgiadgé de educacdo musical através
da pratica de canto orfednico, a crescente veraazatdo do repertério e a cada vez
maior participacao ativa da assembleia nas celébsaqodificaram a metodologia de
aprendizado musical nas igrejas, dispensando paupouco a necessidade de uma
alfabetizacdo musical mais solida. Porém, estades® sé iria se consolidar em

definitivo ap6s o Concilio Vaticano Il.

Todo este sentimento de renovacao, as tematicessoada vez mais fazendo
parte das pautas da Igreja, e uma abertura masta gdara a participacdo ativa dos fiéis
nos ritos liturgicos, culminaram com a convocacadCancilio Vaticano Il pelo Papa
Joao XXIll, em janeiro de 1959. Este Concilio psdevisto como um reconhecimento
das falhas da Igreja frente aos ideais Ultramorstapois uma completa abstracdo em
relacdo ao mundo, de uma instituicdo que estaamtiemte ligada a ele, era, no minimo,
inviavel. Assim, a principal contribuicdo deste ciio foi incentivar uma maior
aproximacdo dos fiéis nos ritos e celebracdes. Rant@, o vernaculo foi apontado
como lingua principal nas celebracdes. Nota-seoantéa abertura maior da Igreja, para
além de suas fronteiras, inclusive abrindo um di@lecuménico com outros credos, em
contraposicao aos principios exclusivistas Ultrataons. Esta sim era a concretizacao

de um clamor pelaggiornamentogue comecara timidamente algumas décadas antes.

No Santa Clara, esses sentimentos renovadorearahegom bastante forca. A
vontade de se adequar melhor a uma pratica rediginais proxima a realidade
brasileira chegou ao seu 4pice quando houve assgmadas irmas do Brasil com a casa
mae na Alemanha. Funda-se assim, em outubro de 497@ngregacao Franciscana da

Acao Pastoral.

No acervo do colégio pode ser claramente constaiata forte presenca do
repertorio pés-conciliar. Aléem de o material encatd ser reflexo desse periodo, foi

possivel constatar a forte participagdo das Irmés cursos de canto pastoral,
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incentivados para a renovagao da musica sacrainoAo@reocupacao era manter uma

qualidade que estivesse a altura do desejo de madan

Mesmo existindo repertério coral com caracterstipés-conciliares, a forte
influéncia da Teologia da Libertacdo e da Renov&ziisméatica Catolica fez com que
tudo aquilo que fosse considerado elitista devagraafastado. Assim, a pratica de coro
misto ou de vozes iguais, foi considerada destadppor ser um canto para poucos.
Consequentemente, o canto congregacional em upigeomu-se a principal pratica
musical-vocal na liturgia pdés-conciliar, com o mpao de caracteristicas mais
populares e simplificadas ganhando forca. Alémodiaspratica coral através do canto
orfebnico havia sido extinta no ensino regular,usedp as determinacdes da Lei de
Diretrizes e Bases de 1961. No Santa Clara, pemseloggie o material de uso diario do
repertorio representativo deste periodo € compgsiocipalmente de coépias
manuscritas e/ou datilografadas dos textos dascagjsiemonstrando um uso cada vez

menor de partituras.

Nas musicas que foram analisadas, e que repreaentaperiodo pds-conciliar,
foram escolhidas obras de duas compositoras hbrasildigadas a congregacdes
religiosas, ambas bastante atuantes no ensindieapda musica. NKlissa da Alegria
da Ir. Miria Koning, a simplicidade melddica é liflgaa um apelo cultural popular.
Porém, a forca ritmica e o equilibrio entre os eletms musicais torna suas obras, de
forma geral, uma referéncia de qualidade nos noaosinhos da musica, a partir da
década de 1960. Nos dois hinos selecionados @amira Novaes Braga ha uma maior
elaboracdo musical, se comparada ao que seriatieapvigente. Ha uma exploracéo
maior da tessitura, das regiées harmonicas e dtmicanto ddino da Congregacao da
32 Ordem Serafica Regulaa duas vozes e 6rgao, éimo a Sao Franciscopara voz
solista e 6rgdo (quase uma aria) sao quase exeamlamia masica pré-conciliar tardia.
O fato se explica por terem sido escritas tendo/ista apresentacdes mais restritas ao
universo da congregacdo ou a festividades espesiftta Igreja. Como “musica
especial”, poderiam ambas receber um trataments et@borado, digamos, em “estilo

antigo”.

Por todas as perdas de incentivo que a pratie gorpais sofreu neste periodo,
a atividade no Santa Clara nao foi diferente. Aamparte das musicas representativas
deste periodo no acervo é de musica para a assenasérmas ou as alunas cantarem
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em unissono, o que indica uma menor atividade guogriamente dita. Os relatos e
referéncias a atividade coral, apdés o Concilio damd I[I, também diminuiram

consideravelmente.

Em linhas gerais, na totalidade do recorte tentpdeata pesquisa, pode-se
afirmar que a atividade coral estava em sintonm as principais mudancas ocorridas
de dentro para fora e de fora para dentro da lgtEegses reflexos puderam ser
constatados pelas caracteristicas distintas do@eceusical da Instituicdo, bem como
de dados coletados através do levantamento biéfiogr Além disso, ndo houve um
coral ou um/uma regente que centralizasse a impstalesta atividade. Irma Aurea
Cordeiro de Menezes foi quem mais se aproximowadestacteristica, pois transpés a
importancia da atividade coral do Santa Clara deniwel local a um nivel regional,
através de participagcbes em meios de comunicac@gravacao de um disco. Em
geral, haviam grupos formados por determinadasasirdo colégio, ou formado pelas
irmas, ou mesmo grupos mistos, que cantavam nassd® solenidades para as quais

eram convidados.

A atividade coral no Santa Clara, como a maisessprtativa atividade musical
da instituicdo, foi um importante capitulo da hist@a musica de Goiania e de Goiés,
por ser ele a primeira e uma das mais influenta#tuicées educacionais da capital. E é

inegavel que seus reflexos ainda serdo sentidasipibo tempo.

Por fim, esta pesquisa descortinou significatiyassibilidades de estudos
posteriores para a construcdo da historia musac&siado de Goias, sob a perspectiva
de varios vieses teméticos, dentre os quais podissea historia da educacado musical
em Goias, as ordens religiosas como instituicOemftadoras da educacao e cultura, o
papel da mulher na construcdo da sociedade e &tuianas etc. Além dos trabalhos
de pesquisa, pretende-se fazer toda a catalogacaoedvo musical do Colégio Santa
Clara, além de digitaliza-lo e disponibiliza-lo. psa-se que, com essas etapas
seguintes, que o repertdrio ha muito ndo performadssa voltar aos palcos para
apreciacao por parte da sociedade. Percebe-sesigupesquisa foi apenas um primeiro

passo de um vasto mundo a ser explorado.
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