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RESUMO

Esta pesquisa tem como principal objetivo investigar o percurso historico e as diversas
interacdes desenvolvidos para o violdo na cidade de Goiénia e sua regido metropolitana, da
década de 1930 ao tempo presente. Destacaram-se, neste processo, 0s principais personagens,
as obras e acdes relacionadas a trajetoria historica desse instrumento musical e de seus atores,
com énfase a cultura herdada. Utilizou-se uma metodologia com as abordagens qualitativa e
quantitativa, a partir de fontes primarias, e secundarias, de fatos e relatos vividos por diversas
geracOes. Tais informacGes foram catalogadas, selecionadas e analisadas para a construgcéo

de uma narrativa historica ainda ndo desvendada.

Palavras-chave: Violdo. Cidade de Goiania. Trajetoria historica. Principais personagens.

Identidade sociocultural.



ABSTRACT

This research aims to investigate the historical background and the several interactions
developed for the guitar in the city of Goiania and its Metropolitan region, from the 1930s to
the present time. The main characters, the works and actions related to the historical
trajectory of this musical instrument and its actors stood out in this process, with emphasis
on the inherited culture. A methodology with qualitative and quantitative approaches from
primary and secondary sources was used, based on facts and stories experienced by several
generations. Such information was cataloged, selected and analyzed in order to build a

historical narrative not yet unveiled.

Keywords: Guitar. Goiania. Historical trajectory. Main characters. Sociocultural identity.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objetivo principal investigar o percurso historico e
as diversas interagdes desenvolvidos pelo violdo na cidade de Goiania e regido metropolitana,
da década de 1930 ao tempo presente, destacando seus principais violonistas, obras e agdes
relacionados a essa trajetoria.

Diante do objeto de estudo em questdo e dos objetivos tragados, surgiu a necessidade
de levantar, abordar e responder algumas questfes: como pode ser delineada a trajetdria
histérica do violdo na cidade de Goiania da década de 1930 aos dias atuais? Que fatores
socioculturais, facilidades e percalcos interferiram nessa trajetéria? Quem e quais foram as
contribuicdes dos primeiros violonistas atuantes na cidade? Quais os principais palcos,
circunstancias diversas de atuacdo desses musicos? Como estdo registradas essas atuacdes?
Como o instrumento e acles ligadas a sua pratica tém se desenvolvido depois desses
primordios? Como estdo sendo registrados esse desenvolvimento e atuacdes?

A motivacdo para a realizacdo deste trabalho de pesquisa provém do contato pessoal
da pesquisadora e também mestranda com essa Instituicdo na qual foi a primeira aluna a se
formar em violdo no ano de 1995, além de sua vivéncia e contato profissional com artistas,
violonistas, centros culturais e académicos da cidade de Goiania. Some-se a iSs0 sua atuacao
como violonista, educadora, pesquisadora, produtora e testemunha histérica, aliados a sua
vivéncia e contato com o meio sociocultural: artistas, violonistas, centros culturais e
académicos.

O violdo em Goiania tem motivado compositores, arranjadores, improvisadores,
intérpretes, professores, luthiers, musicélogos dentre outros. A cultura violonistica
goianiense tornou-se mais forte a partir da década de 70 com o pioneirismo de violonistas e
professores como José Euripedes Roberto, Irmaos Euripedes e Marcos Fontenelle, mais tarde
com a contribuicdo substancial do paulistano Henrique Pinto ao ministrar aulas de técnica e
interpretagéo violonistica inicialmente a convite da escola Mvsika Centro de Estudos.

A partir de 1994, o instrumento conquistou um lugar no meio académico de ensino
superior e que, atualmente, configura como um dos instrumentos oferecidos pela Habilitagdo
em Instrumento Musical do Curso de Bacharelado em Musica, do Curso de Licenciatura em
Instrumento e de cursos de Pos-Graduagdo com o mestrado na area de concentracdo Musica
na Contemporaneidade e suas linhas de pesquisa: Musica, Criacdo e Expressao; Musica,
Educacdo e Saude; e Musica, Cultura e Sociedade da Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goias (EMAC/UFG).
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A metodologia de pesquisa utilizada nesta dissertagdo é de abordagem qualitativa e
quantitativa elaborada por meio de fontes primarias constituidas substancialmente de
entrevistas audiovisuais, e secundarias a partir de fatos e relatos vividos, que vém sendo
repassados por geracoes.

Entretanto, as questdes que direcionam o objeto desta pesquisa considera o caminho
a ser compreendido onde 0 homem, seus pensamentos, obras e agdes estéo entrelagcados a um
passado, onde a historia, a memoria descrita nos livros, nos fatos, nos registros diversos, nos
depoimentos e relatos serdo a base para compreender a realidade presente e as possibilidades
descritas para o futuro do objeto apresentado: o violdo em Goiéania.

As circunstancias ligadas ao violdo, serdo aqui enfocadas pela via de um estudo
historico, historiografico, musicoldgico, utilizando as pesquisas primaria, secundaria e
terciaria, da revisdo e levantamento bibliografico e documental de fontes midiaticas; sonoras
e audiovisuais; orais; iconograficas; dentre outras, a fim de buscar consciéncia e dar
importancia a pesquisa cientifica e sua fundamentagcdo em abordagens necessarias a essa
pesquisa.

Esta dissertacdo se justifica, dentre outros motivos, pela relevancia cientifica e
académica devido a constatacdo da pouca bibliografia disponivel que verse sobre o assunto
ao realizar uma minuciosa revisdo bibliografica; pela importancia factual, musicoldgica do
violdo junto ao processo de desenvolvimento musical, sociocultural e educativo goianiense;
pela originalidade em termos tematicos; pela relevancia cultural de uma consideravel fonte
para novos estudos e pesquisas para musicos, luthiers, compositores, instrumentistas,
professores, musicélogos, estudantes, apreciadores e simpatizantes uma vez que se trata de
um assunto de interesse para 0 meio educativo e sociocultural.

O contato com estudantes e profissionais ao longo da vida me levou a vislumbrar
horizontes ainda intactos, mas pedindo por uma historicidade que viesse valorizar a continua
producdo musical violonista goianiense.

Este trabalho esta constituido de quatro capitulos e as consideragdes, que serdo
trabalhados como indicativos ou perspectivas que sejam capazes de sugerir a sintese das
questBes apresentadas e tracar o grau de importancia do violdo no novo cendrio constituido.

O primeiro capitulo apresenta o processo de formacao historica, econdmica, politica,
religiosa, cultural, educacional e de entretenimento e lazer da Cidade de Goiénia e regido
metropolitana. Teremos a oportunidade de vivenciar, conhecer e contatar, e mesmo dialogar
e relatar os principais fatos e acontecimentos histéricos com énfase na cultura herdada da
antiga capital e de outros municipios como as cidades de Pirendpolis, Campininha das Flores

(hoje um setor de Goiénia), a cidade de Trindade, Corumba dentre outras, que muito
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contribuiram para o desenvolvimento e fortalecimento socioecondmico da Capital em que o
violdo se faz presente caracterizando o meio sociocultural e educativo.

Em sequéncia, o segundo capitulo apresenta uma breve explanacéo sobre a historia
do viol&o e seu desenvolvimento desde a Pré-Historia até a atualidade com destaque ao violdo
no Brasil. Nesse deleite narrativo, serdo evidenciados os principais violonistas e
compositores, bem como contard com uma secéo dedicada a criacdo das primeiras cadeiras
de violdo no pais a partir da iniciativa do violonista uruguaio, naturalizado brasileiro Isaias
Savio, responsavel pela criacdo da primeira cadeira de violdo no Conservatdrio Dramatico e
Musical de S&o Paulo, recentemente restaurado e, segundo informacédo verbal de Guido
Alvarengal, passou a integrar a Praca das Artes?, com o Mddulo das Escolas inaugurado em
dezembro de 2012.

O capitulo seguinte versara sobre o violdo em Goiania no periodo de sua fundacéo,
com uma abordagem historica sobre o instrumento nas principais manifestacdes precursoras,
do cenério cultural e educativo rural e urbano. Discorrera sobre o desenvolvimento da
producdo violonistica no cenario cultural goianiense com enfoque nos pioneiros, na cena
musical e no meio socioecondmico, evidenciando as primeiras instituicbes comerciais,
educativas e culturais, tais como a criacdo do Conservatério Goiano de MUsica, atual Escola
de Mdsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias.

Na contextualizacdo desse capitulo utilizaremos as fontes primarias, secundarias e
terciarias, em que seus atores, 0S sujeitos entrevistados, tornam-se as principais fontes
documentais audiovisuais no processo de formacao dessa historia.

No quarto capitulo, o enfoque estara voltado as praxis, teoria e a poiésis do violao
goianiense partindo da pratica cristd, seguida do violao e voz na musica popular goiana, sobre
a segunda fase do pioneirismo violonistico, do pds-pioneirismo e seus principais cultores.
Seré realizada ainda, nesse capitulo, uma abordagem sobre a criacdo do Curso Superior de
violdo em 1994 pela atual Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, uma aluséo sobre a
nova geracdo de violonistas, instituicbes de comércio musical. Encerraremos esse capitulo

com os luthiers e as luterias de Goiania e sua regido metropolitana.

! Guido Alvarenga — funcionario da Praca das Artes da cidade de Sdo Paulo (Comunicagéo oral).

2 A Praca das Artes é um espaco de musica e danca que abriga Escolas e os Corpos Artisticos do Teatro
Municipal considerado “marco historico e arquitetonico e abriga uma rara sala de recitais” e regressa as
atividades artisticas da cidade onde ocupa uma érea de 28.500 m2. Um projeto de autoria dos arquitetos
Marcos Cartum, Marcelo Ferraz e Francisco Fanucci da Secretaria da Cultura do Estado de S&o Paulo,
localizada no coracdo do  Centro  Histérico da  cidade. (Disponivel  em:
<http://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura>. Acesso em: 20 Fev 2015).
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Nas Consideragdes Finais, serd apresentada uma sintese do corpus ou corpora sobre
0 violdo em Goiania ja contextualizados nos capitulos desta dissertacdo e fundamentados
principalmente pelas fontes primarias pelos atores, 0s sujeitos entrevistados, cuja
contribuicdo se torna a maior fonte documental audiovisual dos participes no processo de
formacdo historica goianiense. E ainda nas teorias e praticas de autores tratados nesta
dissertagéo, tais como Stuart Hall (2001), Pesavento (2008), Chartier (2002), Vanda Bellard
(2008), Bourdieu (1996, 2003, 2004), Bauman (2005), Mendonca (1981), Rodrigues (1982),
Pina Filho (1982), Palacin; Moraes, Galli, Gomes, dentre outros.

Diante dos fatos ja inventariados, pode-se considerar que a jovem Metrépole do
Centro Oeste brasileiro, a cidade de Goiania, hoje com 82 anos, vem se destacando no
incentivo e na producdo artistico-cultural, tornando-se palco de grandes eventos como
concertos, festivais, seminarios, congressos, simp0sios, cursos, bienais etc., atualmente
referéncia no meio sociocultural e educativo nacional. A presenca do violdo é cada vez mais
marcante com suas representativas personalidades, instituicdes e projetos que transpdem a
barreira do regionalismo e que se encontram nesta dissertacdo caracterizados nos principais

marcos da trajetoria histérica do violdo em Goiania.
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CAPITULO I - GOIANIA
1. GOIANIA: CAPITAL E REGIAO METROPOLITANA

1.1. GOIANIA- GOIAS

Para falarmos da cidade de Goiania, torna-se importante antes nos remetermos ao
Estado a qual a capital representa. Ao fazer mencéo aos indicadores topograficos, climaticos,
vegetacdo, hidrografia, ocupacdo, crengas, costumes, habitos e aptiddes, historia, politica e
economia, tem-se em mente o processo de formacdo, construcdo e caracterizacdo de sua

cultura, de sua histéria cultural.

Se a Histdria Cultural é chamada de Nova Historia Cultural, como o faz Lynn Hunt,
é porque estd dando a ver uma nova forma de a Historia trabalhar a cultura. N&o se
trata de fazer uma Histdria do Pensamento ou de uma Histdria Intelectual, ou ainda
mesmo de pensar uma Histéria da Cultura nos velhos moldes, a estudar as grandes
correntes de ideias e seus nomes mais expressivos. Trata-se, antes de tudo, de
pensar a cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos
homens para explicar o mundo. (PESAVENTO, 2008, p.15)

Ao identificar a historia cultural do Estado e o processo em que se insere e se
desenvolve, sua compreensdo nos leva a tracar o contexto sociocultural em que o violdo em
Goiania se tornou participe do processo de desenvolvimento cultural da capital, com énfase
na cultura herdada.

Sabe-se que somente os fatores genéticos ndo constituem o sujeito, mas também os
indicadores e fatores sociais, econdmicos, ambientais, religiosos, politicos, educativos e
culturais determinantes no seu crescimento. A cultura na qual o sujeito esta inserido é fator
importante para o desenvolvimento do seu potencial intelectual, e determinante para a
construcdo e formacéo de sua identidade(s) cultural.

Isso nos remete ao pensamento de Hall, quando diz que

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Gnica, mas de varias identidades.
(...) O proprio processo de identificacéo, através do qual nos projetamos em nossas
identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. (HALL,
2001, p.12)

Portanto, ao tratar dos fatos historicos do processo de construcdo e formacédo da
cidade de Goiania, torna-se importante identificar a regido que a constituiu.

O Estado de Goias esta localizado no Planalto Central Brasileiro, entre chapadas,
planaltos, depressdes e vales. Seu clima é tropical semiimido com uma temperatura média

de 26°, que em tempos quentes pode chegar aos 40°. A vegetacdo predominante da regido é
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0 Cerrado®. Nesse planalto, a cidade de Goiania, Anépolis e diversos outros municipios
localizados ao sul do estado possuem estreitas faixas de Mata Atléantica, que em sua maioria
cobre margens de rios e grandes serras.

No Estado, encontram-se ainda trés importantes Bacias Hidrograficas: a do Parand,
Tocantins e Araguaia. Desses rios, o Araguaia, o rio Vermelho e rio Tocantins sdo os que
mais suscitaram a verve poética e artistico-musical do povo goiano e que poderdo ser mais

bem identificadas enquanto cultura herdada ao final deste capitulo.

Mapa Macro e Microrregionade Goias

Fig. 1 Mapas do Estado de Goias*

Em suas savanas tropicais, bioma tipico das regides de clima tropical, estdo situados

diversos sitios arqueoldgicos que dao indicios da ocupacdo humana ha mais de 11 mil anos.®

3 Considerado o segundo maior bioma brasileiro, atras apenas da Floresta Amazénica, o Cerrado tem grande
representatividade no territério goiano. Disponivel em: <http://www.goias.gov.br/paginas/conheca-
goias/o-cerrado>. Acesso em: 15 Jul 2015.

4 Mapas de Goias. Disponivel em: <https://www.acemprol.com/mapa-de-goias>. Acesso em: 15 Mai 2015.
5 Goias. Disponivel em: <http://www.goias.gov.br/paginas/conheca-goias/historia/arqueologia>. Acesso
em: 10 Jul 2015.
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Cristalina - Go

Fig. 3 Sitios arqueoldgicos em Serrandpolis e Cristalina 7

A regido do Estado de Goiés era habitada pelos indios Avas-canoeiros, de
familia linguistica Tupi-Guarani, e pelos Tapuias®, cujas importantes contribui¢cbes musicais
somadas as dos negros cativos, portugueses e espanhdis poderdo ser mais bem apreciadas no
capitulo Il desta dissertag&o.

Ap0s o inicio da ocupacao do Brasil pelos portugueses, o territério goiano comegou
a receber diversas expedicGes exploratérias, a partir do século XVII. Aventureiros
bandeirantes provenientes da Capitania de Sdo Paulo passaram a percorrer a regido em busca
de riquezas minerais, notadamente ouro e esmeraldas. Uma das mais significativas bandeiras
foi a de Francisco Bueno no ano de 1628, e mais tarde a de seu filho Bartolomeu Bueno da
Silva no ano de 1682, que recebeu o apelido de "Anhanguera™ (Diabo Velho ou Feiticeiro),

Goiéas. Disponivel em: <http://www.goias.gov.br/paginas/conheca-goias/historia/arqueologia>Acesso
em: 10 Jul 2015.

7 Pré-Histdria no Cerrado II. Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/overblog/pre-historia-no-
cerrado-ii>. Acesso em: 7 Mai 2015.

8Povos indigenas no Brasil. Instituto Socioambiental (ISA) Disponivel em;
<http://pib.socioambiental.org>. Acesso em: 11 Jun 15.
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e ainda seu neto, Bartolomeu Bueno da Silva, conhecido como “o segundo Anhanguera” se
fixou na regido na década de 1720, dando inicio ao arraial de Sant’Anna, mais tarde
denominada Vila Boa de Goiaz®.

Bartolomeu Bueno da Silva, o obstinado Anhanguera®, partiu de Sdo Paulo em 3 de
julho de 1722, e descobriu ouro nas cabeceiras do Rio Vermelho. Trés anos mais tarde, em
21 de outubro de 1725, iniciou a exploragdo das minas, que se consolidaram “a partir de
1726, ano que marca também a fundacao do Arraial de Sant’Anna” (CHAUL, 1994, p.27).

Formalmente, o Arraial de Sant’ Anna foi reconhecido em 26 de julho de 1727, e no
ano de 1739 passou a ser denominado Vila Boa de Goiaz*. J& no ano de 1818 foi elevada a
categoria de cidade, passando a denominar-se Goias, primeiro como capital da Provincia e
depois do Estado, de 1749 a 1937, e laureada como Patrimdénio da Humanidade pela
Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCQO) em
dezembro de 2001.

Em pouco tempo os principais arraiais estariam estabelecidos. Meia Ponte
(Pirendpolis) em 1731, Crixads em 1734, Trairas e Sdo José do Tocantins
(Niquelandia) em 1735, Sao Félix em 1736, Corrego do Jaragua (Jaragud) em 1737
e Santa Luzia (Luziania) em 1746. (GAIOSO, 2011, s/p).

Esses antigos arraiais, hoje importantes cidades do Estado, muito contribuiram para

a constituicdo socioecondmica e cultural da atual capital.

% “Vila Boa de Goias insere-se na categoria dos nlcleos urbanos que se originaram da exploracéo do ouro.
Unica a alcangar o status de Vila em Goids, no periodo colonial, (...) tnica a ter governo proprio (...)”.
(FREITAS, 2004, p.154).

10 «f costume dizer que o descobridor de Goias foi Anhanguera. Isso no significa que ele foi o primeiro a
chegar na regido, mas sim que ele foi o primeiro a ir a Goias com inten¢do de se fixar nas terras”.
(PALACIN; MORAES, 2008, p.20).

11 Datas mencionadas por Palacin; Moraes, 2008.

12 «vjla Boa de Goids insere-se na categoria dos nucleos urbanos que se originaram da exploragéo do ouro.
Unica a alcangar o status de Vila em Goids, no periodo colonial, (...) tnica a ter governo proprio (...)".
(FREITAS, 2004, p.154).
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GOIAS

VILAS E aAaRRAlAS DO OuURO
f seculos XVID = XIiX)

o
3

Vilas e arraiais do ocurc de Goias, secuios XWVI-XIX

V. F. Economia e escravidac na capirania de Goias.

Fig. 4 Mapa de Goias, Vilas e Arrais do Ouro®®

Nesse periodo, a economia aurifera em Goias foi breve, e junto ao extrativismo
mineral foi instituido o Quinto, “Sistema de cobranca que esteve em vigor por 16 anos, de
1736 a 17517 (PALACIN, MORAES, 2008, p.20).

A partir de meados do século XVIII, iniciou-se a estruturacdo das primeiras familias

vilaboenses, periodo em que datam também as primeiras construcdes publicas e religiosas.

Comegam a se estruturar as primeiras familias vilaboenses na segunda metade do
século XVIII quando chegam a radicar-se ali, portugueses, paulistas e nordestinos.
Dentre os primeiros, contamos: Rodrigues Jardim, Vieira, Veiga, Caiado e Guedes
Amorim; ja no final do século XIX chegaram os italianos Perillo, Viggiano e Rizzo
e também o suico-francés Henrique Peclat. As familias nordestinas também
constituiram troncos vilaboenses, como 0s cearenses Rocha Lima e o0s
pernambucanos Loyola. (RODRIGUES, 1982, p.18)

Sdo bem evidenciadas as herancas advindas do periodo colonial, por Rodrigues
(1982), como, os tracos de uma “arquitetura extremamente simples a maneira paulista, com
construcdes de taipa de pildo, altares adornados em talhas banhadas com o nobre metal da
terra”. Constru¢des que atualmente também servem de palco para as diversas manifestacoes
de cunho artistico-cultural e que compdem o centro histérico da antiga capital, tais como
igrejas, palacio, chafariz, museus.

Entre os registros que caracterizam a cultura vilaboense nesse periodo, encontra-se a
constante presenca lusitana, como pisos, corredores, as trelicas das janelas, cal¢adas, ruas e
becos. Comum também nessa época, eram 0s becos e as ruas receberem os nomes dos oficios

nelas existentes, a exemplo da Rua da Fundig&o onde se fundia ouro, Rua dos Médicos, Rua

13 Mapa de Goias, Vilas e Arrais do ouro. Disponivel em: <http://www.scielo.br>. Acesso em: 15 Mai 2015.
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do Pintor, a dos Mercadores, a Rua das Violas, onde morava o mulato Roberto Violeiro,
fabricante de violas e violQes etc.

A presenca indigena também é bem caracterizada na cultura de Vila Boa de Goiaés,
que deixou presente na genealogia de seu povo, no artesanato como a ceramica, que se utiliza
de técnica indigena, e das paneleiras descendentes dos Caiap0, Caraja, Tapirapé, Crao, Javaé
e Apinajé, na medicina popular, na cadéncia e entonacdo da lingua dos Carajés, na danca
com a dramatizacao “Tapuio”.

Com a independéncia do Brasil em 1822, a Capitania de Goyaz passou a categoria de
provincia e poucas mudangas foram registradas. Somente no final do século XIX, com a
criacdo de novos partidos politicos, como o Liberal em 1878, e o Conservador em 1882, a
fundaco e circulacio de jornais na provincia de Goias, como a Matutina Meiapontense!4,
Tribuna Livre, Publicador Goiano, Jornal do Comércio, Folha de Goyaz e O Libertador,
vieram a fortalecer os grupos politicos locais das futuras oligarquias.

O desenvolvimento cultural dessa época contou com a importante figura de Anténio
Felix de Bulhdes (1845-1870), nascido na cidade de Goias, abolicionista convicto, fundador
do jornal O Libertador, em que divulgou os ideais abolicionistas. Segundo Miranda (2008),
Félix de Bulhdes lutou por uma imprensa livre, pela escola gratuita e pelo desenvolvimento
do saber, revivendo o Gabinete Literario. Fundou com o presidente da Provincia, Aristides
Spindola, a Sociedade Emancipadora de Escravos. Das poesias que escreveu, se destacam
“Os Sexagendrios”, “Hino Abolicionista” e “Hino Libertador”, “S6” e “Goiano da Gema”,
que foram publicados nos jornais O Libertador e Goiaz. Suas poesias foram mais tarde
reunidas e publicadas por sua mae, Antdnia Emilia Rodrigues Jardim, pela tipografia do
jornal Goyaz, obra intitulada Poesias do Desembargador Félix de Bulhdes. Segundo Palacin
e Moraes (2008), o desembargador ¢ conhecido como “Castro Alves Goiano” devido a sua
grande atuacdo em beneficio da libertacdo dos negros.

A verve poética de Félix de Bulhdes desperta a atencdo dos compositores da época,
que musicaram algumas de suas poesias. Destaque para “O Hino Libertador”, musicado por
José Marques Tocantins e cantado pela primeira vez em 1° de janeiro de 1885, no teatro Sado
Joaquim, por ocasido da instalacdo do Centro Libertador Goiano (MIRANDA, 2008). “S¢”,
letra e masica de sua autoria, foi gravada pela musicista professora, pesquisadora e soprano

Maria Augusta Calado de Saloma Rodrigues, no ano de 1979.%°

14 “Em 1830, fundou-se em Meia Ponte o primeiro jornal goiano, a Matutina Meiapontense, de carater
liberal”. (PALACIN; MORAES, 2008, p. 122).

15 Disco Modinhas Goianas na interpretagdo de Maria Augusta Calado. Producéo de Discos Marcus Pereira.
Musicos que participaram dessa gravagdo: bandolim: Evandro; violdo: Marcio Alencastro Veiga; flauta:
Manezinho da Flauta, no ano de 1979.
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Ha de se observar que, devido ao limitado desenvolvimento sociocultural de Goias
nessa época, a circulacdo de jornais foi efémera. Essa efemeridade refletiu-se também no
ensino. O ensino sofreu reformas na década de 1880, no ano de 1889 com a vinda das irmas
Dominicanas®® francesas. Dedicadas & saude e a educaco, fundaram uma escola para
mulheres na cidade de Goias, o Colégio Sant’Anna,'’ e entre as disciplinas oferecidas
destaca-se o canto em todas as fases do ensino (primério, colegial e normal).

Em 15 de novembro de 1889, o pais adotou o regime republicano, e Goias passou a
categoria de Estado. Na politica, houve acirrada disputa entre as elites oligarquicas de Goias,
segundo Palacin e Moraes (2008). Os grupos de maior representacdo na politica da elite
dominante do Estado eram os Bulhdes, os Fleury e os Jardim Caiado.

No periodo republicano, foram notdrios o desenvolvimento e a moderniza¢do do
Estado, impulsionados pela chegada do telégrafo em 1891, e da estrada de ferro*®, na segunda
década século XX, em territdrio goiano; bem como a chegada do primeiro automdvel®®.
Houve grande desenvolvimento da economia, muito embora a capital e a regido norte do
Estado ndo tenham sido beneficiadas, conservando-se isoladas e com pouco crescimento.

Quando Getulio Vargas foi empossado presidente apds a Revolucéo de 1930, nomeou
Pedro Ludovico Teixeira interventor do Estado de Goias, que é beneficiado com o plano de
acdo do governo nacional para levar desenvolvimento aos Estados interioranos do pais,
recebendo investimentos nas areas do transporte, educacéo, saude e exportacdo. O plano de
acao de desenvolvimento em Goias objetivava também a mudanca e a construcdo da nova e
futura capital.

A Revolucédo de 30 em Goias limitou-se a acdo pessoal de Pedro Ludovico Teixeira,
embora ndo tenha provocado nenhuma mudanca social nos dez primeiros anos (1932-1942),
com “o grande empreendimento que catalisou e sintetizou esse afa de construir algo novo e
desenvolver o Estado foi & construcio de Goiania — a nova Capital” (PALACIN; MORAES,
2008, p.152-54). Apesar das condi¢des ndo favoraveis, a cidade de Goias foi por,

aproximadamente, dois séculos a capital do Estado.

16 A0 chegarem a cidade de Goias, em 3 de setembro de 1889, as irmas fundadoras do Colégio Sant’ Anna
foram recebidas, pela comunidade catdlica, em ambiente festivo com bandas de musica e fogos de artificio,
realizando passeata até a Praca da Boa Morte, atualmente Museu Sacro, onde, ap6s todos os festejos,
finalizaram com o canto ‘Te Deum’”. (CAMARGO; PAES, 2013, p.6).

17«0 Colégio Sant’ Anna trata-se da primeira instituicdo de ensino confessional catélico no Estado de Goiaés,
sendo a segunda casa de missdo no Brasil e sua fundacdo faz parte de um aspecto novo da cultura
educacional brasileira no final do século XIX, preocupando-se com a educacdo das mulheres. Sendo criado
para funcionar como internato e externato, desde o principio tinha seus objetivos e proposta pedagogica
bem definida”. (CAMARGO; PAES, 2013, p.7).

18 () a estrada de ferro somente chegou a Goias em 1913”. (PALACIN; MORAES, 2008, p. 136).

19 «“Q primeiro automovel parece ter chegado a Goids em 1907. A primeira estrada de rodagem foi
inaugurada em 1921 (...)”. (PALACIN; MORAES, 2008, p. 137).
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E importante ressaltar que, a partir de junho de 1983, com a Lei n° 9.314, ocorreu a
transferéncia simbdlica da capital do Estado, em homenagem ao aniversario da Cidade de
Goiéas no dia 25 de julho. Com extensa agenda politica e cultural, a partir da instalacdo dos
poderes Executivo, Legislativo e Judiciario, houve visitacdo de monumentos e apresentacdes
artisticas, que partiram da sede do Palacio Conde dos Arcos e foram estendidas a outros sitios
(ou monumentos) culturais do municipio. Esta transferéncia simbdlica da capital do Estado
demonstrou o valor e reconhecimento historico e cultural atribuido a antiga capital, hoje

Patriménio da Humanidade, e presente na cultura goianiense.

1.2 GOIANIA: CAPITAL

Pedro Ludovico Teixeira?®?! foi um lider carismatico, ao qual “os homens ndo
obedecem em virtude da tradi¢do ou lei, mas porque acreditam nele” (WEBER apud
MELLO, 2006, p.36). Apds a publicacdo do Decreto n° 3.359, de 18 de maio de 1933, que
trata da aprovacéo e escolha do local de edificagdo da futura capital, o interventor baixou o
novo Decreto n° 3.547, de 6 de julho de 1933, no qual contrata e autoriza Atilio Correa Lima??
“a elaborar o plano urbanistico da cidade. Em seguida outro decreto marca o dia 24 de
outubro para a solenidade da fixacdo da Pedra Fundamental da futura capital” (CAMARA,
1967, p.70 e 73).

20 Pedro Ludovico Teixeira nasceu na cidade de Goias, entdo capital do Estado de Goias, em 23 de outubro
de 1891, filho do médico Jodo Teixeira Alvares e de Josefina Ludovico de Almeida. Transferiu-se para o
Rio de Janeiro e bacharelou-se em Medicina. Faleceu em Goiania no dia 16 de agosto de 1979. Disponivel
em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/pedro_ludovico>. Acesso em: 10 Jul 2015.

21 “Principal artifice da mudanca da capital, goiano, médico, representante politico do grupo econdémico
ascendente e interventor de Getlio Vargas depois da revolucdo de 1930” (MELLO, 2006, p.34).

22 «“Atilio Correia Lima, arquiteto formado pela Escola Nacional de Belas Artes — RJ, e mestre pelo Instituto
de Urbanismo da Universidade de Paris.” (MELLO, 2006, p.37).
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Fig. 5 Pedro Ludovico Teixeira entdo governador do Estado?

O marco historico e politico da fundacdo de Goiania agregou outras fungdes, como a
sociocultural. Sua representacdo se deu naquele momento com a primeira manifestacéo
artistico-musical, a primeira de que se tem registro da presenca do violao. Esteve presente a

banda “Sta. Cecilia”?*:

O cel. Carvalhinho trouxe a Banda de Sta. Cecilia ao lancamento da pedra
fundamental de Goiénia, no dia 24 de outubro de 1933 e — pelo que dizem — foi a
mais apreciada das quatro que se apresentaram naquele dia histérico. Ela era
composta de 22 figuras, sem remuneracdo exceto o regente, das quais se
destacavam 10 para formar o “Jazz Band Jatai”. O conjunto de dangas estava assim
constituido: Juquinha Pontes — pistdo; Grevi Passos — clarineta; Trajano Passos —
bombardino; Jodo Pascoal — saxofone; Chico Baixo — trombone a canto; Joventino
Aristeu dos Santos — bateria; Jalio (Julinho) Dumont — violdo; Osvaldo Aradjo —
banjo; Raimundo Lima — violdo. (FRANCA, 1962, p.23, grifos nossos).

Franga (1962) lembra-nos a importancia da banda, inicialmente essencialmente
marcial, para difundir-se e adquirir caracteristicas politicas, sociais, religiosas e sentimentais
de um povo. Sabe-se que as bandas tiveram um importante papel na socializacdo e
solidariedade entre seus componentes, no desenvolvimento da cultura e da educagcdo musical,
e uma estreita relacdo de cumplicidade com seu publico. Sua organizacdo € (era) variavel,
tendo como figura central o maestro, figura cativa e de prestigio na sociedade, que agregava
as habilidades de reger, compor, arranjar, ensinar, tocar inimeros instrumentos que a
constituiam e a de copista (esta destinada depois aos copistas profissionais do oficio). As

bandas promoviam e realizavam constante intercambio musical em todo territorio nacional.

23 Em ocasido da foto, o governador assina o decreto que determina a transferéncia da capital de Goias.
Imagem disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Goias>. Acesso em: 10 Mai 2015.

243anta Cecilia - Em 1931 o cel. Manuel Balbino de Carvalho (Carvalhinho), que dirigia o municipio por
delegagdo do interventor Pedro Ludovico Teixeira, fundou uma nova banda com o nome de “Sta. Cecilia”,
(...) Para dirigi-la contratou em Monte Alegre o conhecido musico Juquinha Pontes um belo pistdo e
apreciado compositor popular. (FRANCA, 1962, p.22).
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No Estado de Goiéas, a formagdo das bandas musicais tornou-se tradicdo e exerceu
forte influéncia no meio sociocultural, sempre presente nas atividades civicas, educativas,
religiosas, de entretenimento e lazer, como veiculo de socializagéo e difusdo musical.

De volta ao historico do inicio da cidade, o projeto de construcdo e mudanca da sede
do governo do Estado de Goias por Pedro Ludovico Teixeira seguiu com a elaboragdo do
primeiro plano urbanistico da cidade pelo arquiteto e urbanista Atilio Correia Lima,
"Destinado a populacdo de cinquenta mil habitantes (...) e a inspiracdo de Versalhes,
Karlsruhe e Washington, uma fonte expressivamente barroca.” (MELLO, 2006, p.37-39).

A mudangca da capital foi iniciada em 7 de novembro de 1935. Nesse ano, Atilio se
afastou e quem assumiu o lugar de planejador foi o engenheiro Armando Augusto de Godoy?®
que elaborou um novo plano urbano, em 1937, conservando apenas o Nucleo Central e 0

Setor Norte, tragados originalmente por Atilio.

Fig. 6 Foto da contracapa do LP Batismo Cultural de Goiania

O grande marco e florescimento no processo de formacdo sociocultural de Goiania
se deu com o Batismo Cultural no dia 5 de julho de 1942. O evento marca a inauguracdo
oficial da cidade, dando importéncia e significado na histéria do Estado e busca colocar a
capital no circuito artistico nacional dos grandes espetdculos em uma verdadeira “epopeia do
cerrado” com Missa Campal, festividades, congresso, exposi¢Oes, discursos, sessoes

solenes, desfiles, bailes, alvorada pela Banda da Policia Militar, banquete, inUmeras

%5 Armando da Silva Godoy, engenheiro da Prefeitura do Rio de Janeiro (MELLO, 2006, p.42).

% Batismo Cultural de Goiania. Fotografia feita em Goiania durante os trabalhos de gravagdo. LP Batismo
Cultural de Goiania. Producdo de Discos Marcus Pereira, em convénio com a Secretaria da Educacdo e
Cultura do Estado de Goias. Foto de Contracapa: Luiz Heitor C. Azevedo. Ano de 1979.
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inauguracOes de obras, apresentacfes artisticas destacando-se a participacdo da atriz Eva
Tudor com a peca teatral Chuvas de Verdo, dirigida por seu marido Luis Iglesias, e
apresentada no Cine-Teatro Goiania. Foram nesta data também inaugurados a primeira radio,
Radio Clube de Goiania, e 0 Automovel Clube de Goias, posteriormente denominado Joquei
Clube, que recebeu inimeros visitantes, caracterizando-se como ponto de encontro da época
para bate-papos acompanhados de churrascos, violdo, cantos, entre outros. O Batismo
Cultural marca a expansio do cenario cultural goiano e a “explosdo literaria”?’, certamente
catalisada pela realizacdo na cidade do Congresso Internacional de Escritores, na mesma data
(GALLI, 2007).

N&o se pode deixar de mencionar a presenca de Luiz Heitor Corréa de Azevedo, que,
em junho de 1942, esteve em Goiania, dando inicio aos trabalhos de arquivamento da musica
popular brasileira complementando suas atividades na cadeira de Folclore Nacional da
Escola Nacional de Musica. Desenvolveu pesquisas musicais ¢ gravagdes que a seu ver “as
festas da inauguracdo da nova capital proporcionavam-nos uma ocasido excepcional para a
gravacao de discos de folclores e registro de observagoes pessoais (...).”

Azevedo deixa registrado na contracapa do LP Batismo Cultural de Goiania (Figura
6) que o violao figura entre os instrumentos das manifestacbes da época. Segundo Galli
(2007),

Pedro Ludovico, em sua mensagem na inauguracdo do Cine-Teatro Goiénia no dia
5 de julho de 1942, proferiu textualmente: “inaugura-se hoje a jovem Goiénia,
capital de Goias”. Em seu conjunto arquitetonico “a cidade planejada adotara o
estilo art déco?® (...), que tornou “a identidade cultural de Goiania. (UNES, 2008,
p.16).

Na data de sua inauguragdo, a populacao da capital era de “mais de 15.000 habitantes
e a antiga capital cidade de Goias, em seus duzentos anos nao ultrapassara 9.000 habitantes”

(CAMARA, 1967, p.76).

2 “Escritores goianienses foram despertados com a explosdo literaria” (GALLI, 2007, p.70).

28¢(_..) no caso goiano, o futurismo, style moderne, art déco, ou que outro nome tivesse, como predominante
nos primeiros edificios da nova capital. Hoje, o termo mais comumente aceito para esse estilo é o art déco.
Esse termo acabou se firmando ap6s a exposicdo Les Années 25, realizada em 1968, em Paris, em
comemoracdo a Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industrielles Modernes, 1925, que se
realizou na mesma cidade e de cujo nome deriva o termo(...).” (UNES, 2008, p.16).
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1.2.1 Goiania: Capital e Regido Metropolitana

Sua regido metropolitana foi criada pela Lei Complementar n° 27, de 30 de dezembro
de 1999%, devido ao intenso processo de conturbagdo. A regido, também conhecida como
Grande Goiania, ¢ formada por vinte municipios: Goiania, Abadia de Goias, Aparecida de
Goiania, Aragoiania, Bela Vista de Goias, Bonfinopolis, Brazabrantes, Caldazinha, Caturai,
Goianapolis, Goianira, Guap6, Hidrolandia, Inhumas, Neropolis, Nova Veneza, Santo
Antonio de Goias, Senador Canedo, Teresépolis de Goiés e Trindade. Com uma populagao
aproximada de 2.296.678 habitantes, destaca-se como a décima segunda regido

metropolitana mais populosa do pais.
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Fig. 7 Goiania e Regido Metropolitana®

Entre os indicadores socioecondmicos voltados para as atividades culturais, registrou-
se na regido metropolitana de Goidnia a existéncia de 197 Conselhos Municipais
contemplando diversas areas. Destes somente trés sdo conselhos Municipais de Cultura: um
em Bela Vista, um em Trindade e um em Goiania, devendo ser estimulada a criagdo de novos
conselhos inserindo representantes do setor cultural nas associagdes de moradores das

diversas regides, por setor, bairro e municipios que compdem a Regido Metropolitana.

29 Regido Metropolitana. Disponivel em: <http://www.gabinetecivil.go.gov.br/pagina_leis.php?id=7066>.
Acesso em: 20 Jul 2015.
%0 Disponivel em:
<http://saladeimprensa.ibge.gov.br/noticias?view=noticia&id=1&idnoticia=2704&busca=1&t=ibge-
divulga-estimativas-populacionais-municipios-2014>. Acesso em: 20 Jul 2015.

31 Imagem de Goiania e Regido Metropolitana. Disponivel em: <http://www.goiania.go.gov.br>. Acesso
em: 20 Set 2013.


http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://h
http://www.gabinetecivil.go.gov.br/pagina_leis.php?id=7066
http://h
http://h
http://h
http://h

34

1.3 ANTECEDENTES: CULTURA HERDADA (DA ANTIGA CAPITAL E DE
OUTROS MUNICIPIOS)

Discutir outras cidades num trabalho sobre o violdo em Goiania é importante na
medida em que a cultura musical em Goias centraliza-se na nova capital desenvolvendo-se
de uma maneira peculiar e multiculturalista, mas corroborando para a caracterizacéo da
cultura musical local.

Assim, nas secOes seguintes, falaremos brevemente sobre algumas cidades que
resultaram em um impacto mais direto sobre a cultura musical de Goiania. E claro que
haveria muitas outras cidades com representantes atualmente em Goiania, como Morrinhos,
Silvania, Anapolis, dentre outros, entretanto, ao selecionarmos apenas o presente recorte, 0
fazemos com o intuito de apresentarmos as principais fontes musicais em que o violao esta
presente. Segundo a musicista e professora Belkiss Spencieri Carneiro de Mendonga (1981,
p.15), as cidades de Goias e Pirendpolis “Sado o bergo da musica no Estado de Goias”, que
serdo relembradas como cidades representativas para 0 meio sociocultural de Goiénia.

1.3.1. Cultura Herdada

a) Cidade de Goias
A cidade de Goiéas, por ter sido a capital, trouxe consigo o centro politico e
administrativo do Estado de Goids, formando o embrido socioeconémico, politico e

administrativo da nova capital, a cidade de Goiania.

A cidade de Goias recebeu em dezembro de 2001 da Unesco em Helsinque, na
Finlandia, o titulo de Patrimbnio Histérico da Humanidade. O titulo faz jus a
arquitetura, a cultura e @ memoria da cidade. Sendo o primeiro nicleo urbano
fundado no territério goiano, no inicio do século 18. Entre becos, casardes coloniais
e quintais, entre procissdes, igrejas e santos barrocos, entre alfenins e empaddes
esta escrita a histéria goiana-brasileira e a histdria de todos os seus fabulosos
personagens®,

A musica vilaboense, no século XIX e inicio do século XX, era principalmente
representada pelas obras sacras. As familias cultivavam o gosto pela musica e o incentivo a

sua pratica “Formando verdadeiros embrides de conjuntos instrumentais, orquestras e bandas

musicais” que caracterizaram sua cultura artistica (MENDONCA, 1981, p.15).

32 Disponivel em: <http://www.cidadedegoias.com.br/patrimonio.html>. Acesso em: 6 Ago 2015.
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Dentre as expressivas figuras da cultura vilaboense, destacamos a contribui¢do do
abolicionista e poeta Antdnio Félix de Bulhdes (1845-1887), que despertou a atencdo de
musicos da época ao musicarem seus poemas. Mas Félix de Bulhdes tinha seu lado boémio
acompanhando-se ao violdo, deleitava-se cantando modinhas e lundus, evidenciando suas

habilidades artisticas.

A toga de magistrado e os labores da imprensa ndo continham nele o boémio que
ele era. A noite, nos momentos de sueto, metido num chambre cor de rapé, alegre
e galhofeiro, espichava-se na rede, violdo em punho e, as goladas de caninha,
cantava modinhas e lundus de sua composicdo para gaudio dos presentes.
(RODRIGUES, 1982, p.101, grifo nosso)

Encontra-se, entre as citaces de Borges (1999) e Cravo Albinde (2015), o musico
Antbénio Martins de Aradjo (1850-1919), dentre cujas habilidades se destacavam as de
maestro, compositor e instrumentista, tocando flauta, violino, violdo e clarineta. Era
proveniente de familia de musicos, ele, seu pai e seus seis irmdos: Sebastido tocava viol&o;
Anténio, violino; Luiz, violdo; Mozart, cavaquinho, bandolim, 6rgdo, acordeon; Ovidio,
flauta, viol&o e violino. Por isso, reuniam-se diariamente formando no seio familiar um
conjunto musical que por longo periodo se apresentou em saraus, festas familiares, serenatas.
Antdnio figura ainda entre os fundadores da Banda Filarménica da Cidade de Goias, criada
no ano de 1870; participou do Festival Abolicionista, no Teatro Sdo Joaquim, no dia 28 de
novembro de 1887 e junto a outros musicos da cidade formou o Clube Bellini. Compositor
de valsas e mazurcas, dentre elas se destacam “A suspensa Fontana”, “Fotdgrafo”, “Quatro
de abril”, “Seis de julho”, “Seis de novembro”.

Entre os nomes de maior destaque na cultura musical desta época, nota-se a
necessidade de desenvolver multiplas habilidades, como as de compositor, maestro,

instrumentista, entre outras. Pode ser observada a presenca do violdo em diversos momentos:

Basilio Martins Braga Serradourada; Conego José Iria Xavier Serradourada; José
do Patrocinio; Joaquim Santana Marques; Pedro Valentin Marques; Benedito José
de Azevedo (14-10-1913 e faleceu 18-6-69), musico compositor, professor, tocava
diversos instrumentos: flauta, violino, bandolim, violdo, cavaquinho, bombardino
e clarineta, instrumentos que ensinou a varios discipulos (p.35); Edilberto Santana
(1897); Jodo Ribeiro da Silva(1903-1957) Manuel Amorim Felix de Souza (1914)
autor das pegas, “Balada Goiana” e “Rio Vermelho”; Joaquim Edison de Camargo
(1900-1966) violinista, professor e compositor, transferiu-se para Goiania em 1938
onde criou uma orquestra, organizou e regeu Corais do Colégio Estadual de Goias
e do Instituto de Educag@o, musicou a revista “Goiania”; Ely Camargo, sua filha,
cantora e compds “Boneca de Pano e O menino € 0 circo; Antdnio de Paula Freitas
(1896) transferiu-se para Goiénia dirigindo Banda de Santa Cecilia e a Banda
Coracdo de Maria; Lourdinha Maia, compositora e cantora, radicou-se nos
Estados Unidos, possui método préprio para ensinar violdo, que adota nos
cursos particulares que ministra; Jodo Ferreira da Silva (1899); Mestra Braz de
Arruda, Dr. Xavier d’ Almeida; Mestre Jodo Rodrigues de Aratijo; Mestre Laurindo
Marques de Bastos; Mestre Alberto Augusto Pereira; Mestre Heitor do
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Nascimento; Minervino Marques; Oswaldo Arruda (Bidu); Jodo Macedo Silva
(Juju)(1924); dentre outros cultores da musica destacam-se ainda: Edméa
Camargo, piano; Dinah e Darcilia Amorim, canto; Carlota e Maria Jubé, canto e
6rgdo; Adelaide Rocha Lima Rizzo, violino; Nidia Martins de Aradjo, piano e
violdo; Oyama Baylao, violino; Euler Amorim, violino; Hélios Amorim, violino;
Matilde Fleury, piano; Brasilete Caiado, piano; Dominicanas do Colégio Santana.
(MENDONCA, 1981, p.21 -73, grifos nossos).

Torna-se importante ressaltar a figura de Joaquim Sant’Anna (1882-1915),
“seresteiro, modinheiro de inspiracdo incomparavel, cantor e violonista, autor da musica da
consagrada modinha Noites Goianas com versos de Joaquim Bonifacio seu parceiro e
cantada pela primeira vez na voz de Alce Sant’Anna” (RODRIGUES, 1982, p.101). E a
figura de Edilberto Santana (1897-?), compositor, criou grupos de jazz e a Edicdo Goiana
para divulgar obras de autores goianos:

Criou a jazz-band “9 de julho” para festa de Trindade; para os festejos
carnavalescos da Cidade de Goias criou o “jazz” “Bola Vermelha” idealizador da
“Edicdo Goyana”, movimento realizado com o fito de imprimir e divulgar obras
musicais de autores goianos, (...) edicdo realizada pelos Irmdos Vitale em 1930
constando musicas de Joaquim Edison de Camargo, Edilberto Santana, e Jo&o
Pirahu, com arranjos de Bidu (Oswaldo Arruda). Quase todas as musicas que
constituem essa edicdo tem a colaboracdo literaria de lameré — pseudénimo usado
pelo Dr. Inacio Xavier da Silva, membro da Academia Goiana de Letras (...).
(Mendoncga, 1981, p. 39) (...) Em 1938, Edilberto Santana (...) adquiri, uma
amplificadora para Edi¢do Goyana, instalada na Praca do Jardim, no centro da
cidade, todas as quintas-feiras, as 20horas, a Orquestra Ideal se fazia ouvir, através
da amplificadora e para a praca afluia grande parte da populacdo de Goiés.
(MENDONCGCA, 1981, p.75).

Em 1895, surgiu o primeiro conjunto instrumental de que se tem noticia na cidade, o
Club Bellini (em homenagem a Vicenzo Bellini), com quinze membros oriundos de familias
vilaboenses. Além da presenca do violdo, a formacdo instrumental do conjunto incluia
violinos, um violoncelo, um bandolim e um cavaquinho. Logo foi dissolvido.

Maria Angélica da Costa Branddo (1880-1945), conhecida por Nhanha do Couto,
pianista natural de Ouro Preto, filha de pai muasico, muda-se para Goias ap0s casar-se com
um goiano. Entre outras atividades, criou uma orquestra em 1914, com intencdo de fazer
fundo musical para o cinema Luso-Brasileiro recém-construido. A partir de 1919, passa a
atuar no Cinema Iris, de pouca duracdo. Surge em 1923, o Cinema ldeal, que esteve em
funcionamento até o ano de 1927. Com a interrupcéo desse cinema, a orquestra continuou
suas atividades, reunindo-se regularmente em grupos para serenatas, “a eles se juntando os
violdes de Abelardo Velasco, Bernardo e Nicanor Albernaz, Humberto Andrade e muitos
outros” (MENDOCA, 1981, p.71).

Ao lado da producdo musical sacra, as modinhas eram prética corrente, que, embora

inicialmente de carater portugués, foram assumindo uma identidade propria.
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Da moda portuguesa a duo, tdo usada na 22 metade do século XVIII e que era
geralmente cantada em duas vozes paralelas, criou-se no Brasil a moda de viola tdo
ouvida ainda nas cidades do interior de Goias e onde a melodia, cantada em tercas
guarda consigo a feicdo de canto em dueto. (MENDONCA, 1981, p.329).

Para Mario de Andrade “o fato de ter a modinha sido primeiramente uma musica séria
e se tornado, depois popular, ao contrario do que sempre se verifica, isso €, uma musica do
povo ir se tornando erudita” (ANDRADE, 1964 apud MENDONGCA, 1981, p.330).

Segundo Mozart de Araujo:

A Modinha, aria da corte, deixava aos poucos a luz dos candelabros para se
expandir sob o céu das noites enluaradas. E desprezava o contraponto do cravo,
pelo contracanto dos baixos melddicos dos violdes seresteiros. (ARAUJO, 1967,
apud MENDONGCA, 1981, p.330, grifo nosso).

Podemos observar nesse percurso historico-musical a representatividade do violdo no
meio musical goiano: “A sociedade goiana promovia lindos saraus, onde imperava a
modinha, geralmente acompanhada por violGes, violinos, piano, bandolins e flautas.”
(MENDONCA, 1981, p.330, grifo nosso). De fato, entre os diversos conjuntos formados na
época o conjunto instrumental de preferéncia e que predominou no acompanhamento das

modinhas eram formados por flauta, bandolim e viol&o.

Uma partitura de “Modinha brasileira” foi escrita para canto e violdo, e a de 1840
tem acompanhamento imitando harpejos deste instrumento. (...) O viol&o,
inspirando romantismo através de sua sonoridade aveludada, foi o instrumento
ideal para acompanhar a modinha. Em Goias o violdo plangente harmonizou-se
plenamente com o espirito vilaboense, aliando-se ao sonoro bandolim que vai
tecendo filigranas melddicas em torno do canto. (RODRIGUES, 1982, p.111-113).
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Conjunto de Serenata. 2 - Joaquim Edison de Camargo, 2 m
Perillo, 6 - Jilio A. Veiga, 7 - Bernardo de Albernaz, 8 — 1 ¢

cio da Luz.

Fig. 8 Conjunto de Serenata da cidade de Goias®

Poetas e compositores goianos se unem na composicao de modinhas:

Noites Goianas, com musica de Joaquim Sant” Anna e letra de Joaquim Bonifécio;
Similis, com musica de Constancio Gomes e letra de Leodegaria de Jesus; S6, com
musica de Ana Tocantins e letra (ou letra e mUsica) de Felix de Bulhdes; Ao ciciar
da matutina, com musica de Constancio Gomes ¢ letra de Ana Jardim; Se tu me
pedes um canto, com mdsica de Aurora Tocantins e letra de Luiz Couto; O
brisas!, com musica e letra de Edilberto da Veiga Jardim; Talvez tu leias, modinha
atribuida a José Cintra; Cancao do Araguaia, com musica de Joaquim Edison
Camargo e letra de Francisca Philomena Mascarenhas; Balada Goiana de Manuel
Amorim Felix de Souza; Ora veja! Lundu de Antdnio da Costa Nascimento.
(MENDONCGCA, 1981, p.334-359, grifos nossos).

Como podemos observar, 0 violdo esteve presente na masica na cidade de Goids, nas
formagdes de grupos e/ou conjuntos musicais que se apresentavam em reunides familiares,
nos saraus, em serenatas etc., presentes em suas valsas, modinhas, polcas, tangos, entre

outras.

b) Pirendpolis

Antes de falar do ambiente musical de Pirendpolis, convém lembrar que se trata de
uma das mais antigas cidades do estado de Goias. Foi fundada sob 0 nome de Minas de Nossa
Senhora do Rosério Meia Ponte pelo minerador portugués Manoel Rodrigues Tomar (alguns
historiadores denominam-no como Manoel Rodrigues Tomas).

3 RODRIGUES, 1982, p.108.
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Segundo a tradigéo local, o arraial foi fundado em 7 de outubro de 1727. Foi um
importante centro urbano dos séculos XVIII e XIX, com mineragdo de ouro, comércio e
agricultura, em especial a producdo de algodao para exportacdo no século XI1X. Ainda no
século XIX, com o0 nome de Cidade de Meia Ponte, destacou-se como o centro cultural em
Goias, em especial pela musica e pela criagcdo do primeiro jornal do Centro Oeste, Matutina
Meiapontense.

A cidade, com seus casardes, ruas e igrejas, forma um conjunto arquitetonico,
urbanistico e paisagistico de tal representatividade que foi tombado como patriménio
nacional pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1990.

No meio sociocultural da cidade de Pirendpolis, destacam-se varios masicos, entre 0s
quais deve-se ressaltar o musico, escultor e pintor Antonio da Costa Nascimento (Tonico do
Padre, 1837-1903), autor de obras sacras e profanas (destacando-se seu Concerto dos
Sapos®¥), dirigiu a Banda Euterpe criada em 1861.

A mais antiga ainda em atividade no Estado, a Banda Phoenix, foi criada na cidade
em 1893 (MENDONCA, 1981), atuante na Festa do Divino Espirito Santo, maior
manifestacdo de tradicdo da cidade tendo como ponto alto da festa as Cavalhadas (festejada
desde 1819)%.

José Joaquim Nascimento, masico, orquestrador e arranjador; Braz Luiz de Pina
Filho (1825-1895), instrumentista, cantor, tinha como seu instrumento
predileto o violdo, e para ele comp0s inUmeras pecas e estudos técnicos;
Theodolino Graciano de Pina (1834-1880), musico de orquestra e tocava violino;
Bendito Nominato Gomes (1890-1947), instrumentista e compositor; Anténio de
Sa (1879-1905) masico com obra valiosa; Luiz de Aquino Alves (1898-?) musico
da banda Phoenix, tocando saxofone; José Odilon Pina (1895-1957), compositor
de mdusica sacra; Jodo Tocantins (1886-1920), compositor e instrumentista;
Otacilio Ferreira (1902-?), musico compositor e instrumentista tocando na banda
Phéenix flauta e flautim, requinta e clarineta; Sebastido Pompeu de Pina Junior
(T&ozico Pompeu) (1896-?), dentista, advogado, dedicou-se a musica e ao teatro,
tocou piston na Banda Phdenix e violino na Orquestra Ideal em Goiés, voltando
para Pirenopolis iniciou com o clarinetista Otacilio Ferreira e o violonista José da
Abadia, (que mais tarde troca este instrumento pelo violoncelo de ouvidos pois
ndo sabia misica), um movimento musical que teve adesdo de Luiz de Aquino
(violao), Mestre Joaquim Propicio de Pina (flauta), Osmar Tocantins (clarineta) e
Hilario Alves de Amorim (violdo). Esse conjunto foi constituido em 1923 (...);
Alabr de Siqueira (1921-?), violinista e compositor; dentre outros. (MENDONCA,
1981, p.95-165, grifos nossos).

34 «“Antonio da Costa Nascimento, homem de multiplos talentos, marceneiro, pintor, entalhador, (...)
musico. Tocava numa banda local e escreveu varias pecas. Seu Concerto dos Sapos € obra vanguardista,
musica programatica, quase incidental, em que sapos coaxam a noite toda e anunciam o alvorecer. E
testemunho maior da possibilidade de uma vanguarda urbana no sertao brasileiro”. (UNES; SAFADI, 2009,
p.40).

% Festa do Divino: Disponivel em: <http://www.pirenopolis.tur.br/cultura/historia>. Acesso em: 21 Jul
2015.
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Fig. 9 Orquestra Pireneus em 1923%

Em 1923, Sebastido Pompeu de Pina Junior (T&ozico Pompeu), sobrinho de
Propicio, regressa da Cidade de Goiés e funda em Pirendpolis a Orquestra Pireneus,
com 0s seguintes membros: Joaquim Propicio de Pina (flauta), Euler Amorim
(violino), Benedito Marcos da Conceicao (baixo em si), Hilario Alves de Amorim
(violao), Sebastido Branddo (trombone), Benedito de Aquino Alves (cavaquinho),
Luiz de Aquino Alves (violdo), Otacilio Ferreira (clarineta), Braz Wilson Pompeu
de Pina (flauta), Joaquim Tomas de Aquino (flauta), Osmar Tocantins (clarineta),
Hélio Amorim (violino), José d'Abadia (violoncelo) e Tdozico Pompeu (violino)®'.

Outras influéncias artistico-musicais serdo abordadas no capitulo Il desta

dissertacéo.

¢) Campinas

i - L R §
ca arlqs QOTGS,/‘ Bosqnje ;

Fig. 10 Centro de Campinas®

3% Disponivel em: <http://cidadedepirenopolis.blogspot.com.br/2012/05/seriebiografias-joaquimpropicio-
de-pina.html>. Acesso em: 7 Ago 2015 (grifos nossos).

37 Disponivel em: <http://cidadedepirenopolis.blogspot.com.br/2012/05/seriebiografias-joaquimpropicio-
de-pina.html>. Acesso em: 7 Ago 2015.

38 Localizacdo do centro de Campinas. Disponivel em:
<http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=774888>. Acesso em: 8 Ago 2015.


http://cidadedepirenopolis.blogspot.com.br/2012/05/seriebiografias-joaquimpropicio-de-pina.html
http://cidadedepirenopolis.blogspot.com.br/2012/05/seriebiografias-joaquimpropicio-de-pina.html
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=774888%3e.%20
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Campinas, ou Campininha das Flores, nasce de um processo migratério® no inicio do
século XI1X por volta de 1810, por
Um grupo de generais se instala na vasta planicie entre o Ribeirdo Anicuns e o Rio

Meia Ponte e funda o arraial de Campinas, que, ja na segunda metade do século
XIX, torna-se sede do municipio de Campinas. (MANSO, 2004, p.6).

Em fins do século X1X, teve grande impulso educativo com a vinda dos Missionarios
Redentoristas,* pioneiros que chegaram a Campinas (hoje Goiania) em 12 de dezembro de
1894. “Em 1907 Campinas foi elevada a categoria de municipio tendo 0s arraiais de Barro

Preto e Sdo Sebastido do Ribeirao (atual Guapd) incorporados a ele”*..

Fig. 11 Carro de Bois passando em frente ao Seminario Redentorista®?

Gomes (2002) ressalta a presenca de “artistas consagrados na musica, na literatura,
nas artes plasticas e visuais” (2002, p.34-37) no cenario cultural de Campinas, em que se
destaca a presenca do violdo entre os musicos da época. Um desses masicos era Tarzan,

respeitado musico de formacdo autodidata.

39 “Imigrantes nacionais e estrangeiros da Campinha. Imigrantes nacionais vieram de diversas partes do
Brasil, em maior quantidade dos Estados de Minas Gerais, S&8o Paulo, Bahia, nordeste e outras regides e
imigrantes estrangeiros sirios-libaneses, italianos, portugueses, japoneses, ucranianos (...), trazendo sua
identidade étnico-cultural”. (GOMES, 2002, p.31-37).

40 Missionarios Redentoristas. Disponivel em: <http://redentorista.com.br/historia>. Acesso em: 19 Mai
2015.

41 Campinas. Disponivel em: <http://www.cidadesdomeubrasil.com.br/GO/trindade>. Acesso em 19-5-
2015.

42 Foto de Alois Feichtenberg, 1938. Foto do acervo particular do fotografo Hélio de Oliveira.
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Tarzan, e seus amigos, 0 Marquinho do viol&o, o mestre Baixinho, o Bosquinho
do Cavaquinho, ensinando musica e manejo de instrumentos musicais, executando
e cantando apaixonadas serenatas. (GOMES, 2002, pag.36, grifo nosso).

Em Histdrias de Campineiros, Gomes (2002) aborda a vida de Edmar, que recebeu o
apelido por seu corpo atlético e assumiu a identidade de Tarzan. Em suas atividades laborais
na marcenaria do pai, perdeu metade do dedo mindinho, decepado na serra-de-fita. Mantinha

em suas atividades diarias o costume do exercicio musical que:

Apbs o expediente, a partir das seis e meia até as onze horas da noite, podiamos
vé-lo a porta de sua casa, dedilhando o violdo, ou soprando o saxofone seu
instrumento preferido, ou tirando acordes de outros instrumento, seu ou
emprestado de pessoa amiga. E o caso do seu Jerdnimo que carrega sempre um
viol&o nas costas, equilibras coisas na cabe¢a pedalando a sua bicicleta pelas ruas
da cidade, e que gaguejava no falar, mas ndo no cantar. Ou 0 amigo Marquinhos,
com seu violdo e sua experiéncia, juntamente com o mestre baixinho (Calos
Vicente da Silva), que em muito contribuiram para a sua formagéo musical. A todos
que o conheceram, revelava-se explicita a sua vocagdo. (GOMES, 2002, p.174,
grifos nossos)

Dentre suas atuacdes e producdes musicais destacam-se:

As serenatas, formacdo de um pequeno conjunto musical de pessoas conhecidas
como: Gasparino, no trombone de vara; Divino, no acordeon; Jacinto, no clarinete,
Jodo Bueno, no pistdo, regidos sob a sua batuta; na criacdo de bandas e corais em
diversas escolas e igrejas em cidades do interior de Goias, e por fim montou a sua
propria escola de muasica D6, Ré, Mi, proporcionando o ensino a milhares de alunos
de nossa capital. Seu filho Marden segue seu caminho em sua academia de ensino
na Pouso Alto, por tradicdo, intitulada D6, Ré, Mi. (GOMES, 2002, p.175).

Ainda entre 0s campineiros que se projetaram no meio sociocultural destaca-se a
familia Gomes, com o escritor Horieste Gomes e de seu irmao Orlando Gomes “que revelou

pendor para a arte musical ¢ chegou a ser um bom violonista” (GOMES, 2002, p.201).

Orlando Gomes, seresteiro das madrugadas, que tirava do vistoso violdo de
jacaranda da Bahia presenteado pelo nosso querido pai-marceneiro, através dos
métodos de Canhoto e Dilermando Reis, acordes maravilhosos da composicao
classica musical ensinada pelo mestre Sebastido Martins, outra talentosa expressdo
da musica erudita em solo da Campininha e do Brasil. (GOMES, 2002, p.3, grifos
meus).

Outros importantes indicios, fatos e acontecimentos que denotem a presenca do

violdo na Campininha de outrora e atuais serdo narrados no capitulo I11.
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Fig. 12 Localizagdo de Trindade no mapa da Mesoregido do Centro*®

Fig. 13 Igreja Matriz do Divino Pai Eterno**

A cidade de Trindade surgiu da romaria a imagem do Divino Pai Eterno, conservando

sua vocacao religiosa até hoje.

Por volta de 1840, existia um lugarejo conhecido por Barro Preto, nome do Cérrego
que margeava a nascente em terras pertencentes a Campinas (hoje bairro de
Goiénia). No lugarejo, viviam Constantino Xavier Maria e sua esposa Rosa. Certo
dia, rogando um pasto, encontraram um medalh&o de barro, em que estava gravada
a Imagem da Santissima Trindade coroando a Virgem Maria. A partir dai,
comegaram a rezar o terco, todos os sabados, diante do Medalhdo. Em 1843,
Constantino Xavier dirigiu a construcdo da capela, coberta de folhas de buriti, para
abrigar os moradores. O grande nimero de gragas alcangadas, sob a invocacao do
Divino Pai Eterno, atraiu varios fiéis, e em 1866, foi construida, com donativos,
uma Capela, denominada Capela-Mor do Santuério. Doadas terras, no mesmo ano,
por Constantino Xavier e sua familia, além de Luis de Sousa, foi formado o
Patrimdnio da Capela do Divino Pai Eterno, passando, o povoado, a denominar-se
Trindade, simbolo da Triade Divina. Constantino encomendou, em Pirenopolis, a
José Joaquim da Veiga Vale, autor de esculturas religiosas, uma copia da imagem,

43 Imagem Trindade. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Divino_Pai_Eterno>. Acesso em: 23

Jul 2015.

4 |greja Matriz do Divino Pai Eterno. Disponivel em: <http://guiadopaieterno.com.br/trindade-goias-
apresentacao/>. Acesso em: 23 Jul 2015.
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em madeira, medindo 32 cm, reproduzindo a original, que mais tarde foi
extraviada®.

O arraial de Barro Alto passou a ser denominado Trindade, pela Lei Municipal n° 5,
de 12 de marco de 1909, subordinado ao entdo municipio de Campinas (atual bairro de
Goiania). Entre 1911 e 1912, foi construido o atual Santuario Velho (Igreja Matriz). Com o
sucessivo crescimento das romarias, foi elevado a categoria de vila pela Lei Estadual n° 662,
de 16 de julho de 1920, desmembrando-se de Campinas. Foi elevada a categoria de cidade
pela Lei Estadual n° 825, de 20 de junho de 1927 e em divisdo administrativa em 1933. Em
1935, Trindade voltou a categoria de Distrito de Goiania, e em 1943, retornou a condicdo de
municipio. E uma das cidades que constituem a regi&o metropolitana de Goiania.

Musicalmente, € notoria a presenca musical nas cerimonias religiosas desde a vinda
dos romeiros com seus carros de bois, que em suas paradas cantavam acompanhados de
instrumentos, provavelmente o violdo e a viola.

Outra presenca marcante é a do musico Jorge Alves de Magalhdes, que atuou na

cidade de Trindade na década de 30 a convite de

Irani Alves Ferreira, entdo prefeito, (...) levou-o para organizar e dirigir a
corporacgdo da cidade, onde formou também uma banda de meninos, que além de
grande éxito na cidadezinha tocou no lancamento da pedra fundamental de
Goiénia. (...) Criou ainda uma banda de homens e outra de mulheres, sendo que
desta participava a sua prdpria companheira, D2 Andina Teles Magalhaes (...).
(VALLE, 1962, p.65)

Antes de encerrar este capitulo, convém ressaltar registros sobre a musicalidade do

povo brasileiro e em especial violonisticos.

Von Weech disse que a musicalidade é inata no povo do Brasil e lamentou que a
leviandade néo nos permitisse realizar estudos sérios, levando-nos a fazer musica
“quase como candrios”. Saint-Hilaire*s, por sua vez, observou: “todos os brasileiros
sem exce¢do gostam de musica, ndo tem nada de extraordinario a gente esbarrar
com musicos no Brasil, pois qualquer vila os possui”. (FRANCA, 1962, p. 13).

Segundo Cunha Mattos,

A musica fez progressos, ou foi cultivada com gosto em toda a provincia de Goyaz:
e apesar da decadéncia da mesma provincia, ainda se encontram na cidade, e nos
arraiais muitos homens que tocam rabeca, rabecdo e outros instrumentos de corda;
tanto assim, que nas festas das igrejas sempre a musica vocal é acompanhada de
musica instrumental; mas ndo hd quem toque instrumentos fortes de sopro.

4 Trindade. Disponivel em: <http://www.cidadesdomeubrasil.com.br/GO/trindade>. Acesso em: 23 Jul
2015.

46 «“Auguste de Saint-Hilaire, sabio francés, conheceu o Brasil no sec. XIX (1816-1822), viajando em lombo
de burro durante seis anos pelas provincias brasileiras, coletou um riquissimo manancial de informacdes
sobre a histéria patria, a nossa geografia, a etnografia, e nossa fauna ¢ flora (...)” (GOMES, 1999, p.33).
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Algumas senhoras cantam sofrivelmente e tocam psalterio, citharas, guitarras e
violas.” (MATTOS, 1874 apud MENDONCA, 1981, p.175, grifos nossos).

E, além das cidades aqui mencionadas, outras localidades contribuiram para a

construcdo de referéncias culturais da regiao, caso de Cataldo:

A ponta dos trilhos chegou em 1914 em Cataldo e, com ela, os instrumentos de
sopro, acordeons e violBes. Assim, em 1918, Manzio constitui a 1% banda de
musica. Em 1924 era ela dirigida por Jodo Pirahy, tendo atingido, entdo, seu maior
desenvolvimento (...). (IBIDEM, p.374, grifo nosso).

Na cidade de Morrinhos o destaque é para Bruno José Vieira:

Bruno José Vieira (1920-?), regente, compositor e instrumentista de Morrinhos,
tocava varios instrumentos: violdo, flauta, saxofone, acordeon, bandolim e
violino. Como compositor destacou-se com o fox Nancy (1938), classificada em 1°
lugar no Concurso de Mdusica da Radio Nacional. Enviou varias de suas
composicdes a Radamés Gnatalli, para o programa “Um Milhdo de Melodias”, da
Radio Nacional. O Baiéo delicioso foi gravado na Toda América por Chiquinho do
Acordeon. Gravou long-play contendo 12 mdsicas e um compacto contendo as
musicas Exaltagdo a Morrinhos, Motivo para viver, Noites morrinhenses, e Hino a
Morrinhos. Lecionava viol&o, acordeon violino e bandolim. (MENDONCA, 1981,
p.377, grifo nosso).

E ainda segundo Mendonga (1981) na cidade de Jaragua com o maestro Balthazar de

Feitas, que

Executava com invulgar sensibilidade qualquer instrumento: oficleide, flauta,
clarinete, baixo, bombardino, 6rgdo, violdo, tendo dedicado quase toda a sua vida
aos estudos e composi¢des, ndo somente de musicas sacras como populares” (...).
(MENDONCGCA, 1981, p. 378, grifo nosso).

A cidade de Corumba também nos deixa uma cultura musical representativa:

Francisco Bruno do Rosario, sem divida a maior expressdao musical de Corumba,
autor de uma centena de composicbes parabanda e para o coro da igreja; Rosa
Augusta F. Curado, eximia pianista e Felismina Pereira Leal, flautista e professora
de musica, autoras de modinhas ao gosto da época e ainda Eugénio Leal da Costa
Campos, Cincinato Pereira da Veiga (orquestrador), Antdnio Augusto Silva, autor
de varios dobrados de muito gosto e do Hino do Congresso Mariano de 1950
(Goiania), Virgilio Pereira da Veiga, Joaquim Pereira Valle, Getllio Augusto
Silva, Odorico dos Reis Leal, Odilon Kneipp Fleury Curado, Odir Geraldo de
Souza Valle e Benedito Odilon Rocha, autor do Hino do Municipio.”
(MENDONCGCA, 1981, p. 383, grifo nosso).

Odilon Kneipp Fleury Curado (1898-1980), compositor e violonista, deixou escritas

diversas pecas solo para violdo, arranjadas, revisadas em Obra Completa para Violao Solo

por seu neto, o violonista Eduardo Fleury (1999), registrando composic¢des a partir da década

de 1910, que seréo detalhados no terceiro capitulo.

A cidade de Anapolis teve grande representacdo na cultura goianiense em especial

mencgédo a Sydney Barros (1943-2013), conhecido como Gamela e posteriormente Mestre
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Gamela, violonista, compositor e professor que desenvolveu método préprio para ensinar
viol&o intitulado A Arte do Violdo Solo. “Hoje, o professor Sidney Barros — 0 Gamela —
ensina violdo em Goiania, onde reside, utilizando-se de método didatico proprio”
(BATISTA; OLIVEIRA, 1993, p.152). Mestre Gamela foi violonista e professor reconhecido

nacionalmente.
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CAPITULO Il - VIOLAO
2.1 HISTORICO DO INSTRUMENTO

Em uma breve trajetdria sobre a histéria do violdo, iniciaremos a partir do sistema de
classificagdo organoldgica como a proposta por Mahillon*’#® e Gevaert*®*®, entre os
primeiros musicologos a descrever o instrumento. Esses musicélogos inseriram o viol&o na
familia dos instrumentos de cordas®, no grupo de cordas pulsadas diretamente com os dedos
como o alaude, o archilaude, o guitarrone, a tiorba, a viola de dez cordas, a craviola etc., ou
indiretamente mediante ao uso de um plectro ou palheta e por outros dispositivos para
producdo do som. Ao passo que os estudos de Mahillon e Gevaert encontram-se suplantados,
notadamente apos as pesquisas de Hornbostel-Sachs®?, sua descri¢io segue valida.

A classificagdo dos Instrumentos idealizada por Erich Hornbostel% e Curt Sachs®*
se embasa a partir da classificacdo de Victor Mahillon (...) Engloba a totalidade
dos instrumentos musicais existentes, de qualquer origem e caracteristicas, em
cinco grandes classes, que logo se dividem em grupos, subgrupos, géneros etc. As

cinco classes de instrumentos sdo: I. Idiofones; 1l. Aerofones; I1l. Membranofones;
IV. Cordofones; V. Electrofones. (OLABAZAL, 1954, p.83).

O violdo estd classificado na categoria dos cordofones (SADIE, 1994, p.223;
BRENNET, 1962, p.267-68; ULLMANN, 2006, p. 8-12), na classe dos cordofones
compostos que sao instrumentos cujo som é produzido por cordas tensionadas, esticadas em
um suporte podendo ou ndo possuir uma caixa de ressonancia.

A origem da palavra viol&o é portuguesa e significa o aumentativo de viola que era

47 "La clasificacién de Mahillon se basa en el principio actstico y se hace segtin el modo de produccion del
sonido: 1, instrumentos autdfonos, es decir, que suenan por si mismos mediante la percusion; 2,
instrumentos de membrana; 3, instrumemtos de viento; 4; instrumentos de cuerdas" (BRENET, 1962, p.
267).

48 Entre 1880 e 1922, o conservador do museu belga Victor-Charles Mahillon publicou o Catalogue
déscriptif et analytique du Musée Instrumental du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles.

4 "Auguste Gevaert, musicdlogo e compositor belga, ex-diretor do Conservatdrio Real de Bruxelas,
classificou os instrumentos em trés grupos: Instrumentos de entonacdo livre, de entonagdo varidvel e de
entonacdo fixa" (OLAZABAL, 1954, p.84).

%0Gevaert foi um dos pioneirosda organologia moderna quando no seu Traité général d’instrumentation
prop6s uma classificacdo baseada numa antiga classificacdo indiana.

Slnstrumentos de cuerda son aquellos em que el cuerpo sonoro es uma cuerda musical (OLABAZAL, 1954,
p. 83).

%2Hornbostel-Sachs é baseado no sistema declassificacdo decimal criado em1876 por Melvil Dewey, para
a classificacdo de livros em uma biblioteca. O sistema Hornbostel-Sachs possuia, em sua primeira
publicagdo, quatro categorias principais numeradas, com muitos niveis e varias subdivisdes, como 0s ramos
de uma arvore, cada ramo recebendo um codigo composto dos nimeros de todos os niveis e subniveis. O
sistema possui cerca de 300 categorias basicas.

3Erich Moritz von Hornbostel, austriaco nascido na cidade de Viena a 25 de fevereiro 1877 e falecido em
Cambridge, em 28 novembro de 1935. Foi etnomusic6logo, estudioso da misica e co-autor da classificagdo
dos instrumentos musicais junto com Curt Sachs.

54 Curt Sachs, nasceu em 29 de junho de 1881 e faleceu em 5 de fevereiro de 1959. Musicdlogo alemao
escreveu Histdria dos instrumentos musicais e co-autor da classificacdo dos instrumentos musicais com
Hornbostel.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Classifica%C3%A7%C3%A3o_decimal_de_Dewey
https://pt.wikipedia.org/wiki/1876
https://pt.wikipedia.org/wiki/Melvil_Dewey
https://es.wikipedia.org/wiki/Viena
https://es.wikipedia.org/wiki/Cambridge
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Conhecido geralmente com o nome de guitarra, o termo violdo surge no final sec.
X1X em Portugal, em alusdo a um dos mais representativos instrumentos regionais
a época, a viola, designando um instrumento assemelhado a esta, mas de maiores

proporg¢des; uma viola grande, ou seja, um “violdo” (CAMPOS, 2005, s/p).

O violdo sofreu constantes e diversas modificacdes ao longo do tempo até chegar ao
formato atual proveniente do engenhoso projeto do luthier espanhol Antdnio Torres Jurado
no séc. XIX, que vem influenciando os luthiers até os nossos dias.

Em um breve tracado historico, podemos observar seu desenvolvimento e sua
evolucdo na historia da humanidade. Na Pré-Histdria, segundo Camacho (1992, p.3.), supde-
se gue o seu antecessor mais remoto seja o arco e flecha, em que sua Unica corda era utilizada
ndo para a caga, mas para o simples deleite ou a curiosidade de escutar o som que esta
produzia.

Dos povos da Antiguidade, herdamos diversos instrumentos de corda pertencentes a
familia dos violGes e alatdes, referenciados em uma antiga lenda.

Atribui-se a Hermesa invengdo do primeiro instrumento musical de cordas
dedilhadas, feito de casco de tartaruga e tripas de boi esticadas sobre um longo
braco. Ainda segundo a lenda, Apolo, deus da musica e da arte do arco e flecha,

entéo encantado com o som do instrumento, teria trocado tudo o que tinha por ele.
(CAMPQS, 2005, s/p).

Entre fildsofos, poetas e artistas gregos, a musica era parte integrante da cultura
intelectual, ocupando lugar de destaque como um dos principais fatores do meio educativo.
Atribui-se ao filosofo e matematico grego Pitagoras (582-500 a.C.) a criacdo do monocordio,
instrumento de uma corda, que serviu para estudo e calculo das relagdes entre vibracGes
sonoras, inclusive para a afinagdo musical.

Torna-se importante ressaltar que os antecedentes histéricos do violdo geram
questdes importantes para este trabalho, tais como: qual é a relevancia da histéria do violdo
para a contextualizacdo desta investigacdo? Quais herancas dessa historia foram cultivadas
no violdo goianiense? No contexto historico musical violonistico, como foi construida a
identidade ou identidades do viol&o brasileiro e goianiense? Estas e outras questfes serdo
evidenciadas no processo de contextualizagdo neste e no capitulo 111 deste trabalho, atraves
de significativas herangas deixadas pelo processo migratério que constituiram a cultura e o
atual cenario musical violonistico brasileiro e o goianiense. Questdes essas que se encontram
na identidade(s) do violonista goianiense em qualquer dos campos de atuagdo musical, quer
seja no de composicao, da técnica e interpretacdo, harmonizacdo e arranjos, improvisacao,
educativa, musicolégica dentre outras.

Dentre as diversas hipoOteses apresentadas por historiadores, musicologos,

arqueologos e outros, alusivas ao surgimento do violdo, duas se apresentam com maior
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evidéncia. Segundo Campos (2005, s/p) “Uma de entendimento mais comum ligada ao
alaude arabe levado a Espanha’ e a outra de significado mais especifico atribuida a origem
greco-romana”. O al-ud, que caracteriza a musica islamica arabe e deu origem, a partir dos
vocabulos laude ou laud, em espanhol; llait, na Catalunha, laut ou lauta, em vasco; luth em

francés, liuto em italiano, e luth ou lute em inglés, testuto em latim; e, em portugués, alaude.

Fig. 14 Alalde®®

A citara, de origem assiria, foi trazida da Siria pelos semitas por volta de 1500 a.C.;
e, ao ser latinizada, passou a ser denominada de guitarra na Espanha; guitare em francés;
guitar em inglés; gitarre em alemdo; chitarra em italiano; gitar em russo, e gitaar em
flamenco.

A origem e denominacdo de instrumentos como o alaude, a vihuela e a guitarra sao

controversas, mas pode-se dizer que

- el ladd es un instrumento de origen arabio-asiatico com un nombre arabe;

- la vihuela es un instrumento de origen arabio-asiatico com un nombre romano;

- la guitarra es un instrumento de origen arabio-asiatico com un nombre greco-
romano. (AZPIAZU, 1961, p.13).

O caréater nobre e orgiaco da musica grega na Antiguidade Classica da lugar a dois
tipos de masica: a religiosa e a profana na Idade Média, periodo em que ha o predominio da
musica vocal sobre a musica instrumental de carater religioso. Suas melodias, repassadas por
tradicdo oral, sdo mais tarde escritas e conservadas com o desenvolvimento da notacdo

musical.

S5Alatde instrumento usado nos periodos Medieval, Renascentista e Barroco retornando seu uso no século
XX. Disponivel em: <http://instrumundo.blogspot.com.br/2012/04/laud-europeo-barroco-
renacentista.html>. Acesso em: 10 Out 2015.


http://h
http://h

50

No século X, ha a influéncia da musica popular na musica sacra e nos proprios textos
litirgicos, e no limiar do século XI ouve-se entre os canticos graves e solenes da igreja a
musica do povo. Surgem o0s jograis e menestréis, musicos profissionais que tocavam
instrumentos como violas, rabecas, tambores e flautas e dancavam ao ritmo da musica
executadas festas populares.

A musica monof6nica, caracterizada pelo cantochdo, da lugar a musica polifonica no
século X1V, com o surgimento de cantos a varias vozes diferentes e simultaneas. A ampliacéo
das formas de expressdes polifonicas desencadeadas por movimentos como a Ars Antiqua
nos séculos X1l e XIlI, e mais tarde pelo movimento da Ars Nova a partir do século XIV,
que procuraram criar uma musica livre das influéncias religiosas, dirigidas por musicos de
grande valor proporcionando e possibilitando uma transmutacdo musical, uma nova maneira
de criar, conceber e fazer musical. Dentre 0s diversos instrumentos harmdnicos dessa época,
destaca-se o alatde de origem &rabe, para a préatica polifénica, com amplas possibilidades de
desenvolvimento técnico e de textura musical.

No século XIV, um tipo de guiterne, chamada de “Baixa Renascenca”, teve seu
apogeu e foi considerado o instrumento que deu origem a guitarra de quatro ordens da
Renascenca. Nos séculos XIV e XV, o alaude medieval foi considerado ideal, por isso, foi
muito utilizado nas formacdes de conjunto, na danga e no acompanhamento de cangdes.

A evolucdo e desenvolvimento musical e estrutural da guitarra se da paralelamente a
do alaude, destacado instrumento da cena cultural europeia até o século XVIII.

Na Renascenca, no século XVI, o desenvolvimento musical é caracterizado por
estilos e técnicas composicionais e interpretativas encontrados na musica profana como a
vilanela, a canzonetta ou cancdo, o intermédio, o madrigal, e na musica religiosa a missa etc.

Uma grande e diversificada quantidade de instrumentos surgiram, agrupando-se e
formando conjuntos. Em plena polifonia do século XVI, na Espanha, surgiu a vihuela, mais
precisamente a vihuela de mano (tocada com os dedos) instrumento conhecido na Italia e

Portugal com o0 nome de viola.
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Fig. 15 Estilo de vihuela da metade do século XVI%°

Até a segunda metade desse século,

Aparece a guitarra de cinco ordens (ou cursos) de cordas. A quinta corda se deve
ao poeta e musico andaluz Vicente Martinez Espinel, nascido em Ronda (Méalaga)
na Espanha no ano de 1550, ao qual se deve também o sistema de afinacdo da
guitarra por equisonos, que ndo somente é o atual, como é o mais perfeito, pela
resolucdo que o ouvido humano tem para comparar sons.%’

A vihuela teve o seu apogeu e dominio por todo periodo Renascentista substituindo

o0 aladde do final do século XV, apresentando

Semelhanca com o alatde no que respeita a utilizagéo de pares de cordas (ordens),
trastes moveis e afinagdo, e diferenciando-se por sua caixa de ressonancia em
formato de oito, (...) apresenta 0 mesmo padrdo de afinacdo e contando também
com 12 cordas de tripas agrupadas em seis ordens, sendo cinco duplas e uma
simples” (...) com formagao idéntica a utilizada pelo violdo moderno, com excegio
da 32 ordem, a qual é afinada meio tom abaixo. (CAMPOS, 2005, s/p).

Diversos outros compositores escreveram significativas e importantes paginas do
repertorio e da literatura deste periodo cujas publicac6es, livros e partituras fazem parte do
repertorio do violdo atual gracas as transcricdes e trabalhos de copistas, violonistas e
musicélogos.

As possibilidades polifénicas seguem seu curso com exigéncias estruturais, técnicas
e interpretativas cada vez mais complexas contribuindo significativamente para a
consolidacdo da guitarra de cinco ordens, que serd conhecida na Europa como ‘“guitarra

espanhola”.

% Disponivel em: <http://www.thisisclassicalguitar.com/vihuela-history-and-style/>. Acesso em: 20 Jun
2015.
57 Disponivel em: <http://www.eduardocordeiro.com.br/historia.html>. Acesso em:20 Jun 2015.
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No final do século X VI, a vihuela e a guitarra de quatro ordens dao lugar ao alatude
que se mantém produtivo em paises como Alemanha, Austria, Holanda, Inglaterra e outros.
A Espanha adere a guitarra de cinco ordens, ou guitarra espanhola, enquanto na Franca e em
parte na Italia utilizam-se dois instrumentos que atuardo em um cenario musical voltados ao
desenvolvimento da melodia acompanhada.

No periodo Barroco, no seculo XVII, o novo estilo musical d& supremacia a voz ou a
um instrumento solista acompanhado por um continuo, geralmente era interpretado por um
cravo, 6rgdo, viola de gamba e o alaude que teve seu apogeu em paises como Alemanha,
Austria, Holanda, Inglaterra, entre outros. Ha diversas obras transcritas de mestres desse
periodo que sdo importantes e fazem parte do repertorio violonistico atual, dentre os quais se
destaca o alemé&o Johann Sebastian Bach, com obras escritas para alaude.

Mesmo com a predominancia de instrumentos de arco nesse periodo, o processo de
desenvolvimento da guitarra foi continuo, esse instrumento recebe hoje 0 nome de guitarra
barroca. Dentre os luthiers, destacam-se o francés René VVoboan que construiu uma guitarra
em aproximadamente 1640; o luthier italiano Antonio Stradivarius, que construiu também
uma guitarra por volta de 1700; e as guitarras dos luthiers espanhdis Jose Massague em 1750,
Francisco Sanguino, em 1759 e Joseph de Frias, em 1777, cujos exemplares originais
conservaram-se até 0s nossos dias.

E importante observar que o viol4o teve seu apogeu em fins do século XVII, com o

chamado “periodo de ouro do violdo”, quando

Miguel Garcia padre da “Ordem de San Basilio”, conhecido como Padre Basilio,
acrescenta duas cordas em seu violdo, mas a 72 corda logo cai em desuso. (...)
formou diversos violonistas destacando-se Frederico Moretti (...) 0 primeiro a fazer
um método para este violdo (PINTO, 2005, p.9).

Em todas as publicacGes para alatde e guitarra de cinco ordens encontram em suas
publicacdes estilos e géneros de cancbes e dancas populares da época, livros e métodos
didaticos (tedricos e técnicos) para ensinar a tocar, acompanhar, afinar, a ler tablaturas e
cifras de diversos autores ja citados e registrados em Historia do violdo (2005) que destaca o
livro de Brigefio composto por “Romances, Seguidillas, Chaconas, Caravandas, Passacales,
Gallardas romanescas, Sériras, Liras, Cancgiones, Zampa palos, guineos, Pavanas, Otavas y
Quartillas...”.

O periodo Classico — século XVIII, foi marcado pelo lluminismo de pensamento e
ideais humanos e racionais, e pelo estruturalismo musical sinfénico que favoreceu a crescente
populariza¢do da musica instrumental em relacdo a musica vocal, resultando no “principio

sonata” ou “forma sonata”.
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Mais tarde, em um periodo de transi¢do entre o Classicismo e 0 Romantismo, convém
citar Franz Schubert, autor da “Sonata para arpeggione e fortepiano D.821”, publicada em
1871, escrita para arpeggione, que Sadie (1994) traduz como sendo “basicamente uma viola
de gamba com afinagao de violao”.

A partir de meados do século XVIII, a guitarra comega a ocupar Sseu espago,
desenvolvendo a pratica de acompanhamento vocal e o uso do estilo rasqueado, além do
processo de transformacdo e simplificacdo estrutural favorecendo suas possibilidades
técnicas ocasionadas pela “perda das cordas duplas e determinando a adog¢dao de uma sexta
corda, mais grave primeiramente afinada em sol, e finalmente em mi”, se encontram entre os
fatos registrados por Campos (2005). Bem como a atribuicdo e a adogdo da sexta corda a
guitarra ao luthier alemao Jacob Augustus Otto, por volta de 1790, e os primeiros indicios
de comercializagdo do instrumento no ano de 1772 em “publica¢do de periddicos”. As
primeiras publicacfes registradas para esse instrumento, segundo Sadie (1994), datam a
partir do ano de 1773.

Em fins do século XVIII, a guitarra barroca de cinco ordens seguida da guitarra de
seis ordens véo perdendo seu lugar e sendo substituidas pela guitarra de seis cordas simples.

Com o advento do Romantismo, no séc. XIX, a obra musical busca e privilegia a
originalidade. Os compositores se dedicaram a escrever concertos e também obras para serem
interpretadas por diletantes, sendo costume da época a difusdo da musica para piano nos lares,
instrumento simbolo da época.

O desenvolvimento musical, 0 gosto e o contexto sociocultural da época exigem mais

recursos dos instrumentos, por isso, a guitarra sofre transformacdes:

Surgindo mais uma ordem de cordas, (...) caixa de ressonancia e dimensdes de
brago ampliadas substituicdo dos trastes de tripa pelos de metal e mudan¢a no
barreamento interno do tampo harmdnico em forma de leque, objetivando atingir
maior sonoridade. (...) A adogdo de uma sexta ordem de cordas (...) atribuida ao
luthier alemé&o Jacob Augustus Otto, por volta de 1790. (CAMPQS, 2005, s/p).

Apbs dois séculos de hegemonia da guitarra barroca de cinco ordens, seguida da
guitarra de seis ordens, ambas caem em desuso aproximadamente no ano de 1830, ano em
que cedem lugar as “guitarras de seis cordas simples. Conhecidas desde 1770, mas que so se
tornaram populares por volta de 1790, chamada de guitarra classico-romantica, e trazendo

caracteristicas do violdo moderno,

Incluindo afinagdo em apresentagdo descendente Mi, L4, Ré, Sol, Si, Mi, (...)” a
criacdo de um novo tipo de barreamento para o instrumento, permitindo a utilizacdo
de tampos harménicos mais finos, e a mudanca de cordas duplas para simples,
possibilitando melhor sonoridade, qualidades técnicas e interpretativas, e o status
de instrumento solista (IBIDEM, s/p).
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A masica dessa época constitui um significativo repertorio classico-romantico,
legado de obras de valor técnico e interpretativo para esse instrumento. Periodo caracterizado
principalmente com obras “de Sor, Giuliani, Carulli e Coste, que podemos qualifica-las como
pedagogicas e de concerto (...) e outras de valor didatico”, segundo aponta Pinto (2005, p.12).

O grau de importancia, a influéncia e a representatividade no contexto musical e
sociocultural da época, podem ser avaliados na obra de dois compositores espanhois:
Dionisio Aguado, que, além de ser considerado o maior virtuose da guitarra de todos os
tempos, foi pioneiro na escrita musical para guitarra; e Fernando Sor, que através de suas
composicdes aperfeicoou a escrita para o instrumento e elevou-o a condigdo de instrumento
polifénico.

A fragil sonoridade da guitarra nesse periodo a deixa em posicdo menos favorecida
até a chegada do espanhol Francisco Tarrega (1852-1909). Tarrega € seu principal
representante na area técnica e passa a utilizar o conceito racional da digitacdo e da posicao
classica com o uso do violdo apoiado na perna esquerda, bem como diversos outros aspectos
inovadores. Atuou ativamente também no campo da interpretacdo e da transcricdo, o que
proporcionou grande ampliacdo de repertorio.

Nesse mesmo periodo, temos registros de um novo violdo projetado pelo espanhol
Antbnio Jurado Torres (1817-1892), marceneiro de profissdo, que revolucionou o
instrumento ao construi-lo com um novo formato, novas medidas e nova caixa de
ressonancia, valorizando e ampliando a sonoridade e acustica do violao.

Torres introduziu diversas inovagdes técnicas na construgdo do instrumento, as quais
se destacam, entre outras, o barreamento em leque, composto de sete tiras de madeira
estendidas sob o tampo harménico, a ampliacdo das dimensBes do braco e da caixa de
ressonancia do instrumento, bem como a instalacdo das cravelhas mecanicas, anteriormente

fixadas diretamente na madeira.
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Fig. 16 Guitarra de Torres (1859) 8

Reconhecido como o maior luthier espanhol de guitarras, influenciando geracdes de
luthiers até os nossos dias, Torres, segundo Pinto (2005, p.13) “Demonstrou que todo o
segredo da sonoridade estava no trabalho do tampo e no formato que idealizou”.

Ja no século XX, o violdo alcanca seu apogeu e se caracteriza como instrumento de
concerto, com amplo repertério, é o periodo mais importante de sua histéria, destacando-se
através de compositores, intérpretes, luthiers e em grandes movimentos violonisticos em todo
0 mundo.

Torna-se oportuno lembrar que o século XX é um periodo que se caracteriza pelo
atonalismo e politonalismo, pela nova concepcao estrutural da linguagem sonora e escrita,
novos instrumentos, pelas inovagGes composicionais, técnicas-interpretativas, meios e
métodos de registro musical (notacdo musical). O ideal dos compositores contemporaneos
se caracteriza pela construcdo musical dodecafénica, serial, concreta, aleatdria, abstrata, de
vanguarda, eletroacustica, radiofénica dentre outros meios de criagdo, interpretacao,
producéo e registro musical.

Grandes paginas do repertdrio violonistico marcam sua evolugdo e o
desenvolvimento estrutural e técnico com obras de compositores como Manuel de Falla

(1876-1946), considerado o maior compositor espanhol do século XX, que escreveu na

58 Exposta no Museu de Barcelona. Imagem disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Antonio_Jurado>. Acesso em: 20 Jun 2015.
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década de 20 a sua primeira publicacdo pela Revue Musicale de 1° de dezembro de 1920,
uma das mais importantes obras do seu repertorio, intitulada “Homenaje pour le tombeau de
Claude Debussy” a pedido do guitarrista Miguel Llobet, esta pode ser considerada um marco,
uma “nova fase” na literatura violonistica.

O violonista espanhol Andrés Segovia (1893-1987), maior expoente do violdo do
século XX, elevou o instrumento ao mais alto nivel. O repertério para violdo alcancou
“condigoes de igualdade, por exemplo, como o piano, o violino, dentre outros”. Atribui-se
também a influéncia de Segovia a insercao do viol&o no curriculo das escolas de masica, nas
inovacdes tecnoldgicas, tanto estruturais quanto acusticas, junto ao luthier Hermann Hausen,
a criagdo das cordas de ndilon, mais tarde desenvolvidas e comercializadas por Albert
Augustine.

O violdo no século XX teve grande repercussdo e desenvolvimento destacando
compositores e intérpretes que contribuiram significativamente para a ampliacdo de
repertério, mudanca de linguagem explorando novos efeitos, notacdo grafica, estilo, técnica
e interpretacdo, edicOes, a pesquisa musicoldgica fortalecendo o status do violdo como
instrumento de concerto iniciado por compositores e intérpretes de vulto como o violonista
espanhol Andrés Segovia na primeira metade desse século.

Desta breve historia do violdo, podemos extrair a esséncia das herancas histdricas da
antiguidade a contemporaneidade e que podem ser observadas desde as manifestacGes rurais
e urbanas de tradicdo (religiosas e populares), as populares até as mais elaboradas obras de
compositores brasileiros e as de cunho académico em que a praxis, teoria e poiésis se
ressaltam pelo fecundo processo de criagao.

A cultura musical brasileira se caracteriza pelas herancas deixadas. Entre elas, se
destacam: a da Antiguidade e Idade Média como tradicdo oral, e mais tarde registrada e
conservada por meio de manuscritos, iconografias, instrumentos e outros, provenientes de
artistas de todas as épocas sdo atualmente conservados em acervos historicos familiares, de
igrejas, museus, bibliotecas, discotecas, dentre outras institui¢cbes particulares e publicas; a
heranga — dos séculos XV1, XVIl e XVIII com um grande e significativo repertorio constando
de obras musicais de cunho cultural e didatico com edigdes dessa mesma época, em que 0
sistema de escrita musical era a tablatura, as formagdes de conjunto, o reconhecimento da
vihuela como instrumento polifonico e mais tarde o alatde e posteriormente a guitarra; outra
heranga de destaque é a do século XIX com o violdo moderno de Antdnio Torres e as
primeiras obras escritas principalmente por compositores como Sor e Aguado para esse

instrumento que culminam na grande virada do século com Tarrega; ja no século XX, o
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violdo se estabelece como instrumento de concerto e o surgimento de nova linguagem
composicional, estética, técnica e interpretativa.

Musicalmente, essas influéncias estdo presentes na cultura musical e violonistica
goianiense, inicialmente tratadas (como tratado na parte referente a cultura herdada no
primeiro capitulo deste trabalho), e serdo aprofundadas no préximo capitulo. Herancgas que
hoje se encontram presentes na memoria e no fazer do povo goiano e goianiense, sendo
cultivadas e cultuadas nas manifestac6es de tradi¢do religiosas e populares como na Semana
Santa com seus cantos liturgicos, na Festa do Divino com as cavalhadas que retratam a luta
entre mouros e cristdos, nas Folia de Reis nos quais se encontram presentes 0s cantos
acompanhados de instrumentos como a viola, o viol&o dentre outros. E ainda nas serenatas
em que os cantores acompanhados de seus violBes, bandolins, flautas e outros instrumentos
reproduzem os antigos trovadores, cantores e poetas, e principalmente na emblematica figura
dos masicos populares.

A respeito dos trovadores e menestréis, deve-se lembrar o brasileiro compositor,
musico e humorista Juca Chaves que interpreta suas can¢des sempre acompanhado de seu
aladde. Observa-se que nas expressivas manifestaces de musicos populares que com a sua
poesia, 0 canto e o violdo, formam a triade perfeita: cantam e encantam sua terra com cancdes
de amor, de protesto caracterizando e moldando a cena musical rural e urbana expressos em
um rico cancioneiro musical brasileiro.

Uma importante e representativa mostra dos “Antecedentes historicos da guitarra”
pode ser apreciada a seguir com reproducdes a partir dos modelos auténticos construidos
pelos luthiers brasileiros Joaquim Pinheiro e Jorge Vieira.



58

Fig. 17 Antecedentes histéricos do violdo®

Na mdasica brasileira, encontramos primordialmente as influéncias indigenas,
portuguesas e africanas do periodo colonial que somadas ao processo migratorio de outros
povos constituem o cendrio cultural nacional e em especial o cenario cultural goianiense que

serd tratado no proximo capitulo.

2.2 0 VIOLAO NO BRASIL

Sem intencdo de nos afastarmos do foco tematico deste trabalho, sdo aqui abordadas
questdes relevantes a identidade do viol&o brasileiro e sua trajetoria.

Dentre as probabilidades da chegada dos instrumentos europeus no Brasil, registra-
se suas primeiras apari¢des a partir do século XVI com a vinda da misséo jesuitica portuguesa
com fins de catequese, 0 uso da viola, do pandeiro, do tamborim e da flauta etc., e

provavelmente trazidas por colonos portugueses.

O instrumento tinha, entdo, trés cordas duplas e a prima simples. No século
seguinte, iria ganhar mais uma ordem de cordas e, na segunda metade dos anos de
setecentos, ainda mais outra. Transformou-se assim num instrumento de seis
cordas duplas, que se tronaram simples. Isso exigiu um aumento de tamanho para
compensar 0 menor volume de som. Tornou-se, assim, viola grande ou violdo.
(TABORDA, 2011, p.42-43).

% CAMPOS, 2005, s/p.
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H& de se observar que a musica colonial brasileira foi essencialmente portuguesa.
Desde os seculos XVI ao XVIII, ela esteve vinculada a igreja e & catequese, com limitada
influéncia amerindia e vultuosa e significativa contribuicdo africana (escravos e seus
descendentes), principalmente apos a abolicdo. A musica escrita e 0s instrumentos musicais
eram importadas de Portugal e Espanha pelos ricos e padres, e se desenvolveu em centros
como Salvador, Olinda, Rio de Janeiro, S&o Paulo, Maranh&o, Para lugares onde o processo
migratorio teve maior ascendéncia. No século XVII, surgem as irmandades de masica que
contavam com sedes em Portugal, tendo como direito a producdo musical somente seus
associados, e os demais “improvisadores” ficavam sujeitos a multas e mesmo prisdes. A
masica do periodo colonial em Goids teve seu maior impulso a partir do século XIX, como
pudemos observar no capitulo I desta dissertacgéo.

Em meados do século XIX, hd uma citacdo de Dudeque (2005) sobre o violdo
presente na obra Memdrias de um Sargento de Milicias (1852), de Manuel Antbnio de
Almeida, referindo-se ao “violdo ou guitarra instrumento urbano que acompanhava as
modinhas”. O instrumento era, nesses primeiros tempos, ligado as manifestacdes de tradi¢éo
populares brasileiras, presente nas dancas, folguedos, folias, serestas e rodas de choro, antes
de chegar aos saldes e salas de concerto.

O violdo de concerto constitui-se no cenario cultural e musical brasileiro

Com a semente langada por Augustin Barrios e Josefina Robledo surge o violdo
como instrumento de concerto no Brasil, embora aqui ja existissem no tempo do
Segundo Reinado, violonistas e compositores de renomeada pertences mais
popular. (FURTADO, 1994, p.8).

Registra-se na sociedade carioca

O engenheiro Clementino Lisboa como o primeiro a se apresentar em publico
tocando violdo, especialmente no clube Mozart, o centro musical da elite carioca
fin-de-siécle (...) e Joaquim Santos (1873-1935) ou Quincas Laranjeiras, fundador
da revista O Violdo, em 1928 (DUDEQUE, 1994, p.101-102).

Entretanto, é questionavel a atuacdo de Quincas Laranjeiras como fundador da revista
O Violdo, em 1928, tonando-se mais pertinente referir-se a ele como colaborador desta
revista, devido ao numero de referéncias apresentadas por outros autores.

O repertorio para violdo no Brasil foi ainda carente de documentacéo, principalmente
até meados do século XX, talvez isso se dé por sua caracteristica de tradicdo popular, e
transmitida informalmente, lembrando que muitos desses musicos violonistas ndo tinham

formagdo musical e ndo adquiriram o habito de escreverem suas obras, muitas delas
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chegaram aos nossos dias por meio de gravages registradas a partir de 1902 ou documentos
manuscritos que foram organizados e editados ao longo do século.

No Brasil, 0 instrumento surge nas manifestacdes populares resultante de um trabalho
de compositores e instrumentistas que traduzem o movimento urbano cotidiano artistico e
sociocultural do pais. Historicamente, o violdo no Brasil se caracteriza como instrumento
solista a partir de fins do século XIX, com violonistas, compositores e professores
responsaveis pela criacdo e formacéo pioneira de um repertorio nacional, pela sistematizagédo
do ensino, pela preservacdo da memoria na editoracdo de partituras e metodos e nas
gravacOes de discos, bem como, na sua difusdo em apresentagdes publicas em sales, salas
de concertos e meios de comunicag¢do como o radio e mais tarde a televisdo.

Varios violonistas compositores destacaram-se na primeira metade do século XX, que
por suas habilidades composicionais e instrumentais consolidaram a identidade do violao
brasileiro constituindo-se de um importante repertorio que circulam entre as principais
performances do instrumento no pais, bem como, fomentam a formacéo de novos violonistas
no meio cultural e académico.

Em meados desse seculo XX, o violdo comecou a se firmar como instrumento de
concerto, especialmente a partir de 1937 na cidade do Rio de Janeiro, e em 1941 na cidade
de Sédo Paulo, com a fundagéo da Associacdo Cultural Violonistica Brasileira pelo violonista
e professor uruguaio Isaias Savio, assunto a ser abordado no préximo topico.

As obras que compdem o repertorio nacional de um violdo acompanham a mudanca
e a nova concepcao estrutural acrescidos pelas inovagGes musicais do século XX, com 0s
ideais modernos e contemporaneos caracterizados principalmente pelos novos compositores
ampliaram significativamente o repertério para violdao de concerto solo, de camara e
sinfonico.

E comum encontrarmos as formacgdes cameristicas de violdes com destaque nacional
e internacional, quartetos, sextetos, orquestras etc.

No Brasil, houve o cultivo e interpretagdo de instrumentos antecessores ao violao
como o aladde, vihuela, viola de arame etc., instrumentos que também fazem parte da
formacdo académica da area musical.

Posterior ao violdo destaca-se a guitarra elétrica tendo como expoentes brasileiros os
guitarristas e professores Hélio Delmiro, Nelson Faria dentre outros. Importante ressaltar
ainda os luthiers de maior evidéncia no pais, bem como as fabricas, sobre os quais incluimos

uma lista de luthiers ativos no Brasil no anexo 4.
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2.3 AS PRIMEIRAS CADEIRAS DE VIOLAO NO PAIS

O violonista uruguaio Isaias Savio (1900-1977), que teve sua formacéo violonistica
com Miguel Llobet, morou na Argentina e mais tarde no Brasil, no Rio de Janeiro (1932-
1940) e em S&o Paulo a partir de 1941, onde fundou a Associagdo Cultural Violonistica. Foi
professor e fundador da primeira cadeira de violdo do pais no Conservatorio Dramético e
Musical de S&o Paulo no ano de 1947, que hoje integra a Praca das Artes com o Modulo das
Escolas inaugurado em dezembro de 2012.

Hoje, diversas cidades brasileiras possuem curso de graduacdo e pds-
graduacdo de violdo no ambito federal e estadual. Estas instituicbes ampliaram as
possibilidades académicas por meio de diversas monografias, dissertacoes e teses alusivas as
diversas areas de pesquisa sobre o instrumento. Merece destaque a tese de Antunes®®, que
analisa as dissertacOes e teses escritas e defendidas nas diversas universidades brasileiras
sobre viol&o entre os anos de 1991 e 2001.

Esses centros educativos com cursos superior de graduacdo e pos-graduacdo em

violdo no Brasil que podem ser apreciados na tabela a seguir.

UNIVERSIDADES BRASILEIRAS COM CURSO SUPERIOR DE VIOLAO
Local Instituicdo Curso Site
Séo Paulo PUC-SP Graduacdo e Pés- http://www.pucsp.com.br
Graduacdo
Séo Paulo UNESP Graduacao e Pés- http://www.unesp.br
Graduacdo
Séo Paulo ECA/USP Graduacéo e Pos- http://www.usp.br/
Graduacdo
Campinas/SP UNICAMP Graduacéo e Pos- http://www.unicamp.br/
Graduacdo
Rio de Janeiro UFRJ Graduagdo e Pos- http://www.ufrj.br/
Graduacdo
Rio de Janeiro CBM Graduagdo e Pos- http://www.cbm.br/
Graduacdo
Rio de Janeiro UNIRIO Graduagéo e Pos- http://www.unirio.br/
Graduacao
Pernambuco UFPE Graduagéo e Pos- http://www.ufpe.br/
Graduacao
Salvador UFBA Graduagdo e Pos- http://www.ufba.br/
Graduacdo

80 ANTUNES, 2012.
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Instrumento

Porto Alegre UFGRS Graduagdo e Pos- http://www.ufgrs.br/
Graduacdo
Santa Maria UFGRS Graduacédo e Pos- http://www.ufgrs.br/
Graduacdo
Florianopolis UFSC Graduacédo e Pos- http://www.ufsc.br/
Graduacdo
Natal UFRN Graduagéo e Pos- http://www.ufrn.br/
Graduacdo
Curitiba UFPR Graduagéo e Pos- http://www.ufpr.br/
Graduacdo
Belo Horizonte UFMG Graduacdo e Pos- http://www.ufmg.br/
Graduagdo
Uberlandia UFU Graduacdo e Pos- http://www.usp.br/
Graduagdo
Brasilia UNB Graduagdo e Pos- http://www.usp.br/
Graduacdo
Goiania EMAC/UFG Bacharelado em http://www.emac.ufg.br/
Violdo
Goiania EMAC/UFG Licenciatura em http://www.emac.ufg.br/

No Centro-Oeste, em especial em Goiania, o ensino do violdo veio se solidificando

gradativamente, tendo alcangado grande impulso a partir da criagdo, no ano de 1994, do curso

Tabela 1 Universidades Brasileiras com curso superior de violdo

de Graduacdo em Violdo na Escola de Musica da Universidade Federal de Goias.

No proximo capitulo, abordaremos a historia do violdo na cidade de Goiania em uma
trajetéria que destaca seus principais personagens, que se entrelacam entre as histérias

vividas e as contadas por gerag0es que se encontram intimamente relacionadas ao

crescimento da capital, como exposto nos capitulos I e 11 desta dissertacao.
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CAPITULO 111 - O VIOLAO EM GOIANIA

A maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar com imagens e ideias de hoje, as
experiéncias do passado. A memoria, ndo € sonho, é
trabalho. Si assim é, deve-se duvidar da sobrevivéncia do
passado, “tal como foi” e que se daria no inconsciente de
cada sujeito.

(ANTONIO CESAR CALDAS PINHEIRO)

A memoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir ao presente e
o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a memoria
coletiva sirva para a libertacdo e nédo para a serviddo dos
homens.

(JACQUES LE GOFF)

3.1 DA FUNDACAO DE GOIANIA

O cenario cultural goianiense decorre de um lento e continuo processo de construcao
identitéria, que se fundamenta e se evidencia em busca de uma certa homogeneidade a partir
dos ideais geopoliticos, econdémicos, sociais, religiosos, histéricos, educativos e culturais, em
que sua principal caracteristica é a fusdo multifacetada de culturas, o que a deixa em constante
processo de mutagao.

Segundo o pensamento de Stuart Hall (2001, p.7-14),

A questdo da identidade estd sendo extensamente discutida na teoria social, (...)
fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno. (...) As
sociedades modernas sdo, portanto, por definicdo, sociedades de mudanga
constante, rapida e permanente. Esta é a principal distingdo entre as sociedades
“tradicionais” e as “modernas”.

A historicidade do violdo goianiense, como dissertado nos capitulos anteriores,
advém das herancas culturais transmitidas principalmente da antiga capital, da concentracdo
de pessoas e familias de diversas culturas provenientes de outros municipios goianos,
brasileiros e de outras nacionalidades que se estabeleceram em Goiania.

Podemos constatar, até 0 momento que, embora embrionaria, a(s) identidade(s) da
cultura violonistica goianiense é(séo) proveniente(s) de um processo cauteloso, gradativo e
metodico que se constroi a partir da fusdo das culturas goiana com a de outras regifes
brasileiras e internacionais, mas respeitando a diversidade cultural claramente retratadas nos
principios ideologicos de seus compositores, intérpretes, professores, produtores culturais

etc.
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A expressiva trajetoria do violdo na cena cultural goianiense rural e urbana, desde as
advindas de uma cultura herdada, vem evidenciando o violdo como instrumento camerista e
solista presentes nas manifestacdes musicais de tradicdes religiosas, populares, civicas dentre
outras, j& mencionadas anteriormente.

Como no marco inicial dessa historia encontramos, em meio as substanciais
apresentacgdes artisticas, a atuacdo de Jalio (Julinho) Dumont e Raimundo Lima, integrantes

da Banda Sta. Cecilia de Jatai e do conjunto Jazz Band Jatai, sendo

Jalio Dumont (Julinho), solista eximio, embora ndo conhecesse uma nota em
teoria musical. Encontramos Julinho em 1938, excursionando por Sao Paulo a custa
de concertos, que obtiveram muito éxito artistico. Levava com éle um violdo
maravilhoso, com pequena chapa de prata, onde estavam gravados o oferecimento
e a admiracdo dos jataienses. (FRANCA, 1962, p.49-50, grifo nosso).

Segundo Pina Filho (2002, p.17), “as primeiras entidades culturais surgiram antes
mesmo da transferéncia do governo: em setembro de 1934, foi criada a primeira escola de
Goiania.” No ano de 1935, foi iniciada, oficialmente, a mudanca da capital para Goiania, e
nesse mesmo ano foi fundado o Automovel Clube de Goids, que viria a ser mais tarde o
Joquei Clube de Goiania, palco de grandes acontecimentos artisticos e culturais.

Apbs a inauguracdo do Automével Clube tornou-se o centro das atividades sociais
da cidade. Era a alegria, o coragdo da cidade. Ali eram realizados bailes oficiais,

de carnaval, de formaturas, promoc¢fes sociais e inUmeros recitais. Festas
memoraveis foram ali realizadas. (BORGES, 1998, p.77)

No ano de 1936, se instala, em meio as manifestagdes culturais, o primeiro conjunto
de danca, o Jazz Band e em seguida o Jazz Band Imperial, que marcam a época com suas
apresentacdes e repertorio musical no réveillon do mesmo ano, nas ruas e nos bailes de
carnaval do Grande Hotel inaugurado em 1937, também conhecido como “O Palécio
Monumental”. Figurava entre 0s seus participantes o

Diretor — Domingos Pinheiro Lacerda, que executava pistom; Garibaldi Silva,
bateria; Afonso Inécio de Brito, clarineta; Vitor dos Santos, trombone; Jodo dos
Santos, bombardino; Irani Indcio de Brito, banjo e canto; Waldemar Bittencourt,

violdo e canto; Geraldo de Brito, cavaquinho e canto. (NASCIMENTO, 1938 apud
PINA FILHO, 2002, grifo nosso)

A cidade de Campinas passou a integrar como bairro de Goiania em janeiro de 1936,
com a assinatura da Lei n°1. Legou a cultura goianiense destacadas personalidades no meio
cultural, sendo advindo do Colégio Santa Clara o pioneirismo na educacdo musical da regiao,
com professores de canto, violino, violdo, piano e harmdnio; com a chegada do primeiro

piano e a projecédo de filmes educativos em 1924; com a apresentagdo do coral formado por
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suas alunas durante a celebragdo da primeira missa no local da fundacdo de Goiania em 27
de maio e no langamento da Pedra Fundamental em 24 de outubro de 1933.

N&o podemos esquecer que no ano de 1937, houve a transferéncia do Liceu de Goias
para Goiania e que mais tarde foi denominado Liceu de Goiania, dando grande impulso a
educacdo e aos movimentos literario, artistico e musical.

Segundo Pina Filho (2002, p.15) “vérias referéncias a musica foram anotadas nesses
primeiros dias de Goiania. Cada uma delas vem confirmar a instalacdo do homem na terra,
procurando, através da musica, se reafirmar perante a vida.”

Os movimentos artistico, educativo e sociocultural da nova capital na década de 40,
se encontram com o viol&o de maneira ainda intimista, mas presente nas manifestacoes de
tradicdo, com o prendncio de um instrumento solista, de precursores e de um amplo campo
do fazer musical como criar, acompanhar, interpretar, educar, produzir e disseminar o violao
por meio de préticas de conjunto e de solo. Inicia-se ainda nesse periodo, a fusdo de
identidades histdricas de um violdo mundial, ocidental, brasileiro, goiano e enfim goianiense,
como apontado nos Capitulos | e Il desta dissertagéo.

Encontramos gravacBes de violdo entre os registros de autos decorrentes de
apresentacdes artisticas alusivas as comemorac@es do aniversario de Goidnia no ano de 1942,

realizadas por Luiz Heitor Correia de Azevedo e publicadas primeiramente no ano de 1950,

Em junho de 1942, dando inicio aos trabalhos de arquivamento da mdsica popular
brasileira atual, planejados por mim, como complemento das atividades da cadeira
de folclore Nacional da Escola de MUsica, passei nove dias em Goiénia, a nova
capital de Estado de Goids, que entdo se inaugurava. (...) As festas da inauguragdo
da nova capital proporcionavam-nos uma ocasido excepcional para a gravacdo de
discos de folclore e registro de observacfes pessoais pois no programa projetado
para as mesmas figuravam varios “festejos tipicos”, promovidos pelo
Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda. (CORREIA DE AZEVEDO,
1983, apud RELACAO DOS DISCOS GRAVADOS NO ESTADO DE GOIAS,
1950, p.1)

Desses registros coletados e gravados por Luiz Heitor Correia de Azevedo,
encontramos na Relacao dos Discos Gravados no Estado de Goias (junho de 1942), a colecédo
designada pelo prefixo Enm na qual constam as seguintes gravaces com viol&o:

e 2 A: Musica executada em dois violGes por Alagoano & Brasil Primeiro. Goiania,

24.6.1942.

a) Choro

b) Valsa

e 8 B: Progresso Goiano (moda de viola). Canto a duas vozes, violao e viola (Braulio

Moreira de Melo & Sebastido Galdino). Goiania, 25.6.1942.
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e 9 A: Meu tempinho passado (moda de viola). Canto a duas vozes, violdo e viola
(Braulio Moreira de Melo & Sebastido Galdino). Goiania, 25.6.1942.

e 9B,

b) Causinho (moda de viola). Canto a duas vozes, violdo e viola (Braulio Moreira de
Moreira de Melo & Sebastido Galdino). Goiania, 25.6.1942.

e 10 A: Mdsica executada em solo de viola com acompanhamento de violdo (Jodo da
Veiga Jardim & Henrique Cesar da Veiga Jardim). Moreira de Melo & Sebastido
Galdino). Goiania, 25.6.1942,

a) Saudade de Santa Rita (valsa)

b) Lundud baiano.

e 10B:

b) A mudanca da capital (moda de viola). Canto a duas vozes com acompanhamento
de violéo e viola (Henrique Cesar da Veiga Jardim e Moacir Fleury Curado). Goiania,
26.6.1942.

e 15B:

a) Recorte da moda “A mudanga da capital” gravada no disco 10 B, b.

b) No dia trinta de maio (moda de viola). Canto a duas vozes com acompanhamento
de violdo (Henrique Cesar da Veiga Jardim & Jose Henrique da Veiga Jardim).
Goiania, 26.6.1942.

e 16 A: Maria (moda de viola). Canto a duas vozes com acompanhamento de violdo
(Henrique Cesar da Veiga Jardim & José Henrique da Veiga Jardim). Goiania,
26.6.1942.

e 17B:

b) Goias terra da saudade (marcha). Violdo, cavaquinho e bombo (Augusto Catarino
Santos, Silvio de Souza & Felipe Andrade). Goiania, 27.6.1942.

e 18 B: A mudanca da capital (moda de viola). Canto a duas vozes com
acompanhamento de violdo e viola. (Henrique Cesar da Veiga Jardim & Moacir
Fleury Curado). Goiania, 27.6.1942.

e 19 A: Musica executada em violdo (Augusto Catarino Santos), cavaquinho (Silvio de
Souza) e surdo (Felipe Andrade). Goiania, 27.6.1942.

Mencionados sob a alcunha de “Os Informadores” pelo pesquisador Luiz Heitor
Correia de Azevedo, destacamos 0s musicos que participaram das gravagdes de 1942 ao

violdo,
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ADOLFO MARIANO (...) Branco, 47 anos, natural de Goiandira (Goias),
fazendeiro. Tem instrugdo primaria. E um dos mais célebres violeiros do Estado
(...). ALAGOANO (...) Pardo claro, 24 anos, natural de Alagoas, empregado no
Radio Club local. Alfabetizado. BRASIL PRIMEIRO (...) Pardo claro, 18 anos,
natural da cidade de Goias, sem profissdo. Alfabetizado. CHICO ONCA (...)
Branco, 21, 18 anos, natural da cidade de Goias, sem profissdo. Alfabetizado.
MICUIM (...). Branco, 26 anos, natural da cidade de Goias, funcionario do
Departamento de Salde. Alfabetizado. MOREIRA DE MELO, Braulio (...).
Branco, 42 anos, natural de Franca (S. Paulo), fazendeiro. Alfabetizado. Vive ha
quarenta anos no Estado de Goids. VEIGA JARDIM, Henrique Cesar da (...).
Branco, natural da cidade de Goias, funcionario publico federal. Letrado.
SANTOS, Augusto Catarino (...) Preto, 28 anos natural da cidade de Goias,
operério. (AZEVEDO, 1950, p.13-14)

Essas gravacoes de violdo sdo evidenciadas entre as inUmeras apresentacdes artisticas
realizadas na nova Capital, na programacéo do Batismo Cultural, no dia 5 de julho de 1942,
marco da grande eclosdo cultural que estabelece as premissas da identidade cultural
goianiense.

Outro acontecimento marcante nesse periodo foi o lancamento e a circulacdo da
revista mensal Oeste, lancada pelo Instituto Historico e Geografico de Goias que tinha o
intuito de estimular, divulgar e editar artigos sobre Goias e especialmente sobre Goiania por
meio de destacados escritores, e que veio reafirmar este culturalismo que se estabelecia na

jovem capital.

OESTE, se encontra entre 0s registros mais preciosos dos primeiros anos de
Goiania. (...) S@o testemunhos desapaixonados, de jovens escritores,
comprometidos, na época, com o desenvolvimento e a cultura de seu Estado. A
revista Oeste se tornou, assim, a maior expressdo escrita do batismo cultural de
Goiania, pelo fato de ter recolhido e guardado, para a posteridade, o mais completo
relato dos acontecimentos iniciais. (Pe. JOSE PEREIRA DE MARIA — Reitor, em
sua apresentacdo da edi¢do comemorativa, p. 7). (...) E foi apds nove anos de sua
fundagdo, exatamente no histérico dia “S de julho de 1942”, quando Goiania era
entregue ao Brasil por seu fundador, no dia maior de seu Batismo Cultural, na
presenca das mais lidimas e expressivas figuras do mundo politico-cultural do Pais,
que circulou 0 primeiro nimero da revista “Oeste”. (VENERANDO DE
FREITAS®, em seu artigo Um milagre no agreste da cultura, p. 9). (...) Idealizada
e fundada em 5 de julho de 1942, “Oeste” congregou uma equipe de estudiosos,
legitimos expoentes de nossa intelectualidade (OESTE, REVISTA MENSAL,
1983, p.7-13).

Se por um lado estas sdo as caracteristicas factuais descritas por alguns de seus
escritores na revista Oeste sobre a nova capital que nesse periodo teve o seu debut no cenario
cultural brasileiro, pouco se encontra sobre a musica e muito menos sobre a mdsica para
violdo. O instrumento, no entanto, ndo passou de todo despercebido, como demonstra o

poema “Goiania” de Maria Paula de Fleuri Goddi sob o pseuddnimo de Marilda Palinia, que

61 Primeiro Prefeito de Goiania.
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em seus versos descreve e enaltece a jovem e moderna capital do sertdo goiano e futura
metropole®?.

GOIANIA
Marilda Palinia

A Serra Dourada

— crocodilo azul —

dorme na timbria do horizonte.

“Luares brancos, albentes, luares alvinitentes” ...
Choram violGes dolentes.

E’ a serenata

que passa. (...)

(OESTE, 1948 apud Oeste, 1983, p.690, grifos nossos)

Ainda entre as comemoracOes do Batismo Cultural, destaca-se a figura de Jo&o da
Veiga Jardim segurando um viol&@o dentre os diversos musicos registrados em uma fotografia
realizada em Goiania nesse periodo, durante os trabalhos de gravacdo realizados pelo
paulistano pesquisador e professor de folclore Luiz Heitor Corréa de Azevedo, como descrito
no Capitulo 1.

A presenca do violdo se torna tdo mais marcante na masica de tradicéo ou folclorica
que no decorrer do tempo criaram vinculos e se enraizaram na cultura goianiense em
iconografias, manuscritos, gravacdes de varios pesquisadores que dedicaram, além de

dedicarem seus estudos e pesquisas a historicidade musical goiana.

3.1.1 Manifestagdes precursoras do violdo

O violao foi e é um instrumento presente em bailes pastoris, nas catiras, nas cantigas,
nos contos e cantorias, nos desafios, nas folias, nas modas de viola e nas modinhas, entre
outros e que se encontram como manifestacdes precursoras®® do fazer musical e violonistico

goianiense.

62 \Ver o poema completo no Anexo A.

83 Considera-se que “Manifestagdes Precursoras™ trata-se do conjunto de pessoas que se juntam para
expressar publicamente sua opinido, sua ideia de maneira que precede ou antecede seu tempo. Disponivel
em: <http://www.dicio.com.br/precursor/>. Acesso em: 12 Mai 2016. Disponivel em:
<http://www.dicio.com.br/precursor/>. Acesso em: 12 Mai 2016.


http://www.dicio.com.br/precursor/
http://www.dicio.com.br/precursor/
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BAILES
PARTORIS

CATIRA,

CANTIGA,
CANTO E

VIOLAO W CANTORIA

nas

manifestacGes
de tradicdo
MODA DE DESAFIO

VIOLA

Fig. 18 Violdo nas Manifestacdes de Tradicdo®

Nos Bailes pastoris, pastoril ou pastorinhas, autos natalinos, e em Goias também
realizados no periodo das Cavalhadas “o mais empolgante e rico auto folclorico brasileiro”
(ORTENCIO, 1996, p.79), composto de uma mestra, uma contramestra e duas fileiras de
senhoritas que dangam e cantam em louvacdo ao Menino Jesus, diante do presépio, ao som
de uma orquestra formada por homens e constituida dos instrumentos como os violGes,
cavaquinhos e instrumentos de sopro.

Atualmente, o violdo também configura como instrumento da Catira em Goiés, ou
catereté em Sdo Paulo, danca profana de grupo, que embora anteriormente fosse executada
apenas por homens, hoje cedeu lugar também as mulheres nos grupos de catira do Estado de
Goiés. E caracterizada pelo palmeado e o sapateado executados ao som do repicar das violas
gue por sua vez sao executadas nos intervalos da cantoria da moda de viola alternadamente.
Fazem evolucdes variadas de entremeio ao canto da moda e é finalizada sempre com o
recortado.

Na Cantiga, Canto e Cantoria, segundo Bariani Orténcio (1996, p.47), “¢ tudo o que
o povo toca”, na qual o violdo se encontra presente : nas Cantigas de Cego, cantadas nas
feiras e nas ruas, acompanhadas ao violdo ou viola, sanfona, pandeiro ou chocalho; nas
Cantigas de Ninar, cantadas para embalar, acalentar, ninar bebés e criangas por suas maes,

64 Considera-se que “Manifestacdo de Tradi¢do” ¢ a acdo de expressar publicamente um pensamento, ideia,
ponto de vista transmitido de geragdo em geracdo formando um lago (ou elo) entre o passado com o
presente. Disponivel em: <http://www.dicio.com.br/precursor/>. Acesso em: 12 Mai 2016. Disponivel
em:<http://www.dicio.com.br/tradicao/>. Acesso em: 12 Mai 2016.


http://www.dicio.com.br/precursor/
http://www.dicio.com.br/precursor/
http://www.dicio.com.br/tradicao/
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mucamas ou babas, evidenciadas em arranjos para instrumento solo ou de camara em
ambientes familiares, educativos e culturais; nas Cantigas de Roda “que no falar goiano diz-
se: roda, cantiga-de-roda; brincar de roda, cantar-roda, dancar-roda” (REVISTA
FOLCLORICA 2, 1973, p.7) cantadas e dancadas com letras que também evidenciam o

instrumento como:

PAI FRANCISCO ESTA NA RODA

Pai Francisco esta na roda,

Tocando seu viol&o, daréo, daréo,

Que vem de 14 seu delegado

Pai Francisco que esta na prisdo

Como ele vem todo requebrado,

Parecendo boneco desengoncado. (bis)

(REVISTA FOLCLORICA 2, 1973, p.55, grifo nosso)

O texto apresentado é o mais comum, mas 0s pesquisadores tiveram o cuidado de

apresentar dois segmentos variaveis recolhidos em datas diferentes em Goiania:

B — Segmentos que variam:

1 - Pai Francisco est4 na roda,
2 - tocando seu viol&o, darardo, déo, dao,
3 - Que vem de 14 seu delegado
4 - Pai Francisco que est4 na prisao
5 - Como ele vem todo requebrado,
(bis)
6 - Parecendo boneco desengongado.

Local — Goiania

Data — 1972

Informante — Maria Célia
(IBIDEM, p.56, grifo nosso)

C — Segmentos que variam:

1 - Pai Francisco esta na roda,

2 - tocando seu viol&o

3 - como ele vem todo requebrado,
4 — parece um pinto

5 — que cai no melado

6 — olha 14 seu delegado

Local — Goiania

Data - 1971

Informante — Norma Francisco R. Caiado
(IBIDEM, p. 56, grifo nosso)
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Podemos observar nas trés versdes de “Pai Francisco estd na roda”, principalmente
no segundo verso “1.Tocando seu violdo, dardo, dardo; 2. Tocando seu violao, darardo, déo,
dao; 3. Tocando seu violdo”; que se diferenciam na prosédia das palavras (gramatical) e
consequentemente na prosodia musical.

Ao relembrar essas cantigas, cantos e cantorias atraves de acervos que constam de
material recolhido do Brasil e de Goias como nas salas de aula, em centros culturais e em
livros como: Cantigas e Cantares: musicas folcloricas e modinhas goianas, de autoria da
pesquisadora Regina Lacerda (1978); a Revista Folclérica v. 2 de 1973, do Instituto Goiano
do Folclore, tendo como diretor Braz de Pina que, junto com de Atico Vilas Boas da Mota,
apresentam uma serie de Rondas Infantis; os LP’s Cantos de Presepios Goianos (1985) e
Modinhas Goianas (1979), com a participacdo de Marcio Alencastro Veiga ao violdo; os
projetos da Prof. Yara Moreia como o CD Cantorias de Natal (1998), com o violonista e
Prof. Dr. Felipe Valoz (violdo e viola de dez cordas) e 0 musico Reny Cruvinel (violdo); no
LP duplo Musica do Povo de Goias (1979), com a participacdo do violonista e Prof.
Euripedes Fontenelle e Grupos Folcldricos com a representatividade do violdo em Cantos de
Engenho, Cantos de Mutirdo, Canto de Romaria, Cantigas de Roda, Romance etc., e muitos
outros documentos que constituem um acervo material e imaterial educativo e cultural.

No Desafio, uma disputa entre cantadores nordestinos, que embora ndo seja uma
manifestacdo que caracterize a regido central teve aqui seu cultivo, dando lugar a moda de
viola predominante no sertdo goiano. Os instrumentos que acompanham a disputa entre 0s
cantadores do desafio s&o a viola, o violdo, a sanfona, a rabeca e o pandeiro. Até o presente
momento, ndo foi encontrado nenhum registro ou documento que comprove um desafio
acompanhado ao violdo em Goiania.

O violdo é encontrado também na Danca dos Velhos, que em Goids também é
chamada de bra-bunda (danca introduzida no Brasil pelos portugueses e o instrumental
utilizado séo a sanfona, o viol&o, a viola e mesmo uma banda de mdsica). A Danc¢a ou Roda
de S&o Gongalo, dancada na festa de Nossa Senhora do Rosério e de Santos Reis, com cantos
dedicados aos santos, tém o solo de um rabequista acompanhado de violdes, violas e
berimbaus.

Dentre as mais importantes manifestacdes religiosas, encontramos a Folia que se
caracteriza por um grupo de pessoas que percorrem as casas das fazendas ou bairros na cidade
para angariar fundos para festa. Os instrumentos usados s&o o violdo, a viola, a percusséo e
0 acordeon, conforme o grupo e a regido. As principais folias sdo as folias-de-reis realizadas

do Natal ao dia de Santo Reis (6 de janeiro) e a folia-do-Divino, em louvor ao Divino Espirito
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Santo realizada nos meses de maio a junho, em que 0s seus versos sdo o Unico diferencial
com a folia de reis.

Além dessas existem outras como a Folia de Sdo Sebastido, registradas no LP Musica
do Povo Goiano (1979)%, duas Folias de S&o Sebastio na interpretacdo do Grupo Folclérico
de Americano do Brasil e uma Folia do Divino na interpretagdo do Grupo Folclérico de
Crixas ambos com a presenca do violdo. Em Goiania, a mais comum € a Folia de Reis
encontrada em diversos grupos espalhados pelas diversas regides da cidade e regido

metropolitana.

A Moda de Viola

“Moda” ¢ uma velha designagdo portuguésa para “cantiga”; caiu em desuso no
século XVIII quando o preciosismo reinante substituiu-a pelo diminuitivo
“Modinha”. (...) A “moda” ¢ dita de “viola” porque esse instrumento — também éle
de tipo arcaico portugués, (...) — deve acompanhar o canto, em estilo préprio e
tradicional. (REVISTA FOLCLORICA 2, 1973, p. 19)

A “moda de viola” é considerada uma composi¢do caipira sem exigéncias musical ou
poética, que teve seu predominio na regido central e sul nos estados de Séo Paulo, de Minas
Gerais e de Goias. Inicialmente, eram compostas e interpretadas por pessoas simples e sem
estudo, alfabetizadas ou ndo, que viviam no meio rural. O instrumento principal é a viola
caipira ou de dez cordas, que se ocupa do solo e dos ponteados, segundo Orténcio (1996,
p.45), geralmente “cantada por um cantador (violeiro), mas é mais comum em dupla (dupla
caipira ou dupla sertaneja)”, sendo que a formacdo da dupla sertaneja € um violdo e uma
viola. Compdem a moda de viola 0 ABC®, o Desafio e o Recortado, com temas variados que
falam sobre o amor, a santidade, a bondade, heroicos, cotidianos, engragados etc.

A base da Moda de Viola, para o pessoal da roga, tem que ser um acontecimento
engracado ou entdo que fale de um namoro, de uma briga, de um boi, de um cavalo,
de uma fazenda. (...) ndo existe o Catira sem a Moda, mas existe a Moda sem o
Catira. O certo é Catira, Moda e Recortado — Recortado é quando o caboclo termina
a Moda de Viola. O original da Moda pede o violdo e a viola. Mas existe Moda
com duas violas ou com viola e cavaquinho; sem viola, ndo. (Mdsica do Povo de
Goids - Marreco, 1979)

Nesse periodo, sdo inimeros 0s expoentes da moda de viola, duplas famosas, cantores

acompanhados ou que se acompanhavam ao violdo e/ou pela viola de dez cordas. Destacamos

8 P Msica do Povo de Goias. 1979.

86 «ABC, Desafio, Recortado: modalidades de musica folclorica. O ABC trata-se de uma modalidade de
mausica folclérica em que sua letra é constituida de um poema onde a primeira letra do verso de cada
estrofe é iniciado com uma letra do alfabeto.” (ORTENCIO, 1996, p. 41).
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a seguir a significativa atuacdo e contribuicdo de mausicos sertanejos ao violdo como:
Marrequinho, Goi4, Mario Nunes, Lirinho, Jodo Guap6 dentre outros.

Francisco Ricardo de Souza (Marrequinho) nasceu em 14 de outubro de 1940 na
fazenda Galo Preto, municipio de Orizona no Estado de Goias. Apos o falecimento de seu
pai, a familia veio para Goiédnia no ano de 1947, em busca de melhores oportunidades,
fixando residéncia no Setor Bonfim.

Influenciado pelo radio e pelo dom nato da familia, dizia “Mas o que eu queria mesmo
era me tornar um violeiro cantador. Um caipira.” (SOUZA, 2010, p.16) Ao completar 14

anos, formou dupla com seu irmédo Zé Ricardo (Zequita).

Por esse tempo eu ja arranhava o violdo e conseguia fazer as posicoes basicas
para marcagao(acompanhamento) de compassos e ritmos mais simples como
Catereté, Toada, Moda Campeira, Cururu dentre outros. Desenvolvi essa pequena
nogéo que tenho, de tocar violdo, apenas observando aos que sabiam tocar.
Principalmente meu irmdo mais velho, o Antbnio (T6e), que a essa altura havia
formado dupla com outro cantador de musica sertaneja e participavam de vez em
quando de programas na pioneira Radio Clube de Goiania, com 0s pseuddnimos
de Campedo e Rouxinol. (SOUZA, 2010, p.19, grifos nossos)

Seu irm&o Anténio, de pseudonimo “O Campedo ”, possuia um violdo Dinamico, tipo
de violdo que naquela época era considerado um instrumento de altissima qualidade”
(SOUZA, 2010, p.19). Tinha muito ciime do instrumento, quando nao estava com o violdo
nos bragos ensaiando as modas de seu repertdrio, mantinha-o guardado e trancado em um
estojo levando a chave sempre no bolso. Logo desfez a dupla com seu parceiro Rouxinol e
passou a compor musicas que foram gravadas em discos: Canoa de Jacaranda (Trio Vitoria);
Meu Fracasso (Tido Carreiro & Carreirinho); Tocando o Berrante (Trio Enamorado). “Seu
trabalho é admirado até hoje pela originalidade dos temas e a autenticidade do estilo.”
(SOUZA, 2010, p.19-20).

Na década de 50, “Jorge Batista Ribeiro (Zé Micuim), Henrique César da Veiga
Jardim (Tiburtino), o Juju e o Chico Onga, foram 0s primeiros artistas sertanejos que
empunharam violas (violdes) e enfrentaram um microfone de radio em Goiania”. (SOUZA,
2010, p.25). Observa-se que o violdo vem escrito entre parénteses, mas as fotos confirmam

a presenca do instrumento na formacao dessas duplas caipiras e sertanejas.
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Fig. 19 Campedo & Rouxinol - 1954°%7

Zé Micuim foi o idealizador da Unido dos Artistas Sertanejos de Goiés, fundada em
7 de janeiro de 1958. Segundo Souza (2010), essa foi a primeira entidade de classe no Brasil
sendo ele o sécio fundador e presidente. Também foi o responsavel pelas duas formacdes do
Trio da Amizade, e na segunda formacao ha registros dos primeiros sertanejos de Goiés a

gravarem um disco em S&o Paulo.

Fig. 20 Gerson Coutinho -— O Poeta Goi&®®

O Poeta Goia, Gerson Coutinho, nasceu em Coromandel, Minas Gerais no dia 11
de janeiro de 1935 e faleceu em Uberaba em 20 de janeiro de 1981. Quando ganhou uma
gaita do pai, logo a trocou por seu grande sonho “um violdo de tarraxas”. Comegou a cantar

em duplas com diversos parceiros que animavam as festas.

57Campedo & Rouxinol — 1954. N&o gravaram discos. (SOUZA, 2010, p.19).
68 Capa do Livro O Poeta Goia (FLORES, 2004).
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No ano de 1952, aos 18 anos, o jovem Gerson Coutinho parte em uma jardineira com
seu pai para Goiania onde aspirava fazer parte do cendrio da musica sertaneja. Foi
apresentado a Micuim, que foi incumbido “de zelar e apresentar seu filho aos musicos,

artistas, programadores e radialistas da Radio Brasil Central” (FLORES, 2004, p.15).

Fig. 21 Trio da Amizade®®

Fig. 22 Trio da Amizade™

Gerson fez grandes amizades e parcerias no meio musical sertanejo, adotou 0 nome
de Rouxinol seu primeiro nome artistico, e logo formou o Trio da Amizade com Zé Micuim,
Zé Geraldo, apresentando-se em programas na Radio Brasil Central. Foram os primeiros em
Goiés a gravar um disco 78rpm para a gravadora Columbia, e depois para a CBS na cidade
de S&o Paulo, com o nome Trio da Amizade, com Zé Micuim, Goié e Goiazinho.

Goia, nome que ele adotou em homenagem e agradecimento aos grandes amigos que
fez com Waldomiro do Bazar Paulistinha; Ciddo Barbosa, parceiro de musicas; Marrequinho

dentre muitos outros.

% Trio da Amizade, primeira formacéo Zé Micuim, Zé Geraldo e Rouxinol. (FLORES, 2004).
7 Trio da Amizade, segunda formagéo Z¢é Micuim, Rouxinol e Goianinho. (IBIDEM).
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Em novembro de 1955, compds “Saudade da Minha Terra” (em parceria com
Belmonte) e seguiu viagem no mesmo ano para a cidade de S&o Paulo, 0 “grande eixo da

musica sertaneja”.

Fig. 23 Dupla formada por Zé Micuim e Rouxinol (Goia) "

Quando se separou de seu parceiro Bié para fazer carreira solo, foi um dos primeiros
a gravar um LP no Brasil interpretando as duas vozes. Nessa época, Goia revela “sua
familiaridade com o violdo, e impressionante capacidade de musicar, ndo so suas letras, mas
as de muitos parceiros seus, vestindo a cada dia uma roupagem nova na “Musica-Poética-
Sertaneja™’ (FLORES, 2004, p.22). As letras que escrevia diferiam das demais pelo uso de

um portugués aprimorado o que ndo era costume da época.

Ele fazia sozinho letra e mdsica. Foi o primeiro que naquela época as musicas eram
versada em voz de caipira, ele passou toda a linguagem pro portugués correto,
porque ele dizia que é cultura quem ouve esta aprendendo e ndo pode aprender
errado. Entdo ele era herdi. (Informagéo verbal)™

Entre as inimeras producdes da musica sertaneja da época, surge a notavel
representatividade no meio sociocultural goianiense de Waldomiro Bariani Orténcio, que
esta intimamente ligada ao Bazar Paulistinha e as manifestacfes de tradicdo goiana.
Paulistano de lgarapava, nascido em 24 de julho de 1923, veio para Goiania em 1938 onde
passou a morar no bairro de Campinas. Casou-se com Ana Silva Orténcio, com quem teve
seis filhos, quatorze netos e sete bisnetos. Exerceu diversas profissdes como as de alfaiate,
jogador de futebol amador, fazendeiro, industrial, dono de ceramica e serralheria e a de
comerciante. Mais tarde mudou-se para a Avenida 24 de Outubro local onde abriu, no ano
de 1945, o Bazar Paulistinha. Hoje com seus 71 anos de atividade e repassado para os filhos,

dedica-se ao que gosta: literatura, musica e pescaria.

I Dupla formada em 1954. J4 em Goiania, foto de 4.4.1954. (FLORES, 2004).
72 Entrevista concedida por: Bariani Orténcio, em 2 Jun 2015.
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O Bazar Paulistinha iniciou com o comércio de aviamentos, depois caga e pesca e
posteriormente de musica. Segundo Bariani (2015), “na época de 50 pra 60 transformei em
casa de musica, discos e material de som, instrumentos musicais.” O comércio chegou a ser
0 maior comprador de discos do interior do Brasil. Chegando a receber um caminhdo de dez
toneladas de um mesmo disco. Como maior comprador, teve seu prestigio ao gravar o
primeiro disco no ano de 1956, na voz de Josaphat Nascimento, como se fosse artista da casa,
disco feito de cera de carnauba com duas faixas de 78rpm, lado A e B, com duas musicas: a
valsa “Saberei Sofrer”, de Dimas Moura e Filhinho, ambos da cidade de Araguari, que
cantavam no famoso bordel de Maria Branca, no Bairro de Campinas, que possuia também
uma orquestra, que “até Dona Gercina chamava se precisassem no Palacio”; e 0 tango “Nao
Saberei Sofrer”, de Bariani Orténcio, composto para completar o disco que teve reconhecido
sucesso e ainda hoje é cantada. O produtor e compositor conserva guardado o disco de

aluminio com os testes realizados e enviados para a gravadora.

Entdo eu tinha essa facilidade. O disco chegava todo mundo queria ajudar, porque
goiano gravou e comprava. Naguele tempo essas gravagdes que eu fazia em S8o
Paulo era sé cantor, musica era da companhia e eles ndo aceitavam levar musica
daqui ndo. (Informag&o verbal)™

Pioneiro na gravacdo de discos em Goiania, Bariani Orténcio por meio do Bazar
Paulistinha divulgou diversos artistas goianos como as duplas Melrinho & Belguinha e As
Goianinhas, formada por Ely Camargo (cantora, compositora, pesquisadora e folclorista) e
Honorina Barra (cantora lirica e professora), ap6s a dissolucdo da dupla, ambas seguiram a
carreira solo. Ely Camargo era acompanhada por seu primo e parceiro José Alencastro Veiga
ao violdo, que chegou a gravar com ela em Séo Paulo. Destaque também para o Trio da

Vitoria e o Trio da Amizade.

Naquele tempo quando o Goia chegou aqui ele chegou la na Praga Joaquim
Lucio com a mala assim e o viol&o, ele foi procurar o Bazar Paulistinha que era
I4 perto. Ai o Marrequinho que trabalhava comigo providenciou onde ele ia ficar.
Al tinha uma dupla aqui era Zé Micuim & Goiazinho, entdo 0 Marrequinho que
ajeitou o negocio, chamaram Goia é vagalume que é o nome dele chama Gerson
Coutinho da Silva, ai 0 Zé Micuim que tinha a dupla falou vocé vai chamar Goia
homenagem ao indio Goi4, vai ser Goia e Goiazinho. Fizeram o trio chamado Trio
da Amizade. Af eu gravei. (Informagéo verbal)™

Mas é com os seresteiros que o violdo surge com toda sua hegemonia:

Entdo era serenata e quem acompanhava serenata era s violdo, tinha o Mario
Nunes, Lirinho, Jodo Guapoque a gente chamava Jodo de sete cordas, Lirinho
era 0 maior violonista e 0 Mario Nunes e tinha mais outros. Depois vem o

73 Entrevista concedida por: Bariani Orténcio, em 2 Jun 2015.
4 Entrevista concedida por: Bariani Orténcio, em 2 Jun 2015 (grifos nossos).
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Geraldo Amaral esse homem que ajudava e tocava qualquer instrumento, mas era
mais o violdo. A Magda tinha um programa na TV aqui sobre crianca. (...) Tinha o
musico que tocava e acompanhava era 0 Geraldo Amaral. Tinha o Caetano Soma
que morou comigo uns 50 anos e tocava qualquer instrumento. (...) Hoje o maior
violdo de Goiéas chama Reinaldo Reis la de Anapolis. (Informagcao verbal).”™

Bariani Orténcio ndo toca viol&o, mas traz consigo um violdo que ganhou de presente
com a assinatura de diversos artistas da época, entre eles Fontenelle, Miltinho, Marrequinho,
que tiveram o violdo como instrumento de profissdo, dentre outros.

A Moda de Viola segue seu curso principalmente com expoentes da musica caipira e
sertaneja que surgem a cada dia e acompanham o desenvolvimento da sociedade pos-
moderna, caracterizada pela formacéo de duplas sertanejas a exemplo dos goianos Christian
e Ralph, Leandro e Leonardo, Zezé de Camargo e Luciano, Bruno e Marrone dentre muitos
outros, em que o violdo esta sempre em evidéncia. Essas duplas sertanejas se utilizam de
instrumental acustico, eletroacustico, elétrico, eletrénico e outras tecnologias como violdes,
guitarras, violas de dez cordas de ultima geracdo acompanhadas por conjuntos e/ou bandas
formadas por baixo, teclado, bateria, percussdo dentre outros, amplificados por equipamentos
de alto padrdo e poténcia sonora, além de grandes e requintados palcos, camarins,
restaurantes, cendrios e jogos de iluminacdo, com tecnologia de ponta, sem contar com o
grande esquema de divulgacdo nos meios de telecomunicacéo e da forte infraestrutura para
receber o publico.

Em meio as manifestacBes culturais de tradicdo herdadas, o goianiense também
cultivou a Modinha:

Herdeira direta da moda portuguesa, a modinha brasileira surge como género
musical estruturado no final do século XVIII e caracteriza-se como canc¢éo lirica,
(...) a modinha e o Lundu fazem parte das principais raizes da musica popular
brasileira. (LIMA, 2001, p.14-15)

Cancdo sentimental, amorosa, saudosa, as modinhas sdo “verdadeiros suspiros de
amor”’®, muito em voga nos saldes dos palacios da corte portuguesa acompanhada pelo cravo
e pelo piano. A modinha foi trazida para o Brasil, no periodo colonial, caindo no gosto
popular passa a ser apresentada nos palacios, em saraus e serenatas acompanhadas de violao,

bandolim, violino, clarineta e flauta. Na cidade de Goias, como mencionado no capitulo I,

A modinha vilaboense viveu num ambiente musico-teatral-literario bem
desenvolvido, onde, nos saldes do palécio, nos solares e no teatro Sdo Joaquim,
proporcionavam recitais eruditos. (...) € um espelho do que foi sua sociedade,

75 Entrevista concedida por: Bariani Orténcio, em 2 Jun 2015 (grifos nossos)
6 Mario de Andrade apud Bariani Orténcio (1996, p.46).
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simples como sua gente e de beleza pura como as andnimas, pois conservam o
feitio popular. (...) Reunindo-se a noite em horas de devaneio nas casas de amigos,
(...) buscavam ouvir e cantar as languidas modinhas. A essas reunides deram o

nome de Tocatas que correspondem as “serenatas de saldo” diamantinenses, s6 que

em Diamantina eram feitas a portas fechadas e, em Goias, escancaravam portas e
janelas para que os ouvintes excedentes e transeuntes, apelidados de sereno,
pudessem aprecia-las da rua. (RODRIGUES, 1982, p.97).

A modinha se encontra viva no seio da tradicdo musical do goianiense, género que
revive as memoraveis lembrangas de uma época que teve seu apogeu nas duas primeiras
décadas do século XX, na cidade de Goias: a modinha vilaboense, a pirenopolina, a jataiense
e de outros municipios marcaram época, se instauraram e fundamentaram a identidade da
mausica goiana ainda hoje evidenciada na cena musical da capital.

A cidade de Goinia teve, entre seus principais propagadores, os professores da atual
Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias, e entre eles o professor
Euripedes Fontenelle ao violdo, grande incentivador do estudo do instrumento, notavel
compositor e intérprete que disseminou o0 género por meio de seus arranjos, interpretacées e
alunado.

E importante ressaltar os inimeros trabalhos dedicados a cultura musical goiana da
professora, pesquisadora e cantora Maria Augusta Calado, fontes imprescindiveis ao
pesquisador e a esse trabalho, como o LP Modinhas Goianas (1979), o livro A Modinha em
Vila Boa de Goias (1982), o LP Modinhas Tradicionais — Fontes Culturais da Mdsica em
Goias — Vol. 3 (UFG, 1983), no qual conta com acompanhamento ao piado em algumas
musicas por Maristela Cunha e em outras, ao violdao, por Marcio Alencastro Veiga
(compositor, violonista solista e acompanhador), parceiro da cantora em diversas
apresentacdes e gravacdes ao longo de suas atividades profissionais; além do LP Cantos de
Presépios Goianos.

O LP Modinhas Tradicionais ndo se trata apenas de uma gravacgao historica que evoca
uma época romantica de espirito intelectualizado e ao mesmo tempo popular, mas também
relembra o elitismo modinheiro proveniente da corte portuguesa quando o canto &
acompanhado ao piano e 0 seu abrasileiramento ao gosto popular quando o canto é

acompanhado ao violdo. Segundo Calado,

Rejeitaram o acompanhamento do piano e quando se insiste em introduzi-lo, a
modinha vilaboense perde sua beleza e graca. (...) S6, letra e musica de Anténio
Félix de Bulhdes (...) composta em 1885, é uma das mais populares em Goias,
porém com o0 acompanhamento de violdo. Ja foi gravada pela Marcus Pereira em
Modinhas Goianas (vilaboense) com a instrumentacédo de flauta, bandolim e violdo
que oferece apoio a um canto espontaneo. A partitura para piano, datada de 1894



80

expde outro carater. Quando o piano é 0 acompanhante, ela toma outra
interpretagdo (...). (LP Modinhas Tradicionais, 1983, grifos nossos).

Dentre as obras gravadas no LP Modinhas Tradicionais, encontram-se obras dos
compositores Felix de Bulhdes e Joaquim Sant’Anna que tocavam violdo, fato este ja
registrado neste e no Capitulo I desta dissertacgéo.

Somam-se a estes disseminadores da modinha, e em especial da modinha goiana, o
musico e professor Euler Amorim que, embora bandolinista, toca violino, violdo e canta; o
professor, musico, maestro e pesquisador Brdz Wilson Pompeu de Pina Filho, com seu
precioso acervo e publicacfes, citamos o livro O Cancioneiro de Arménia — “conjunto de
cancdes, modinhas, valsas-serenata, trovas, cantadas e coletadas no decorrer de sua
existéncia” (PINA FILHO, 2004, p.18), da “animadora cultural” Maria Arménia de Pina
Siqueira, de Pirendpolis. No livro citado, observa-se na capa a expressiva figura de um
homem tocando violdo, desenho da filha do autor, a pianista e cantora Isabel Maria de Fatima

Roriz Pompeu de Pina.

O CANCIONEIRO DE

Fig. 24 Capa do livro Cancioneiro de Arménia

Na atual cena musical goianiense, a modinha teve o violdo como o instrumento
estruturante, catalizador e caracterizador da identidade modinheira, ndo somente goiana, mas
também brasileira, que mexeu com o imaginario criativo e composicional de masicos e
poetas sem distincdo de classe e é hoje relembrada em notéveis apresentacbes musicais,
gravacOes, pesquisas e edicdes de livros, revistas, artigos e outros de cunho académico e
cultural.

Estas manifestagdes musicais, atualmente, séo valorizadas no calendario de festas da
cidade de Goiania, algumas subsidiadas por secretarias e centros de cultura, valorizando-as
e preservando-as.

As instituicOes educativas e culturais incentivam estudos e pesquisas musicolégicas,

etnomusicologicas, historicas, antropologicas etc., que se ocupam também em inventariar,
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documentar e arquivar esse material em centros de documentacdo publicos e privados, que,
embora insipientes, principalmente no que se referem ao viol&o, séo encontrados em fontes
documentais primarias e secundarias disponiveis para consulta.

Goiania nasce, had pouco mais de uma década do maior movimento modernista
brasileiro, a Semana de Arte Moderna de 1922 e ap06s a eclosdo do movimento dodecafénico
europeu que transpds as amalgamas da tradicdo da musica ocidental no inicio do seculo XX,
concentra eminentes figuras que compdem a historicidade do violdo goianiense.

Se pensarmos na continua transmutacdo do cenario cultural goianiense e sua
repercussao no mundo e no violdo, como instrumento musical catalizador e transpositor desse
cenario, dividiremos essa trajetoria historica do violdo em Goiania em trés fases:

1. Pré-pioneiros: musicos que, com o violdo (instrumento que teve no
acompanhamento seu papel mais relevante), legaram as premissas da atuacao do instrumento
advindos das manifestacGes de tradicdo popular e religiosa, principalmente encontrados entre
os modinheiros, género em que o violdo foi o principal participe e veiculo para a criacéo das
mais belas composicoes de época a partir do século XV1II até seu apogeu nas duas primeiras
décadas do século XX em Goiés.

2. Pioneiros: masicos violonistas que legaram uma identidade solo e de cAmara ao
instrumento, atuando nos campos da criagdo, interpretacdo/performance, formacdo de
repertorio com transcricdes e arranjos, educacdo com metodologia e didatica que
corroboraram para a criacdo, a constituicdo e o desenvolvimento educativo e sociocultural.

3. Pos-pioneiros: violonistas compositores, performers, educadores, harmonizadores,
arranjadores, produtores musicais etc., que transmutam e transcendem o cenario cultural
goianiense.

Com o0 exposto acima, pode-se considerar que a historicidade do violdo goianiense
herdou o violdo acompanhador, ou de acompanhamento dos pré-pioneiros, que aqui se
instalaram, cultivando nas continuas manifestagdes de tradicdo populares religiosas, bem

como nas civicas e educativas.

3.1.2 Pioneirismo violonistico — 12 Parte

Nomes surgem em meio as continuas produgdes musicais da cidade de Goiania, a
partir da década de 1940, de cultura e naturalidades diferentes, de veia amadora ou
profissional, figuram como precursores do violao solo goianiense, que desenvolveram a arte

de compor, interpretar e ensinar.
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Nesta sessdo, também serdo abordados representantes das serestas, manifestacdo de
cunho popular que ao violdo entoavam cangOes romanticas aqui evidenciadas por Natal

Soares de Castro, Quetinho do Violdo, Marquinho do Viol&o.

Fig. 25 Odilon Kneipp Fleury Curado”

Odilon Kneipp Fleury Curado nasceu na cidade de Corumba de Goiéas, no ano de
1898 e faleceu em 19 de dezembro de 1980, em Goiénia, foi o sexto filho de Francisco
Herculano Fleury Curado e Rosa Augusta Fleury Curado. A familia Fleury Curado cultivava
0 gosto pela arte e cultura corumbaense, que musicalmente se encontravam presentes em
valsas, tangos, sambas, quadrilhas e modinhas. Dentre as atividades musicais realizadas pela
familia, segundo Nogueira (1999, s/p), ressaltam-se os frequentes “saraus noturnos no
sobrado da familia (...)os ambientes familiar e musical foram responsaveis pelas primeiras e
mais fortes influéncias sobre a formacao de Odilon”. Suas primeiras composi¢des para
violdo, “Valsa das Sete” (1914) e “Manhds de Abril” (1915), foram escritas no periodo em
que esteve no Seminario Santa Cruz, na cidade de Goias (1910-1918).

Aos dezoitos anos, Odilon Kneipp retorna para Corumba de Goias, onde foi professor
do curso primario; 1° suplemente de juiz distrital e integrante da banda de musica “13 de
Maio”, fundada em 1890. Nesse periodo, compde as valsas “Luziania” (1916) e “Noites de
Maio” (1916), com caracteristicas romanticas, além do alegre tango “Rosarita” (1917) em
parceira com seu tio Heitor de Moraes Fleury.

Em 1920, Odilon Kneipp casa-se com Antonia de Moraes Fleury (Zica), (com quem,
porsteriormente teve onze filhos) e se mudam para a cidade de Palmeiras de Goias, quando

foi nomeado chefe da Agéncia Postal Telegrafica e onde residiu até o ano de 1924. Neste

7 Fotografia do acervo particular de Eduardo Fleury Nogueira.
8 Obras que se configuram entre as primeiras, sendo a primeira, composicdes para violdo solo que se tem
registro em Goias e que foram documentadas nesse trabalho de pesquisa.
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periodo, escreve a valsa “Ondas Saudosas” (1922), composi¢do de “estilo brasileiro” que

encerra a primeira fase do compositor.

A questdo brasilidade nas artes foi tema, neste mesmo ano, da “Semana de Arte
Moderna” (1922) sediada no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Nesse momento,
enquanto se discutia se um género originalmente europeu, como a valsa, poderia
receber um tratamento nacional, a “valsa brasileira” ja era uma realidade no
interior do pais. (NOGUEIRA, 1999, s/p, grifo nosso).

A veia artistica de violonista e compositor Odilon Kneipp passa por um longo periodo
de estagnacdo enquanto se dedica com exclusividade & familia. Muda-se para a cidade de
Morrinhos, no periodo de 1924 a 1941, onde exerce a profissao de professor de matematica
e a de chefe da Agéncia Postal do Ministério da Viacdo e Obras Publicas do Departamento
de Correios e Telégrafos. No ano de 1945, mudou-se com a familia para Goiania onde atuou
como chefe do trafego telegrafico, e em 1946 ocupou a cadeira de professor de ensino
industrial na Escola Técnica Federal nas areas de telecomunicacéo e eletricidade.

O periodo criativo do compositor volta a florescer somente 30 anos mais tarde, com
seu “estilo brasileiro”, “densidade harmoénica” e “ornamentagdo” caracterizados em suas
valsas “Recordacdo” (1952), “Lembrancas de Mamae” (1955) e na valsa “Meiguice” (1960)
na qual retrata a a perda da esposa e companheira, episodio que ocorreu dois anos antes. .

A maturidade musical e o estilo do compositor se consolidam na década de 1960
regados pelas “lembrangas da infancia e da cidade natal e por uma rapida insercao no género
samba” (IBIDEM, s/p), registradas nas composicoes: “Horas de Enlevo” (1961), valsa; “Ai
Meus Quinze Anos!” (1962), samba; “Saudades de Corumba” (1963), valsa; “Noites Frias”
(1964), valsa; “Tentador” (1965), samba, e em “Lelita” (1970), valsa.

Suas ultimas composicBes datam na década de 70, e possuem “carater alegre e
renovador” (IBIDEM, s/p), encontradas nas valsas: “Triste Olhar” (1970), “Pedacos d’alma”
(1971), “Visdo do Passado” (1971), “Elene” (1972) e “Valéria” (1972).

A sua obra musical é constituida de 17 valsas, 2 sambas e 1 tango, todas escritas
para violdo. Estdo perdidas trés composic¢des: Eline (1975), Sinal Verde (sem data)
e Matinas de Posse (sem data). Os manuscritos foram cuidadosamente preparados,
assinados e datados pelo préprio autor. (IBIDEM, s/p)

Seu neto, aluno e violonista Eduardo Fleury Nogueira, editou, em 1999, o livro
biografico Odilon Kneipp — Obra Completa para violdo Solo com arranjos e revisao de sua
autoria. Duas de suas valsas, “Lembrancas de Mamée” e “Manhés de Abril”, segundo
interpretacdo de Eduardo, foram também lancadas no &lbum de partituras e CD Antologia do
Violdo Goiano (2001/2002), organizado por Fernanda Vasconcelos Furtado, autora desta

dissertacdo. No programa Violdo, apresentado por Fabio Zanon, na Radio Cultura FM de Séo
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Paulo, Odilon Kneipp Fleury Curado foi evidenciado na série Violdo Brasileiro — Criadores
(2007), suas valsas “Lembrancas de Mamae” e “Lenita” foram apresentadas na interpretagédo
de Eduardo Fleury. Zanon sintetiza a obra de Odilon Kneipp dizendo que “0 seu estilo nos
remete mais a estilo dos anos 20, traz fortes reminiscéncias de Zequinha de Abreu e de
Américo Jacomino (Canhoto), na sua simplicidade e singeleza”’®.

Odilon Kneipp Fleury Curado, homem simples, dedicado a familia, foi violonista e
compositor amador motivado pelas influéncias da tradicdo musical familiar e cultural
corumbaense, que entre valsas, tangos e sambas legou-nos um repertorio de linguagem
simples, equilibrio estrutural e regado de musicalidade, que se configuram entre as primeiras
e mais auténticas paginas escritas para violdo solo em Goias e de reconhecido valor na cena

musical violonistica goianiense.

Fig. 26 Sebastido Martins, 0 “Mestre Martins” &

Tinha gente boa de violdo aqui demais. Outro grande violdo daqui chama-se
Sebastido Martinstalvez fosse o melhor daqui até hoje. Ele é irmdo do Jorge
Martins que era cantor, mas nao tocava. (Informagao verbal)®.

Sim, era solista e muito bom! Sebastido Martins. (Informagéo verbal)®

Sebastido Martins de Oliveira, conhecido como Mestre Martins, violonista,
compositor, arranjador, produtor de programas radiofénicos e professor. Nasceu na cidade
mineira de Bom Sucesso — Minas Gerais, no dia 23 de abril de 1911, e faleceu na cidade de
Goiania em 13 de maio de 1977. De familia humilde, revelou desde cedo sua aptidao para
mausica. Filho de Antonio Martins de Oliveira e Maria Antonia Milagre de Oliveira, que

alguns meses depois de seu nascimento transferiram-se para a cidade de Perd6es no mesmo

9Zanon, Fabio. Violdo. - O violdo nos Rincdes do Brasil. O Violdo Brasileiro — Os Criadores. Programa
da Radio Cultura de S&o Paulo. Programa n° 64 de 21 Mar 2007.

8 Fotografia do acervo da familia Martins.

81 Entrevista concedida por: Bariani Orténcio, em 2 Jun 2015 (grifos nossos).

8 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 25 Mar 2015.
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Estado, onde o mesmo mais tarde iniciou sua formacdo musical com ajuda de seu tio José
Casemiro, maestro da filarmoénica local.

Aprendeu a tocar cavaquinho, bandolim, piston e flauta, e logo passou a integrar a
banda da cidade de Perddes. Influenciado pelo “virtuose mestre” Zulmiro, o violonista mais
importante da cidade e sempre presente nos saraus e reunides sociais, Sebastido Martins
aprendeu a tocar viol&o e logo se tornou um membro da orquestra do cinema local. Aos 18
anos, ingressou no servi¢co militar na cidade de Séo Jodo del Rei, onde desenvolve seus
estudos musicais, até ser transferido para Juiz de Fora para integrar a banda militar tocando
banjo-tenor. Apds concluir o servi¢co militar, mudou-se para Belo Horizonte e se matriculou
no Conservatério Musical onde conheceu o0 maestro José Maria, ampliando seus
conhecimentos musicais. Segundo escreveu, em carta, seu amigo e admirador Dr. José

Dilermando Meireles,

Depois de ter conhecido Zulmiro, apaixonou-se de tal forma pelo violdo, que dele
nunca mais se separou. Tem sido seu companheiro nas horas alegres e amargas de
uma existéncia inteira dedicada ao segredo insondavel, ao mistério fascinante
dessas seis cordas magicas em que a criatura humana desenvolve uma vida inteira
de arduos trabalhos sem poder afirmar jamais ter chegado ao completo dominio de
seu conhecimento. (MEIRELLES, 1968, s/p)

Como violonista, atuou em diversos recitais, participou da inauguracdo da Radio
Inconfidéncia em Belo Horizonte, onde teve a oportunidade de conhecer Mozart Bicalho,
que se afeicoou a Martins que costumeiramente tocava sua valsa “Gotas de Lagrimas”. Nesse

periodo, conheceu ainda Josefina Robledo, Paulo Barreiros e Nelson Pil6.

Transferiu-se para a Capital goiana onde, igualmente, durante anos a fio, deleitou
a sociedade local com os seus acordes melodiosos. Atuou também ali em vérios
recitais e em inimeros programas radiofénicos, tendo criado la a primeira escola
de violdo, o que Ihe da o titulo de verdadeiro precursor da boa escola de violdo
em Goias. Pertenceu ainda a primeira loja de artigos musicais de Goiania, a
tradicional “Casa do Povo”, que continua sendo o principal estabelecimento
comercial do género no Estado Anhaguerino. (IBIDEM, s/p, grifo nosso).

Mestre Martins chegou a Goiania no inicio da década de 1940, e atuou como
violonista, compositor, arranjador, produtor de programas de radio além de professor de
violdo de reconhecido meérito, dava aulas em sua residéncia no Setor Coimbra onde ainda
hoje reside sua esposa Dona Ruth e alguns de seus filhos. Atribui-se ao Mestre Martins a
criacdo da primeira escola de violdo em Goiania, considerado pela critica da época como o
“precursor da boa escola de violdo em Goias”. Atuou em grupos musicais e se apresentava

em programas de radio e televisdo.
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Fig. 27 Carimbo usado por Mestre Martins: “Sebastido Martins de Oliveira — Professor de musica; violdo e
outros instrumentos de corda®

Casou-se em Goiania com Ruth Marques de Oliveira, natural de Pires do Rio no dia
19 de setembro de 1946, com quem teve onze filhos: Judith, Miriam, Matilde, Marly, lldes
Marques de Oliveira, Ismael Schubert Martins, Lucas, Wagner, Elizabeth, Meire e Edson
Marques de Oliveira. Somente trés filhos estudaram mdsica: as filhas Meiri, Miriam que
ainda hoje cultivam a arte de tocar violdo que aprenderam com seu pai, e o seu filho cagula
Edson Marques, cantor, professor e regente coral e 0 Gnico seguir a profissdo de masico.

Segundo relato de Dona Ruth, Mestre Martins, que além de se apresentar em
programas de radio e televisdo ainda produzia um programa em uma emissora localizada na
Praca Joaquim Lucio no Bairro de Campinas (0 que por meio desta pesquisa confirmamos se
tratar da Radio Difusora®*, localizada no nimero 27). Em Goiania, produziu e atuou em
programas da Radio Clube de 1962 a 1963, no Programa Cordas Goianas, veiculado
diariamente as 10h30; na Radio Difusora, produziu o Programa Cordas Noturnas (de 1963 a
1964) e como convidado especial da Radio Riviera tocou na inauguracdo da Avenida
Anhanguera, no ano de 1960. Ainda produziu na Radio Brasil Central (de 1971 a 1972) o
Programa Noites Goianas, as 10h.

Dentre suas composi¢des que se encontram escritas e gravadas na sua interpretacao
podemos apreciar as doze faixas do CD Mestre Martins — Em seis cordas e um violdo com
as seguintes obras: F.1. Monteiro Lobato; F.2. Recordagdo de Vila Boa; 3. Evelina; F.4.

Emilia; F.5. Jaburu na Praia; F.6. Danca de Caboclo; F.7. Marcha dos Estudantes; F. 8. Danca

8 CAMPINAS, GOIANIA, E. de Goias”. Acervo da Familia Martins

8 Fundada em 1957 com o nome de Réadio Difusora de Campinas, pelos Senhores Paulo de Castro e Osmar
Barbosa, a emissora funcionava na época, com a modesta poténcia de 250 watts, na frequéncia de 1520.
Ainda em 1957, seus proprietarios a venderam ao bispo Dom Fernando, que alterou seu nome para Radio
Difusora de Goiénia.
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de Carajd; F.9. Calugi; F.10. Taquarussu; F.11. Senzala dos Escravos e F. 12. Joana D’Arc.
Composic¢oes que trazem forte influéncia dos violonistas espanhdis Tarrega e Sor, bem como
a dos brasileiros Dilermando Reis, Jodo Pernambuco, Américo Jacomino dentre outros. A

seguir os manuscritos de duas composicdes de sua autoria.

Fig. 28 “Jaburti na Praia”.%

8  partitura manuscrita - Acervo da Familia Martins.
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Fig. 29 “Crepusculo do Araguaia

S&o inumeros os elogios tecidos ao violonista e professor mineiro de nascimento e
goiano de coracdo Sebastido Martins, que incontestavelmente confirmam seu talento,
virtuosismo e as influéncias adquiridas ao longo de sua vida profissional. Suas apresentagdes
em auditorios, teatros, radios e televisdo foram bem divulgadas em jornais de diversas
cidades do eixo Minas Gerais, Goias, S&o Paulo, Brasilia, Rio de Janeiro e outras cidades

brasileiras, algumas expressas a seguir.

8 partitura manuscrita - Acervo da Familia Martins.
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No ano 1956, suas performances j& eram apreciadas no meio jornalistico figurando-o

entre 0s maiores intérpretes do instrumento nacionalmente.

O “Diario” de Ribeirdo Preto, numa tiragem de 9 de setembro de 1956, diz o
seguinte sobre o artista: “A Radio Brasil Central, de Goiania, lancou ao ar na
noite de sexta-feira um programa que homenageou a cidade de Riberdo Preto, seu
povo, suas realizacGes, €, em especial, o prefeito, Sr. Costabile Romano. (...) . Num
programa finamente organizado, apresentou composi¢des de muisicas famosas
e um ndmero de sua autoria: Preltdio — “Crepisculo do Araguaia”. (...) sob o
patrocinio da firma Irmaos Alves, pdde o ouvinte compreender o porqué do renome
do violonista que figura entre os primeiros do pais, talvez ocupando o primeiro
lugar na classificagdo nacional”. (DIARIO DE RIBEIRAO PRETO apud O
ANAPOLIS, 2 de Jul de 1959, p.4, grifos nossos)

A importancia de Mestre Martins é expressa no “Correio Catolico”, em abril de 1957,

na cena cultural da cidade de Uberaba:

PROFESSOR SEBASTIAO MARTINS - No dia 11 do corrente a PRE-5 irradiara,
diretamente dos salGes de seu vasto auditorio, a audigdo-concerto do consagrado
violonista professor Sebastido Martins. O professor Martins é mineiro, nascido na
cidade de Bom Sucesso. Pertence a escola de F. TARREGA, celebre artista e
compositor espanhol do século passado. Procurou aperfeigoar as “ligaduras”
conseguindo, assim, transformar o violdo num instrumento de extrema
maviosidade. Pretende realizar diversos concertos nas capitais de toda a América
Espanhola, para exibir sua técnica.

A sua primeira audi¢do nesta emissora serd oferecida aos musicos e artistas
uberabenses. (Correio Cat6lico de Uberaba, 10 Abr 1957, s/p)

E em nota do dia 11 de abril de 1957, o “Correio Catdlico” de Uberaba/MG notifica
que “Na noite de hoje, devera apresentar-se ao publico uberabense o violonista e professor
Sebastido Martins. A audicdo terd por local a PRE-5 e se iniciara as 20 horas.” No programa
obras de sua autoria como “Sururd no Formoso — Catereté”, “Schumann”, “Téarrega”, dentre

outras com arranjos de Rodrigues Arenas e Giuliani.

Fig. 30 Divulgacdo de Audicdo de Sebastido Martins.®’

87 Partitura manuscrita - Acervo da Familia Martins.
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O jornal “O Anapolis” da cidade goiana de mesmo nome divulgou em 2 de julho de
1959, na coluna Arte: “Grande Concerto do violonista Sebastido Martins” referindo-se a ele

como “eximio musicista” e como o “grande virtuose do violdo”, com apresentacao

No dia 8 de julho proximo, no Clube Recreativo Anapolino, dara um grande
concerto em beneficio ao Patronato Madre Mazzarelo o violonista Sebastido
Martins, cuja virtuosidade tem se tornado cada vez mais famosa, repercutindo-se
no Brasil inteiro, pelas criticas mais sinceras dos mais entendidos musicdlogos e
técnicos do violdo. (...) O artista apresentard nimeros de Fernando Sor, Tarrega,
Segovia, e cléassicos; tais como: Bach, Beethoven, Wagner, Chopin, Mozart,
Schumann, Carlos Gomes, Liszt e outros. (O Andpolis, 2 Jul 1959, s/p)

Mais tarde, segue se apresentando nos meios de telecomunicacéo de radio e televisao
nas cidades de Minas Gerais, Sdo Paulo, Goias e Brasilia. Nesta Gltima, manteve um

programa no canal 3.

Uma caracteristica importante de Sebastido Martins é que, além de instrumentista
de grandes recursos, possuidor de técnica e virtuosismo impressionantes, é também
um compositor excepcional, com uma bagagem ja farta e digna de nota. A terceira
parte do programa de hoje é dedicada exclusivamente a composi¢fes suas em
ritmos variados, para dar uma demonstracdo de sua versatilidade. Martins fixou
residéncia em Goiénia ha alguns anos e la mantém ainda a sua soberba prole de
nove brotos, todos iniciados na misica. Agora um grupo de amigos, liderados
pelo proprietério da DISTRIBUIDORA MUSILAR, quer rouba-lo para Brasilia.
Colaborando nos planos para a execucdo désse grande “furto”, a ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE ODONTOLOGIA — SECAO DO DISTRITO FEDERAL
resolveu apresenta-lo ao publico para que este, depois de ouvi-lo, exija a sua vinda.
(SALLES, 1964, grifos nossos)

Sua atuacdo como performance, professor e produtor musical nos meios de

telecomunicagdo seguem seu curso na nova Capital Federal uma vez que

J& havia sido o artista preferido das duas capitais anteriores, Belo Horizonte e
Goiania, resolveu continuar engajado na mesma bandeira de penetracdo do
progresso brasileiro, instalando na Capital da Republica, junto a “Musilar”,
principal e pioneiro estabelecimento de artigos musicais em Brasilia, a primeira
escola de violdo. Também em Brasilia tem sido marcante a atuacdo désse veterano
instrumentista. Ndo s6 no radio e na televisdo, como ainda em recitais e
apresentagBes em diversas oportunidades no meio artistico e oficial da Capital
brasileira. (MEIRELLES, 1968, s/p, grifo nosso)

De reconhecido e indubitavel talento, Mestre Martins continuou a ultrapassar 0s
limites fronteiri¢os interestaduais com uma matéria estampada na primeira pégina do jornal

da cidade de Sdo Joaquim da Barra no Estado de S&o Paulo no ano de 1972,

Sdo Joaquim da Barra em desfile ...
Escreveu: Zé da Rua

1) Em minhas maos, uma carta provinda de Goiania, cujo relato epistolar, nos
fere a sensibilidade por se tratar de uma musica. O autor desta missiva é nada
mais e nada menos, do que o mestre Martins, virtuose do violdo, citado
nessas colunas ha meses passados e que nos deu a satisfacdo de um convivio
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intimo, de alguns dias repletos de poesia, filosofia e musica propriamente dito.
Mineiro da gema e que dedilha o seu instrumento, ha 50 anos, possuidor de
uma facilidade fora de série tanto para o popular, como também para o
classico. Como poucos no Brasil nos apresentou um programa de alto gabarito,
cuja capacidade executora nos demonstrou ser mestre Martins, um herdeiro
direto de Segdvia. Colocado no Brasil entre os melhores por se achar dotado
de uma infindavel pericia passeando seus dedos com a leveza de um beija-flér
sobre a corola de uma rosa e a velocidade de um ruflar de asas de um passaro
desconhecido, sobre as cordas de seu magico violdo... Respondo através da
nossa Folha Joaquinense, a sua amavel cartinha e por incrivel que pareca,
escrita em diagonal, contra um papel pautado para musica, completando uma
composi¢do dedicada a S. Joaquim da Barra intitulada “Andorinha”, valsa de
Sebastido Martins... M.M. Na oportunidade, que se apresenta quero agradecer,
em nome do nosso querido povo e lhe assegurar, que muito em breve a sua
inspirada composicdo sera executada pelo conjunto de serenata e também, pela
nossa banda de musica s6bre a batuta do maestro Ilquias Parrada. Das citacdes
feitas pelo mestre Martins ressaltavam as figuras do simpatico Aleméaozinho,
do Jorge Martins seu irmdo cacula, e do DD, compositor, poeta e jornalista
Plinio Mambrim — o fala mansa — (alcunha dada pelo nosso amigo mestre
Martins). O recado mais alvissareiro, que posso lhe enviar meu caro
mestre, é que em Dezembro p. futuro estarei em Goiénia para revé-lo e
aproveitar o ensejo, procurando conhecer a sua numerosa familia e os grandes
da musica da sociedade goiana. (Jornal da Cidade de S&o Joaquim da Barra no
Estado de S&o Paulo, S&o Joaquim da Barra, 15 Out 1972, p.1, grifos nossos)

No ano de 1982, cinco anos apds o falecimento de Mestre Martins, é veiculado um

programa especial pela Radio Brasil Central, em Goiania.

A bagagem musical deste artista é vasta e multiforme. O seu repertério inclui mais
de mil pegas nacionais e estrangeiras, indo desde o folclore e a musica brasileira,
com as dolentes valsas, polcas, mazurcas, dobrados, choros, schottisch e cateretés,
até as obras dos grandes mestres como Bach, Mozart, Haydn, Bethoveen, Schubert,
Schumann, Chopin e tantos outros.(...) Mestre Martins faleceu em 13 de maio de
1977, deixando uma bagagem de conhecimento musical e apuro artistico tdo vastos
e profundos, que s6 mesmo uma vida inteira de dedicag&o, amor e carinho poderia
edificar. Mestre Martins, ontem fez cinco anos que nos deixaste... Entretanto, sua
arte, mais do que nunca, permanece viva entre nos... (Programa Especial, Noites
Goianas, Radio Brasil Central, Goiania, 14 de maio de1982)

Este programa especial foi encerrado com a musica “Recordagdo de Vila Boa”, de
autoria de Mestre Martins, também registrada no CD que deixou gravado com algumas suas

composicoes.



92

/@ S @RD
A_E WM VIOLA®
\ = P

Fig. 31 . Dorso e capa do CD Mestre Martins®®

Mestre Martins deixou-nos diversas composicOes, gravacoes, interpretacdes
virtuosisticas e manuscritos de diversos autores datados a partir da década de 1930, que

constam no acervo cedido por sua familia, como podemos apreciar alguns trechos a seguir:

Fig. 32 . Trecho da “Cangdo do Sabia”%

Um caderno com li¢des para violdo e composi¢Oes, provavelmente de sua autoria,

com datas a partir de 1934, a exemplo de

8 Acervo da Familia Martins.
8 Autor desconhecido data 11 Abr 1937; Acervo da Familia Martins.
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Fig. 33 Trecho de uma licdo (28.8.1934) - Licdo Violdo Primeiro®

Fig. 34 Trecho de uma ligdo de 4 Set 1934. Ligdo Violdo primeiro®

% Copia de Alfredo Pereira da Silva. Acervo da Familia Martins.
9 Acervo da Familia Martins.



Fig. 35 Trecho de uma Licdo datada de 5-9-1934%

Fig. 36 Trecho de uma Lic&o 7-9-1934%

Fig. 37 Trecho de uma “Valsa Linda Florzinha”. Violdo segundo®

Fig. 38 Trecho de uma “Perdoai-me!!”; Valsa Violdo®

92 Acervo da Familia Martins.
% Acervo da Familia Martins.
% Acervo da Familia Martins.
% Acervo da Familia Martins.



95

Ainda entre 0s manuscritos de seu acervo encontra-se um caderno contendo diversas
composicdes transcritas por J. Pirahy, algumas sem data e outras com datagao de 1942 e 1943

a exemplo de

Fig. 39 Fragmento de uma Valsa “Amor Esquecido”, por J. Pirahy®

Observamos que o acervo de Mestre Martins é constituido de documentos pessoais,
materiais manuscritos e graficos como jornais e material de &udio, além de métodos de
autores como Oswaldo Soares. Trata-se de um importante acervo historico musical e
violonistico goianiense que, embora seja um acervo particular, requer um minucioso estudo,
apreciacao, analise, recuperacao e digitalizacdo por profissionais especializados para ndo
sofrer maiores deterioracdes e se perder com o tempo. Entre os discipulos de Mestre Martins
encontramos o violonista Luiz Sellani.

Luiz Sellani (SILVA, 2001) nasceu em Goiania, em 1937. Casou-se com Romilda
Pinto Sellani. Iniciou cedo seus estudos musicais estudando teoria com o professor “Maxixe”,
e violdo com o professor Martins. Mudou-se para a cidade do Rio de Janeiro onde conheceu
e estudou com Dilermando Reis com quem manteve amizade. Mudou-se para Juiz de Fora
onde atuou no Conservatorio Brasileiro de Mdsica. Criou um sexteto de cordas composto de
violdes e se apresentou nas cidades de Petrdpolis e Rio de Janeiro. A partir da década de 70,
mudou-se para Brasilia, e 0 violdo passa a ser uma atividade amadora. O ano de 1982 marca
seu retorno a Goiania, onde cultivou e aprimorou a técnica e a pesquisa do instrumento
informalmente.

Entre os violonistas amadores, destacamos Esténio Messias, violonista solista de
grandes dotes, autodidata, falava diversas linguas e mais tarde se tornou juiz. Veio para
Goiania acompanhando a orquestra de um circo, cidade em que posteriormente conheceu,

casou-se e fixou residéncia.

% Acervo da Familia Martins.
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Tio Esténio Messias que tocava violdo maravilhosamente bem. O som do violdo
dele ndo sai do ouvido da gente. (...) meu tio Esténio é interessante ele veio segundo
minha tia que faleceu também. Ele veio num circo e conheceu minha tia ele era
musico da orquestra do circo, conheceu minha tia e se casaram. Ele era um
violonista maravilhoso. Ele falava inglés, francés, alemdo era autodidata e se
tornou juiz. (Informagéo verbal)®’

Além desse depoimento emocionado da arquiteta e urbanista Katia do Carmo de
Paula, tivemos a oportunidade de ouvir casualmente sua neta falar de suas lembrancas
ouvindo seu avo dedilhar as cordas do violdo.

A atuacdo do violdo no cenario cultural goianiense é também lembrada por Kétia do

Carmo quando diz que

Uma outra coisa que é super interessante que eu consegui desvendar que o Cine
Teatro Goiania que (...) existiu um fosso e esse fosso na orquestra o pessoal falava
da presenca do violdo ali. (Informagéo verbal)®,

Na cena musical, fervilha mesmo guardada em acervos particulares, encontram-se
historias cheias de talentos em expressivas fontes primarias, secundarias e terciarias, para a
busca dos pesquisadores, musicologos, etcnomusicologos, antropélogos, e violonistas e
demais profissionais que tenham por premissa evidenciar a histéria do violdo em Goiania.

A tradicdo do violdo na Familia Maia foi iniciada com Alfredo Hildebrando Maia,
pernambucano criado no interior de So Paulo e Jovita Campos Maia nascida em Batatas Sao
Paulo, mesma cidade onde se conheceram e se casaram. Juntos, tiveram sete filhos sendo
todos musicos, vieram para a Cidade Goias e mais tarde se mudaram para a cidade de Goiania
no periodo de sua fundagdo. Seus filhos foram: Walfredo Campos Maia (1908 - 1982) tocava
violdo e cantava, foi advogado e coronel da PM; Alfredina Maia Veloso (1909-?) tocava
violdo e cantava; Walfrido Campos Maia (sem data de nascimento e falecimento) tocava
violdo e cantava com a esposa Daiba Souza Maia, foi advogado e juiz de direito; Manfredo
Campos Maia (1914-?) tocava viol&o e foi grande solista; Lucia Campos Maia (1918 - 2015)
tocava violdo e cantava; Lourdinha Maia (1920 e sem data de falecimento) tocava viol&o,
guitarra, bandolim, cavaquinho, acordeon, voz e outros; e Dinah Campos Maia Gordo (1921
- 2015) tocava violdo e cantava. Alguns deles musicos violonistas com destaque nacional e

internacional citados a seguir.

% Entrevista concedida por Katia do Carmo de Paula, em 15 Mai 2015, grifos nossos.
% Entrevista concedida por Katia do Carmo de Paula, em 15 Mai 2015.
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Fig. 40 Fotos de Lourdinha Maia do acervo particular da Familia Maia

Lourdinha Maia nasceu no dia 29 de janeiro de 1920 (ndo foi encontrada a data de
seu falecimento), nos Estados Unidos na cidade de Las Vegas, ja mencionada em cultura
herdada da cidade de Goiés, brilha em Goiania no final da década de 40 e inicio de 50.
Proveniente de familia de mudsicos em que todos eram violonistas por tradi¢do e cantavam
com acompanhamento préprio. Suas primeiras manifestacbes musicais se deram aos 7 anos
em que demonstrou suas habilidades musicais ao violao e extrai das cordas do instrumento
as primeiras criacdes melddicas “mal conseguindo abragar o violao dos irmaos mais velhos”.
De talento nato e dom excepcional, foi compositora, cantora instrumentista tocando viol&o,
guitarra, viola, violino, cavaquinho, bandolim, banjo, acordeon, gaita, flauta etc. A convite
do professor Joaquim Edson de Camargo estudou violino, e gragas a professora Maria
Camargo que custeou suas aulas de piano.

Aos 12 anos comp0s suas primeiras cangdes folcloricas “Na Venda”, “Na Vendinha”,
“Sabia Bebeu Licor” e “Ai Moreninha”, musicas muito conhecidas no cancioneiro folclérico
de Goiés.

Lourdinha Maia recebia convites para cantar em reunies familiares, aniversarios,
casamentos, festas civicas etc., mas foi no violdo que encontrou o instrumento de sua
preferéncia, que a levou a aperfeigoar-se na pratica solo

Desde garota, quando aprendi violino e depois VIOLAO — (Guitar), sonhava em
encontrar um Professor que me ensinasse SOLAR... em vez de impingir-me
aqueles fatigantes exercicios que tanto desanimavam os principiantes ...

Infelizmente tal Professor jamais apareceu! (Encarte do CD Miss Maia —
Eternamente)

Sua habilidade instrumental e criativa a conduziu a tocar diversos tipos e/ou modelos
de violdo como a guitarra tenor, violdo classico, violdo dinamico, e guitarra elétrica modelos
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que dominava em suas diversas apresentacfes musicais e que utilizava 0s recursos cénicos e

em suas gravacOes expressas nas imagens que constituem este texto.

Seus interesse, versatilidade e talento a conduziram a uma selecdo, apreciacdo e

analise profunda de “alguns solos e varios segredos do violao” resultando na criacao de um

método autoral intitulado “Violdo em dez aulas” que adotou em cursos particulares que

ministrava

Trabalhou solos faceis que conduzia e estimulava o aluno a tocar e cantar. Essa
execucéo rapida e motivadora foi ensinada com éxito no Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Goiania, Brasilia e também nos Estados Unidos, para onde se transferiu, ali
residindo por mais de trés décadas, tendo se tornado Cidadd Americana ao se casar
com Nicolas Gianikos, no final de 1962. (Encarte do CD Miss Maia — Eternamente)

Segundo relatos de Lourdinha Maia sobre seu método para violédo:

Os resultados tém sido surpreendentes! Dai, a satisfacdo crescente em poder
observar nos proprios alunos progressos extraordinarios, pois desde a 12 aulinha
desvendam logo os SEGREDOS da DEDILHAGCAO técnica, conseguindo
SOLAR, em todo 0o BRACO do VIOLAO, “coisa que eu sonhava desde crianca!
(Encarte do CD Miss Maia — Eternamente)

Com a intengdo de colaborar com “os novos estudantes do pinho”, ela produziu um

Long Play:

Violdo ou Guitarra em 10 aulas (Véarios métodos resumidos em UM) Novo e
objetivo método de ensino AUTO-DIRIGIDO, cantando e falando simplesmente
0s numeros, as letras ou as notinhas musicais! — Miss Maia Discos. (Encarte do CD
Miss Maia — Eternamente).

Fig. 41 Capa do Long Play®®
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Fig. 42 Contracapa do Long Play “Violdo em Dez Aulas”®

Nesse Long Play, estdo gravados, no Lado A, as dez li¢gdes de seu método “Violdo ou
Guitarra em 10 aulas”, com autoria dos Irmdos Maia e solos de Miss Maia e do professor
Manfredo Maia; e no lado B, as sete masicas de sua autoria sendo uma em parceria com H.

Cavalcante, que podem ser conferidas a seguir.

LADO A

1°SOLO — Dormindo no Jardim - AM ou La

2° “ - Boogle Wooglie -EM ou Mi
3« - Estrela d’Alva - Emou Mi
4° - Lagrimas do Violdo -AMou L&
50« - Dobrado dos Militares -Amou La
6 - Valsinha do Zé - Em ou Mi

78 aula - Afinagcdo em Em, etc.
8% aula - Afinacdo na 52 CASA, etc.
9% aula - Afinacdo na 728 CASA, etc.
10% aula - Afinagdo na 5% CASA, etc.
1-PREFIXO - Solo do Professor M. Maia
2 — Lourdinha no Violdo - * « «
3 — Feliz Assim — Cantam — Irmdos Maia
4 — Lourdinha no Cavaquinho — Solo de Miss Maia
AUTORIA - Irmé&os Maia

LADO B - Cantando: LOURDINHA MAIA

1 — Cafezinho Brasileiro - Samba Estilizado
2 —Violao De Ouro - Cangdo

3 — Coracédo Que Canta | - Guarénia

4 — Jangadeiro Irapuan - Cancdo Estilizada
5 — Indio Zumbaré - Cancéo Estilizada
6 — Preciso De Alguém - Samba Cancéo

7 — Morena — H. Cavalcante e Miss Maia - Samba Cancéo

AUTORIA: Lourdinha Maia
(Contracapa do Long Play “Violdo ou Guitarra em 10 aulas)

190 Imagens extraidas do Long Play Violdo ou Guitarra em 10 aulas. Acervo da Familia Maia.
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Lourdinha Maia ficou conhecida como “Miss Maia”:

Nos Estados Unidos era tratada carinhosamente por “Miss Maia”, numa alusdo ao
conjunto “Miss Maia and Her Brazilian Girls”, com o qual alcangou notoriedade.
Durante muitos anos fez shows em grandes Transatlanticos contratadas por
companhias internacionais de viagens maritimas. Em Las Vegas (...) pertencia a
“Associag¢do dos Musicos de Ouro”. (Encarte do CD Miss Maia - Eternamente)

Fig. 43 Miss Maia com um violdo classico®*

Fig. 44 Miss Maia com um violdo dindmico?%?

Hélio Rocha, em seu livro Sete Décadas de Goiania, traduz a alma artistica de
Lourdinha Maia em um breve relato biografico em que aborda sua atuagdo no radio, suas
atividades artisticas, sua formacao académica, sua mudanca para os Estados Unidos e sua
atuacdo em grandes shows:

Seu nome: Lourdinha Maia. Tinha alma de artista. Muito nova ainda, ela
empolgaria a plateia que teve oportunidade de assistir uma apresentacdo sua huma
emissora de radio de Sao Paulo. Acompanhava-se tocando violdo muito bem, e
seria no final dos anos 40 e no inicio dos anos 50, grande atragdo artistica de
Goiania. Lourdinha se especializaria em musica de folclore e, depois de ser
gravado can¢des em inglés, trocaria Goiénia por Los Angeles, onde passou a viver

101 Imagens extraidas do CD Miss Maia — Eternamente, do acervo da Familia Maia.

102 Figuras B e C — violdo dindmico também conhecido como viol&o ressonante, dobro e steel-guitar.
(Disponivel em: <http://palheteria.blogspot.com.br/2011/02/violao-dinamico-wave-dobro.html>. Acesso
em: 2 Fev 2016).


http://palheteria.blogspot.com.br/2011/02/violao-dinamico-wave-dobro.html%3e.%20Acesso
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e onde se casaria com um americano. Os lacos do casamento a tornaram cidada
americana, mas nunca esqueceria as origens. Lourdinha e o grupo que formou
apresentaram-se em cassinos de Las Vegas e animaram festas de cruzeiros a bordo
de luxuosos transatlanticos. Ela morreria no ano em que Goiania chegava ao 70°,
aniversario de lancamento da pedra fundamental. (ROCHA, 2003, p.119, grifo
Noss0).

Em seu CD Miss Maia — Eternamente, estdo gravadas 14 composi¢fes nas quais 12
séo de sua autoria, uma de autoria dos Irmé&os Maia e uma de Manfredo Maia, seu irméo e
violonista. Somente “My Poor Horne on Corcovado” e “Copacabana Queen” ndo constam
no Long Play. A seguir a letra de Violdao de Ouro em que Miss Maia da énfase no termo

violdo.

VIOLAO DE OURO
Lourdinha Maia

Os dedos na minha viola

Quem canta € meu coragdo (Bis)

As cordas cantam comigo

No ritmo da cangéo (Bis)

Quem tem alma torturada

Precisa de um violao (Bis)

As cordas choram contigo

A dor do teu coracéo (Bis)

Quando eu me sinto isolada

Eu abraco o meu viol&o (Bis)

Meu eterno companheiro

Nas horas de soliddo (Bis)

Viol&o, viol&o

Violdo companheiro

Viol&o seresteiro

Meu violdo... meu violdo... meu violdo
Meu violao...

(Letra extraida do encarte do CD Miss Maia — Eternamente, grifos nossos)

103 Acervo particular da Familia Maia.
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No periodo de realizacdo deste trabalho néo foi possivel aprofundar a pesquisa, por
esse motivo ndo constam as datas e o(s) local(ais) de nascimento e falecimento de Lourdinha
Maia, bem como as datas das gravacdes de seu Long Play Violdo ou Guitarra em 10 aulas e

de seu CD — Miss Maia — Eternamente.

Fig. 46 Lucia Campos Maia Alvez com um violdo flat®

Sou feliz, abencoada e gragas a Deus, sempre proxima de meus familiares, o que
acho fundamental. (...) “Saudosas Serestas” gravadas em CD. O objetivo principal
é preservar can¢des que me alegraram a infancia, quando convivia com meus
irm&os e o conjunto que possuiam, onde tocavam violdo, violino, banjo, bandolim,
cavaquinho, cuica etc. O amor pela muUsica despertou em mim desejo de tocar
violdo e cantar. A timidez me impedia de deixar transparecer o que eu sentia, mas
consegui, com esforco préprio, chegar a essa magia musical. Creio que ainda
existem pessoas que se entusiasmam com essas musicas e, com certeza, irdo
reviver, com saudades, os saraus de outrora e as “Saudosas Serestas”. (Encarte do
CD Saudosas Serestas, 2004)

Lucia Campos Maia Alves'® nasceu em 11 de setembro de 1918 em Santo Ant6nio
do Rio Verde, municipio de Cataldo do Estado de Goias e faleceu em 25 de marco de 2015.

Veio para Campinas, Goiads aos 15 anos. Apresentou-se no langamento da revista
Goiania. Autodidata, aprendeu violdo observando os irmdos mais velhos tocar. Tocava nos
clubes de 3* idade “Melhor Idade”, no Clube das Pioneiras do Estado de Goias, na Associac¢do
Cristd Feminina — ACF e nas reunides do “Rotary Club” ao qual pertencia.

Aos 85 anos, Lucia Maia gravou seu primeiro CD Saudosas Serestas, em maio de
2004, trabalho gque dedicou aos filhos, netos, irma, genro e aos sobrinhos e agradecimentos
aos filhos e aos sobrinhos Jodo Marcelo, Rinaldo e Marcelo Barra. Nas 15 faixas do CD

“Saudosas Serestas” foram gravadas: F.1. Por que me deixaste; F. 2. Tardes em Lindoia; F.3.

104 Capa do CD Saudosas Serestas. Acervo particular da Familia Maia

195Segundo relato informal concedido por Vitéria Helena Maia Alves, pianista e professora aposentada da
EMAC/UFG e atual coordenadora de musica do Instituto Técnico e Tecnoldgico do Estado de Goias em
Avrtes Basileu Franca. Filha de Lucia Maia e sobrinha de Lourdinha Maia cedeu material grafico e audio do
acervo da Familia Maia para esse trabalho.
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Pisando Corac0es; F.4. Lua Culpada; F.5. Sertaneja; F.6. A Gltima estrofe; F.7. Rendncia;
F.8. Dez anos; F.9. Neuza; F.10. Mégoas de Caboclo; F.11. Senhora; F.12. Dileta; F. 13.
Anita; F.14. Uma saudade a mais; F. 15. Dolorosa Saudade. Nessas gravacdes o violdo esta
presente nas faixas F.6. piano, violdo, voz (...); F.7. voz e violdo (cordas nylon); F.8. com
violdo de cordas de ago e outros instrumentos; F.10. voz, violdo, viola e piano (...); F. 12.
voz, viol&o e teclado. Lucia Maia encantou as reunides com o brilho de sua voz acompanhada
ao seu violao até o fim de sua vida levando consigo uma pequena caixa de amplificacdo e um
microfone.

Manfredo Campos Maia, professor, compositor, violonista e grande solista
segundo informagdo de sua sobrinha Vitéria Helena. Esta presente nas gravagdes dos discos
de Lourdinha Maia como intérprete e como compositor. Sempre morou na cidade do Rio de
Janeiro onde ministrava aulas utilizando o método de Lourdinha Maia.

Devido a quantidade de informac@es existentes nao foi possivel aprofundar a pesquisa
musical e violonistica sobre a Familia Maia uma geracdo de mdusicos, cantores e
instrumentistas que tiveram no violdo um instrumento de tradicao.

Além das diversas citacdes sobre o violdao no periodo de fundacdo de Goiania
encontradas nas fontes documentais que foram transcritas nesse trabalho destacamos a de
Pina Filho (2002) quando faz referéncia ao compositor Geraldo Valle que cultivava o gosto
de tocar, compor e acompanhar ao violdo.

Goiano que se destacou com a cangdo Araguaia, que a partir dessa época de 1957,
se destacara como compositor e jornalista. Deixou fama de ser grande ouvinte,

excelente tedrico, instrumentista e compositor. O violdo era seu instrumento
preferido. (PINA FILHO, 2002, p. 62, grifos nossos)

Segundo Telles (2005), em Semeadores de Futuros relembra as memoraveis serestas
e tocatas familiares que constata a atuagdo de seresteiros ao violdo, instrumento presente no
acompanhamento dos cantores da época e nas formacdes de grupos de seresta e que alguns
sdo mencionados a seguir.

Natal Soares de Castro, nascido em 4 de setembro de 1905 na cidade de Jaragua e
ndo encontrada a informagé&o da data de seu falecimento. Casou-se com Natalina, com quem
teve nove filhos: “Zuza (Desembargador José Soares de Castro), Nequinho, Nilza, Chico,
Fabiano, Natércia, Nalva, Neuza e Natalzinho”.

Seu Natal (...) homem que construiu 0 mundo dedilhando as cordas de seu
violdo (...) violeiro, seresteiro, apaixonado pelos luares alvinitentes. (...) pois
amando a mdsica e a boemia, seu Natal era o esteio, a seguranca de um lar que
aspergia respeito e admiracdo por toda sociedade goiana. (...) De seu violdo e sua

voz maravilhosa, fica a saudade de quando tocou no aniversario de minha mée, em
1983. Fica a lembranga daquele grupo que se reunia na casa dos meus tios
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Graciema e Inhozinho, para as tocatas sentimentais. L& estavam Julio Alencastro
Veiga (violino), Euler de Amorim Filho (bandolim), seu Pedrdo (violdo), Tia
Graciema (bandolim) e seu Natal, que além de exibir a maestria do violdo, exibia
também a sua belissima voz quando cantava uma modinha (...) (TELES, 2005,
p.166, grifos nossos).

Das lembrangas das serestas no Bairro de Campinas, Telles (2005) em seu “Adeus,
Josaphat, adeus seresteiro” traduz o significado de verdadeiras serestas realizadas na época
de 1950 e 1960, manifestacdo de expressdo popular em que 0s muasicos cantavam e tocavam

cancOes romanticas de carater sentimental.

VVenham comigo, seresteiros de ontem! VVamos juntos nesse itinerario da saudade!
Venham Lirinho, Freud, Tanner e Hélio, cantores da noite e da boemia! Venha
Bosquinho do cavaquinho. Venha Quetinho do violdo, Leodolfo do pandeiro.
Chamem Edson (Pé de Pato) amigo inseparavel do cantor. Tudo é boemia, é
saudade. , Prado tem voz bonita. Traz o Bariani para ir compondo as letras. Venham
Geraldo Amaral e sua banda e Alberto da Flauta. Cadé o Lindomar Cabral, o
Castilho com sua voz sonhadora quebrando vitrais romanticos. Chamem ele,
chamem Marquinho do viol&o. Vamos, gente, vamos soltar emog6es nas encostas
da noite, madrugar madrugada a dentro. Se a musica é “barulho que pensa” Nno
dizer de Victor Hugo, vamos pensar fundo, buscar bem fundo aquela voz maviosa
que ficou cimentada nas passarelas de nossos sentimentos. (IBIDEM, p. 126-127,
grifos nossos).

Dentre as cancOes preferidas desses seresteiros foram evidenciadas por Telles (2005),
composicdes de Augustin Lara, Silvio Caldas, Oreste Barbosa, Vicente Celestino, Carlos
Gomes dentre outros. Entre os goianos, as composi¢cdes de Joaquim Edison Camargo, das
quais inumeras cancdes foram mais tarde gravadas por sua filha Eli Camargo e que aqui
destacamos a letra de Cancéo do Araguaia que em sua segunda estrofe no sexto verso faz

citacdo ao instrumento violao:

CANCAO DO ARAGUAIA
Modsica: Joaquim Edison Camargo
Letra: Francisca Filemon Mascarenhas

Quando o pau d’arco floresce,
Fazendo sombra no chéo

Meu coracéo entristece,
Saudade la do sertdo!

Se eu 14 pudesse voltar,

Ver o rio Araguaia,

E ver o indio rolar

Na branca areia da praia.

Ouvir 0 mutum gemer,

Na hora crepuscular,

E o velho indio benzer,

A rede, que vai pescar,
Cantar, sentada, na areia,
Ao som do meu violao,
Em noite de lua cheia
Cantiga la do sertdo!

Sentir suave perfume
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Que vem do seio da mata,

Ouvir o triste queixume,

Da solitaria cascata,

Feliz eu seria, entdo,

Num ranchinho de capim

Uma zinga e um bateldo

E Deus olhando por mim!

(Letra extraida do CD Lembranca de Goyaz, de Eli Camargo, grifos nossos)%

Embora as manifestacdes de tradicdo sejam fortes, o violdo em Goiania recebe as
influéncias e interage com os acontecimentos mundiais e, se nutre culturalmente das raizes
aqui plantadas por precursores provenientes da musica de tradicdol?’, das manifestacdes
populares e de violonistas amadores e profissionais. Estes compromissados com uma praxis
mais elaborada como a dos violonistas que lancaram as premissas bases para o violdo solo
com harmonias, composi¢des autorais e metodologias proprias do ensino do viol&o.

A partir dessa época a cena cultural e musical goianiense adquire novo impulso com
a criacdo e consolidacao de instituicbes de ensino musical privado e publico que estimulam
0 desenvolvimento e producdo musical na cena rural e urbana, presentes também no
pioneirismo do comércio musical em fins da década de 50, com o “Bazar Paulistinha”, a

“Casa do Povo™1%8

e posteriormente a “Casa Betania”.

O Bazar Paulistinha foi transformado em casa de musica, discos, material de som e
instrumentos musicais. Ampliou o nimero de lojas e atualmente continua em atividade com
lojas na Av. Anhanguera, 5290 — Qd-23 Lt-45, Setor Central, no Goiania Shopping e uma
loja de masica virtual®®.

A Casa do Povo foi notdria e pioneirissima no comércio exclusivamente musical de
propriedade do Sr. Nei de Castro, localizada na Rua 3 quase esquina com a Avenida
Araguaia, Centro, vendia instrumentos e partituras musicais.

No inicio da década de 60, deu lugar a sua concorrente a Casa Betéania, propriedade
do Sr. Adamastor Inacio Gongalves, que mais tarde compra a Casa do Povo, e a amplia e a

desenvolve tornando-se um importante comércio musical goianiense.

106 CD Lembranga de Goiaz, Na voz de Ely Camargo em comemoragdo ao Centenario do Compositor e
Maestro Joaquim Edison de Camargo. Dire¢do, Producédo, Arranjos, violdo aco e nylon e Viola de 10 e 12
cordas de Luiz Chaffin. OM estudio e gravadora.

107 «“Msica de Tradigdo. O passado, a memodria, o fundo, a fonte, 14 onde nasce a cultura, onde é forjada a
identidade; 14, nesse lugar que é também um tempo, um tempo-lugar que é tdo outro e a0 mesmo tempo tao
nosso conhecido, esse tempo-lu-gar mitico que é projetado para confins primevos, para ilhas onde brota
arcaica e pura beleza, nos jardins onde natu-reza e cultura se fundem, antes do grande quiasma. Tudo isso
é real, é presente, é contemporaneo, estd na mente, na base da cultura que tece, aglutina e possibilita a
juncdo social. Tudo isso é 0 que traz a tradigdo, a tradigdo é simbolo e eco persistente dessa fonte”.
(PIEDADE, Acécio T. C. apud SILVA, 1977).

108 Infelizmente, ndo foi possivel aprofundar a pesquisa sobre a “Casa do Povo” por falta de dados
disponiveis no periodo de realizacdo deste trabalho.

109 Informagdes disponiveis em: <http://bazarpaulistinha.com.br/>. Acesso em: 15 Mar 2015.


http://www.guiamais.com.br/goiania-go/av-anhanguera
http://bazarpaulistinha.com.br/
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Todos os movimentos e acontecimentos advindos de 1930 a 1950 véo dar novo
sentido ao viol&o goianiense a partir da década de 60 com expoentes ao violdo e guitarra
como José Euripedes Roberto, os irmdos Euripedes Barsanulfo Fontenelle e Marcos
Fontenelle, Marcos Borges; com a institucionalizacdo da educacdo musical atraves do
Conservatorio de Musica - UFG; com a criacdo de escolas particulares como o Lilian Centro
de Mdsica e uma década mais tarde o Mvsika Centro de Estudos, bem como os diversos
movimentos politicos e sociais que figuraram a partir dessa época e que serdo mais bem
abordados no proximo capitulo.

A seguir versaremos sobre a criagdo do Conservatorio Goiano de Musica, atual Escola
de Mdsica e Artes Cénicas da UFG, pivd do grande paradigma da educacdo musical

goianiense.

3.2 A CRIACAO DO CONSERVATORIO GOIANO DE MUSICA

A historicidade sobre a criacdo do Conservatorio Goiano de Musica advém de um
conjunto de ideais, intengdes, movimentos e atividades artisticas e musicais visionarias
encontradas no potencial dos musicos profissionais e amadores autodidatas e académicos e
do alunado, que em um continuo processo de construcdo, corroboraram para a implantacéo
das primeiras instituicdes culturais e educativas. Este cenario artistico-musical goianiense
passou a ser constituido apds sua fundacdo nas décadas de 30 a 50.

Diante do processo historico para criacdo do Conservatério Goiano de Musica, 0
violdo torna-se um participe tacito, expresso no pioneirismo e virtuosismo de violonistas
como o Mestre Martins a quem ¢é atribuida a criacdo da primeira escola de violdo em nossa
capital, periodo em que manteve intensa atividade artistica e educativa de 1940 a 1970. N&o
foi constatada ou mesmo registrada a atuacdo direta do Mestre Martins, bem como a de outros
violonistas, junto aos profissionais que lideraram o movimento para a criagdo do
Conservatorio Goiano de Musica, atual Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, foi
concretizada no ano de 1956, constituindo o grande e inquestionavel marco para a educagédo
e desenvolvimento musical da nova Capital e, consequentemente, para o estado de Goias.

Em um breve tracado historico e dentre 0s eminentes musicos precursores para a
criacdo e institucionalizagdo do Conservatorio Goiano de Musica destaca-se a grande
contribuicdo da pianista, cantora lirica e educadora Maria Angélica da Costa Brand&o (1880-
1945), conhecida carinhosamente por Nhanha do Couto, mineira de Ouro Preto, casou-se
com o goiano Manuel Luis do Couto Branddo em 1901, ano que veio para cidade de Goiéas e

a partir de 1940 muda-se para Goiania onde exerceu grande influéncia no movimento artistico
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da nova Capital, com recitais e apresentacdes publicas em locais como o Automdvel Clube,
no Palécio do Governo e no Liceu de Goiénia.

Nhanha do Couto instaura uma escola de masica em Goiénia, onde ensinava teoria,
canto e piano até o ano de 1942, quando acompanha sua neta Belkiss Orcine Spencieri que
Iniciaria o curso superior de piano na cidade do Rio de Janeiro. Esta escola contou com a
atuacao de suas filhas as pianistas e professoras Diana Luisa do Couto Spencieri e Hebe Luisa
do Couto Alvarenga que ministraram aulas até 1960, deixando um legado de renomados
alunos responsaveis pelo grande impulso e desenvolvimento da cultura musical goianiense.

Glacy Antunes de Oliveira, Wanda Fleury Amorim, Maria Lucia Mascarenhas
Roriz, Heloisa Barra Jardim, Yara Moreira, Maria Luiza Pévoa da Cruz, Estércio

Marquez Cunha, Joaquim Thomaz Jaime, Regina Célia Castro Quinta, Heddy
Iracema Waschek e Dilma Yamada. (PINA FILHO, 2002, p.23)

Entre os precursores, destacamos o0 musico Joaquim Edson Camargo violinista,
compositor, regente e professor, proveniente da cidade de Goias, que se muda para a nova
Capital onde desenvolve intensa atividade artistico-musical. Promoveu reunides litero-
musicais montou uma pequena orquestra e como professor de musica atuou no Liceu de
Goiénia e o Instituto de Educacgdo de Goiads onde ministrou aulas de canto coral formando
conjuntos musicais e corais nas duas unidades.

A cena musical na cidade de Goiania nas décadas de 40 e 50 constitui um engenhoso
e produtivo periodo que resultam na institucionalizacdo oficial do Conservatorio de Musica,
com Nhanha do Couto e musicos da época que desenvolvem intensas atividades como
recitalistas, compositores, arranjadores, regentes, professores de piano, violino, teoria, canto
coral e na formacéo e préatica de conjunto vocal, instrumental e de orquestra, registrados em
diversos movimentos e atividades artisticas expostas a seguir.

No ano de 1945, na semana do aniversario de Goiania e durante a realizacdo da |
Semana de Artes Plasticas e Arquitetura, foi fundada a Sociedade Pro-Arte (1945-1948),
movimento liderado pelo arquiteto, escultor e musico José Amaral Neddermeyer. Deu-se
inicio as atividades da Pro-Arte com o Recital de Inauguracdo da Sociedade Pré-Arte de
Goias realizado as 20h do dia 22 de outubro de 1945. No campo musical 0 movimento Pro-
Arte foi notavel pela atuacdo da Orquestra Pro-Arte e do quinteto de cordas formado por
membros da orquestra e destacou-se pelo seu carater didatico levando a informag&o sobre
arte ao publico e pela formacdo de novos artistas.

Foi o primeiro grande movimento cultural realizado em Goiénia, tendo como um
dos idealizadores a figura de José Amaral Neddermeyer, construtor de grandes

obras da capital, como o Cine-Teatro Goiénia (...). Pintor, engenheiro, arquiteto,
desenhista, escultor e musico (...). (PINA FILHO, 2002, p.35)
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Em junho de 1950 foi criada a Associacdo Goiana de Musica (A.G.M.) sob a direcéo
e regéncia do Professor e violinista Crundwald Costa e pelo que foi estabelecido em seu
Estatuto, absorveu a Orquestra de Amadores que mais tarde passa a denominar Orquestra da
Associacdo Goiana de Musica onde exerceu suas atividades nos anos de 1950 a 1953 e deu
lugar a futura Orquestra Sinfonica de Goiania (O.S.G.). A publicacdo do estatuto da A.G.M.,
no Diario Oficial n® 6.459 de 23.6.1951, estabelece que

Fica criada a A.G.M., que tem por finalidade desenvolver na sociedade de Goiania
0 gosto pela masica, através de uma orquestra Sinfénica, e para isto, promovera:
a) Consertos Sinfonicos, com ingressos pagos ou entrada franca. B) Assisténcia
moral e material aos socios executantes dentro de suas possibilidades financeiras.
Os s6cios serdo 0s musicos em geral, 0s que prestarem beneficios especiais a AGM
e 0S que amarem a musica. Poderdo ser beneméritos e honordrios, sécios
executantes e sdcios contribuintes. Terd uma Assembléia geral, um Conselho
Deliberativo e uma Diretoria. Essa serd composta de: Diretor-Presidente; vice-
Diretor Presidente; Diretor Regente; Diretor de Propaganda; 1° e 2° secretérios, 1°
e 2° Tesoureiros e um orador, todos eleitos por 2 anos pela Assembléia Geral. A
Orquestra Sinfonica da AGM denominar-se-4 Orquestra Sinfénica de Goiania e
ndo servira a fins politicos e nem se apresentard em bailes ou outras reunifes
incompativeis com a sua dignidade”. (PINA FILHO, 2002, p.48)

Segundo Pina Filho (2002), a programacado da Orquestra da Associacdo Goiana de
Mdsica futura Orquestra Sinfonica de Goiania deu continuidade ao programa da Orquestra
Pro-Arte, com obras arranjadas para pequena orquestra dos compositores “Berlin, Strausss,
Brahms, Mascagni, Carlos Gomes, Verdi, Massanet, Mozart, Franz Lehar, Suppé ¢ Weber”.

Na Igreja CatoOlica encontramos a definitiva e substancial contribuicdo para
institucionalizacdo do ensino das Artes Plasticas e Musica na cidade de Goiénia, isso somado
aos ideais e as importantes contribuicdes de professores e artistas da Capital, que a partir do
ano de 1952 iniciam 0 movimento para criacao de uma escola de belas artes em Goiania.

O Prof. Luiz Augusto do Carmo Curado entusiasmado em concretizar o sonho de
criar uma escola de artes na capital se une ao escultor alemdo Henning Gustav Ritter e ao
artista plastico Frei Nazareno Confaloni, recém-chegado da Italia. Na mesma época, 0
arcebispo D. Emanuel Gomes de Oliveira também tem a pretensdo de criar a Universidade
Catolica de Goids que seria mantida pela Sociedade Goiana de Cultura, ligada a

Arquidiocese. Estas duas propostas resultam em uma reunido com a participacdo de

D. Emanuel, D. Abel Riberio Camelo, Bispo Auxiliar, Henning Gustav Ritter, Frei
Nazareno Confaloni, Luiz Augusto do Carmo Curado, (...) 0s trés conseguiram em
tempo recorde, elaborar os Estatutos, o Regimento (baseado no regimento da
Escola Nacional de Belas Artes), e compor o quadro de professores. (...) A inspecéo
preliminar do Ministério foi feita no final do ano de 1953, e a escola passou a existir
oficialmente em 1954, com o nome de Escola Goiana de Belas Artes (EGBA). (...)
em 1953, funcionava extra-oficialmente, ministrando aulas de Desenho Axrtistico,
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Descritivo, Geométrico, Modelagem e Pintura aos vestibulandos de 1954.
(BORGES, 1998, p.98)

Em 1954, Goiania sedia o | Congresso Nacional de Intelectuais onde promove a
Exposicdo Nacional de Artes Plasticas organizada por Frei Confaloni, Gustav Ritter e Péclat

de Chavannes. Desse movimento participaram

Escritores, poetas, sociologos, professor, arquitetos, educadores, masicos, artistas
plasticos, cineastas, atores e jornalistas brasileiros e da América Latina (...), para
discutirem problemas relacionados a preservacdo das caracteristicas nacionais da
cultura brasileira, (...) presencas de Pablo Neruda, Jorge Amado, Mario Schenberg.
José Geraldo Vieira, Mario Barata, Origenes entre outros. (IBIDEM, p.98-99)

O movimento artistico continua com vistas a criacdo do Instituto de Musica da Escola
Goiana de Belas Artes (1954) criado no amago da Universidade Catolica de Goias por
indicacdo de Gustav Ritter, sendo convidado para efetivar essa ideia o musico belga,
professor do ensino superior oficial na Bélgica, compositor, regente, arranjador,

instrumentista e maestro Jean Francois Douliez, que

Aceitou o convite e veio para Goiania, com toda sua bagagem. Eram malas e malas
com grande quantidade de partituras, composic8es e arranjos de sua autoria. Por
ocasido de sua chegada, foi montada na escola uma exposicao de suas partituras, a
fim de que o pablico conhecesse as pecas trazidas pelo maestro. (IBIDEM, p.100)

O Instituto de Musica da Escola Goiana de Belas Artes teve como

Primeiros professores o maestro Jean Douliez, Diretor-Fundador da Escola Goiana
de Musica; Belkiss S. Carneiro de Mendonga, Maria Luiza P6voa da Cruz, Maria
das Dores Ferreira de Aquino, Maria Lucy da Veiga Teixeira e Dalva Maria Pires
Braganca. (...) (PINA FILHO, 2004, p.53)

A grade curricular dos cursos de musica oferecidos apresentam-se bastante

claras em uma publicacdo do jornal O Popular de 28 de dezembro de 1954,

Sob a direcéo do maestro Jean Douliez, prof. do ensino superior oficial na Bélgica,
estdo abertas as inscricBes para os cursos: a) Solfejo; b) Teoria; ¢) Violino; d)
Viola; e) Violoncelo; f) Contra-baixo; g) Piano e outros instrumentos. Estes
cursos terdo duas classes: Principiantes e Adiantados. h) Histéria da MUsica — curso
para todos; i) Harmonia — curso sé para os iniciados em teoria e solfejo; j) Coro
misto; k) Musica de Camera- forma de trios — quartetos — quintetos (com piano).
Orquestra de cadmera (Bach — época barroca até Mozart, inclusive); 1) Musica
Sinfénica — preparacdo para formacdo de Orquestra Sinfénica; m) Iniciagdo
Musical — Conferéncias musicadas, para alunos e publico. Os cursos serdo
ministrados na Escola de Belas Artes. O Instituto de Musica realizara seus cursos
em: Aulas diarias — no periodo da tarde, Conjuntos instrumentais — a noite. A
abertura oficial sera no dia 15 e 0s cursos terdo inicio no dia 17 de janeiro de 1955.
As inscrigBes devem ser feitas na Secretaria da Escola Goiana de Belas Artes —
Museu do Estado — Praca Civica. Os candidatos devem preencher um pequeno
questionario para verificagdo de nivel de instrucdo. Qualquer informacdo sera
prestada pela Secretaria da Escola Goiana de Belas Artes, diariamente, nos
periodos: de 8 as 11 horas e de 14 as 16 horas. (BORGES, 1998, p.101)
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No ano seguinte foi confirmada “a instala¢do do Instituto de Musica, oficializada em
15 de janeiro de 19557, que proporcionou a ampliacdo em 90% do numero de alunos no
primeiro ano de funcionamento da EGBA, que funcionou no prédio do Museu Estadual,
constando de trechos dos estatutos publicados no Diario Oficial de 12 de fevereiro de 1956.
Nesse mesmo ano, foi criada a Sociedade de Concertos Sinfonicos de Goiés, fundada em 29
de setembro de 1955 por Jacy Siqueira e pelo maestro Jean Frangois Douliez, que também
foi seu diretor.

O Maestro Jean Douliez foi uma das mais proeminentes figuras da cena musical dessa
época. Criou 0 Quarteto de Cordas de Goias em 1955, foi um dos principais participes na
criacdo do Conservatorio Goiano de Mdusica em 1956 e fundou a Orquestra de Camera
Alvorada no ano de 1957, dentre outros feitos.

O Instituto de Musica é desmembrado da Escola Goiana de Belas Artes e no ano de
1956 foi o criado Conservatdrio Goiano de MUsica, atual Escola de Musica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goiés e registrado em ata da sessao inaugural do Conservatorio.

Aos 15 dias do més de janeiro de mil novecentos e cingquenta e seis, nesta Capital,
as 13 horas, na residéncia do Sr. Alladio Teixeira Alvares, a rua nove, nimero 11,
com a presenca do Maestro Jean Douliez e das senhoras Belkiss S. Carneiro de
Mendonca, Dalva Maria Pires Machado Bragang¢a, Maria Luiza Pévoa da Cruz e
Maria Lucy Veiga Teixeira, realizou-se a sessdo preparatria para a criagdo de um
Conservatorio em Goiania. (...) (PINA FILHO, 2002, p.55).

Essas professoras vao exercer suas atividades musicais académicas ao longo do
tempo junto ao crescente e extenso quadro de professores, legando a Goiénia diversas
geragdes de masicos, instrumentistas, cantores, educadores musicais, regentes, compositores
e outros.

O primeiro Regimento foi elaborado aos moldes do Conservatorio Nacional de
Mdsica por uma comissdo formada pelos professores Belkiss S. Carneiro de Mendonca,
Dalva Maria Pires M. Braganca e o0 maestro Jean Douliez e apresentado em 14 de janeiro de
1956. No dia 20 de junho de 1957, foi criada e votada a Diretoria da Fundacdo Conservatério
Goiano de Musica que seria uma entidade mantenedora do mesmo e, mais tarde foi extinta
apos a ultima reunido em 2 de janeiro de 1961, quando se desligaram do entdo Conservatorio
de Musica da UFG, o presidente, o vice-presidente, 0 secretario e o tesoureiro, pessoas que
foram de fundamental importancia para a criacdo do Conservatorio Goiano de Musica.

Presidente: Dr. Valdemiro Saraiva da Cruz; Vice-Presidente: Dr. Simédo Carneiro
de Mendonga; Secretario: Dr. Aladio Teixeira Alvares; Tesoureiro: Dr. José
Antbnio Machado Braganca; Presidente de Honra: Maestro Jean Frangois Douliez.
Eram eles respectivamente, os maridos das professoras Belkiss S. C. de Mendonca,
Maria Lucy Veiga Teixeira e Dalva Maria Pires M. Braganca. (BORGES, 1998,
p.112)
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A primeira sede do Conservatorio Goiano de Musica foi nas instalagfes da Faculdade
de Direito, situada na Rua 20 n° 22, Centro, e funcionava no periodo vespertino. Neste mesmo
ano muda-se para o sobrado da Avenida Tocantins, que foi adaptado para atender as
necessidades da escola que na época pleiteava junto ao Conselho Federal de Educacéo licenca
para instituir o Curso Superior. Nesse periodo destacam-se o Coral criado e regido pela
Professora Maria Lucy Veiga Teixeira, até se aposentar, que em 1965 é transformado em
Coral da Universidade Federal de Goias e a Orquestra Sinfénica Feminina (1959), preparada
pelo maestro Jean Douliez e pelas professoras do Conservatorio Esta orquestra teve uma vida
efémera.

A incorporagdo do Conservatdrio Goiano de Musica a Universidade Federal de Goias
foi sancionada pela Lei n° 3.834-C, de 14 de dezembro de 1960, Art. 2°, letra e (Decreto
45.785, de 26 de janeiro de 1959) e passa a ser denominado de Conservatdrio de Musica da
Universidade Federal de Goias (Art. 2°, letra e, § 1°), pelo entdo Presidente da Republica
Juscelino Kubistchek de Oliveira sendo a lei publicada no Diario Oficial da Unido de 20 de
dezembro de 1960. Seu patrimdnio passa a incorporar o Patrimonio da Universidade Federal
de Goias formado por bens moveis e imdveis pertencentes ao Patriménio da Unido e
utilizados pelo ensino superior (Art. 3°).

O Conservatério de Musica da UFG teve como primeira sede um edificio recém-
construido e pertencente a Ordem dos Advogados do Brasil alugado pelo seu entdo Presidente
e primeiro Reitor da UFG, Dr. Colemar Natal e Silva. Este Conservatorio encontrava-se
localizado na Avenida Goias n° 2, em frente ao Reldgio de Goiania, esquina com a Rua 1,
Centro e ocupava dois andares com pequenas salas para o estudo de instrumentos e um grande
saldo com capacidade para 550 pessoas.

Nos primeiros anos de atuacdo do Conservatorio de Mdusica, como podem ser
constatados principalmente em Pina Filho (1973 e 2002) e Borges (1998), foram intensos e
fecundos, que além dos cursos formais e da aquisicdo dos instrumentos, também foram
realizados recitais e apresentagdes artisticas de professores, alunos e convidados como
trabalhos curriculares e extracurriculares no préprio Conservatorio e na TV Radio Clube e
TV Anhanguera. A forte atividade musical do Conservatorio de Musica na década de 60 é
marcada por grandes eventos que tiveram o apoio governamental estadual e municipal. O
significativo convénio com a Radio MEC possibilitou a vinda de inmeros masicos nacionais
e internacionais e a realizagdo de trabalhos sociais que levaram a musica classica aos bairros

de Goiania.
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O ano de 1962 destaca-se com 0s cursos de Historia da Musica (curso de extensdo),
e o de Iniciagdo Musical criado pela Prof* Maria Luiza P6voa da Cruz, com a participacdo
dos professores Maria Augusta Calado de Saloma Rodrigues e de Iramar Eustachio
Rodrigues para o desenvolvimento do senso ritmico e auditivo para criancas de seis a oito
anos na escolha de instrumento musical. Ainda foram criados os cursos de declamagéo e,
posteriormente, o de canto sob a responsabilidade da Prof2 Honorina Barra. InUmeros outros
eventos foram realizados através de um extenso calendario de atividades académicas.

O ano de 1967%1° é¢ marcado pela realizacio do | Festival de Musica Erudita do Estado
de Goias, de 19 a 27, de setembro, contando com a participacdo de grandes vultos da musica

nacional como:

Maria Luiza de Mattos Priolli (professora e compositora), ministrando os cursos de
Anélise e Didéatica do Ritmo e do Som; Arnaldo Estrella (pianista), ministrando os
cursos de Didética do Piano e o de Interpretacdo Pianistia; Bruno Kieffer
(compositor), ministrando os cursos de Aprecia¢do Musical, Estética e Histéria da
Mdsica. (...) O Conservatério de Musica da UFG sediou quatro desses eventos,
com o nome de “Festival de Musica Erudita do Estado de Goids”. Apoés a criagdo
do Instituto de Artes da UFG, (...) passa a denominar-se “Festival de Musica e
Artes Plasticas de Goias”. (BORGES, 1998, p.129)

Os 11, 111 e IV Festival de MUsica Erudita do Estado sao realizados respectivamente
nos anos de 1968, 1970 e 1971.

Torna-se importante destacar que no final da década de 1960, o violdo ja se
encontrava na programacao dos recitais realizados pelo Conservatério de Musica quando este
ainda era situado na Av. Goias. Registramos o recital do violonista e Professor José Euripedes

Roberto, mineiro radicado em Goiania desde o ano de 1961.

(...) eu dei 0 meu primeiro recital, o Conservatério era na Goiés a Diretora BelKkiss,
foi de manha e toda semana tinha uma atividade era um pianista ou violonista e
todos instrumentos eram apresentados. Eu fui como convidado. Fiz uma
programagdo extensa, pecas pesadas. Inclusive ndo sei se vocé conhece danca
espanhola n. 10 do Granado e tem a gravacdo do Segovia. (...)

Eu fui meio Segoviano pra tocar. Eu tinha uma habilidade, quando vocé é jovem
pensa em velocidade, se a interpretacdo é menos, mas vocé tem uma velocidade
pra tocar nas escalas. Eu fui muito bem nessa musica, mas nessa apresentagao que
estava presente os melhores musicos de Goiania e isso foi de manha, aquilo pra
mim nem dei bola, porque eu nem sabia quem estava ali e estava presente a Dona
Belkiss e familia Matos que eram criticos. A Dona Belkiss ficou tdo entusiasmada
comigo porque ela nunca tinha visto uma programacao assim e s6 foi peca pesada.
Enfim, quando terminou o recital ela me chamou e viu que eu tinha uma caréncia
de teoria, mas que tinha aquela habilidade pra tocar. Ela falou: meu filho vou te da
dois anos como ouvinte no conservatdrio, e vocé vai frequentar porque vocé tem
muito talento! VVou te ajudar. Eu com aquela vontade de aprender mais e segunda-

110 A data de realizacdo do | Festival de Musica Erudita do Estado é questionavel e se confunde, pois é
apresentada primeiramente como sendo realizado em 1967 (PINA FILHO, 1973), como sendo realizado
em 1964 (BORGES, 1998). Mas neste trabalho prevalece a de Pina Filho (1973) devido as datas
encontradas na capa do folder do Festival.
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feira ja estava la junto com os meninos. Fiz dois anos de teoria com ela e dando
aula na Mascarenhas. (Informagéo verbal)!!

No ano de 1969, o Conservatorio de Musica transfere-se para a Rua 20, n°® 17 e 19,
sede da Faculdade de Direito da UFG, mesmo local que abrigara o antigo Conservatorio
Goiano de Musica. Neste mesmo ano é realizado o | Concurso Nacional de Piano do Estado
de Goias e em 1970, o Il Festival de Musica Erudita do Estado.

Com arealizagdo do IV Festival de Musica Erudita do Estado, em 1971 o viol&o entra
novamente na cena musical do Conservatorio da Musica, com os recitais realizados nos dias
10 e 12 de outubro pelo Duo Abreu, formado pelos renomados violonistas Sérgio e Eduardo
Abreu, performances consagrados internacionalmente.

No inicio do ano de 1972, o Conservatorio de Mdsica passa por grandes mudancas

fisicas e estruturais sendo constituido de cinco departamentos:

1 — Departamento de Matérias tedricas — com as disciplinas:
Teoria Musical e Solfejo, Iniciagdo Musical, Harmonia e Morfologia, Contraponto,
Fuga, Composicdo, Percepcdo Musical, Estética, Prosddia, Instrumentacdo e
Orquestracédo, Ritmo e Som.

2 — Departamento de Matérias Aplicadas a Musica — com as
disciplinas: Folclore Nacional Musical, Acustica e Biologia aplicadas a Msica,
Pedagogia aplicada & Musica, Historia da Musica, Aprecia¢do Musical.

3 — Departamento de Musica de Conjunto — com as disciplinas:
Regéncia, Regéncia de Coros, Bandas e Orquestras Escolares, Pratica de
Orquestra, Conjunto de Camera, Transposi¢do e acompanhamento ao Piano.

4 — Departamento Vocal — com as disciplinas: Canto, Dicgéo,
Declamagdo Lirica, Técnica Vocal, Canto Coral, Fisiologia da Voz.

5 — Departamento de Instrumentos de Teclado e Percussdo —com
as disciplinas: Harménio, Orgéo, Piano e Percussao.

Esta modificacdo aprovada pelo Conselho Departamental a 17 de
abril de 1972 e pela 12 Sub-Reitoria (...). (BORGES, 1998, p. 132-133)

A fusdo do Conservatorio de Mdsica com a Faculdade de Artes Visuais surge o
Instituto de Artes da UFG!2, que inicia seu funcionamento em 22 de junho de 1972 sob a
direcdo da Prof?. Belkiss S. C. Mendonca, onde exerceu esta funcao de 10 de agosto de 1973
a 25 de abril de 1978.

Com a efetivagdo do Instituto de Artes como nova unidade da UFG, o Festival de
Musica Erudita do Estado passa a denominar-se Festival de Mdusica e Artes Plasticas de
Goiés, que no decorrer dos anos recebe outras denominacoes, tais como o Festival Nacional
de Mdsica da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, gue segundo Carvalho (2012), sua
11* edicdo foi a primeira dedicada a uma personalidade “a poetisa Cora Coralina”, e no ano

de 1993 ao artista plastico espanhol Juan Mir6. Somente na 322 edi¢cdo em 2007, sob a direcéo

111 Entrevista concedida por José Euripedes Roberto, em 25 Mar 2015.
H28egundo Borges (1998, p.128), “a nova Unidade foi criada pelo Decreto n° 63.817, de 16 de dezembro
de 1968, mas na pratica a fusdo foi concretizada em 22 de junho de 1972”.
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do violonista e professor Dr. Eduardo Meirinhos, que se inicia a tradicdo de homenagear

compositores.

A partir deste evento, realizado em homenagem a Camargo Guarnieri, seguiram-
se outros que homenagearam Henrique de Curitiba, Edino Krieger e Mario
Ficarelli, 33°, 34° e 35° Festival Nacional de Musica, respectivamente. Dando
continuidade as homenagens, a professora Ana Guiomar Régo Souza, atual diretora
da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, escolheu Estércio Marquez Cunha
para ser homenageado. (IBIDEM, p. 104)

Interessante também observar, que foram agregados outros eventos a estes festivais
como o 1° Festival de Artes Cénicas ao 25° Festival de Musica (2000) e o ao Concurso Sul-
América de Piano ao 26° Festival de MUsica do Estado de Goias (2001).

A partir de 2013, em sua 38" edi¢do, passa receber a denominac¢do de “Festival
Internacional de Musica Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendong¢a” em homenagem a
pianista, professora, pesquisadora e fundadora do festival que completou sua 402 edi¢do no
ano de 2015.

A atuacdo do viol&o ndo foi continua nestes Festivais de Musica da EMAC/UFG, mas
esteve presente em varias edicdes contando com a atuacdo de violonistas nacionais e
internacionais em cursos, master class, recitais e outros. Dentre os dados que foram possiveis
de serem coletados, consta a presenca do violdo nos festivais de musica, conforme os
registros no Anexo B.

O cognome Instituto de Artes da UFG segue em curso até o ano de 1996, quando a
Universidade Federal de Goias passa por nova reforma estatutaria e se divide em duas
unidades a Escola de Musica e a Faculdade de Artes. A partir do ano 2000, recebe o nome
de Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG.

Como podemos perceber o violdo manteve suas atividades culturais e educativas
continuas, mas autbnomas, distante dos fatos e acontecimentos artisticos ligados diretamente
no processo de criacdo do Conservatorio Goiano de Musica da qual comeca a figurar
informalmente em fins da década 1960 e a partir da década de 70, com recitais de violonistas
locais como o professor José Euripedes Roberto e de renomados violonistas brasileiros como
Sérgio Abreu, Irméos Assad, Darcy Villa Verde dentre outros.

Ha de se saber do interesse do Instituto de Artes em implantar no ano de 1970 a pre-
graduacdo e por indicacdo da Prof®. Belkiss S. C. Mendoncga, que na época conheceu 0s
mausicos populares, do Departamento Artistico da Televisdo Anhanguera que atuavam em 12
programas ao vivo de emissora. Por indicagdo da Profd. Belkiss, as professoras Tania Pévoa
Cruz, que na época era Diretora do Instituto de Artes, e Dalva Albernaz formalizaram o

convite ao musico Evaldo José de Araujo (flautas e sax) para dar aulas na pré-graduacéo, foi
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incentivado pelo colega Geraldo Amaral (sax e clarineta) e juntos com os colegas Paulo
Campos (fagote, oboé e clarineta), Capitdo Oscarlino Rocha (sopros) e Euripedes Fontenelle

(viol&o), seguiram para o Instituto de Artes onde se deu o inicio ao curso de pré-graduacao.

(...) o Instituto uma escola, por sinal, bem conceituada de piano, uma escola
que tinha um ndmero razoavel de alunos de canto e uns poucos alunos de
violino, o Instituto resumia-se basicamente nisso. N6s fomos pra la para
implantar essa pré-graduacdo e comigo foram Geraldo Amaral, pra saxofone
e clarineta, o Paulo para fagote, oboé e também clarineta, o Oscarlino para
sopros, Euripedes para violdo, e surgiu toda essa coisa que eu acho que
desabou no seu trabalho hoje. La no Instituto de Artes, no inicio, foi uma coisa
muito estranha, pro préprio Instituto, porque as professoras daquela época
estavam muito acostumadas s6 com o canto lirico, com o piano erudito, e, de
repente, esse pessoal tocando trompete, trombone, flauta, eu acho que nds
perturbavamos bastante (risos). Mas acabaram se acostumando e, creio eu, que
esse trabalho, meu, especificamente como flautista, teve bons frutos no
Instituto. (...) Sempre muitos alunos de flauta, muitos alunos de flauta doce,
até mesmo porque as pessoas que faziam piano, faziam outros instrumentos,
tinham oportunidade de fazer como matéria eletiva esses instrumentos, flauta,
violdo, inclusive da graduacdo, gente da medicina podia fazer matéria eletiva,
gostava de musica e queira fazer um instrumento, (...). (Informagéo verbal).1!3

O viol&o passa a integrar oficialmente a grade curricular do curso técnico do Instituto
de Artes, a partir do ano de 1975, com a contratacdo do primeiro professor de violdo
Euripedes Barsanulfo Fontenelle, expressa pela Autorizacdo 001012/75 do Estado de Goias,
pela Secretaria de Educacdo e Cultura em 18 de marco de 1975, de acordo com a Portaria
Ministerial n.° 142/65, como professor do curso secundario, na disciplina masica/viol&o. Foi
incluido na Tabela Permanente da Carreira de Magistério na Categoria Funcional de
Professor de Ensino de 1° e 2° Graus a partir de 09 de julho de 1981, onde permanece até o
ano de 2004, quando se aposenta no cargo de Professor Ensino Basico Técnico e
Tecnoldgico.

O Prof. Euripedes Barsanulfo Fontenelle atuou na pré-graduacdo ministrando aulas
individuais e coletivas por meio de método préprio de violdo popular Violdo ao Alcance de
Todos — Violado Pratico, Acompanhamento, Método completo para violdo ou Guitarra — |
Volume, cujo repertdrio era frequentemente atualizado com os sucessos da época. Por meio
desse metodo e com suas virtuosisticas habilidades de instrumentista, compositor,
harmonizador, arranjador, improvisador e professor, Euripedes Fontenelle formou geracdes
de musicos violonistas. Uma pequena mostra de sua atuagdo no Instituto de Artes, atual
Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC/UFG) pode ser apreciada em seu curriculo

entregue ao Departamento de Pessoal da UFG em 1975 no ano de sua contratacao.

113 Entrevista realizada pelo Prof. Dr. Luis Carlos V. Furtado com o Prof. Evaldo, concedida em 9 Jan 2012,
grifos nossos.
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Um grande acontecimento estava por vir para 0s violonistas goianos, a criagéo do

curso superior de violdo na Escola de Mdsica e Artes Cénicas da UFG quase vinte anos mais

tarde apds a criacdo dos cursos técnicos. No ano de 1993 realiza-se o primeiro concurso para

professor do ensino superior de violdo, acontecimento que até entdo era sonho para 0 meio

violonistico goianiense no proximo capitulo.

Na década de 1980 o entdo Instituto de Artes inicia os primeiros cursos de

especializacdo em mausica e a partir do final da década de 1990 iniciam os cursos de mestrado.

O Programa de Po6s-Graduagdo Stricto Sensu vinculado administrativamente a
Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG é regido pelo Regimento Geral dos
Cursos de Pés-Graduacdo da UFG, segundo resolugéo n° 11054 do CEPEC e pelo
Regulamento especifico do Programa, e confere aos concluintes o grau de Mestre
em Mdsica.

O Mestrado em Musica da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, tende a
capacitar profissionais de alto nivel da &rea de musica para o exercicio de
atividades docentes, artisticas e de pesquisa compativeis com as necessidades de
nossa época, desenvolver a pesquisa e a reflexdo quanto a producédo artistica,
instrumentalizando docentes/artistas para 0 aprimoramento de suas atividades
Académicas.

O Mestrado em Musica possui cota de bolsas, cuja concesséao se efetua em fungéo
dos critérios fixados pelas agéncias de fomento e pela Comissdo de Bolsas do
programat’s,

Os cursos de Bacharelado em Musica — com habilitagGes em Canto e em Instrumento

foram instituidos pela

RESOLUCAO — CCEP N° 412 — Fixa o curriculo pleno do curso de Bacharelado
em Modsica e suas habilitages (Instrumento e Canto), para os alunos que
ingressarem a partir de 1997, e da outras providéncias. (...) O CONSELHO
COORDENADOR DE ENSINO E PESQUISA DA UNIVERSIDADE FEDERAL
DE GOIAS, (...) em sess&o plenaria realizada no dia 04 de marco de 1997, (...),
RESOLVE: Art. 1° Fica aprovado o curriculo pleno do curso de Bacharelado em
Musica — com habilitagbes em Canto e Instrumento nas suas diversas modalidades
— da Escola de Musica da Universidade Federal de Goids, sob o regime seriado
anual, de conformidade com a presente resolucgdo. Paragrafo Gnico — Ao graduado
sera conferido o grau de Bacharel em Mdsica, indicando-se no diploma a
habilitagio e a modalidade. (...) (RESOLUCAQ CCEP N° 412, 1997)

O Curriculo Pleno do Curso de Bacharelado em Mdsica com as habilitagfes em

Regéncia Coral, Composicao, Canto e Instrumento Musical é fixado pela

RESOLUCAO — CEPEC N° 502 — Fixa o Curriculo Pleno do Curso de Bacharelado
em Musica das habilitacbes Regéncia Coral, Composicdo, Canto e Instrumento
Musical, para os alunos ingressos a partir de 2000. O CONSELHO
COORDENADOR DE ENSINO E PESQUISA DA UNIVERSIDADE FEDERAL
DE GOIAS (...) em sessdo plenéria realizada no dia 09 de maio de 2000, (...)
RESOLVE: Art. 1° - Fixar o Curriculo Pleno do Curso de Bacharelado em Musica

4Disponivel em:

<https://mestrado.emac.ufg.br/up/270/0/Resolucac_ CEPEC 2012 1105.pdf?1354727911>. Acesso em: 5

Jan 2016.

115 Disponivel em: <https://mestrado.emac.ufg.br/p/2799-apresentacao>. Acesso em: 5 Jan 2016.
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habilitacfes Regéncia Coral, Composic¢éo, Canto e Instrumento Musical, para os
alunos ingressos a partir de 2000, na forma dos anexos a esta Resolugdo. Paragrafo
Unico — A habilitagdo Instrumento Musical, poderd ser cursada em um dos
seguintes instrumentos: Piano, Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo, Flauta
Transversal, Violdo, Trombone, Clarineta e Fagote. (...) (RESOLUCAO — CEPEC
N° 502, 2000, grifo nosso).

Dentre as informacdes prestadas referentes ao curso superior de musica popular que
se encontra em construcdo, ndo foi oficializado e sua atividade € de carater informal,
funcionando até o momento através do curso noturno instituido a partir do ano de 2009 com
0s instrumentos guitarra, bateria, percussdo, contrabaixo elétrico, violdo popular e canto
constando de programa direcionado ao repertorio e pratica da musica popular (MPB e MPI).

Segundo a Resolugdo — CEPEC n° 1105 de 15 de setembro de 2012, “que aprova
novo Regulamento do Programa de Pds-Graduacdo em Musica, nivel Mestrado, da Escola
de Musica e Artes Cénicas”, destina-se a docentes, pesquisadores, artistas que oferece o curso

na

1.1 Area de concentragfo: Musica na Contemporaneidade 1.2 Linhas de pesquisa:
1.2.1 Musica, Criacéo e Expressdo (MCE) — pesquisas sobre processos de criacdo
musical, performance musical, composicdo e outras interfaces da mdsica com
processos de criacdo e expressdo. 1.2.2 Mdusica, Cultura e Sociedade (MCS) —
pesquisas sobre abordagens histéricas, culturais, filosoficas, sociais e
antropolégicas em mdsica, musicologia, processos de significagdo musical e a
inter-relagdo da musica com areas afins. 1.2.3 MUsica, Educagdo e Satde (MES) —
pesquisas sobre musicoterapia, processos educacionais em masica, psicologia da
mdasica e outras interfaces da musica com educagdo e saude.

Regularmente desde o ano de 2001 a EMAC/UFG publica a Revista Musica Hodie
(ISSN: 1676-3939).

Missdo: Musica Hodie visa incentivar a producéo cientifica e artistica relacionada
a Performance Musical e suas Interfaces, Composicdo e Novas Tecnologias,
Educacdo Musical, Musica e Interdisciplinaridade, Musicoterapia, Linguagem
Sonora e Inter-semiose, Musicologia, concentrando-se na produgdo musical mais
recente.1

Atualmente, a Escola de Musica e Artes Cénicas conta com diversos Laboratorios na

area de Musica em que o violdo esta presente direta ou indiretamente como 0s

LABORATORIOS DA EMAC - Area de Musica: Laboratério de Musicologia;
Laboratdrio de Piano em Grupo; Laboratério de pesquisa, performance e registro
da musica popular; Laboratério de Produgdo de Som; Laboratorio de Percusséo;
Laboratdrio de Educacdo Musical; Laboratorio de Pratica e Composicdo para
Violdo em Conjunto; Laboratério de Performance e Cognigdo Musical.
LABORATORIOS DA EMAC - Area de Musicoterapia; Laboratério Clinico de
Musicoterapia; Laboratério Pedagdgico de Musicoterapia.tt’

116 Disponivel em: <https://mestrado.emac.ufg.br/p/2800-publicacoes>. Acesso em: 5 Jan 2016.
17 Disponivel em: <https://www.emac.ufg.br/p/3325-laboratorios-da-emac>. Acesso em: 5 Jan 2016,
grifos nossos.
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A Escola de Musica oferece atraves da graduacdo, os cursos de Licenciatura com
Habilitacdo do Ensino do Instrumento Musical; Licenciatura com Habilitagdo em Educacéo
Musical e o Bacharelado com Habilitacdo em Instrumento Musical. Na pds-graduacao
destaca-se o curso de Mestrado em Performance que se encontra entre os melhores do Brasil,
com uma equipe de professores preparada e que pode ser melhor apreciada no Capitulo 1V

na secdo Criagdo do Curso de Violdo em Goiania, na UFG.
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CAPITULO IV - PRAXIS, TEORIA E A POIESIS DO VIOLAO GOIANIENSE

A partir da formalizacéo do ensino do violdo na UFG, a atuacao do violdo em Goiania
vem se difundindo nos varios campos da muasica como na composicéo, interpretacédo, ensino,
arranjo, improvisacdo e regéncia, desempenhando o papel de instrumento solista e de
acompanhamento (ou acompanhador) em formacdes solo, de conjunto e de camara. Nas
secdes seguintes, pretendemos verificar com mais detalhamento como vém se dando essas

acdes do instrumento.

4.1 O VIOLAO NA PRATICA CRISTA

Os movimentos alusivos a pratica musical cristd em Goiania foram de grande
importancia. Tiveram entre seus principais cultores, a Igreja Catolica Apostolica Romana, a
Igreja Ortodoxa e a Protestante (Presbiteriana, Metodista, Batista, Congregacional).

A Igreja Catolica sofreu grandes reformas e entre elas a masica instrumental, bem
como as outras atividades religiosas, foram quase extintas da liturgia. Somente apos o 1l
Concilio do Vaticano realizado de 11 de outubro de 1962 a 8 de dezembro de 1965,
convocado pelo Papa Jodo Paulo XXIII com o tema “O aggiornamento ¢ a agdo da Igreja nos
tempos actuais” a liturgia passou a ser celebrada na lingua de cada pais, e que sdo criadas as

Comissdes de Liturgia, musica e arte sacra (...) 44. Convém que a autoridade
eclesidstica territorial competente, a que se refere o art. 22 § 2, crie uma Comisséo
litirgica, que deve servir-se da ajuda de especialistas em liturgia, musica, arte
sacra e pastoral. (...) 46. Criem-se em cada diocese, se possivel, além da Comisséo

litdrgica, ComissBes de musica sacra e de arte sacra. (CONSTITUICAO
CONCILIAR, 1963, s/p, grifo nosso)

Consequentemente, a musica instrumental retornou para as praticas litargicas do culto
catélico em movimentos e atividades artistico-musicais, periodo promovido pelo pioneirismo
da Matriz de Campinas, sede da Paréquia de Nossa Senhora da Conceigédo e do Santuério de
Nossa Senhora do Perpétuo Socorrot!®; pela continua atuacgéo na educacgao musical e religiosa
do Colégio Santa Clara por meio da Congregacéo, hoje Irméas Franciscanas da Acdo Pastoral;
da Igreja Catedral de Goiania (1956) em homenagem a padroeira Maria Auxiliadora; da
Igreja e do Colégio Dom Bosco e da Matriz do Coracdo de Maria (1948), que ja possuia

orquestra, coro e uma banda de musica em um marcante movimento musical.

118 pargquia Nossa Senhora da Conceicdo Matriz de Campinas (...) sua historia comeca no longincuo 1843,
(...) e meio século mais tarde, confiada aos missionarios redentoristas (...) em 1894, alguns artistas/
arquitetos/marceneiros. Disponivel em:
<http://www.matrizdecampinas.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=47:nossa-
paroquia-e-sua-historia&catid=34:historia&ltemid=53>. Acesso em: 19 Mai 2015.
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As irmas do Colégio Santa Clara continuam nos anos 60, a desenvolver seu trabalho
pioneiro de educagdo musical no ensino de instrumentos musicais, na formagédo de coral e
nas diversas apresentacdes em programas de televisao, festivais, formaturas, no auditorio do

proprio colégio, situacOes registradas nas imagens a seguir:

Fig. 47 Coral Santa Clara e o conjunto Santa Clara do Colégio de mesmo nome, em apresentacdo na TV-
Radio Clube®®

Fig. 48 Coral Santa Clara no palco do auditério do colégio de mesmo nome no ano de 19622

No Colégio Santa Clara, “era obrigatério o estudo de musica e as alunas aprendiam
tocar varios instrumentos”. (MENEZES, 1981, p.395), essas apresentacdes musicais eram
comuns e se repetiram nas décadas 1960 a 1980 sendo algumas delas registradas em livros
sobre o colégio e em jornais.

Na década de 60, os Festivais de Musica em todo Brasil e Goiania proporcionalmente
acompanham esse movimento que teve no violdo como instrumento simbolo dessa
manifestacdo popular urbana como pode ser visto no cartaz do 1° Festival Secundarista da
Musica Popular Brasileira em que as alunas do Colégio Santa Clara recebem o quarto prémio
pela composicdo de “Paralila”. Nessas fotos, podemos apreciar 0 uso do violdo na
apresentacdo dos alunos no palco da escola junto ao coral e dois repentistas.

118 “Coral Santa Clara e o conjunto Santa Clara do Colégio de mesmo nome, em apresentagdo na TV-
Radio Clube, canal 3 no ano de 1962. Regéncia da Irma Maria Gorete (...)”. (MENEZES, 1981, p.397).
120Coral Santa Clara no palco do auditério do colégio de mesmo nome no ano de 1962. (IBIDEM, p. 396).
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Fig. 49 Cartaz do | Festival Secundarista de MUsica Popular Brasileira 197112

Fig. 50 Repentistas, no palco do Estabelecimento em 19802

Essas atividades podem ser vividas e revividas no Memorial Santa Clara por meio de
seu acervo material e imaterial que versa sobre a atuacao e influéncia da escola na educacéo
goiana. Pode-se também constatar a presenca das religiosas na Casa das Irmas Franciscanas
e no proprio colégio, local que desde 1924 desenvolve e amplia o setor da masica.

Entre as manifestacfes musicais de culto cristdo advindas do protestantismo, séo
evidenciadas pela pioneira Igreja Batista de Goiénia (1940) com a atuagéo do coral em seus
cultos e no culto de outros templos construidos a partir desse periodo que se conservam como
referéncia na memaoria musical goianiense em que

Dois pontos devem ser observados no tecer desse fio histérico. O primeiro, a
tradicdo musical formada na Igreja Cat6lica com a multiforme experiéncia de sua
vida no campo das manifestagdes artisticas. O outro, nascido da tenacidade e
rigidez das solugdes protestantes, encaminhando para Deus o mais puro do homem,

que na musica, principalmente coral, encontrou sua louvagdo maior. (PINA
FILHO, 2002, p.43)

Embora a musica vocal continue sendo a mais forte manifestacdo musical do culto
cristdo, ainda encontramos diferentes formacfes instrumentais em suas praticas litdrgicas,
em que o violdo e a guitarra se inserem. Atualmente, hd uma grande procura por parte desses
cristdos em escolas e centros de educacéo e cultura musical para o estudo do violdo, que se

121 Cartaz do | Festival Secundarista de Mdsica Popular Brasileira 1971. (MENEZES, 1981, p. 394).
122 Repentistas, no palco do Estabelecimento em 1980. Coral Infantil em 1981. (IBIDEM, p. 392).
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destaca como instrumento de acompanhamento e as vezes como solista, atuando também em

formaces de grupos e conjuntos como suporte ou base para o canto e nas préticas litargicas.

4.2 UM VIOLAO, UMA VOZ - UMA VOZ, UM VIOLAO

“Uma festa um violdo, uma serenata,
recordar um amor antigo,

ter um ombro sempre amigo,

Bater palmas de alegria,

uma tarde amena”.

Carlos Drummond de Andrade

A década de 1960 foi um periodo de grande desenvolvimento na cena musical urbana,
a partir do surgimento do rock e do pop. E o periodo em que se firma a industria cultural da
cancdo e o violdo (com suas variagdes de tessitura e de amplificacdo elétrica) que se conota
como instrumento preferencial adotado. No Brasil, o surgimento da bossa-nova evidencia
esse trato com o viol4o.

A Bossa Nova e o Fino da Bossa aporta oficialmente nos toca-discos brasileiros
em 1958, com Jodo Gilberto e o seu Chega de Saudade. Fusdo do samba com o
jazz com tintura erudita, a bossa aos poucos ganha espa¢o, desdgua huma corrente
politica e se projeta no exterior. (CAURIO, 1989, p. 109).

Fig. 51 Ritmo de Bossa-Nova'®

A Bossa-Nova através da singular batida de Jodo Gilberto, causou impacto junto a

outros movimentos como a Tropicalia, a Jovem guarda, o Rock Brasil, Festivais da Cangéo

123 Exemplo Musical: O exemplo é uma transcricdo do ritmo para violdo tocado por Jodo Gilberto na

introducdo da musica “Insensatez” (Tom Jobim), gravada no album Jo&o Gilberto (EMI-ODEON, 1961).
(FARIA, 1995, p.63).
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e aos acontecimentos mundiais e nacionais que tiveram no violdo o instrumento propulsor
formador de rodas ou nichos musicais, figurando como ferramenta icone presentes na
criagdo, no acompanhamento vocal, na harmonia, arranjos e improvisacoes.

E importante lembrar que a revolucéo polifénica de Hermeto Pascoal, Paulo Moura,
Sivuca, Mauro Senise e Raphael Rabello que junto de outros mdsicos causaram uma
verdadeira revolucdo instrumental, tanto solo quanto na harmonia, na improvisacdo, nos
arranjos e na orquestragao.

O violéo foi instrumento simbolo de compositores e intérpretes da MPB, encontrado
na poética litero-musical presente em suas letras a exemplo de Corcovado, de Tom Jobim.
Uma cangdo em ritmo sincopado?* em que o violo é o veiculo catalizador de um quadro
afetivo entre duas pessoas, presentes na conquista, no amor, na felicidade em meio a
paisagem natural da cidade maravilhosa (Rio de Janeiro) e retratadas em seus versos “Um
cantinho um violdo,/ Esse amor, uma cancao/ Pra fazer feliz a quem se ama / Muita calma
pra pensar / E ter tempo pra sonhar / Da janela vé-se o Corcovado / O Redentor que lindo

(...)”. Esta cangdo estimulou também a criatividade em outras artes. Como por exemplo:

Fig. 52 Lumindria de papel com letra de Corcovado'?®

124 “Sincope ou Sincopa termo que indica a escrita de um tempo fraco de um compasso prolongado até
outro tempo de maior ou igual duracéo. A nossa sincopa (brasileira) € uma entidade insubdivisivel. Entidade
propriamente ritmica quer apareca na melodia quer no acompanhamento. (...) Na América sua aplicacao
imediata, constante e diretamente coreografica. (...) Basta examinar o papel decisivo dela dentro da forma
do foxtrote, do rag-time, do samba, da catira, do maxixe onde no geral ela é imprescindivel. (...) E uma
realizacdo imediata e espontanea das nossas maneiras de dangar, mais sensuais, provinda do clima talvez,
e do amolecimento fisioldgico das racas que se caldearam pra nos formar e formaram também o remeleixo,
o requebro, o dengue” (ANDRADE, 1989, p.475-478).

125 |_uminaria em papel feita sob medida para uma casa de musico. Nesse caso, foi utilizada a impressdo da
letra e partitura da masica Corcovado (Tom Jobim). Disponivel em:
<https://www.pinterest.com/pin/199847302184582685/>. Acesso em: 07 Jan 2016.
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Entre as inGmeras cangdes que trabalham o imaginério do artista e tém o violdo como
fonte de inspiracdo:
DOSE PRA LEAO. Cesar Costa Filho. (...)Violdo meu castigo é vocé / Que tem
seis cordas s6 pra mi prender / Vamos I3, deixa o pinho chorar (...). VIOLAO.
Vitorio Junior — Wilson Ferreira. Viol&o para um pouco as tuas cordas (...) / Violdo
teu som me tortura (...) / Ougo o0s teus acordes, violdo(...). VIOLAO VADIO. Baden
Powell — Paulo Cesar Pinheiro. Novamente juntos eu e o viol&o (...). CORDAS DE
ACO. Cartola. Ah, essas cordas de aco / Este minusculo braco / Do violao que os

dedos meus acariciam / Ah, este bojo perfeito / Que trago junto ao meu peito / Sé
voceé violdo(...).

Em Goiénia, as multiplas manifestacdes musicais se encontram entremeadas as
serenatas, aos saraus e aos movimentos jovens que sonhavam com mudangas de cunho
sociocultural e politico em uma época caracterizada pela musica ao vivo nos idos anos 60.
Todos os clubes e casas noturnas tinham seu grupo musical para animar suas festas, matinées

e soirées dancantes.

O Joéquei mantinha um grupo fixo que animava as suas matinées e soirées
dangantes, o Marquinhos e seu conjunto formado por Marquinhos (guitarra),
Xard (bateria), Zezinho (acordeon), Pedrinho (piston), Alemdo (baixo) e os
cantores Randur Moreira e Jorge Luiz. O late Clube tinha o conjunto de Geraldo
Amaral (sax e clarineta), Curinga (guitarra), Carcara (baixo), Osvaldo (acordeon)
e Irandi (bateria). O restaurante e bar Rubayat tinha o0 Sambossa Trio (...). (SILVA,
2001, p.144, grifos nossos).

Entre as grandes e marcantes figuras musicais goianienses, dessa época, destacam-se
violonistas solistas e acompanhadores do movimento musical urbano ou popular.

Marcos Borges (Marquinhos), natural da cidade de Catalédo, veio para Goiania muito
jovem e faleceu em agosto de 1989. Violonista, guitarrista, harmonizador, arranjador e
acompanhador. Atuou no meio musical goianiense com o ‘“Sexteto Bandeirante” que
comandou e que animava as noites de Campinas e do Clube Universitario. Formou o conjunto
Marquinhos e seu Conjunto e atuou em programas de televisdo como O Mundo é das
Criancas, apresentado por Magda Santos, na TV Anhanguera.

Paralelamente aos acontecimentos musicais da época, sdo continuadas com as
manifestacdes movidas pela paixao seresteira expressa por Silva e Galli (2001, p.97-99,

grifos nossos) em:

“Um dia o coragdo
de Terezinha ndo
resistiu aos bemaéis
e sustenidos do
violdo de Henrique
e se apaixonou.”
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Henrique Pereira da Silva (Henrique do Violdo), mineiro de Campos Gerais,
violonista e seresteiro. Casou-se com Terezinha Bernardes da Silva, de Sussuapara, atual
Bela Vista de Goias, com quem teve nove filhos.

Henrique Pereira com o0 amigo seresteiro e amante da musica Jodo Junqueira, natural
da cidade goiana de Buriti Alegre, chega a Campinas em 1960 e abriu um comércio de méveis
conhecido como “Mdveis Junqueira, na Avenida 24 de Outubro. Henrique Pereira e Jodo
Jungueira se unem a outros musicos e formam o conjunto regional “Jodo Junqueira” atuando
com grandes sucessos, em serenatas de 1960 a 1970. Com o término do conjunto regional,
os filhos de Henrique Pereira ja se destacavam no meio musical com o trio formado por
Willian José, Artur e Fernando. Com o falecimento de Fernando, William José forma uma
dupla com sua irma Miriam, e mais tarde segue a carreira solo. Atualmente, ele continua seu
trabalho em uma “empresa de mensagens “Flores com serenata”, em aniversarios, bailes,
formaturas e outros eventos”.

A expressiva musicalidade da familia continua com as filhas Miriam e seu filho
violonista Vitor, e com Ana Cristina, em carreira solo. Com os irmdos Gilmar, Claudio e
Rodrigo formaram o atual trio, Os Cagculas.

O movimento musical da época é disseminado pela midia, nos jornais, radio e
televisdo que chegou a Goiania por volta de 1962. Por meio desses veiculos de comunicago,
sofre a influéncia dos movimentos nacionais e internacionais com espaco especial para “a

Bossa-Nova no Teatro de Emergéncia em shows dirigidos pela carioca Lia Dickie”.

Nesses shows participaram musicos como o pianista Warian Camillo, o baixista
Gustavo, o baterista Milton (O Sambossa Trio), o violonista Tidzinho, a cantora
Ana Manuela, Tania Carvelo, Beth Dickie, Maguinha Machado, os cantores
Cidinho Romao, Rodolfo Minadakis, Tania Carvello, Bete Dickie, Maguinha
Machado, os cantores Cidinho Romé&o, Rodolfo Minadakis, Mazinho, Cesinha
Canédo (O Esquema 4), Luiz Antonio “- pau-de-arara”, Marcio Alencastro Veiga,
Duilio Penna, a “Fera do violdo Geraldo Arionete (Os Vocalistas). Um desses
espetaculos chamado “Polémica da Bossa”, realizada a época da decretacdo do Al-
5 e que foi narrado pelo ator Jo&o Bénnio e por iris Mendes, foi interrompido pela
censura por ter sido considerado subversivo. O Rock and Roll ganhou seu espaco
na TV Radio Clube onde Gregério Camargo apresentava um programa onde surgiu
0 primeiro grupo de rock instrumental da cidade. “Os Apaches”, dos irmé&os
Marcos e Euripedes Fontenelli. Arthur Rezende levou o radio para a TV “A
Juventude Comanda” e por 14 apareceram os cantores Wladimir Araujo,
Waldomiro (hoje advogado), Celsinho “se fa sera” (hoje médico), Willian José,
Zezinho (Christian da dupla Christian e Ralph), Os Zambis formado por Jaime
Camara Jr., Gulliver Ledo, Nando Rocha Lima, Anténio “banana” Siqueira,
Cesinha Gordo e Renato Castello. Primeiro Certame Goiano de Musica Jovem,
promocdo da Radio Anhanguera, apresentacdo do radialista Castro Filho, (hoje
presidente do Tribunal de Justica). (...) Rodolfo Minadakis (bateria), César
Canedo (guitarra), Mazinho (guitarra), Cidinho Romao (contra-baixo). Detalhe,
equipamento do conjunto “Os Zambis”. (SILVA, 2001, p.143, grifos nossos).
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A marca registrada da MPB foi Voz e Viol&o, e é com essa combinagdo no cerne da
cultura urbana goianiense que se desenvolve a Musica Popular Brasileira em Goiés, termo
cunhado por Chaffin e Cruvinel (2006 e 2012). O movimento litero-musical foi intenso e
estimulou as parcerias entre musicos, escritores, poetas e simpatizantes em um rico e
engenhoso material artistico musical genuinamente goiano caracterizado por composigdes
que falam sobre fatos, acontecimentos e o cotidiano urbano registrados na historicidade da
cena musical goianiense.

“O tempo passa a saudade fica” e os fatos registrados confirmam as passagens que
ficaram na memoria de seu povo, vividas e revividas por artistas como a composic¢éo de
Renato Castelo e Antdnio Siqueira que homenagearam um bairro de Goiénia a0 compor a
cangdo “Vila Operaria” que, segundo Silva (2001), “testemunha ter sido a Vila Operaria um
auténtico palco para a criacdo musical de seus frequentadores. Nela se serviam os adoradores
das noites e madrugadas. O seu céu inspirou poetas e musicos”. Na vila, residiram expoentes
da cultura goianiense como Edvar Rezende, José Evaristo dos Santos, o ator Stepan
Nercessian, o escritor e jornalista Anténio Moreira da Silva.

N&o obstante e nem distante do tempo, outras composi¢des marcam época em Goiania
a partir de 1970, a exemplo “Frutos da Terra” de Genésio Tocantins e Hamilton Carneiro,
que caracterizou o programa de mesmo nome de Hamilton Carneiro exibido até 2013, pela
TV Anhanguera; e “Sempre no Coracdo”, de Jodo Caetano e Nars Chaul. O compositor Jodo
Caetano tem

Varias de suas musicas em trilhas sonoras de novelas; entre elas, Ta na Terra, tema
de Salvador da Patria (Rede Globo) e Meu Coragdo, da novela Pantanal, da TV
Manchete. (...)Retratos do Brasil foi tema de abertura da novela Bicho do Mato.

(...) Pega e Roda-gigante ficaram famosas e levaram Jodo Caetano a participar de
programas de abrangéncia nacional, como Fantastico e Som Brasil.'?®

“Ultimo Sopro” de Borord, Carlos Ribeiro e Fernando Perillo, mlsicos compositores,
instrumentistas, produtores, poetas e articuladores, trés exponentes da MPB goiana legam
um importante repertorio com composi¢des marcantes e formadoras da identidade musical,
literomusical e cultural goianiense, com repercussdo nacional; “Araguaia”, de Rinaldo Barra,
na interpretacdo de Marcelo Barra; “De Dois”, de Gustavo Veiga e Carlos Brandéo; “Elos”,
de Lucas Faria e Valter Mustafé; “Cantiga Boa”, de Itamar Correia; “Champs City”, de
Escurinho e Moka Batera, considerada um auténtico rock goiano com letra alusiva a
Campinas, hoje bairro de Goiania. As numerosas e memoraveis composi¢des da MPB goiana

com aprimorada instrumentacdo, arranjos e produgdo musical que perpassam por géneros,

126 Disponivel em: <http://www.letras.com.br/#!biografia/joao-caetano>. Acesso em: 2 Fev 2016.
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estilos e estética musical que expressam o cotidiano da vida urbana e rural e dos bens

materiais e imateriais alusivos as terras goianas e sua capital.

Voz e Viol&o parceria perfeita e representante maior nesse periodo da “musica ao
vivo, estilo voz e violdo, comegou em 72 no “Bella Bar Toque” com Cesinha
Canédo, mais tarde a “Toccata”, o “Tot’s”, o “Sirius” e o “Zero Bar” adotaram o
mesmo sistema e a musica ao vivo proliferou por toda a cidade”. (SILVA, 2001,
p.146).

Podemos vislumbrar entre os importantes registros histéricos da musica produzida
em Goias, o trabalho de Luiz Chaffin (partituras e direcdo musical), e de Reny Cruvinel
(pesquisa e textos) masicos que trazem seu conhecimento e produgdo musical ligados ao
violdo com os recentes lancamentos MPB EM GOIAS compositores goianos dos anos 70
(2006) e MPB EM GOIAS novos compositores (2012), edigBes estas que projetam a musica
e 0s musicos do cenario cultural goianiense para outros cenarios nacionais e internacionais.
Nesses dois volumes, constam masicos compositores, instrumentistas, arranjadores,
produtores, poetas que compuseram os paradigmas da(s) identidade(s) da musica popular
goiana. Artistas e parceiros que em suas musicas e letras retratam os usos e costumes de seu
povo e de sua terra, nomes que podem ser apreciados na producgéo da cultura musical urbana
goiana em Lopes (2005) e no Anexo C desta dissertacao.

O violdo é a estrela que brilha entre as estrelas que cantam e encantam a goianidade
“um violdo, uma voz” ou “uma voz, um violdo” transpdem as herancas advindas das
manifestacdes de tradicdo das cantigas, das modas de viola, das modinhas ou a exemplo dos
antigos trovadores e de tantos outros exemplos que percorrem a historicidade musical
goianiense. Desde as musicas embaladas pelas noites seresteiras embevecidas pelo glamour
do luar, do amor ensimesmado, das paixdes e boemias até as continuas transformacfes que
dao lugar aos bailes, aos bares, aos teatros com shows que tem como palco a diversidade
musical expressa por musicos em composi¢Oes simples, elaboradas e até as mais complexas
linhas melddicas, ritmicas, harmonicas, timbristicas e estruturais destinadas & habeis
instrumentistas e para o delirio de ouvintes aficionados pela qualidade e laboralidade musical.

Em um jogo poético, a letra e a musica propdem novos valores culturais, novas
identidades e habilidades instrumental e vocal de seus muasicos compositores poetas da arte
litero-musical brasileira e goiana, hoje referéncia no mundo.

O violdo tanto na masica popular brasileira quanto na musica popular goiana se
envolve com o0 movimento da vida urbana, com os fatos e acontecimentos do momento, com
as memoraveis paginas que aludem o passado expressos por seus compositores e

manifestados em suas cancdes (de alerta, de protesto, de amor, de alegria). Cancdes que falam
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da terra expressas pelo som, corpo, alma, poesia e gesto musical propondo e realizando
mudangas socioculturais.

Um violdo, uma voz que peculiarmente expressam uma linguagem mdasico-
instrumental mais elaborada, rica no contexto ritmico, melddico e harménico que através de
musicos violonistas e solistas disseminam uma estética musical aqui caracterizada pela MBP
em Goiés, como dos violonistas:

Paulo Amazonas, natural de Manaus/AM. Violonista solista, acompanhador,
compositor e arranjador. Veio para Goids para atuar na area administrativa bancaria
contrastando com seu talento nato para a arte, o autodidata logo conquistou seu lugar de
mérito atuando em shows, programas de réadio e televisdo, com destaque para suas gravacées
no programa Violdo e Violonistas Goianos da Radio Universitaria, veiculado nos dias
27.1.1998 e 24.2.1998. Como solista e acompanhador em gravacdes de discos onde
participou nas faixas 11 e 14 do CD Josaphat Nascimento interpreta Bariani Orténcio. S&o
varias as participagdes e producdes no meio musical de Paulo Amazonas que merecem uma

atencdo e disponibilidade de tempo para uma descri¢cdo mais minuciosa.

Fig. 53 Jodo Garoto

Jodo Garoto encontra-se incluido entre os violonistas que cultuam a praxis de solista
e de acompanhador em uma linguagem elaborada e repertério musical amplo e versatil, nas

formacdes solo e de conjunto.

Jodo Garoto iniciou-se na musica nos anos 80, estudando teoria e técnica de solo
de violdo com os professores José Euripedes e Marcos Fontenelle. Mais tarde — na
companhia de seu idolo, o experiente violonista Quietinho 7 cordas — frequenta
rodas de choro e samba, onde também tocam amigos como Geraldo Amaral e
Chiquinho Duarte, levando o musico a se apaixonar de vez pelos géneros.

Ja participou de inimeros projetos culturais como a fundagdo do Clube do Choro
de Goiania, Clube do Samba em Cuiaba, projetos culturais do estado de Goias
como o FICA, Canto da Primavera, Executiva do Palco, etc. Nestes e outros
projetos, afirma ter o privilégio de contar com participacdes especiais e canjas de
musicos renomados como Rogério Caetano, Gabriel Grossi, Arismar do Espirito



129

Santo e Zé da Velha. Participou de programas de TV e ja foi matéria de jornais do
estado como O Popular, que em 5.3. 2011 publicou o artigo — capa do caderno
cultural “Magazine” — intitulado “O BAMBA DO CERRADO”. Os grupos
liderado por Jodo Garoto foram eleitos pela revista VEJA como o melhor grupo do
género em Goias. Foram retratados pela revista CARAS em show realizado na Rio
Quente Resorts e foi destaque em diversas revistas locais. Ganhador do festival
SESI 2007 como melhor arranjo e voz.

Jodo Garoto também vém realizando, nos ultimos anos, o projeto “Choro nas
Escolas”. Dirigido as escolas publicas de Goidnia, representa esse género essencial
da cultura brasileira através de palestras e apresentacdes ao vivo as criangas,
adolescentes e professores. Estes projetos — além das apresentagcdes em bares,
restaurantes e eventos publicos e privados — vem estimulando o surgimento de
Novos grupos musicais e o nimero maior de admiradores do samba-raiz e choro.'?”

A partir de 1990 forma com outros musicos o Grupo Brasileirinho atualmente
formado pelos musicos Jodo Garoto (violdo), Enéias Aquila Fernandes (cavaquinho),
Everton Luiz Matos (flauta e sax), Diego Amaral Damasceno (pandeiro) e Leandro Gomes
da Silva (cavaco) com o comprometimento de interpretar obras de Pixinguinha, Jacob do
Bandolim, Cartola, Ernesto Nazareth, Waldir Azevedo, que inspirou 0 nome do grupo, na
formagdo de musicos e no fomento e difusdo de um repertério de choro, bossa-nova e samba

de raiz.

Fisuta Tranuversal Cavaguinho

Pandeiro

Obs: 5 cadeiras sem bracgo.

Fig. 54 Mapa de Palco — Grupo Brasileirinho'?®

No ano de 2000, por iniciativa de Jodo Garoto, surgiu 0 Grupo Choro-Samba em
parceria com a turma do choro e aos moldes dos grupos regionais cariocas (violdo 7 cordas,
bandolins, sopros, percusséo etc.). Atualmente, é formado por Jodo Garoto (violdo), Grace

Venturini (voz), Alex Calatayude (pandeiro), Zezinho Meireles (tamborim) etc. A ideia

127 Informagdes disponiveis em: <http://www.joaogaroto.com/joatildeo-garoto.html>. Acesso em 02 Fev
2015.
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central do grupo estéa no resgate da musica de raiz brasileira e na unido do choro com o samba

de raiz.

Violso
Cavaguinho

UNBNLF AT

Obs: 5 cadweiras sem Lrago.

Fig. 55 Mapa de Palco — Grupo Choro-Samba!?®

Jodo Garoto, através dos grupos Brasileirinho e do Choro-Samba, é requisitado para
frequentes apresentacdes de diversos portes e produgdes em diferentes cidades. Suas atuactes
podem ser mais bem apreciadas em seu site na internet.

Entre esses musicos que atuam como solistas e na pratica do acompanhamento, se
encontram violonistas e professores como Arnaldo Freire, Alberto Cabral, Alessandro
Branco (violao, bandolim, cavaquinho), Adolfo Estulano Garcia, Aurélio Zambom, Danilo
Verano, Emidio Queir6z (guitarra), Eziel Roza, Fabiano da Silva Chagas (violdo e guitarra),
Fabio Martins de Araujo (violdo e guitarra), Felipe Valoz, Jodo Fernandez (violdo, violdo de
7, cavaquinho), Judson de Castro (violdo, baixo e guitarra), Julio Lemos (viol&o e violdo de
7), Leonardo Costa Carvalho - Abdbora (violdo e guitarra); Levi Teixeira, Lidiane Carolina
(violdo de 6 e de 8 cordas), Nildelindeus Divino dos Santos (Nildo Santos), Oscar Wilde
(violdo, cavaquinho, bandolim), Randal Cordeiro Braz, Sebastido do Carmo, Schubert Dias
Freitas, Wesdarley da Silva Adorno, profissionais que se encontram no meio académico e
como freelancer.

Estes e outros violonistas que desenvolvem a praxis, a teoria e a poiésis do violao de
6 e 7 cordas conotando também a atuacdo em violdes de 8 e 12 cordas desenvolvem um

repertorio voltado para a masica popular brasileira. Contamos ainda com os guitarristas que

129 Imagem extraida do site do masico: <http://www.joaogaroto.com>. Acesso em: 07 Jan 2015.
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por principio e afinidade, investem na formac&o consciente de jovens musicos com énfase na
formacéo de repertorio.

Violonistas e guitarristas, formadores de repertorio, sao responsaveis pela qualidade
de um estudo técnico-interpretativo e pelo fomento a leitura musical que proporcionam
conhecimento, autonomia e liberdade de expressdo com énfase em um repertorio de MPB,
MPI e MPB em Goias.

Vérios desses “violonistas professores” sdao compositores, arranjadores,
harmonizadores, improvisadores de formacao superior; alguns sdo pos-graduados com cursos
de especializacdo, mestrado e doutorado, outros com atuacdo no meio académico em
extensdo, festivais, semindrios, encontros, semanas de mausica, congressos, recitais e
concertos em um continuo processo de ensino-aprendizagem, aprimorando e lapidando o

violonista estudante e profissional.

4. 3 PIONEIRISMO VIOLONISTICO - 112 PARTE

Nesta segunda fase, do pioneirismo violonistico goianiense, surge com a estética,
filosofia e manifestacdes artisticas que priorizam a aplicacdo de métodos e técnicas
interpretativas do violdo como instrumento solista. Fortalece e instaura uma formacéo
baseada no repertério dos grandes mestres do violdo e da musica ocidental com composicdes
originais e transcricOes; no estudo e na pratica da harmonizagdo e arranjos para o instrumento
solo no repertorio da musica popular brasileira e internacional; nas premissas para revisao e
digitacdo de obras para violdo; nas transcri¢@es e arranjos para violdo; na institucionalizacao
do ensino do violdo solo e de acompanhamento; nas apresentacdes de recitais e concertos e
na formagao de publico.

Este trabalho advém de uma cultura, antes expressa e cultivada por personagens
isolados que, embora seja um quadro gue ainda se configure nesta fase, apresenta gradativas
e consideraveis mudancas quando esses violonistas pioneiros se ligam as instituicbes de
ensino e iniciam uma continua e dindmica atividade no processo de ensino-aprendizagem.

Entre seus maiores e expressivos cultores, citamos José Euripedes Roberto, Euripedes

Fontenelle, Marcos Fontenelle e Henrique Pinto.
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Fig. 56 José Euripedes Roberto*°

José Euripedes Roberto (1943) natural de Tupaciguara/MG. Filho de Antdnio
Roberto e Maria das Dores Filho, seu pai foi cancioneiro e violeiro e Ihe deu as primeiras
noc¢des de musica. Cursou o primario no “Patronato de Menores”, escola agricola em
Uberlandia, onde ficou internado de 1952 a 1959. Quando saiu, foi morar em Tupaciguara
com os irmaos, periodo que enfrentou trabalhos pesados até sua irma trazé-lo para Goiania,
no ano de 1961, para completar os estudos. Inicialmente, trabalhou como domeéstico, foi
funcionario da Telegoias e através de seu chefe foi estimulado a seguir a carreira de professor
de violdo. Casou-se pela primeira vez aos 37 anos, ficando vilvo onze anos mais tarde e
posteriormente casou-se novamente.

Iniciou seus estudos de violdo em 1960, em Uberlandia com o Prof. Remy Couto;
estudou com outros professores e participou das rodas de musicos que desenvolviam o prazer
pela “musica classica” para violdao. Em Goiania:

Eu tinha um tintureiro em 1963, tintureira, tocava por musica. Ele fazia o trabalho
nas minhas roupas. Ele tocando partitura e lendo, e eu observando e muito curioso
e fazia algumas perguntas indiscretas pra ele: mas essas notas aqui ndo estdo
estendidas e ele: porque est estendida |4 na clave. Eu matava aquela coisa. Fui
matando aquilo e com perguntinhas. Ele passou uns dois meses sem levar roupa e
quando ele chegou e pra surpresa eu estava tocando muito melhor que ele. Citando

algumas musicas: La Despedida, Magoado, Abismo de Rosa (...). (Informagédo
verbal)®3!

No desenvolvimento de suas habilidades violonisticas, descobre o professor Pepe

com guem consegue 0 nome e a tdo sonhada partitura de Asturias, de Isaac Albeniz.

Eu disse: Pepe tem uma musica que eu ouvi em Uberlandia e eu ndo sei 0 nome
dela e gostaria de saber. Ele foi tocando as musicas e chegou na “Astirias” eu disse:
é essa ai. Ele disse 0 nome e disse que era muito pesada. Eu perguntei: tem
partitura? Ele: tem. Ele trouxe a partitura e mostrou e disse que eu ndo dava conta

130 Foto extraida de SILVA, 2001, p. 146.
131 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 23 Mar 2015.
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de tocar. Enquanto ele foi na cozinha escondi a partitura e fui pra casa. Naquele
entusiasmo que eu tinha com a musica onde Deus ajuda e vocé também descende
sua genética familiar, entdo herdei do meu pai e estudei “Asturias”. (Informacao
verbal).t%2

Nessa época, o professor José Euripedes costumava frequentar ou “bisbilhotar” como
ele se referiu em entrevista concedida (2015), a “Casa do Povo” loja de instrumentos
musicais, partituras etc., e ao tocar Astdrias, cativa o vendedor Saulo, que por muitas vezes
se irritara com a presenca do violonista por este ndo adquirir nada na loja dizendo “esse cara
so fica aqui e ndo toca nada!”. Ao se deparar com a execugao no violdo, o vendedor se retrata
e muda sua opinido. José Euripedes se expressa “esse rapaz ficou doido e virou o verdadeiro

puxa saco”.

Fig. 57 José Euripedes Roberto®

Sua carreira profissional tem um novo impulso atuando como intérprete:

Ai comegou minha parte, meu progresso com o violdo. Comecei a sair de casa e
tocar violdo a noite em alguns bares. Aqui e em Uberlandia sempre tinha uns
lugares que reunia os violonistas classicos e ali fazia troca de ideia. (Informagéao
verbal)*3*

Em Goiania, conhece Geraldo Vespar, violonista popular que tocava Bossa Nova e
muito bom acompanhador de musica regional, de quem recebe o convite aos 17/18 anos para
se apresentar na TV Goiania, na Avenida Goias, interpretando La Despedida, seguida de

Magoado a dois violdes, junto com Vespar “e sai muito bem”.

Nessa época eu estava trabalhando na Telegoiés, servigo rude. SO que esse
programa foi muito bom e teve uma audiéncia e causou muita inveja naqueles
operarios que trabalhavam comigo tanto é que uns queriam que eu furasse buraco,
mas como eu tinha protecdo do chefdo na rede, ele falou: José Euripedes vocé nao
vai mexer com isso ndo, seu neg6cio é musica. Monta sua escola, vai viver de
escola de musica, seu negocio é esse, ndo € esse negécio aqui ndo meu filho, vocé
vai comecar a da aula pra minhas filhas eu vou até comegar a te pagar agora
adiantado pra incentivar. (Informagéo verbal)!®

132 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 23 Mar 2015.
133 Acervo particular do Professor.

134 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 23 Mar 2015.
135 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 23 Mar 2015.
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Segundo o professor José Euripedes, é nessa época que o0 violdo cldssico comeca a se
projetar em Goiania, na década 60:

Eu buscava em Uberlandia naquelas rodadas que a gente fazia, a gente néo
Xerocava porque nao tinha maquina naquela época, mas fazia manuscrito e eu (...),
passava a noite escrevendo e trazia pra Goiénia e comecei a tocar aqui e apresentar
em televisdo. Ai surge o violao verdadeiramente classico em Goiania, eu fui o
precursor da coisa. (Informagéo verbal)!%

Na realidade, trata-se de uma época marcante e a atuacdo do professor muito
contribuiu para a solidez e expanséo do violdo como instrumento solista e com ele advéem um
repertorio pouco divulgado e em expansdo com obras de Bach, Barrios, Albeniz, Granados e
outros.

José Euripedes intensifica e concilia suas habilidades de intérprete com as de
professor na Academia Mascarenhas, sob a dire¢do de Maria Angélica, entre os anos de 1967
a 1972, Periodo que, segundo relata, foram realizadas muitas “programagdes” com
destacada repercussdo, o que culminou em seu primeiro recital no Conservatério de Musica,
em 1970, seguido de uma bolsa de estudo em teoria musical com a Prof?. Belkiss S. C.
Mendonca.

A veia artistica e virtuosa do violonista e professor José Euripedes, embora continue
a chamar a atencdo de importantes musicos da época, se vé impossibilitado de seguir se
aperfeicoando mesmo quando

Dona Belkiss nesse periodo arrumou uma bolsa de estudo com Abel Carlevaro,
tinha até que um professor da faculdade até faleceu (...) O Braz, sempre assistia 0s
festivais no Rio Grande do Sul com o Carlevaro e trazia pra mim partitura e a Dona
Belkiss arrumou pra mim bolsa nesse curso de verdo que tinha la de um més. (...)

Se eu fosse 14 naquela época o violdo de Goias tinha projetado mais rapido.
(Informagéo verbal)*38,

Prossegue com suas atividades profissionais ministrando aulas de violdo no Mvsika
Centro de Estudos (1973), escola onde mais tarde se aperfeicoa em técnica e interpretacao
violonistica com o professor convidado Henrique Pinto de Sdo Paulo. Com suas atividades
em curso, passa a dar aulas particulares de violdo na Casa Betania, Rua 3, Centro e mais tarde
em uma sala situada na Rua do Lazer, antiga Rua 8, Setor Central.

O desenvolvimento de José Euripedes é marcado pela continua atuacéo e participacao
com os violonistas em Uberlandia e Goiania em reunies de musicos, recitais e salas de aula

sempre buscando o aperfeicoamento na &rea técnica e de interpretacdo violonistica. Seu

136 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 23 Mar 2015, grifos nossos.
137 A data de 1972 é questionavel, pois o entrevistado também relata que a Escola Mascarenhas surgiu no
ano de 1966 e encerrou suas atividades no ano de 1970. N&o houve tempo habil para aprofundar a pesquisa.
138 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 23 Mar 2015, grifos nossos.
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repertorio é constituido de obras de compositores nacionais e internacionais e, em especial,
de compositores espanhois e do alem&o Johann Sebastian Bach, dentre outros.

Depois de uma Leséo por Esfor¢co Repetitivo (LER) na méo esquerda, teve sua
carreira de violonista solista e professor interrompida, mas, mesmo aposentado, continua com
trabalhos mais leves

Eu estou meio por fora dos recitais que antigamente a gente fazia demais. Tinha
muito recitais de violdo. (...) Entdo tudo isso que esta ai n6s agradecemos hoje esses
professores que estdo trabalhando ai, agradecemos o inicio de todos que iniciaram

pra até chegar a esse ponto. Esse José Euripedes aqui reconhece. (Informagéo
verbal)t®,

Uma de suas Ultimas apresentacGes em publico foi realizada pela Televisdo Brasil

Central no programa com a direcdo do apresentador Sr. Farina, em 4 de dezembro de 2012.

Fig. 58 José Euripedes Roberto4

Atualmente, o Prof. José Euripedes dedica seu tempo dando aulas particulares do
instrumento em continuo exercicio do fazer musical violonistico.

Os Irmaos Fontenelle (Euripedes Barsanulfo Fontenelle e Marcos Fontenelle), filhos
de José Peres Fontenelle dos Santos e Noely Babosa Fontenelle, figuram entre os violonistas
de maior influéncia em nossa Capital.

Euripedes Barsanulfo Fontenelle (1942), violonista, guitarrista, compositor,
arranjador e professor goiano, natural de Cristalina/GO. Sua escolaridade chega ao 1° ciclo
incompleto com estudos primarios realizados no Grupo Escolar Presidente Dutra e Escola
Municipal Irma Celina e o ginasial incompleto estudando no Ateneu Dom Bosco e no
Educandario Goianiense, 0 que ndo o impossibilitou de desenvolver uma das mais
significativas carreiras artistico-musical em Goiania, carreira esta que esteve sempre em

ascendéncia.

139 Entrevista concedida por: José Euripedes Roberto, em 23 Mar 2015.
140 Fotos do acervo particular do violonista e professor
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Iniciou seus estudos musicais aos 12 anos com seu pai José Peres, violonista
maranhense residente em Goiania desde sua fundagéo, seguiu seus estudos de violdo como
autonomo “através de pesquisas, observacoes, convivéncia com grandes musicos etc.”. Foi
um autodidata. Violonista virtuoso de técnica apurada, estilo proprio e destacado compositor.
Seu vasto repertorio compreende desde as obras populares aos dos grandes mestres do violdo
nacional e internacional, bem como de sua autoria constando de significativas composic¢des
para violdo solo.

Recebeu o titulo de “guitarrista classico e popular” expedido pela Ordem dos Musicos
do Brasil e do Conselho Regional do Estado de Goids. Com seu irmdo Marcos Fontenelle
criou o primeiro grupo de rock de Goiania Os Apaches, que sob sua diregéo apresentaram-se
em clubes, bancos, ginasios, hotéis, teatros, inclusive no Palacio das Esmeraldas, sede do
Governo de Goiés, em inumeras cidades do interior do Estado e no Distrito Federal. Atuaram
juntos tambeém na Academia de Violdo Santa Cecilia localizada na Av. Anhanguera, n° 3510,
sala 2 (fundos), no centro de Goiania situagdo em que atuou como musico, diretor e professor.

A partir de 1975 passou a fazer parte do quadro efetivo de professores do entdo
Conservatorio de Musica da Universidade Federal de Goiéas, j& mencionado no Capitulo 111
na sec¢do sobre a Criagdo do Conservatdrio de Musica. Adotou seu préprio método de violdo
popular Violdo ao Alcance de Todos — Violdo Pratico, Acompanhamento, Método completo
para Violdo ou Guitarra — | Volume. Formou geracdes de musicos que se sobressairam como
violonistas, professores, compositores, arranjadores etc. que atuaram e ainda atuam na cena
musical goianiense.

Como violonista solista realizou diversos recitais e concertos em Goiania e em outras
cidades brasileiras, sobretudo em Anapolis, Rio de Janeiro e Sdo Paulo em ambientes
culturais, educativos e em emissoras de telecomunicacao. A partir do ano de 1955, segundo

declaracdo de Silvio Medeiros, é registrada a

PRIMEIRA APRESENTACAO

Goiania, 08 de Abril de 1975
ESSEME
PARA QUEM ou
PARA O QUE SE FIZER NECESSARIO,
DECLARAMOS que:

- ()

- Em 1955, entre os diversos valores artisticos apresentados pelo programa NO
DEGRAU DA FAMA, surgiu um garoto com um viol4o, de nome EURIPEDES,
acompanhado de seu pai JOSE PEREZ FONTENELLE DOS SANTOS, seu
professor. - Mesmo nervoso as primeiras apresentacfes, conseguiu arrebatar o
publico do auditorio, ouvintes de casa e 0s melhores prémios que eram colocados
a disposicdo dos vencedores de cada semana. (..) - De apresentacdo para
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apresentagdo, o jovem EURIPEDES FONTENELLE ia dominando cada vez
melhor o seu instrumento e o grande publico dos mais diversos programas em que,
entédo se fazia presente, ja como profissional convidado ou contratado com cachés
artisticos. — Com nossa transferéncia para a RADIO ANHANGUERA, ent&o com
suas instalacdes na Avenida Anhanguera, proximidades da Praca do Bandeirante,
0 mesmo artista, por diversas vezes também |4 se apresentou, sempre com sucesso,
0 mesmo ocorrendo quando do lancamento do FESTIVAL S.M., pela primeira vez,
em televisdo, através do Canal 4 — TV Goiania. — Hoje, passados 20 anos, é com
real orgulho e satisfacdo que assistimos e presenciamos a brilhante carreira que
continua cumprindo o agora Professor EURIPEDES FONTENELLE,
representando, muito bem, a nossa terra ndo sO nos classicos imortais como
também nos arranjos proprios ou ndo de nossa musica popular. 14

Gravou inumeros programas para as principais emissoras de radio e televisdo de
Goiania como a Radio e Televisdo Brasil Central, a Televisdo Goiania, a Televisdo
Anhanguera e para a gravadora Di Giorgio em Sao Paulo no programa “Recitais Di Giorgio”,
em cadeia com 53 emissoras em todo pais com musicas de sua autoria. Gravou tapes para
diversos programas da TV Anhanguera incluindo “Hora do Anjelus”; tapes, em Uberlandia,
por encomenda de amigos nos EUA; video-tape para a TV de Mato Grosso; gravou um
compacto duplo pela gravadora Embalo LTDA de Goiania com quatro musicas autorais que
“faz parte do acervo da Discoteca da Academia Brasileira de Violdo de Sao Paulo a pedido
de seu proprietario, fundador e diretor o famoso e eximio violonista e compositor Ronoel
Simdes™*?, dentre inUmeras outras gravagoes.

Recebeu numerosos convites para participar de concursos no Brasil e no exterior,
entre eles, o convite para ser representante dos Violdes “Del Vechio em Goias”; para realizar
apresentacdes de violdo e residir em cidades dos Estados Unidos da América e México.
Ainda, lecionar em diversas escolas e cidades de Goids, dar concertos em cidades de outros
Estados brasileiros, e participar de programas de televisdo como a TV Tupy, no programa de
Flavio Cavalcante, e na TV Nacional de Brasilia dentre outros.

Sao incontaveis suas participacdes especiais em eventos de diversas naturezas
promovidos por instituigdes publicas e privadas brasileiras.

Dentre suas composicOes cita-se: “Santa Cecilia”, “Harpa Paraguaia”, “Joaninha”,
“Recordando Bach”, “Acordes de Saudades”, “Grande Estudo Espanhol: Happiness,
Ternura”, “Querida Maezinha”, “Tema Nordestino”, “Preludio n°l”, “Saudades”,
“Recordando”, “Valsa Eterna”, “Recordando Tarrega”, “Cidalia”, “Estudo em Si Menor”,
com destaque para as composic¢oes “Cancdo em La Maior”, “Minueto em Ré Maior” editadas
pelo Encontro Violdo e Violonistas Goianos em 1996; “Victoria (Bachiana n°® 4)”, “Noely”

141 Silvio Medeiros, em documento cedido pelo Departamento de Pessoal da UFG, em fevereiro de 2016.
142 Curriculo Vitae — Euripedes Barsanulfo Fontenelle. Goiania, 18 de abril de 1985.
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(Valsa), “Valsa Platina”, “Minueto em Ré Maior”, “Bourrée em Ré Maior” que foram
gravadas e editadas pelo XV e XVI Encontros Viol&o e Violonistas Goianos, do ano de 2001,
no album de partituras e CD Antologia do Violao Goiano, obras que fazem parte do repertério
do viol&o.

O pioneirismo, a atuacdo e a importancia do professor, violonista, compositor,
arranjador Euripedes Fontenelle para a cultura musical goianiense, cuja obra para violdo se
encontra entre as mais, se ndo a mais vultuosa entre os compositores goianos que ainda hoje
se encontra pouco explorada, divulgada, editada, gravada e interpretada pelos violonistas e
estudiosos da musica para violao.

Marcos Fontenelle, violonista, tecladista, harmonizador, arranjador e professor
goiano. Como citado, formou com seu irméo Euripedes B. Fontenelle Os Apaches. Dedicou-
se a um profundo estudo de harmonia tendo escrito um método com mais de quinhentos
acordes que foi oferecido com exclusividade aos seus alunos, estudantes e professores de
violdo e musicos.

Nos ultimos anos de vida, ministrou aulas de teclado no Centro Cultural Professor
Gustav Ritter. Faleceu recentemente, em mar¢o de 2016, deixando expressiva contribuicéo
no meio musical goianiense principalmente como instrumentista, harmonizador e
improvisador no violdo e na guitarra. Infelizmente, desde meados do primeiro semestre de
2015, quando convidado para conceder uma entrevista para compor esta dissertacdo, ja se

encontrava com certa fragilidade de saude.

(...) “um dos grandes icones didatas da nossa historia.
(...) Se o assunto for violdo, basta dizer HP.” 143

Fig. 59 Henrique Pinto Professor Violonista

143 Disponivel em: <http://www.violaobrasil.com.br/henrique-pinto-uma-vida-ao-violao/>. Acesso em: 1
Fev 2016.
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Henrique Pinto (1941-2010) violonista e professor natural de Sdo Paulo,

Como formacdo musical inicia com Sérgio Scarpiello, estudando sucessivamente
com Manoel S&o Marcos, lIsaias Savio, Carlos Barbosa Lima, José Thomaz
(Santiago de Compostela-Espanha) e Abel Carlevaro (Uruguai); harmonia,
contraponto, analise e interpretacdo com Guido Santérsola e Mario Ficarelli. Sua
trajetoria como professor é bastante intensa, tendo ministrado aulas na: Fundagéo
das Artes de Sdo Caetano do Sul, Conservatério Musical Brooklim Paulista.
Posteriormente recebe o titulo de “Notério Saber”, expedido pelo MEC, por seu
curriculo como concertista e camerista, passando a lecionar em faculdades, como:
Instituto Normal de Musica, Faculdade Mozarteum de S&o Paulo, e S0 Judas
Tadeu. Hoje leciona da FAAM-FMU, Escola Municipal de Musica, Faculdade
Cantareira e particularmente. E convidado a lecionar em cursos de férias, tais
como: Porto Alegre, Montenegro e Vale Veneto, Caxias do Sul e Foz do Iguagu
(PR) Joinville, Brusque e Florianépolis (SC), Goiania (GO), Brasilia (DF),
Campos de Jorddo (SP), Salvador (BA), Jodo Pessoa (PB), Campo Grande (MS),
Belém (PA), Vitoria (ES), Medellim (Columbia), Cochabamba e La Paz (Bolivia),
Santo Tirso e Aveiro (Portugal) e Koblenz (Alemanha). Tem editado uma série de
trabalhos didaticos pela Ricordi Brasileira. Seu “Ciranda das Seis Cordas” foi
reeditado na Italia e é utilizado em escolas de musica de varios paises da Europa.
Como integrante do “Violao-Camara-Trio”, lancou em 1.989 um LP, que foi
comentado pelo maestro Julio Medaglia como “um dos melhores discos de mdsica
instrumental do ano”. Coordenou cursos de técnica e interpretagdo violonistica na
Faculdade Mozarteum de S&o Paulo e Conservatorio Musical Brooklim Paulista.
Hoje é organizador dos concursos e Seminarios de Violdo do Conservatorio Souza
Lima. Tem participado como membro-presidente de Bancas Examinadoras para
sele¢do de docentes universitarios-cadeira de violdo. Organiza e coordena a série
de recitais “Projeto-Violdo no MASP”. Foi articulista da revista Cover Guitarra
(Brasil) e Guitarreando (Portugal) e atualmente escreve para Guitar Player do
Brasil e Violdo Intercambio. E membro da Academia Paulista de Musica, ocupando
a cadeira que pertenceu ao professor Isaias Savio. E integrante do “Violdo-Camara-
Trio”, e do duo com cello “Violdocellando” Faz parte do Conselho da Academia
de Violdo da cidade Koblenz (Alemanha)#4,

Possuidor de um dom genial e de virtuose inquestionavel, o violonista, professor,

autor de métodos e formador de geragdes de musicos violonistas de verve performatica. Com

seu incontestavel humor, talento, entusiasmo e disponibilidade, chegou a Goiania no ano de

1978, a convite do MVSIKA Centro de Estudos sob a direcéo das professoras Delmary Britto

Rossi e Glacy Antunes de Oliveira.

Henrique Pinto veio para transpor o pensar, o fazer e o agir no quadro de professores

de viol&o da instituicdo, por sugestéo e contato do violonista e professor Paulo Sérgio Garcia

de Souza, seu aluno. Contou com o apoio e a participacdo dos violonistas e professores

Jonatas, Maria das Gragas Almeida, Wesdarley da Silva Adorno e Fernanda V. Furtado,

Oscar Wilde Ayres da Silva e José Euripedes Roberto.

144 Disponivel em: <http://www.violaobrasil.com.br/henrique-pinto-uma-vida-ao-violao/>. Acesso em: 1

Fev 2016, grifo nosso.
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Esse foi 0 nlcleo de professores pivd do inicio de uma virada de 360° no ensino do
violdo na cidade de Goiania, por meio do incentivo da direcdo do Mvsika e da atuagédo do
professor Henrique Pinto o icone desse ideal transcendente.

Fiz entdo um contato do Professor Henrique Pinto com a Professora Glacy Antunes

ele veio dar aulas aqui periodicamente no Mvsika Centro de Estudos para 0s
professores e para mim que ja estudava com ele. (Informagéo verbal)*4.

Com ele, vieram multiplas oportunidades no perceber, vivenciar, no fazer e produzir
musica — musica para Vviol&o, violdo para 0 universo de uma técnica e interpretacdo mais
racional de concepcao moderna utilizando recursos e exploracao sonora, timbristica, ritmica,
harmonica e estrutural. Proporcionou, dessa forma, aos professores e alunos, momentos de
reflexdo e produgdo sobre a préxis, a teoria e a poiésis do violdo solo e de cadmara voltadas
para um repertorio de abrangéncia histdrica e de concerto.

Grande professor e articulador do violdao, com ele os violonistas e professores
anteriormente citados que participaram, a partir do ano de 1979, das edi¢cBes do Seminario
Internacional de Viol&o de Porto Alegre/RS (1969-1988), promovidas pelo Liceu de Musica
Palestrina, criado e dirigido por Antonio Fioravante Crivellaro, que provoca significativas
mudancas no trabalho musical desses violonistas.

A partir da geracdo de seus alunos no Mvsika, o professor Henrique Pinto
proporcionou uma transmutacdo de paradigmas na educacdo e cultura violonistica em
Goiania. Alunos que, no inicio de 1980, se ramificaram abrindo novos caminhos, o que
resultou na criacdo de novas escolas, na producdo de encontros nacionais de violdo, na
formagéo de novas geracdes de violonistas, no intercambio educativo e cultural criando um
elo entre o eixo Goiania—Sao Paulo e entre profissionais de outras localidades na participacéo
e na producdo de seminarios, movimentos, encontros, palestras dentre outros, sempre
contando com 0 seu apoio e atuacao.

Foi grande sua contribui¢do no intercdmbio de violonistas amadores e profissionais
coadunados aos produtores locais. Eram, em sua maioria, seus alunos ou ex-alunos que
trouxeram para Goiania os violonistas Edelton Gldeden, Paulo Porto Alegre, Clemer
Andreotti, Oscar Ferreira, Cristina Azuma, Regina Albanez, Irmdos Assad, Paulo Belinatti,
Angela Miiner, Jardel Costa Filho, o professor Alberto Amendola Heinz e os luthiers Antonio
Tessarim e Sérgio Abreu para apresentar recitais, palestras, cursos breves de préaticas de

conjunto, de percepcao e analise musical, historia do violdo, lutheria etc.

145 paulo Sérgio Garcia De Souza, entrevista concedida em 7 Nov 2015.
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Como professor, proporcionou uma formac&o diferenciada de técnica e interpretacdo
violonistica através de seus métodos, arranjos, revisoes e digitagdes publicadas pela Ricordi
Brasileira e Italiana, mencionados no Capitulo Il deste trabalho. Deu grande impulso ao
processo ensino-aprendizagem, que foi somado em aplicabilidade aos métodos de Isaias
Savio, uruguaio radicado no Brasil; de Abel Carlevaro, uruguaio; de Guido Santorsola,
italiano radicado em Montevidéu; de Emilio Pujol, espanhol, dentre outros. Ainda ampliou a
formacéo de repertorio com obras de compositores de violdo e grandes mestres da musica
que compdem a trajetoria histérica do periodo renascentista a atualidade.

O professor e violonista Henrique Pinto esteve em Goiania em diversas ocasides
sempre ministrando aulas, master class, cursos e participando de recitais a exemplo do Viol&o
Camara Trio comporto por ele, na companhia de Angela Muner e Jardel Costa Filho, e em
outra ocasido formado por ele, lvan Claus e Jodo Luiz Rezende Lopes (ambos foram seus

alunos). Torna-se importante saber que

Esse trio de violdes foi formado em 1986, com Henrique Pinto sempre tocando
a parte do terceiro violdo e dois de seus alunos tocando as outras partes. 1sso
demonstrou a grande generosidade de Henrique como divulgador de seus alunos,
muitos dos quais tiveram a primeira oportunidade profissional tocando nesse trio.
A primeira formacdo teve Paulo de Tarso Salles e Gidcomo Bartoloni. Em seguida,
Angela Muner (ex-esposa de Henrique, que ja havia gravado em 1984 um
importante disco com repertorio espanhol) assumiu a parte de Paulo de Tarso,
fazendo assim a formac&o classica do trio. Com essa formag&o, gravaram em 1989
seu primeiro registro fonogréfico, com obras de Piazzolla, Bartoloni e outros. O
disco foi considerado, pelo maestro Julio Medaglia, o melhor lancamento erudito
daquele ano. Apds a saida de Bartoloni, ainda em 1989, Jardel Costa Filho assumiu
sua parte no trio. O segundo registro fonografico, Concerto a Tre, saiu em 2002,
tendo em sua formacdo, além de Henrique, Ivan Claus e Jodo Luiz (atualmente
integrante do Brasil Guitar Duo). No repertério do CD constam obras de Debussy,
Albinoni, Laurindo de Almeida, Soler, Bellinati, Hermeto Paschoal e Gnattali. A
Gltima formagc&o do Violdo Camara Trio teve em seu nlcleo o Brasil Guitar Duo*®.

Em sua discografia constam dos CDs: 1. Violdo Camara Trio (producéo
independente, 1989); 2. Concerto a Tre (producdo independente, 2002); 3. Recital, com obras
de A. Vivaldi, J.S. Bach, J.P. Rameau, F. Sor, F. Farkas; 4. 10 anos de Viol&o Intercambio,
com o tema com variagdes de J. P. Rameau (GTR, 2004).

Diversos foram os violonistas e professores em Goiania que tiveram e mantiveram
contato direto com o professor Henrique Pinto cujas orientacBes, opinides, experiéncias
estabeleceram e favoreceram um estudo e um trabalho proficuo mais racional, sempre em

continuo crescimento, determinacdo, clareza, coeréncia e disseminacao.

146 Disponivel em: <http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/visualizar/henrique-pinto>. Acesso em:
10 Fev 20186, grifos nossos.


http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/visualizar/henrique-pinto

142

Podemos constatar nos depoimentos dos violonistas e professores que junto dele
iniciaram um novo ciclo de formadores e multiplicadores do fazer musical do violdo

goianiense:

Eu comecei a estudar com Isaias Savio em Sdo Paulo. Depois com o Savio faleceu
vitimado por um cancer eu continuei estudando com o Professor Henrique Pinto e
aprofundei os estudos, fiz entdo um contato do Professor Henrique Pinto com a
Professora Glacy Antunes ele veio da aulas aqui periodicamente no Mvsika Centro
de Estudos para os professores e para mim que ja estudava com ele. A gente achou
que essa vivéncia resultou num aperfeicoamento pedagdgico e uma nova geragdo
comegou a desenvolver um estudo muito didatico no violdo que resultou num
aperfeicoamento que eu entendo que houve um aperfeicoamento no ensino e na
forma de ensinar violdo em Goias. (Informagéo verbal)'4.

Eu estudei com o Henrique Pinto no seminéario 1a em Sdo Paulo e fiquei muito
amigo dele. (...) Do seminario que vocés faziam (...) L& no Criatividade tive aula
com ele. O que eu aprendi com o Henrique Pinto? Primeiramente ele veio fazer
minhas unhas e depois veio me ensinar fazer escalas, médo esquerda (...) 0s modos
de digitar partituras, (...) ele tem uma inteligéncia fazer uma digitacdo e mudar.
Ent&o essa escola moderna de viol&o é todinha racional, (...) Assim que eu comecei
aplicar minhas aulas com inteligéncia, (...). O Henrique Pinto trouxe essa ideia,
mais legado. (Informagéo verbal)**,

O professor que mais influenciou no sentido técnico instrumental foi o Henrique.
Claro que depois vieram outras influéncias musicais, mas o professor que
determinou uma mudanca técnica instrumental foi ele. (Informagéo verbal)!4,

Quando eu toquei pro Henrique a primeira vez, o Henrique pegou a minha mao e
comegou a lixar minha unha. Eu achei aquele negdcio estranho. (...) ai comecei a
ouvir meu som, até entdo estava so tocando. Ai eu ia tocar ele falava: mais lento,
mais lento. Eu fui me disciplinando, ele foi um grande mestre na minha vida. Sem
falar do mérito do Professor José Euripedes, mas depois até ele teve aula com o
Henrique também. Mas o Henrique é o grande didata. (Informacao verbal)*®°,

(...) o Henrique Pinto veio tantas vezes. VVocé, a Graca e aquela equipe do Professor
Henrique Pinto era fantastica! (...) (informagéo verbal)*s.,

O violonista e professor Clévio José, que corroborou com este marco na formacéo

dos violonistas em nossa capital, expressa sua gratidao quando diz:

(...) nunca posso esquecer do grande maestro de todos os tempos o Professor
Henrique Pinto, eu peguei umas aulas com ele e master class, direto iamos pra Sao
Paulo (...). Foi um tempo que jamais vou esquecer na minha vida tempo bom
demais. Na verdade, as melhores fases (...) a gente ia pra Sdo Paulo entdo a gente
chegava do Seminéario todo empolgado e queria estudar tudo, queria pegar, queria
dar aula, queria passar para os alunos. Até que voltava e enchia de combustivel de
novo. (Informagéo verbal)*®,

147 Entrevista concedida por Paulo Sérgio Garcia de Souza, em 25 Jun 2015.
148 Entrevista concedida por José Euripedes Roberto, em 25 Mar 2015.

149 Entrevista concedida por Maria das Gragas A. de A. Lima, em 25 Jun 2015.
150 Entrevista concedida por Wesdarley da Silva Adorno, em 21 Mai 2015.

151 Entrevista concedida por Oscar Ayres da Silva, em 24 Jun 2015.

152 Entrevista concedida por Clévio José Vieira, em 13 Mai 2015.
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O depoimento do goianiense, violonista e professor Eduardo Fleury Nogueira, que
manteve uma relacdo continua e frequente com o Prof. Henrique Pinto, em S&o Paulo, desde
que iniciou seus estudos no ano de 1986 até tornar-se Bacharel em violdo, ramo em que
também seguiu sua carreira profissional.

(...) 0 Henrique assim, primeiro como pessoa eu sé tenho elogios para ele. Porque
como eu disse, a primeira vez que ele me recebeu em Sao Paulo, ele sabia que eu
era de Goiania. (...) Ele conhecia profundamente a area musical de Goiania, ele fez
citacdo a varias pessoas. (...) Ele acreditava em muitas pessoas que tinha aqui tanto
da area pedagogica como instrumentista. (...) Ele sabia que era uma cidade em que
trabalhava violao, de uma forma séria, consciente. (...) Ele sabia algo, que para o
professor é fundamental, ele sabia até onde ir. (...) Ele sabia falar algo, descontruir

a pessoa bastante, condi¢des para se reinventar, se reconstruir € a nossa era assim,
essa era a minha vida durante alguns anos, a cada semana. (Informagéo verbal)*%3,

O ilustre professor Henrique Pinto depois de sua vinda para o Mvsika, em 1978,
seguiu mantendo vinculo com Goiénia por meio de diversos eventos produzidos por seus
alunos em varias instituicdes até a primeira década de 2000. Citam-se a escola Criatividade
Centro de Estudos e Experimentacdo em Artes, hoje extinta; o Centro Livre de Artes; o
Centro de Produgdo e Expanséo Violonistico-CEPEVI; a Escola Vibratto Classe em Msica,
hoje extinta; a Radio Universitéria; a Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG e no atual
Instituto Tecnoldgico do Estado de Goias em Artes Basileu Franca, entre outras.

No final de 1980 e inicio de 1990, com reflexos caracteristicos dessa transmutacéo,
surgem expressivos violonistas, muitos deles ex-alunos dos professores ja mencionados, que
desenvolveram significativas producbes na educagdo e cultura goianiense, incontaveis
violonistas e/ou professores alguns dos quais ainda se encontram em plena atividade como

evidenciado neste trabalho.

4.4 POS-PIONEIRISMO VIOLONISTICO

A partir da decada de 1980, o meio musical goianiense é fortalecido por uma nova
geracdo de violonistas, profissionais que diversificam, ampliam, dinamizam, intensificam,
disseminam e desenvolvem o processo ensino-aprendizagem por meio de linguagens e/ou
estéticas. Este processo prioriza o estudo técnico e interpretativo do violdo, a revisdo e
digitagéo, a formacéo de repertorio, o intercambio musical com énfase no violdo solo e de
concerto, a formacéo de publico e as criagdes, producdes e edi¢cbes de material didatico,

composicdes, arranjos e transcri¢coes de obras musicais etc.

153 Entrevista concedida por Eduardo Meirinhos, em 31 Jul 2015.
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A dindmica dessas ac¢des foi realizada e € encontrada nas continuas e expressivas
producdes dos violonistas e professores Oscar Wilde Ayres da Silva, Paulo Sérgio Garcia de
Souza, Fernanda Vasconcelos Furtado, Wesdarley da Silva Adorno, Maria das Gracas
Almeida e Jonatas com influéncias advindas de mestres pioneiros como José Euripedes
Roberto e Henrique Pinto por meio do Mvsika Centro de Estudos, que proporcionaram essa
conscientizacao e as mudangas de paradigmas na educagdo musical e violonistica goianiense,
bem como os professores Euripedes Fontenelle, do Instituto de Artes/UFG, e o professor
Marcos Fontenelle.

Oscar Wilde Ayres da Silva (1952) é natural de Porto Nacional/TO. Violonista
concertista, professor e pesquisador, recebeu grande incentivo de sua mée e de sua tia irmé
Maria das Mercés. Estudou violdo com varios professores, manteve grande afinidade musical
com o Prof. Euripedes Fontenelle e mais tarde estudou com Henrique Pinto. Ao longo de
suas atividades, disseminou o estudo da técnica e da interpretacdao nas formacdes de choro.

Graduado em Direito pela Universidade Federal de Goiés e com pds-graduacao em
Mousica Brasileira pela Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG. Fundou a escola Studio
de Musica e o Clube do Choro, este fundado em 26 de outubro de 1985.

Em sua trajetéria diz “A minha formacdo musical € sempre nas linhas dos clubes de
choro, convivéncia de formacdo de grupos e plateias, fazendo concertos” (informacéo
verbal)™®*. Para dar seguimento ao projeto do Clube do Choro, desenvolveu praxis como as

de compositor, arranjador e instrumentista ao violdo, bandolim, cavaquinho, flauta etc.

17.04 O Clube do Choro tinha por objetivo conscientizar alunos sobre a
importancia da musica brasileira como nossa identidade cultural, buscando sempre
propiciar o surgimento de novos talentos e a formacéo de publico consciente do
valor cultural, da qualidade musical e da importdncia de nossas artes como
riquissimo patriménio cultural (...). (...) 0s cursos de musica eram estruturados com
atividades individuais para formacéo técnica dos instrumentistas, aulas de teoria,
aulas com atividades em conjunto recitais, master classe, entre outros. Também
eram promovidas apresentacbes musicais de forma didatica, recreativa,
informativa e cultural abertos ao publico sempre priorizando a musica brasileira de
qualidade e buscando manter o formato de mostrar o género choro dentro de um
procedimento sistematico, objetivando difundir e preservar nossa cultura musical,
em especial do Choro. (...) fazia as apresentages musicais abertas ao pablico, aos
sébados das 17 as 22 horas (...). (Encarte do CD Oscar Wilde — No Compasso do
Choro)

Sua atividade artistico musical esteve sempre ligada a expressivos nomes da cena

cultural goianiense

Eu fiz um trabalho com o Fontenelle e outras pessoas, participamos de muitos
trabalhos ligados ao choro. A gente sempre fazia acontecer naquela época: Geraldo
Amaral, Fontenelle, Evaldo, Marcio Alencastro Veiga, Capitacdo Oscalino e tantos
outros. (IBIDEM)

154 Entrevista concedida por Prof. Oscar Wilde, em Jun de 2015.
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Desenvolveu diversos projetos de choro ligados as instituicGes educativas e culturais,
mas foi “junto a Secretaria Municipal de Cultura (SECULT) que idealizou o Projeto Grande
Hotel revive o Choro, posteriormente denominado Grande Hotel Vive o Choro e na Gltima
edicdo denominado Nos Trilhos do Choro”.

Paulo Sérgio Garcia de Souza (1956) ¢ natural de Rio Verde/GO.

Desde crianca com 07, 08 anos de idade eu ja na marcenaria e fabricava guitarrinha
de brinquedo pedia os marceneiros para perfurarem la as pontas de tabuas para
colocar as cravelhas entdo eu sempre fui fascinado por instrumento de cordas,
desde a mais tenra infancia vamos dizer assim. (informagao verbal)*5®,

Sua infancia foi marcada pela “presenca extremamente bondosa da Dona Benedita
José Borges, Primeira Dama em Cachoeira Alta” que impulsionou o movimento artistico
nessa cidade do interior goiano.

Quando veio para Goiania, Paulo Seérgio entrou em contato com o Professor
Euripedes Fontenelle que, segundo ele afirma, “era referéncia na época, € comecei a estudar
com ele”, e 0 consultou sobre a opcdo de estudar o violdo popular ou solo. Optou pelo estudo
do viol&o solo com interesse em tocar as obras de Bach no violdo. Mais uma vez seu professor
0 orienta: “Ele falou: Paulo, acho que vocé deve procurar um outro professor para vocé
prosseguir porque aqui eu estou dividido e a forma como eu ensino ¢ uma forma ampla.”

Assim, seguindo as indicacdes do mestre, passou a estudar com o Professor José
Euripedes Roberto, quando ele soube por meio dos participantes do Concurso Nacional de
Jovens Instrumentistas, da existéncia do Professor Isaias Savio em Sdo Paulo com quem
estudou até seu falecimento vitimado por um cancer. Seguiu aprofundando seus estudos com
0 Professor Henrique Pinto também em S&o Paulo e em Goiénia.

Paulo Sérgio é o principal responsavel pelo contato entre os Professores Henrique
Pinto e Glacy Antunes do Mvsika, escola que passa a trazé-lo, periodicamente, a Goiania
para o aperfeicoamento de seus professores.

A gente achou que essa vivéncia resultou num aperfeicoamento pedagdgico e uma
nova geracdo comegou a desenvolver um estudo muito didatico no violdo que

resultou num aperfeicoamento que eu entendo que houve um aperfeicoamento no
ensino e na forma de ensinar violdo em Goias. (Informacéo verbal)!®®,

Iniciou o curso de Licenciatura em Mdusica no Instituto de Artes da UFG, onde foi
monitor de violdo do Prof. Euripedes Fontenelle por volta dos anos de 1981 e 1982

155 Entrevista concedida por Paulo Sérgio Garcia de Souza, em 26 Jun 2015.
1%6 Entrevista concedida por Paulo Sérgio Garcia de Souza, em 26 Jun 2015.
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Essa pessoa que teve essa sensibilidade la foi a Chefe do Departamento de Musica
de Conjunto a Professora Heloisa Barra. Entdo outra pessoa que a gente precisa
destacar pela abnegacédo e sensibilidade ao instrumento é o Professor Estércio
Marques. O Professor Estércio me deu o prazer de escutar que antes o piano era o
carro chefe de artes e hoje o carro chefe é o violdo. (Informacéo verbal)®

N&o chegou a concluir o curso de Licenciatura no Instituto de Artes-UFG, e apés
trancar sua matricula segue para Sdo Paulo onde concluiu o curso de Bacharelado em Violao
na Faculdade Mozarteum/SP estudando com o professor Henrique Pinto. Também se formou
em Direito pela UFG, e fez cursos de especializacdo nesta area. Embora seu tempo tenha sido
absorvido pelas continuas atividades e compromissos profissionais na area do direito, ndo
deixou de se dedicar ao violdo.

Como violonista e professor, trabalhou com obras de compositores sul-americanos e
espanhois, e utilizou os métodos de Isaias Savio, Henrigue Pinto, Abel Carlevaro e outros.
Participou dos movimentos culturais de Goiania destacando a apresentacdo do

Romanceiro Cigano do Frederico Garcia Lorca Madrigal el Canto. Hoje no interior
estou fazendo um trabalho 14 com criangas da periferia numa institui¢do religiosa
ensinando rudimentos de musica para criangas dentro do pouco tempo que eu

tenho. Eu tenho muito pouco tempo. Mas eu estou ministrando essas aulas
gratuitamente. (Informagéo verbal)*®8,

Atualmente, reside na cidade de Cachoeira Alta, no estado de Goids, e segue
trabalhando na area do direito como tabelido de notas e protestos e ainda desenvolve suas
atividades violonisticas voltadas a um trabalho social nessa pequena cidade do interior.

Fernanda Vasconcelos Furtado (1956) natural de Morrinhos/GO. Veio para
Goiania aos dois anos de idade, iniciou seus estudos de violdo aos 15 anos com aulas
particulares. Iniciou sua formacdo no Mvsika no mesmo ano de sua fundagdo, com aulas de
violdo ministradas pelo professor José Euripedes Roberto. Na mesma escola, fez o curso
técnico em musica com os professores Estércio Marquez Cunha, Maria Inés Amorim e Maria
Inés Diniz. Foi aluna ouvinte do professor Euripedes Fontenelle no Instituto de Artes, e do
professor Henrique Pinto, inicialmente na escola Mvsika.

Continua seus estudos com cursos de Licenciatura em Musica no Instituto de Artes e
Bacharelado em Violdo pela Escola de Musica, ambos na Universidade Federal de Goias. O
curso de bacharelado foi iniciado na Escola de Musica da Universidade de Brasilia/UnB,
onde estudou com o Prof. Eustaquio Grillo, e finalizado em Goiania com o Prof. Eduardo

Meirinhos, na atual EMAC/UFG, tendo sido a primeira aluna de violdo a se formar. Na pds-

157 Entrevista concedida por Paulo Sérgio Garcia de Souza, em 25 Jun 2015.
18 Entrevista concedida por Paulo Sérgio Garcia de Souza, em 25 Jun 2015.
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graduacéo, fez duas especializa¢fes, uma em Planejamento Educacional, pela Universidade
Salgado de Oliveira, e outra em Psicopedagia, pela Universidade Gama Filho.

Manteve sempre como ideal o ensino, 0 estudo, a pesquisa, a valorizacdo e a
disseminacéo do violao e do violonista goiano, bem como no intercambio educativo e cultural
com violonistas nacionais e internacionais.

Trabalhou em escolas como o Mvsika, foi sécia da Criatividade Centro de Estudos e
Experimentacdo de Artes, onde atuou como professora de violdo e produtora musical. Esta
escola produziu e manteve constante atuacdo no movimento violonistico em Goiania. Ainda
como professora de violdo, trabalhou no Centro Livre de Artes (SECULT); nas escolas Casa
de Musica; no Schubert Escola de Musica; no Lilian Centro de Musica; no Centro Cultural
Professor Gustav Ritter; no atual Instituto Tecnoldgico do Estado de Goias (ITEGO) em
Artes Basileu Franca e no Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte.

Participou ainda da elaboracéo e realizagdo de concursos, de recitais e de encontros
como Violao e Violonistas Goianos — Ciclo de Recitais e Palestras realizado durante os 25
anos em nossa Capital, realizado sob sua idealizacdo e coordenacdo. E parte integrante da
equipe de producéo e apresentacdo musical dos programas Violdo e Violonistas Goianos e
de Sala de Concertos, da Radio Universitaria/ UFG; do programa Viva a Musica, da TV
Cémara do Municipio de Goiénia; participou da elaboracdo dos planos de cursos do ensino
técnico em arte/musica, e da Semana da Musica do atual ITEGO em Artes Basileu Franca e
ainda da equipe de elaboracdo do Plano Diretor de Goiania junto a Secretaria Municipal de
Planejamento.

Atualmente, é professora efetiva da Secretaria Estadual da Educacdo, Cultura e
Esporte do Estado de Goias (SEDUCE), exercendo nesses Ultimos anos as fungbes de
professora, pesquisadora e na elaboracdo e producdo de projetos musico-culturais em
unidades dessa secretaria.

Wesdarley da Silva Adorno (1957) é natural de Goiania/GO. Ap0s a separagdo dos
pais, ficou em Goiania com seu pai, onde morou na casa de sua avo e deu iniciou aos seus
estudos de violao com seu tio Jodo Adorno. “Entdo foi o meu primeiro contato, mexia muito
no viol&o dele e desafinava, levava uns cascudos. Mas foi assim um casamento, namoro, foi
amor a primeira vista. Me apaixonei pelo violdao”. Iniciou seus estudos a partir da musica
popular com um professor particular e mais tarde manteve contato com a musica atraves da

Igreja Presbiteriana, ai o Pastor |4 da igreja queria saber se tinha alguém &
interessado em tocar & pra o pessoal musica evangélica. Eu me prontifiquei, mas
eu nado tinha o violdo. Ele: mas o violdo ndo é o problema. Era até americano o

Pastor James da Carolina do Norte dos Estados Unidos, ele me deu esse violdo e
eu peguei fui comprando revistinha, aprendendo com o pessoal evangélico e a
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gente foi aprendendo acompanhar com eles e de repente estava tocando na igreja.
(Informagéo verbal)*®°.

Financiado pela Igreja Presbiteriana, procurou o professor Schubert Dias Freitas, que
na época dava aulas em conjunto. Aprofundou seus estudos de violdo aos 19 anos estudando
com o Prof. José Euripedes Roberto no Mvsika, escola onde iniciou suas atividades como

professor de violdo.

Foi quando eu conheci vocé e vocé também ja dava aula 1a com o Jonas, depois o
Oscar, Paulo Sergio, Maria das Gracas. Até quando eu sai de |4 ela estava la. Entéo
0 contato com esse grupo que ergueu o violdo em Goias nessa fase mais moderna.
Foi através do Mvsika que eu encontrei vocés la. Entdo ai onde comega outra
trajetdria que eu tive contato com o violdo de uma envergadura mais profissional
concertista. Também contato com grandes violonistas fora de Goiés. A gente foi
até para o Rio Grande do Sul num evento internacional. Vocé também teve presente
(...) Abel Carlevaro, Alirio Dias (...) uma méo desse tamanho e sonzdo. Abel
Carlevaro. (...) 0 Abel Carlevaro conseguiu levar o som dele 14 com aquela técnica.
O Alirio Dias ja é muita emogéo. Aquilo me chamou muito atencéo. (...) Tendo o
Masterclass com o Professor Abel Carlevaro entdo. Nisso eu ja tinha tido contado
com o Henrique Pinto. (Informag&o verbal)°,

Em sua formacéo académica constam os cursos de Licenciatura em Musica que ndo
foi concluido. Além disso, fez Ciéncias Contabeis, Direito, especializou-se em Pericia
Judicial, fez especializacdo em Direito Tributario, buscando focar sempre nessa area.
Continuou paralelamente as suas atividades com o viol&o, seu instrumento de criagéo, estudo,
trabalho e lazer.

Iniciou a sociedade com as professoras Maria das Gracas e Eliana Almeida para a
criacdo da escola Criatividade Centro de Estudos e Experimentacdo de Artes, sociedade que,
por motivos particulares, logo foi desfeita e sua saida deu lugar a Prof® Fernanda V. Furtado.

Criou o Centro de Producdo e Expansdo Violonistica — CEPEVI, entidade sem fins
lucrativos, criada em agosto de 1992 pelo professor e presidente Wesdarley da Silva Adorno
junto aos violonistas e professores Jordao Horta, Alan Nobrega e Jodo Luis. Os locais das
apresentacdes eram variados e atendia conforme a demanda dos voluntarios, alem de manter
cursos e recitais com violonistas locais, traziam musicos violonistas de outras regides a
exemplo de Henrique Pinto, Edelton Gléeden e outros.

La pelo CEPEVI eu trouxe Edelton deu aula e apresentou. Trouxe o Henrique e eu
trouxe vérias pessoas. Era bom, vocé fazia uma vaquinha ali e dividia. Ainda tinha
o recital que vocé tirava alguma coisa. Importante que empatava, Mas vocé
alimentava bastante informacéo, vocé pagava pouco. Era bom, o masterclass muito

interessante, muita gente procurava e sempre cobria todos os custos. Na época tinha
a Casa Betania. (Informagdo verbal)®?.

159 Entrevista concedida por Wesdarley da Silva Adorno, em 21 Mai 2015.
160 Entrevista concedida por Wesdarley da Silva Adorno, em 21 Mai 2015.
161 Entrevista concedida por Wesdarley da Silva Adorno, em 21 Mai 2015.
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Sua atuagéo ao violdo teve um hiato quando mudou-se para o interior onde passou a
tocar informalmente para si, embora nunca tenha deixado de acompanhar os movimentos
culturais alusivos ao instrumento.

Atualmente, continua contribuindo com a cultura violonistica na capital goianiense
onde desenvolve um trabalho de voz e violdo com a cantora Livia Sales, com repertorio de
masica popular que conta com 140 composi¢Ges com arranjos préoprios. Além disso, vem se
apresentando em bares, festas, gravacdes e outros, tendo gravado o CD Na linha do tempo,
para voz e violdo com repertorio da MPB.

Maria das Gracas Almeida de Araudjo Lima (1958), ou simplesmente Graga como
é carinhosamente chamada pelos colegas e alunos. E natural de Jatai no Estado de Goias. Na
sua formacao artistica em violdo, teve como incentivadores seus pais e sua irma Maria Eliana
de Almeida, artista plastica e professora, hoje aposentada pela UFG. Segundo Graca, sua
irma “tem um principio de busca, pesquisa muito forte. Entdo isso me incentivou muito.
Porque tudo era muito assim vamos atras. Porque na época ndo existia um movimento
violonistico na cidade”.

Em Goiania, desenvolveu suas atividades como violonista e professora, com principio
autodidata e o forte ideal ligado a pesquisa sobre o instrumento desenvolvendo diversos
arranjos para conjuntos de viol&o e orquestra. Estudou com professores particulares e por um
periodo breve com Euripedes Fontenelle em seu estudio. Posteriormente, com o professor
José Euripedes Roberto com quem manteve amadurecido contato e afinidade expressos
quando diz “Aqui, em Goiania, quem eu lembro com muito carinho é o Professor José
Euripedes, eu fui aluna dele”. Mas é com

O professor que mais influenciou no sentido técnico instrumental foi o Henrique.
Claro que depois veio outras influéncias musicais, mas o professor que determinou
uma mudanga técnica instrumental foi ele. (...) Mas com parénteses bem grande

“Odair e Sergio Assad” que foram os que mais me orientaram musicalmente.
(Informagéo verbal)?*62,

Em entrevista, relatou sobre a influéncia do Professor Edelton Gléeden, da USP, “O
Edelton foi o violonista que mais impressionou na época como musico, como um violonista
e musicologo, ele me impressionou muito!”.

Em Goiania, desenvolveu suas atividades profissionais junto a escola Mvsika como
professora e coordenadora de violdo. Participou de projetos ligados ao violdo como

concursos, praticas de conjunto e de orquestra, mas “Foi através do (...) projeto da Pequena

162 Entrevista concedida por Maria Das Gragas A. de A. Lima, em 25 Jun 2015.
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Orquestra do Mvsika que eu tive oportunidade de fazer com os alunos de violdo uma
participagdo violdo e orquestra”.
Da sua experiéncia na pratica e formacdo de repertorio faz citacdo a alguns
compositores brasileiros que considera importante.
Guido Santdrsola com certeza as composicdes dele. Guerra Peixe gostei demais!
Acho que Guerra Peixe tem um cantinho bem sagrado com o instrumento. Outra

obra que me chamou muito atencdo pra tocar além de Guido Santorsola que gosto
demais e do Guerra Peixe eu poderia citar Villa Lobos. (Informacéo verbal)*,

Em sociedade com Eliana Almeida e Fernanda V. Furtado, criou a Escola
Criatividade Centro de Estudos e Experimentacédo de Artes. Criou a Escola Vibratto Classe
em Mdsica e Artes junto com as alunas, as violonistas e professoras Artemis Camelo de
Castro e Maria Aparecida de Souza (Cida), hoje falecida.

Atuou como professora na cidade de Brasilia, e reside ha 15 anos na zona rural de
Itaberai onde continua suas atividades profissionais ligadas ao viol&o.

Fui ligada a Promogdo Social Itaberina fazendo um trabalho social. Agora nos
transformamos essa entidade num trabalho ligado ao municipio. Também

particular e projetos sociais com a igreja catélica num projeto educacdo infantil.
(Informagéo verbal)!64,

Atualmente, continua suas atividades como professora de violdao em projetos sociais
ligados ao municipio e a igreja catolica na cidade de Itaberai.

“El caminho se hace al andar” (“o caminho se faz ao andar”) (MACHADO, A. apud
MORIN, 2005, p.31), e estes violonistas, musicos, professores artistas corroboraram com o
fazer musical violonistico priorizado pelo pensamento estético musical por meio de um
continuo processo de ensino aprendizagem técnico e interpretativo e, sua aplicabilidade na
praxis musical em um amplo campo de atuacdo masico instrumental.

Na construcéo e desconstrucdo de identidade(s), “ndo importa quio diferentes seus
membros possam ser em termos de classe, género ou raga, uma cultura nacional busca
unifica-los todos como pertencendo a mesma grande familia (...)” (HALL, 2003, p.59).

Ao respeitar as herancgas historicas, a diversidade cultural, a(s) identidade(s) e o
imaginario de seus cultores, o pds-pioneirismo violonistico contribui para estabelecer novos

padrdes, criar e recriar uma nova historia cultural do violdo goianiense.

163 Entrevista concedida por Maria Das Gragas A. de A. Lima, em 25 Jun 2015.
164 Entrevista concedida por Maria Das Gracas A. de A. Lima, em 25 Jun 2015.
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4.5 CRIACAO DO CURSO DE VIOLAO EM GOIANIA, NA UFG

No ano de 1993, é realizado o primeiro concurso para professor titular do ensino
superior de viol&o, o curso de Bacharelado em Viol&o, iniciado no ano de 1994. Idealizado e
encabecado pelos professores do Departamento Vocal e Musica de Conjunto do Instituto de
Artes da UFG, sob Direcdo da Prof? Dilma Yamada

Fui chefe do Departamento Vocal e MUsica de Conjunto por 8 anos na década de
90. Esse concurso foi o que Prof Eduardo Meirinhos fez (...) foi promovido pelo
meu departamento. (Informagao informal)26®,

e por abalizados professores convidados para compor a banca examinadora.

Figurava entre os candidatos violonistas de outros Estados sendo confirmada a
aprovacdo do paulistano Eduardo Meirinhos, violonista e professor formado pela Escola
Superior de Musica de Hannover na Alemanha, tendo como orientador o Professor Hans
Michel Koch. Mestre pela Universidade de S&o Paulo, e doutor pela Florida State University,
na Tallahassee, na Florida, onde estudou com o Professor Bruce Holzman e teve como
orientador no doutorado o professor Jeffery Kite-Powell, performance virtuosa de grande
estilo, linha estética e com amplo repertério.

Contratado em junho de 1994, iniciou suas atividades académicas elaborando o
primeiro Plano de Curso do Bacharelado em Violdo, que teria duragdo de quatro anos, com
obras didaticas e vasta literatura dos grandes mestres do violao e da mdsica.

A partir da criacdo do Curso de Bacharelado de Violao, com o concurso realizado no
ano de 1993, o Instituto de Artes atual Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade
Federal de Goiés, passou a figurar entre as universidades brasileiras possuidoras de curso de
Bacharelado em violdo (quadro mencionado no Capitulo Il deste trabalho).

No ano de 1999 comecaram a vigorar, na entdo Escola de Musica da UFG, os
cursos de Licenciatura com Habilitagdo do Ensino do Instrumento Musical; Licenciatura com
Habilitacdo em Educacdo Musical e o Bacharelado com Habilitagdo em Instrumento Musical
com nova grade curricular. Nesse periodo, a atuacdo do violdao nos cursos da Escola de
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC/UFG) marca uma nova
era na praxis, teoria e poiésis do viol&o.

A introducdo do violdo nos cursos de pos-graduagdo se da com o mestrado em

Performance Musical no inicio da década de 2000, quando o Prof. Dr. Eduardo Meirinhos,

165 Entrevista concedida por Maria Lucia Roriz, via e-mail, em 20 Jan 2016.
166 InformagcGes cedidas por Euler Contijo, Secretario dos Cursos de Graduagdo da EMAC/UFG, em
conversa informal no dia 12 Fev 2016.
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retorna do curso de doutorado nos Estados Unidos. Uma nova conquista para a area de violdo
que, por meio do mestrado, amplia a demanda tornando-se foco de estudantes de diversas
partes do pais.

Além dos cursos regulares de graduacéo e pés-graduacao da EMAC/UFG, o violdo
vem se destacando com cursos de extensdo em atividades artisticas e culturais promovidos
por essa instituicdo. Dessas atuacOes, destacamos os festivais de mdsica, 0S concursos,
seminarios e a Semana do Viol&o, feita por iniciativa do Prof. Dr. Eduardo Meirinhos quando
Diretor da EMAC/UFG nos anos de 2007 a 2011.

(...) por quatro anos fui diretor da Escola de Mdsica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goiés. Durante esse tempo teve inimeros eventos eu ndo
Vou me recordar todos agora, mas eu posso destacar o festival anual e internacional
de musica que existe na Universidade na Escola de Musica e Artes Cénicas onde
eu fui protagonista da organizagdo desse festival nesses quatro anos. O Seminario
de violdo que ocorre até hoje uma vez por ano. A Semana do Violdo que também
foi inciativa minha que até hoje acontece. Diversos outros eventos em termos de
recitais e estrangeiros que estavam no Brasil e eu trouxe pra Goiania. (Informagéo
verbal) 7,

Entre os anos de 1994 a 2002, no quadro efetivo de professores da EMAC/UFG!¢®
constava com apenas dois professores de violdo, o Prof. Euripedes B. Fontenelle e Prof.
Eduardo Meirinhos, embora a escola contasse com a atuacdo de varios professores
substitutos, temporarios. Nesse percurso, alguns se efetivaram via concurso publico.

A partir de 2002, houve a ampliagdo no quadro docente de professores de viol&o,
reflexo do desempenho desses professores no cenério educativo e cultural goianiense e
nacional. Com essa ampliacdo, aumenta a demanda para 0 curso superior de violdo de
estudantes do municipio e de outras regides brasileiras. Novos concursos surgiram e,

atualmente, entre os docentes figuram sete professores de viol&o e guitarra.

167 Entrevista concedida por Eduardo Meirinhos, em 31 Jul 2015.
168 Dados cedidos por Maruska Sansaloni, Diretora do Departamento de Pessoal da Universidade Federal
de Goias em 2016.
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Instrumento Musical: Violao;

Tabela 2 Quadro de professores da EMAC/UFG - 2016

Violao;

CARGO FORMACAO AREA DO CONCURSO EDITAL DO ADMISSAO
CONCURSO
Cargo: Professor de Magistério Mdsico Diplomado, Curso Formagéo Viol&o e Préticas Instrumentais; 3/1993 22.6.1994
Superior; Artistica, Modalidade Instrumentos,
Matéria principal Violdo;
Cargo: Magistério do Ensino Superior; Mdsica, Bacharel em Instrumento Mdsica e Musicoterapia; 23/2002 2.7.2002
Viol&o;
Cargo: Professor do Ensino Basico, - Professor redistribuido da Universidade do - 19.6.2006
Técnico e Tecnoldgico Rio Grande do Norte para a Universidade
Federal de Goias conforme Portaria
458/MEC, publicada no D.O.U. de
19/06/2006, tornando a medida efetiva a
partir de 12/06/2006. Universidade
Federal de Goiéas Portaria 1807, de 13 de
julho de 2006;
Cargo: Magistério do Ensino Superior; Violdo, Ensino Coletivo de Instrumento; 104/2008 26.03.2009
Bacharel em Musica;
Cargo: Magistério do Ensino Superior; Guitarra Elétrica, Violao Popular e Guitarra Elétrica, Violdo Popular e Ensino 104/2008 30.3.2009
Ensino Coletivo de Instrumento; Coletivo de Instrumento;
Cargo: Magistério do Ensino Superior; Educacéo Musical, Licenciatura, Violdo, Educagdo Musical, Midias e 39/2009 5.8.2010
Habilitacdo em Instrumento Musical — Tecnologias;
Violdo;
Cargo: Magistério do Ensino Superior; Musica Bacharelado ¢/ Habilitacdo em Linguagem, Estruturacéo Musical e 48/2012 11.10.2012
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Para a formac&o desse quadro de professores, torna-se importante ressaltar que além
da contribuicdo e incentivo dos professores idealizadores do primeiro concurso para
professor de violdo do ensino superior da EMAC-UFG, contou com a participacdo dos seus
diretores, dos professores Euripedes Fontenelle e do Prof. Dr. Eduardo Meirinhos.

Cita-se ainda a contribuicéo da violonista e Prof.2. Flavia Maria Cruvinel:

Professora Adjunta da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal
de Goias. Educadora Musical, Pesquisadora, Violonista; Mestre em Musica, Area
de Concentracdo Educacdo Musical (EMAC-UFG) e Especialista em Mdsica
Brasileira no Século XX, Area de Concentracdo Educacio Musical (EMAC-UFG),
atualmente ¢ Doutoranda em Educacdo, linha de pesquisa “Educag¢éo, Trabalho e
Movimentos Sociais” (FE-UFG). (...) Atualmente é Diretora do Centro Cultural
UFG e Coordenadora Geral de Cultura/Prd-Reitora Adjunta de Extensédo e Cultura
da Universidade Federal de Goias. (FLAVIA MARIA CRUVINEL, 2015, em
breve curriculo)

como professora da EMAC/UFG, ministrou aulas em oficinas, cursos de extenséo,
na graduacdo e na po6s-graduacdo no Curso de Especializacdo em Ensino da Musica e Artes
Integradas; na orientacdo de estagios e monografias e membro de bancas de concursos da
EMAC/UFG.

A contribuicdo da Universidade Federal de Goiés por intermédio da Escola de Musica
e Artes Cénicas com a oferta de cursos de graduacédo e pds-graduacéo em violdo proporciona
conhecimentos e assegura o0 exercicio da profissdo do musico violonista como professor e
como performance.

Aos pesquisadores, a EMAC disponibiliza os laboratérios de Musicologia; de
Pesquisa, Performance e Registro da Musica Popular; de Produgdo de Som; de Educacéo
Musical; de Pratica e Composi¢do para Violdo em Conjunto; de Performance e Cognicéao
Musical e através dos Laboratdrios nas Areas de Musicoterapia e Artes Cénicas de Arte, que
ampliam o grande leque de formac&o e atuacdo do musico violonista.

O violdo em Goiania, atualmente, é uma referéncia no meio académico de ensino
superior e vem se tornando cada vez mais consolidado como instrumento de concerto
transpondo a barreira do regionalismo, com ex-alunos professores e performances atuantes

no cenario musical nacional e internacional.
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4.6. NOVA GERACAO DE VIOLONISTAS

A nova geragdo de violonistas surge a partir da década de 1990 em um continuo
exercicio de suas habilidades ligadas a performance, a composicdo, a educagdo, a
improvisacao, ao arranjo, a pesquisa, a musicologia, a producao cultural etc., com identidades
e campos de atuacédo diversificados nas quais busca manter uma postura consciente de lidar
com o instrumento priorizando as habilidades técnicas e de interpretagéo.

Dentre os violonistas goianienses que se destacaram no meio cultural e educacional,
tanto em Goiénia como no ambito nacional e internacional, citamos abaixo:

Eduardo Fleury Nogueira (1968) é natural de Goiania/GO. E Bacharel em Violo
e, mais tarde, pela Universidade Sdo Judas Tadeu, cursou a especializacdo em Ensino
Musical Escolar. Seu primeiro contato com o violao foi através das aulas dadas pelo seu avo
Odilon Kneipp Fleury Curado, violonista amador e compositor que na época contava com 80
anos e aplicava o Método de Carcassi.

Mais tarde, sob a influéncia de sua colega Denise Freitas!®® que estudava violdo em
Sdo Paulo e que atualmente é violista, e de seu irmdo Sérgio Freitas'’® que tocava violdo e
violoncelo, se informa sobre o0 estudo do violdo classico em S&o Paulo e passa a estuda-lo
com o professor Henrique Pinto, no ano de 1986. Apoés sete anos de estudo com o violonista
Henrique, que o orienta para a busca de aperfeicoamento, quando entdo passa a estudar com
o0 professor Edelton Gléeden e tem “outro tipo de visdo em relagdo ao violao e a musica”.

O professor Henrique Pinto sem duvida ele foi responsavel por grande parte da
minha formacéao e o professor Edelton ja huma época que eu estava fazendo um

trabalho de refinamento e de entendimento um pouco mais assim refinado sobre de
musico e sobre violdo. (Informagéo verbal)!™.

Eduardo Fleury foi bolsista da Fundacdo Vitae com um projeto sobre a historia do
violdo, apresentou-se em recitais solo até o ano de 1992. Realizou um minucioso estudo das
obras compostas para violao solo de autoria de seu avoé Odilon Kneipp. Publica, em1999, o
livro biografico Odilon Kneipp — Obra Completa para violdo Solo com arranjos e revisdo de
sua autoria.

Com o Quarteto de Violdes Quaternaglia, a sua atividade artistica passa a ser
projetada nacional e internacionalmente sendo a ele atribuido o papel de mentor intelectual

do quarteto. Em sua primeira formagéo, contou com a presenca dos violonistas Eduardo

169 Ex-aluna de violdo do Prof. Oscar Wilde A. da Silva.
170 Ex-aluno de violdo do Prof. Oscar Wilde A. da Silva.
171 Entrevista concedida por Eduardo Fleury Nogueira, em 31 Mai 2015.
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Fleury, Sidney Molina, Guilherme e Daniel Clementi e, mais tarde, com a saida de Daniel, o
lugar é substituido pelo violonista Breno Chaves.

O professor Henrique Pinto sugeriu um quarteto de violdes com Quartenaglia
minha principal atuagdo profissional foi com esse quarteto de violBes que eu atuei
de 92 a 2002 durante 10 anos no quarteto. Entéo assim minha atividade profissional
que eu realmente acho relevante foi a minha atuagdo com o quarteto. A gente
iniciou nossas atividades em 92. (Informacéo verbal)"2.

Nesse periodo entre 1992 a 2002, o quarteto gravou quatro CDs. O primeiro CD
Quaternaglia foi gravado no ano de 1995 incluindo as obras de Villa-Lobos, Leo Brouwer,
Stravinsky e a primeira gravacdo mundial de Suiternaglia, obra do compositor goiano
Estércio Marquez Cunha.

Aqui em Goiés teve a felicidade de ter duas obras que a gente considera de muita
importancia pro grupo com o professor Estércio Marquez Cunha, o Estércio
escreveu uma musica para 0 nosso primeiro CD, chamada Suiternaglia que foi, t&
gravada, uma obra bem interessante na linguagem aqui do Estércio, bem moderna,
contemporanea. E ele escreveu uma obra, concerto para 4 violdes e orquestra. Foi
estreada em Santos com a Orquestra Sinfonica de Santos Professor Estércio

conseguiu na época a inauguragdo la da peca, e depois a gente tocou essa obra
algumas vezes. (Informagao verbal)'™.

O segundo CD, Antique, foi gravado no ano de 1996 com obras de Michael Praetorius,
Tobias Hume, Telemann, Boccherini e Ferdinando Carulli, e o terceiro, Forrobodo, foi
lancado na Europa pelo selo Carmo/ECM, em 2000, com a producdo do musico Egberto
Gismonti. Em 2002, o grupo seguiu em uma longa turné pelos Estados Unidos encerrada em
Los Angeles. Nessa época, Eduardo Fleury estava decidido a encerrar sua carreira musical e
ja havia avisado sobre sua saida do quarteto de violdes Quaternaglia e estava em busca de
uma oportunidade de iniciar uma a outra profisséo.

Atualmente, mora na cidade de Brasilia, capital do Brasil, e trabalha como Analista
de Sistema, é servidor publico federal do Tribunal Superior Eleitoral.

Judson Castro Costa (1966) é natural de Jatai/GO, Bacharel em Violdo e tem
especializagcdo em Ensino Musical Escolar pela Faculdade Brasileira de Educagdo e Cultura/
FABEC.

Estudou sempre com professores particulares. Estudou guitarra com o professor
Marcos Fontenelle, de quem recebeu forte formacéo tedrica, violdo com os professores Oscar
Wilde e Eduardo Fleury e fez cursos eventuais com o professor Henrique Pinto até chegar a
faculdade. No curso superior, estudou com o Professor Eduardo Meirinhos, fato que destaca:

“todo refinamento que eu tenho, eu devo ao Eduardo Meirinhos na formagao violonistica de

172 Entrevista concedida por Eduardo Fleury Nogueira, em 31 Mai 2015.
173 Entrevista concedida por Eduardo Fleury Nogueira, em 31 Mai 2015.
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violao classico”.

Como guitarrista, atuou em banda de rock marcada por continuas apresentacdes e,
posteriormente gravando um LP. Ao violdo, dedicou-se a carreira solo a partir de 1992
apresentando-se em recitais em Goiania e em outras regides. Como professor, dedicou-se as
atividades pedagdgicas como o planejamento de suas aulas utilizando de arranjos facilitados
para violdo solo e duos e as apresentacdes e eventos para seus alunos.

Sua atividade profissional, atualmente estd centrada na educacdo musical,
ministrando aulas particulares de violdo e guitarra elétrica, além de atuar como professor
efetivo da Prefeitura Municipal de Goiania no Centro Livre de Artes.

Felipe Ferreira Valoz Junior (1967) é natural de Goiania/GO. De familia de
musicos amadores, seu avo paterno, José Ferreira Valoz, era musico em Minas Gerais 0 que
contribuiu para que todos os seus filhos enveredassem para a masica. Envolveram-se com
bandas e fanfarras do interior, nas quais ja contavam com a participacdo de seus tios nas
chamadas Furiosas e Retretas. A tradicdo de musicos na familia foi herdada e mantida, uma
vez que seu pai tocava violdo e bandolim. Além disso, seu avé materno, Benedito Santos
Cruz, era violonista seresteiro e seus tios tocavam bombardino e trombone em uma banda
em Silvania, Goiés.

Com essa heranga familiar, logo se familiarizou com o viol&o, primeiro instrumento
com o qual teve contato e demonstrou suas habilidades entre 7 ou 8 anos de idade tocando
violdo de maneira intuitiva a partir dos primeiros acordes repassados pelo seu pai. Segue
estudando com o professor mestre de banda, amigo de seu pai, com quem aprendeu a ler
partituras, a base para o estudo do violdo e da musica.

Sua formacdo inicial é familiar e autodidata, sempre na busca e pesquisa do violao.
Em Goiania, aos 16 ou 17 anos, entra em contato com os professores mais influentes no
ensino da musica tendo como referéncia musical os professores Euripedes Fontenelle “foi o
primeiro grande violonista que eu ouvi aqui tocando”; Marcos Fontenelle “um estilo mais
proximo do Jazz, mais proximo dos recursos de harmonizagdo da musica popular”; e o Clube
do Choro com Oscar Wilde e Clévio José Vieira.

De acordo com o violonista Felipe Valoz, “nao posso deixar de citar aqui a Fernanda
Furtado que esteve sempre proxima das nossas apresentacées musicais e sempre promovendo
uma cultura do violdo em Goiania que eu sempre procurei ficar atento”.

Na faculdade, fez composicao e algumas disciplinas com o professor Eustaquio Grilo,
na UNB. Prossegue sua formagdo musical frequentando cursos de verdo e de inverno,

principalmente em Brasilia.
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Eu citaria de imediato o Professor violonista Edelton Gloeden foi o primeiro curso
de verdo que eu fiz foi com esse professor na especialidade de violdo. Foi um
impacto bastante significativo digamos que a dimensdo do instrumento veio com
uma proporc¢do assim que eu ndo imaginava que pudesse ter essa esfera de estudo
e conhecimento que até entdo existia aqueles estudos intuitivos da técnica mais
intuitiva, repertdrio extremamente variado entre musica popular e masica erudita
quando eu deparei com o Edelton eu percebi que existia uma via de
aprofundamento técnico, ndo apenas técnico instrumento, mas conhecimento
musical que abria todo campo de estudos e atuacdo que até entdo eu nao
deslumbrava. Entdo o Edelton foi o primeiro referencial. Isso foi nos meados da
década de 80, eu ja tinha uma experiéncia vasta com musica popular, com choro,
musica erudita de modo mais intuitivo leitura de partitura que eu possuia. Mas o
ponto de transi¢do para o violdo estudo um pouco mais responsavel foi a partir da
referéncia do Edelton Gloeden (...) violonista de Sdo Paulo. (Informagéo verbal)!".

Sua experiéncia docente o levou a dar aulas no Estudio de Musica no Clube do Choro,
em Goidnia, e na Escola Francesa vinculada a Alianca Francesa, em Brasilia. Posteriormente,
via um concurso publico (feito em 1994, mas com admissdo do contrato no ano de 1995) no
atual Instituto Federal Goiano/IFG — Campus Goiania, foi contratado como professor de artes

e musica com especificidade no violéo.

O IFG tem uma trajetoria interessante com o que diz respeito a musica desde da
Escola Técnica a musica sempre foi um fator influente na formagdo geral dos
alunos que ali participavam, uma escola tradicionalmente dos cursos de ensino
técnico. (...) Entdo a musica vinha como parte do coral, parte de banda, de fanfarra
sinfonica. Quando eu entrei 0 violdo passou a fazer parte desse universo na oferta
e na possibilidade de oficinas, mas assim ndo era nada oficial dentro daquela
instituicdo. Mas que passou a ser sobretudo a partir do empenho que nos tivemos
ali dentro de valorizar esse instrumento como algo que pode acrescentar muito na
formacdo humana, na formacdo dos futuros musicos, daquelas pessoas que
pudessem despertar o talento para a misica. Isso sdo varias pessoas que nao
entraram para fazer musica na escola técnica e se tornaram como professor de
violdo dentro da Escola Técnica CEFET havia a possibilidade desenvolver
especificamente dentro do curso técnico musical a modalidade de violdo e ai sim
os alunos entram para estudar violdo dento daquela escola tradicionalmente estava
relacionado ao ensino técnico de outras formagdes. Eu acho bastante importante
salientar isso. Uma escola de formagao técnica integrada o ensino médio que agora
que tem um curso técnico de instrumento musical integrado, mas que tem
modalidade violdo na sua formagdo. O aluno pode optar por esse caminho de
formagdo no violdo no ensino médio. Posteriormente nds conseguimos
implementar o curso de licenciatura em musica. A licenciatura em mdsica
evidentemente para formar professores de musica, mas o violdo continua como
uma opcao de formagdo mais especifica no que diz respeito ao desenvolvimento de
uma pratica musical, um exercicio técnico com o instrumento. Entdo quer dizer
essa trajetéria eu definiria institucionalmente como uma verticalizagdo, entéo é
possivel entrar nessa instituicdo e fazer um curso técnico integrado e se tornar e
fazer um curso superior na licenciatura seguindo esse viés de formacgdo técnica do
instrumento que o violdo proporciona, ndo é bacharelado em violao, mas o violdo
esta presente como disciplina disponibilizada para os alunos tanto no curso técnico
quanto curso superior. Musicos. Mas o curioso é que hoje ja no CEFET nés
tinhamos a pretensdo de fazer um curso técnico em masica e isso ocorrer de uma
maneira bastante aceitavel dentro da instituicdo. (Informagéo verbal)™.

174 Entrevista concedida por Felipe Valoz, em 3 Ago 2015.
175 Entrevista concedida por Felipe Valoz, em 3 Ago 2015.
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Como compositor e arranjador, Felipe Valoz escreveu para instrumentos solo e de
camara para grupos de viol&o e flauta, violdo e fagote, grupo de madeiras, violino e cordas.
Suas atividades como performance e professor sempre caminharam em paralelo. No campo
da performance, formou duo de violdo com Rodrigo Carvalho com uma proposta de
formacao de repertdrio e recitais que foram realizados em diversas apresentagdes em Brasilia,
Séo Paulo e Goiania. Desenvolveu, na década de 90, sob a influéncia da musica popular um
trabalho de arranjo e interpretacdo de composicdes para violdo. Aproximou-se das

composicdes de Elomar Figueira Melo.

A composicdo do Elomar valoriza muito o aspecto técnico do violdo, ndo apenas
no sentido da execucdo, mas no sentido da sonoridade, no sentido do tipo de
harmonizac&o, tipo de acompanhamento que ele proporciona para aquele que esta
cantando. (Informagéo verbal)'s.

Formou um duo de viol&o e voz em parceria com 0 compositor e cantor Francisco
Aafa, tenor e contratenor que valoriza “absolutamente o falsete no vocal”, gravando o CD
Cantada, com cangdes do Elomar Figueira Melo, um trabalho de projecédo nacional que foi
laureado pelo Projeto Pixinguinha com apresentacGes em Goiania e Brasilia, no estado do
Rio de Janeiro, e nas regides norte e nordeste, e contou com apoio das Leis de Incentivo a
Cultura. Felipe Valoz diz que “E um trabalho violdo e voz, mas que valorizava um aspecto
cameristico do violdo como instrumento participe na interpretacdo das cangdes, enfim da
musica com violdo e voz”.

Sua composicdo “Envilar” foi gravada e editada no album e CD Antologia do Viol&o
Goiano. Outras composicdes e arranjos se conservam escritas, mas até o momento ndo foram
editadas.

Atualmente, é Professor Doutor do atual IFG empossado por meio de concurso
publico realizado em 1994 e contratado no ano de 1995 em regime de dedicacdo exclusiva,
atuando no Campus Goiania.

Flavia Maria Cruvinel (1973) é natural de Goiania/GO. Fez a graduacdo em Direito
na UFG e pos-graduacdo na EMAC/UFG com especializacdo em Mdusica Brasileira no
Século XX apresentando a monografia “O Ensino do Violdo — Estudo de uma metodologia
criativa para a infancia”, além de mestrado em Musica na Contemporaneidade — na area de
concentracdo de Educacdo Musical, na qual defendeu a dissertacao intitulada “Efeitos do
Ensino Coletivo na Inicia¢do Instrumental de Cordas: a educagdo musical como meio de
transformacéo social”.

Iniciou seus estudos de violdo no Centro Livre de Artes no ano de 1983.

176 Entrevista concedida por Felipe Valoz, em 3 Ago 2015.
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(...) € no Centro Livre eu tive como meu primeiro professor uma pessoa que nao
me lembro do nome que foi dois meses (...) depois tive aula com a professora
Fernanda Furtado, que na verdade permeou quase toda a minha formac&o, porque
no periodo ela esteve na Espanha eu tive aula com Clévio eu tive aula com outra
professora a Célia, Maria Célia de musica popular essa também foi a parte, aulas
particulares né, e na fase adulta, tive uma interrupcéo de 3 anos, mais ou menos e
quando na faculdade de direito, no primeiro ano de direito eu voltei as aulas (...)
no Centro Livre de Artes com o professor Clévio e depois com a Fernanda e depois
com o professor Eduardo Meirinhos. (Informagéo verbal)’.

Com o professor Eduardo Meirinhos estudou de 1994 a 1999. Paralelamente a sua
formagdo musical e violonistica manteve suas atividades como professora de violdo
ministrando aulas particulares, na Escola de Musica, no Mvsika (1994-2005) “a partir de 94
eu iniciei o meu trabalho (...) que foi vamos dizer assim, eu brinco que foi a minha
licenciatura, foi fundamental na minha formagdo quanto professora”. Nos anos de 1998 e
1999, foi professora de viol&o na escola da professora lvana Bom Tempo. A partir do ano de
2006, apds aprovacdo no concurso para professor substituto na area de educacdo musical na
EMAC/UFG, empossou, a partir de 2008, o cargo de professora efetiva da Universidade
Federal de Goias com o regime de dedicacdo exclusiva na Escola de Musica e Artes Cénicas.

Como professora da Universidade Federal de Goias, mantém ativa sua participacao
em conselhos, comissdes e cdmaras da graduagdo conferéncias, palestras e participagdes em
mesas de debates, bancas de concursos.

Foi coordenadora e subcoordenadora em cursos de extensdo, graduacdo, estagios e
Coordenadora de Cultura da Universidade Federal de Goids — Pro-Reitoria de Extensdo e
Cultura e Diretora do Teatro do Centro Cultural UFG; e Coordenadora do Observatorio
Brasileiro de Economia Criativa — Goias, ligado a Secretaria de Economia Criativa do
Ministério da Cultura — SEC/MINC; e, atualmente, € Pro-Reitora Adjunta de Extensdo e
Cultura da Universidade Federal de Goias/PROEC-UFG.

Escreve artigos para livros, revistas, congressos e ja publicou dois livros Tocar Junto:
Ensino Coletivo de Banda Marcial (Editora Kelps; no prelo/organizador), e Educacao
Musical e Transformagéo Social: uma experiéncia com ensino coletivo de cordas (Editora
ICBC, 2005).

Luciano César de Morais (1978) (Luciano Morais), natural de Ceres/GO. Veio para
cidade de Goiania com um ano e meio de idade com sua mae, onde recebeu o0 apoio da
familia, inclusive de seu tio Elias Inacio de Morais, irmdo mais novo de sua mae:

Foi o cara que cedeu a casa onde a gente cresceu e era um amador em musica,

tocava violdo popular e tinha um acervo de mdsica de disco muito interessante. Ele
tinha aquela cole¢do da Editora da Abril dos compositores isto teve um peso (...)

177 Entrevista concedida por Flavia Maria Curviel, em 7 Jul 2015.
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decisivo na audigdo profissional. Ele que me colocou em contato com a musica de
maneira informal. (Informagéo verbal)!™@,

Mais tarde, retornou para a cidade de Ceres onde iniciou, no ano de 1991, seus estudos
de violdo com “professores ndo especializados”. Ao retornar para Goiania, passou a estudar
com varios “professores especializados” como Adolfo Estulano Garcia, professor de viol&o;
Professor Altamiro Fonseca, que com sua dedicacéo, contribuiu para sua formagdo musical
referencial que o levou a ser bolsista do Mvsika, onde iniciou o estudo de violdao com a Profé.
Maria das Gracas Almeida “que conduziu a minha formagdo j& com uma seguranca mais
definida, com uma orientacdo pedagogica mais precisa, uma exigéncia musical muito alta,
ela me levou até o vestibular que eu prestei na USP em 96”17°, Nesse periodo, sua atividade

como performer foi intensa em Goiania:

Que eu me lembre em 1996, que foi 0 ano que eu fiz vestibular para vir para Sdo
Paulo foi um periodo que eu fiz recital uma vez por semana em Goiania, isso é
média de concertista, concertista internacional. VVocé ter o privilégio de trabalhar,
fazer recitais na média uma vez por semana na sua propria cidade, qual a diferenca
entre ser na Suica, entdo no Brasil ele quer ser pais desenvolvido, entdo na verdade,
ele ndo tem condigGes de ser este pafs desenvolvido. (Informag&o verbal)&.

A bolsa de estudos concedida pelo Professor Estércio Marquez Cunha permitia que
ele tivesse aulas tedricas e de composicdo que, por meio desses estudos compuseram a musica
para violdo solo “Ponderacdo” publicada no album de partituras e CD Antologia do Violao
Goiano.

Mudou-se para a cidade de Sao Paulo, no ano de 1997, onde cursou a graduagdo em
violdo, mestrado e doutorado na Universidade de Sdo Paulo (USP) sob a orientacdo do
professor Edelton Gloeden.

Desenvolveu suas atividades profissionais como professor na Universidade Cruzeiro
do Sul (UNICSUL) no periodo de 2002 a 2009. Como violonista, em 2002, passou a ser um
dos integrantes do Quarteto Ibird4, com quem se apresenta em varias cidades brasileiras, e a
partir de 2009, iniciou os trabalhos no Projeto Guri, perdurando por muitos anos no ensino
coletivo de violdo para criangas de 8 a 10 anos

Atualmente, ministra aulas particulares de violdo e mantém suas atividades como
professor do ensino superior, pesquisador, performer e produtor cultural na cidade de Séo

Paulo.

178 Entrevista concedida por Luciano César Moraes, em 26 Ago 2015.
179 Entrevista concedida por Luciano César Moraes, em 26 Ago 2015.
180 Entrevista concedida por Luciano César Moraes, em 26 Ago 2015.
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Lydiane Carolina Diniz Naves (1979) natural de Goiania/GO. Aos 8 anos, ganhou
de seu pai o primeiro violdo, no ano de 1988. Foi matriculada no curso de musica do Centro
Livre de Artes e, no ano seguinte, iniciou seu estudo de violdo com a professora Fernanda V.
Furtado. Continuou seus estudos com os professores Clévio José Vieira, Schubert Dias
Freitas, Eduardo Meirinhos, Maria das Gracas Almeida e Arnaldo Freire. Na universidade,
cursou Bacharelado em viol&o, estudou por dois anos com o professor Rodrigo Carvalho e,
nos ultimos dois anos com o professor violonista Pedro Martelli.

Desenvolveu as atividades de performer e professora de violdo entre seus 15 e 20
anos de idade e, como autdbnoma, trabalha como produtora de CD, compositora, faz gravagoes
e arranjos

Sempre foi sem vinculo empregaticio, é nas escolas que eu dei aula, que eu me
lembro a escola Talento que existe até hoje, Musica e Bebé, Pauta, Escola de
Mdsicos e Seminario de... Seminario Adventista e fora as aulas particulares. (...)
Inicio da década de 90 até meados. Comecei, eu tive uma premiacao aqui no estado
pelo Violdo e Violonistas Goianos de melhor intérprete de compositor goiano (...)
com composicdo de Euripedes Fontenelle. Eu tive uma premiacdo, 1° lugar no
Souza Lima por duas vezes, 2° lugar mencdo honrosa nesse periodo até 96 e
transi¢do, (...) como arranjadora (...) de 5 anos para ca. Eu imagino que assim, 0s
melhores feitos tenham sido a oportunidade inclusive através de vocé, poder

apresentar junto com a Orquestra duas vezes ja na Orquestra Sinfonica.
(Informagéo verbal)!eL,

Gravou seu primeiro CD solo Pra Ninar, com o apoio institucional da Lei Municipal
de Incentivo a Cultura. O trabalho foi produzido por ela e Marcelo Maia, e conta com
composicdes autorais e em parcerias com musicos goianos em arranjos instrumental e vocal.
Encontra-se na fase de finalizacdo seu segundo CD com composic¢Ges de sua autoria e que,
segundo Lydiane “€ uma, um mini concertino em homenagem ao centenario de nascimento
do Garoto que é esse ano, em 2015 (...) com um quarteto de cordas e percussdo”. Além disso,
Desde o ano de 2008 desenvolve a atividade de produtora musical na empresa Zabeié
Economia e Criativa.

Arnaldo Freire Junior nasceu no ano de 1968 em S&o Paulo/SP. Veio para Goiania
na década de 90, onde desenvolveu diversas atividades como violonista, compositor,
professor de violdo, arranjador e atuou no campo da musicografia. Esteve sempre ligado as
atividades de producdo e promovidas nesta cidade dando recitais e diversas formagoes solo
e de cAmara. Dentre suas composicOes, destacam-se “Preludios Platénicos n® 2”, “Flores do
Lixo” e “Apocalipse”, esta ultima recebeu o prémio de melhor composi¢cdo no encontro

"Violdo e Violonistas Goianos", oferecido pela Secretaria da Cultura de Goiéania.

181 Entrevista concedida por Lidyane C. D. Naves, em 7 Ago 2015.
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Rogério Caetano de Almeida!®?(1977) natural de Goiania/GO. Instrumentista,
arranjador, compositor. Sua musicalidade advem de uma heranca familiar: seu avd materno
tocava a sanfona de oito baixos, também conhecida como pé-de-bode, e seu avd paterno era
violeiro da cidade de Goias. Seus pais cultivam o gosto pela musica, embora ndo tocassem
nenhum instrumento, e desde cedo perceberam a aptidao do filho que com menos de 4 anos
de idade ja tirava musicas de ouvido ao violdo. Percebendo que o instrumento era grande
demais para seu tamanho, trocou para um cavaquinho, que foi seu primeiro instrumento.

Aos seis anos de idade, iniciou seus estudos tendo como primeiro professor Enéias
Aquila “grande musico e cavaquinhista e baterista (...) que sempre resolvia minhas dtvidas”.
Estudou também com Nonato Mendes, baixista “ele foi decisivo na minha maneira atual de
tocar e de enxergar a musica”.

Sua musicalidade sempre o levou a tirar musicas de ouvido, fato este que o fez
desenvolver excelente treino auditivo e importantes contatos com 0s géneros musicais
brasileiros, principalmente, os relacionados ao choro e ao samba, que foram seus principais
referenciais na musica.

Aprendeu a tocar violdo de sete cordas sozinho, ouvindo e tirando mdsicas de
gravacdes de Dino Sete Cordas, Raphael Rabello e Valdir Silva. Ao estudar harmonia e ter
acesso as informacdes sobre o0 jazz, o samba e o choro, conseguiu criar um estilo proprio de
tocar este instrumento.

Com estudos da leitura musical com o maestro Geraldo Amaral e harmonia com
Alencar Sete Cordas, Fernando César e Hamilton de Holanda de 1998 e 2002. Desenvolveu
a préatica do instrumento tocando com o grupo Dois de Ouro, e com o trio Brasilia Brasil
formado por Daniel Santiago, Hamilton de Holanda e Rogério Caetano. No ano de 2003, se
apresentou nos Estados Unidos e Europa, e continua se apresentando em varias capitais
brasileiras e do exterior, “com eles aprendi a ter maturidade tocando, a me comportar como
artista nas gravagdes, em shows, nos ensaios... Eles sdo grandes irmaos”.

Rogério Caetano dedica-se, atualmente, a dar aulas particulares de violdo sete cordas,
harmonia e improvisacdo. Como professor, lecionou na Escola de Mdsica de Brasilia e na
Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello, ambas em Brasilia e atua também como
professor particular.

Suas habilidades ao violdo o configuram entre os mais destacados violonistas Sete

Cordas do pais. Segundo ele, “Esse eu posso dizer que domino, sem falsa modéstia.” (...) “eu

182 Rogério Caetano dados pesquisados e recolhidos. Disponivel em:
<http://www.rogeriocaetano.com/imprensa.php>. Acesso em: 2 Fev 2016 e Disponivel em:
<http://mundodas7cordas.blogspot.com.br/2009/04/rogerio-caetano.html>. Acesso em: 2 Fev 2016.
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pego o violdo e fico tocando, qualquer hora ¢ hora. Quando vejo, passei o dia tocando”.

Gosta de tocar todos 0s géneros musicais com fraseado, sonoridade, técnica e
interpretacdo que lhe conferem um estilo proprio. Entre seus parceiros, destacam-se
Yamandu Costa, Hamilton de Holanda, Marco Pereira e Daniel Santiago. Como
instrumentista, atuou ao lado de artistas como Zeca Pagodinho, Leila Pinheiro, Ney
Matogrosso, Beth Carvalho, Dona Ivone Lara, Monarco entre outros.

Comecou a compor na adolescéncia aos 14/15 anos e tornou-se Bacharel em
composicao no ano de 2004, pela UnB. Editou diversas de suas composi¢des como “Agora
é a Hora”, “Amigos”, “Correr com Medo”, “Folia das 57, “Milena”, “Pintando o Sete”,
“Violao na Gafieira”, “Brasilia”, “Intuitiva”, “Meu Mundo”. Langou o livro didatico Sete
Cordas — técnica e estilo (Rogério Caetano e Marco Pereira, pela editora Garbolights, 2010)
gue vem acompanhado de um CD.

Em sua discografia, constam quatro CDs gravados: Brasilia Brasil - Abre Alas selo
Caravelas (2001); Pintando o Sete, pela Rob Digital (2007); Rogério Caetano, pela Fuba
Music (2009), e Rogério Caetano e Yamandu Costa, pela Delira Musica (2012).

Esse genial violonista sete cordas goianiense, cuja praxis artistico-musical esta ligada
a composicao, ao arranjo e a improvisacao, possui um estilo peculiar, cheio de brasilidade e
é hoje considerado um violonista referéncia no meio cultural nacional e internacional.

O violdo de sete cordas em Goiania inicia uma nova etapa ndo somente com a
presenca do Rogério Caetano, cujo talento o projetou no cendrio brasileiro, mas também é
retratada em outros cultores, que ao longo da trajetéria do violdo em Goiania, contribuiram
para a consolidagdo e sedimentacdo desse espaco cultivado por esta nova geracdo,
principalmente nas rodas de choro e de samba com amplo repertério de MPB.

A presenca de musicos violonistas corroboraram na difusdo e propagacdo do
instrumento e na producdo de eventos com a presenca de consagrados artistas brasileiros com
destaque ao Clube do Choro, que por um periodo teve como presidente, Toninho Sete Cordas.

Jodo Fernandez é violonista (violdo de 6 e 7 cordas), cavaquinhista, arranjador,
compositor e professor. Proveniente de uma formagéo musical superior com bacharelado em
Viol&o e Mestrando em Musica pela UFG. Atualmente, amplia sua atuagdo musical ao violdo
de sete cordas se apresentando em diversas formacoes e locais, além de atuar como professor
no Centro Cultural Professor Gustav Ritter e em sua propria escola com aulas particulares.

Julio César Moreira Lemos violonista (de 6 e 7 cordas) e professor mestre da UFG,
vem desenvolvendo um trabalho de pratica com a Orquestra de ViolGes, junto a EMAC, e na
formacéo de um grupo de choro no qual se destaca ao violdo de sete cordas.

A prética do ensino coletivo de violdo em Goiania vem sendo desenvolvida desde a
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década de 70, a exemplo do professor Euripedes Fontenelle no ensino coletivo de violdo
popular no Instituto de Artes. Com as turmas de Oficina Livre de Viol&o, sob a mediacao da
professora Fernanda V. Furtado que repassou os fundamentos preliminares de musicalizacdo
apoiados na criacdo, na leitura e na alfabetizacdo musical do Centro Livre de Artes a partir
de 1986.

Inspirada na atuacéo da professora doutoranda Flavia Maria Cruvinel que ao editar o
livro Educacéo Musical e Transformacao Social — Uma experiéncia com ensino coletivo de
cordas, no ano de 2005, pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Goiania foi renovada
a préxis do ensino coletivo do violao.

O Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte favoreceu a oportunidade para novas
proposicdes e a disseminacdo do ensino coletivo de instrumento musical nas escolas de
ensino basico da rede publica estadual do Estado de Goiaés.

Atualmente, o ensino coletivo de violdo tem como referéncia o trabalho do professor
mestre Fabio Amaral que desenvolveu uma metodologia prépria descrita em quatro
cadernos e aplicadas nas escolas do ensino basico da rede publica estadual. Recentemente,
recebeu o titulo de mestre ao defender sua dissertacdo sobre este tema.

Levi Teixeira®® violonista, harmonizador e educador musical, natural de Goiania.
Com graduacdo em Educacédo Artistica — Habilitacdo em Musica e em Composi¢do Musical
e mestrado em Musica. Professor efetivo da Secretaria Municipal de Cultura, lotado no
Centro Livre de Artes e Coordenador do Projeto de Orquestra de ViolBes da cidade de Barro
Alto — Goiés.

Muitos outros violonistas e guitarristas fortaleceram a construcao da(s) identidade(s)
e a institucionalizacdo do violdo goianiense em um continuo processo do fazer musical no
qual praxis, teoria e poiésis advém da apropriacdo e desapropriacdo cultural e do resgate de
um rico e diversificado manancial criativo.

Dentre eles, destacam-se: Adolfo Estulano Garcia, Artemis Camelo de Castro, Maria
Aparecida de Souza (em memodria), Eziel Rosa Cardoso, Fabio Martins de Araujo, Gustavo
Amui, Jodo Batista Albernaz dos Santos, Jodo Luiz (in memoriam), José Humberto de Freitas
Oliveira, Leonardo Costa Carvalho, Méarlou Peruzzolo, Sebastido do Carmo, Silvio Urias
Ferreira etc.

Cita-se, ainda, o violonista e professor Dr. Jorddo Horta Nunes, da Universidade
Federal de Goids, paulistano que veio para Goiania em meados da década de 90. Sua

atividade ao violdo esteve ligada a equipe do CEPEVI. Recebeu o prémio de melhor

183 Mais informagdes disponiveis em: <professorleviteixeira.com.br>. Acesso em: 04 Fev 2016.
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composicdo com “Primeiro Choro”, gravada em CD e editada no Album Antologia do Violao
Goiano, promovido pelo Encontro Violao e Violonistas Goianos, realizado pela Prefeitura
Municipal de Goiania. Além desses, destacam-se o violonista e professor mestre Mauricio
de Oliveira Mendonca (que, a partir de abril de 2016, tornou-se professor efetivo no Curso
Técnico Integrado em Mdsica e Licenciatura em Mdusica do IFG, e Nildelindeus Divino dos
Santos (Nildo Santos) que utiliza seu préprio método de violdo popular editado e aplicado
aos seus alunos.

Importante também € a atuacao dos violonistas e proprietarios de gravadoras Rogério
Bicalho e Fernando Martins Santos, ambos graduados em mdsica.

Além de tantos outros personagens que nesse espaco/tempo litero-musical e
dissertativo ficaram ocultos, mas que contribuiram para a fundamentacéo e construcdo dessa

trajetdria do violdo na cidade de Goiania.

4.7 INSTITUICOES E COMERCIO MUSICAL

4.7.1 Instituicbes de Ensino de Musica estatais e particulares

A partir da década de 40, encontramos com maior evidéncia diversas instituicdes,
como escolas e centros culturais particulares e publicos goianienses que se dedicaram e ainda
hoje se dedicam ao ensino musical ocupando-se em garantir a formacao, o fomento, a difuséo
das produc6es musicais educativas e culturais, bem como a formacéo de publico.

O violdo nessas instituicGes vem sendo um instrumento presente em cursos formais
tais como de extensdo, técnicos, de graduacédo e pés-graduacao, e em cursos informais como
cursos livres, oficinas, laboratorios etc.

As instituicdes que mais se evidenciaram na trajetdria histérica do violdo em Goiania,

do periodo de sua fundacao até o presente momento, estdo listadas na tabela a seguir:

ESCOLAS, INSTITUTOS E CENTROS CULTURAIS DE MUSICA EM
GOIANIA

1. Escola de Violao do Prof. Martins (Desativada)
2. Conservatério Goiano de Musica / Conservatério de MUsica da UFG — atual EMAC
3. Academia Mascarenhas, sob a direcdo de Maria Angélica (Desativada)
4. Lilian Centro de MUsica

5. Movsika Centro de Estudos
Atual Mvsika! Danca! Teatro! Artes Plasticas! Centro de Estudos
6. Instituto de Artes da UFG com o curso técnico atual EMAC

7. Escola dos Irmdos Fontenelle (Desativada)

8. Criatividade Centro de Estudos e Experimentacdo de Artes (Desativada)
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9. Centro Livre de Artes
10. Franz Schubert Centro de Artes (Desativada)
11. Casa de Musica (Desativada)
12. Vibratto Classe em Musica (Desativada)
13. Pauta Escola de Musica (Desativada)
14. IFG antigo CEFET com curso técnico
15. Escola de Musica da UFG com o curso de Bacharelado em Violdo - EMAC
16. Centro Cultural Professor Gustav Ritter
17. Orquestra de Violeiros
18. Escola de Arte Veiga Valle hoje ntcleo do ITEGO em Arte Basileu Franga
19. ITEGO em Arte Basileu Franga com curso técnico
20. Centro de Estudos e Pesquisa Ciranda da Arte
21. Talento Musica e Bebé
22. Escola de Musica lvana Bom Tempo
23. Escola Holanda — Centro de Educacdo Musical. Unidades I, 1l e 111

24. Associacdo Goiana de Violdo — GOVIO
Tabela 3 Escolas, institutos e centros culturais de Musica em Goiania

A seguir, consta uma breve descricdo dessas escolas que oferecem ou ofereceram o

curso de viol&o e/ou a guitarra.

4.7.1.1 Instituicbes privadas

a) Lilian Centro de Musica: Proprietaria e Diretora, a pianista e professora Lilian Meire
Silva Carneiro de Mendonga mantém, atualmente, uma nova sede localizada no Setor Sul.

O objetivo (...) é preparar o aluno para a vida e ndo apenas acumula-lo de teorias

musicais. A equipe de professores é preparada para despertar no aluno o gosto pela

musica e a vivéncia musical. Para isto sdo feitos trabalhos especiais que

desenvolvem a criatividade, percepcdo, raciocinio l6gico, trabalho em equipe,

imaginacéo, competi¢do, memoria e, sobretudo, a motivagdo do desenvolvimento
da inteligéncia.1®

b) Mvsika! Centro de Estudos — Mvsika! Danca! Teatro! Artes Plasticas! Centro de

Estudos: Fundadoras, proprietarias e diretoras, as Professoras Glacy Antunes de Oliveira

e Delmari de Britto Rossi e, inicialmente teve a participacdo do Prof. Estércio Marqués
Cunha. Atualmente, esté localizada na Rua 18 n° 128, Setor Oeste.

Fundado em 1973, como uma escola livre de musica, 0 MVSIKA! foi adicionando

gradativamente a danca, o teatro e as artes plasticas por ver ndo s6 a grande
necessidade, mas por desejar dar uma formagdo mais ampla aos seus alunos*e,

184 Disponivel em: <http://liliancentrodemusica.blogspot.com.br/>. Acesso em: 02 Fev 2016.
185 Disponivel em: <http://www.musikacentrodeestudos.com.br/>. Acesso em: 02 Fev 2016.


http://liliancentrodemusica.blogspot.com.br/
http://www.musikacentrodeestudos.com.br/
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Nessa escola, iniciou 0 movimento transcendentor do estudo técnico e interpretativo
do violdo com a vinda do professor Henrique Pinto e seu quadro de professores no final dos
anos. Trouxe violonistas de diversas regides do Brasil e promoveu recitais, cursos, concursos,

formacéo de cdmara do viol&o etc.

c¢) Criatividade — Centro de Estudos e Experimentacdo de Artes: Dirigida por Eliane
Almeida, Fernanda V. Furtado e Maria das Gracas Almeida, esteve localizada
inicialmente na Rua 86 D, 474, Setor Sul e depois na Rua 14 n° 73, Centro. Promoveu
dois importantes Movimentos Nacionais do Violdo (MONAVIGO) nos anos de 1980 e
1981 sob a coordenacédo do prof. Henrique Pinto, a contou com a participacdo de alguns

de seus expressivos alunos. (Desativada).

d) Franz Schubert — Centro de Artes: Diretor Presidente Schubert Dias Freitas, localizada

na Avenida Independéncia, n® 6.720 — Setor dos Funcionarios. (Desativada).

e) Casa de Musica — Escola de Musica, Danca, Teatro, Kareté: sob a direcdo de Delcy

Camelo, esteve localizada na Rua 6 n° 234, Setor Oeste. (Desativada).

f) Pauta Escola de Artes: Direcdo de Ivana Carneiro Oliveira e Giovana Carneiro Ramos;

localizada na Rua 104 n° 74, Setor Sul. (Desativada).

g) Vibratto Classe em Musica: Direcdo de Maria das Gracas A. de A. Lima, Maria
Aparecida de Souza e Artemis Camelo de Castro, localizada na Rua C 148 n° 1.160, Jardim

América. (Desativada).

hy Ivana Bom Tempo Escola de Musica: — Diretora e proprietaria lvana Bom Tempo —
iniciou suas atividades voltadas para o ensino musical em 1996, localizada na Rua C-245 n°
290, Setor Nova Suica®®®.

i) Centro de Educacdo Musical Holanda: teve como proprietaria e Diretora Francisca
Maria Vias Holanda, iniciou suas atividades na cidade de Anapolis vindo posteriormente para

Goiania e, atualmente encontra-se com trés unidades: Unidade | localizada na Rua T-49 c/

186 Disponivel em: <http://www.ivanabontempo.com.br/>. Acesso em: 02 Fev 2016.
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T-2 n° 768, Setor Bueno; Unidade Il na Rua C-264 Qd. 596 Lt. 07, Setor Nova Suica; e a
Unidade 111 na Rua 148 n° 660, Setor Marista.

O CENTRO DE EDUCACAO MUSICAL HOLANDA ¢ uma instituigdo cultural
desde 1981 e estd no mercado goiano colaborando para o aperfeicoamento e
aprendizado da musica em seus diversos aspectos.

Nossa equipe é composta por especialistas formados em educagdo musical,
musicoterapia, pedagogia, psicopedagogia e comprovada experiéncia profissional
em docéncia. 8

J) Prof. Levi Teixeira Cursos Musicais: Proprietario e Diretor Levi Teixeira, localizada na
Rua 55, Qd. 117, Lt. 40 n° 887. Ed. Centro da Familia Coracdo de Jesus, sala 08. Setor
Central. Oferece cursos de musica no periodo letivo e de férias constando o curso de ensino

coletivo de violao!®8,

4.7.1.2 InstituicOes estatais

a) Centro Livre de Artes — Secretaria Municipal de Cultura: Prof.2 Débora Pereira de
Morais Carneiro Marra ¢ a atual Supervisora, localizada na Rua 1 n° 605, Setor Oeste. E um

centro de formacdo artistica nas areas de musica, danca, artes visuais e teatro.

14/02/2000

Profissional de Educacéo
30/05/2000  Analista em Cultura e Desporto
29/05/2000  Analista em Cultura e Desporto
07/06/2000  Analista em Cultura e Desporto
22/05/2009  Assistente Administrativo

30/06/2000  Analista em Cultura e Desporto

21/08/2008  Assistente Administrativo

Tabela 4 Quadro de professores de violdo — 2016 — Centro Livre em Artes

187 Disponivel em: <http://www.escolademusicaholanda.com.br/ >. Acesso em: 02 Fev 2016.
18 Disponivel em: <professorleviteixeira.com.br>. Acesso em 04 Fev 2016.
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Essa unidade da Secretaria de Cultura do Municipio de Goiania possui um quadro de
professores efetivos com especializacdo em sua area afim, desde o ano de 1991. Dentre as
instituicOes pesquisadas no municipio de Goiania, esta possui 0 maior nimero de professores

efetivos de violdo com formacéo superior, desde o ano de 2000.

b) Centro Cultural Professor Gustav Ritter: unidade da Secretaria de Educacéo, Cultura
e Esporte (SEDUCE). Diretor responsavel Edmar Carneiro, localizada na Praca da Matriz -
Rua Marechal Deodoro da Fonseca, n.° 237, Setor Campinas.

O Centro Cultural Gustav Ritter é uma unidade da Secretaria de Estado de
Educagdo, Cultura e Esporte (Seduce), ligado & Superintendéncia de Ac¢do Cultural,
onde funcionam as Escolas de Danca e Musica do Departamento de Formagdo
Artistica e a Orquestra de Violeiros do Estado de Goiés.

Criado por iniciativa do Secretario de Estado da Cultura, escritor Kleber Adorno,
no governo Henrique Santillo para ser um érgdo difusor da cultura, o Centro
Cultural Gustav Ritter foi instalado na antiga Casa dos Padres Redentoristas,
adquirida em 1986, pelo governo do Estado de Goias e inaugurado em 16 de
novembro de 1988. Situado no bairro de Campinas, o prédio, em estilo art-déco
tardio, teve sua construcdo iniciada em 1946 pelo padre Oscar Chaves, foi
concluido em 1950 pelo Padre Anténio Penteado e tombado pelo Patrimdnio
Historico e Artistico do Estado de Goias pelo Decreto n° 4.943 de 31 de agosto de
1998.

O nome do Centro Cultural ¢ uma homenagem ao professor Henning Gustav Ritter,
um dos fundadores da Escola de Belas-Artes, hoje Faculdade de Artes Visuais da
UFG. Renomado escultor, o professor Ritter foi um expoente das artes plasticas
que impulsionou 0 movimento artistico em Goias.®°

O violdo figura entre os cursos oferecidos com representatividade no meio educativo
e cultural. O quadro de professores de violdo, embora autorizado pela direcdo, ndo foi

disponibilizado pela coordenacdo de musica a tempo para apresentacdo neste trabalho.

c¢) Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte: unidade da Secretaria de Educacéo,
Cultura e Esporte (SEDUCE). Diretora responsavel: Professora Luz Marina de Alcantara.

Localizado na Rua 227 A, n° 60, Setor Leste Universitario.

Pensar a arte e a educagdo como praticas capazes de transformar sujeitos sociais.
Este é o principal objetivo do Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte. Criado
hd dez anos pelo governo do Estado de Goids, o grupo é composto por
educadores/artistas que trabalham na rede estadual de educagdo, na area de Arte
em seus diferentes enfoques: Danca, Musica, Teatro, e Artes Visuais. Para
aprofundar ainda mais as praticas transformadoras, o Ciranda da Arte conta com o
nacleo pedagdgico e seus trés principais eixos de atuacdo: formacao continuada
de professores, produc@es artisticas e pesquisas. A diretora do Ciranda, Luz
Marina de Alcantara, explica que estas trés tematicas vieram para responder as
demandas da comunidade escolar, facilitando e aumentando a qualidade do
trabalho realizado por eles em sala de aula. J& no nlcleo operacional, o Ciranda
conta com assessoria de comunicacéo, producéo técnica e secretaria.®°

189 Disponivel em: <http://www.secult.go.gov.br/index.php/post/ver/139198/centro-cultural-gustav-
ritter>. Acesso em: 2 Dez 2015.
190 Disponivel em: <http://cirandadaarte.com.br/portal/?page_id=105>. Acesso em: 1 Fev 2016.


http://www.secult.go.gov.br/index.php/post/ver/139198/centro-cultural-gustav-ritter
http://www.secult.go.gov.br/index.php/post/ver/139198/centro-cultural-gustav-ritter
http://cirandadaarte.com.br/portal/?page_id=105
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O quadro de professores de 2016 foi disponibilizado pela Direcdo Ciranda da Arte, e

se encontra no Anexo D desta dissertagdo. Néao foi fornecido pela instituicdo a modalidade e

data de contratacdo dos professores de violdo que atuam no ensino coletivo do instrumento

nos projetos realizados junto as escolas da rede de ensino publico estadual de Goias.

d) Orquestra de Violeiros de Goias

A Orquestra de Violeiros de Goias, unidade da Secretaria de Estado da Cultura®®
(SeCult), (...). Criada em 1982, a Orquestra de Violeiros é considerada uma das
mais importantes agremiagcdes musicais de resgate da musica sertaneja de raiz e
uma das mais requisitadas do Estado. (...) A Orquestra de Violeiros é formada por
25 musicos (homens e mulheres). Seus instrumentos basicos séo a viola caipira, 0
violdo, a sanfona, o contrabaixo, e mais 18 vozes afinadas.!%

A orquestra foi criada para reacender e divulgar o repertério regional, reviver a

memoria popular goiana.

e) Instituto Tecnoldgico do Estado de Goias (ITEGO) em Artes Basileu Franga:

localizado na Avenida Universitaria, n° 1.750, Setor Universitéario. Instituicdo de Ensino

Técnico e Tecnoldgico em Arte nas modalidades Artes Visuais, Artes Circenses, Danga,

Musica e Teatro, hoje com aproximados 5 mil alunos matriculados.

O Instituto Tecnoldgico de Goids (Itego) em Artes Basileu Franga tem sua origem
na Escolinha de Arte Veiga Valle, nome original da instituicdo. Nasceu em 1967
vinculada a pasta do Departamento Estadual de Cultura (D. E. C) e, a partir de
1980, transferiu-se para a gestdo da Fundagdo Cultural de Goias.

Ao longo desta trajetéria o nome da escola foi alterado varias vezes, o primeiro foi
Escolinha de Arte Veiga Valle, posteriormente Instituto Escolinha de Arte Veiga
Valle, em seguida passou a se chamar Escola de Arte, MUsica e Danca Veiga Valle.
Em 1987 passou a ser denominada Escola de Arte Veiga Valle, denominacdo que
prevaleceu até a criagdo do Centro de Educacdo Profissional em Artes Basileu
Franca em 2002.(...)

O nome Basileu Franca dado ao centro de educacdo profissional foi uma
homenagem a uma importante figura do cendrio cultural goiano: Basileu Toledo
Franca (1919 - 2003), um dos mais importantes intelectuais do Sudoeste goiano.
Ele foi jornalista, educador, escritor, ensaista, historiador, vereador e autor de
varios livros.(...)

Em 2015, aconteceu mais uma mudanga. A escola passou a ser vinculada a
Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Cientifico e Tecnolégico e de
Agricultura, Pecuaria e Irrigacdo (SED), ganhando também um novo nome:
Instituto Tecnoldgico de Goias (Itego) em Artes Basileu Franca, ou ITEGO em
Artes Basileu Franca. (Disponivel em: www.sed.go.gov.br>. Acesso em: 17 Fev
2016)

191 Secretaria de Estado da Cultura (SeCult) atualmente SEDUCE — Secretaria de Estado de Educacéo,

Cultura e Esporte (Seduce).

192 Disponivel em: <http://www.emgoiania.com/agenda-em-goiania/4961/Orquestra-de-Violeiros-de-
Goias/informacoes>. Acesso em: 12 Fev 2015.


http://www.sed.go.gov.br/
http://www.emgoiania.com/agenda-em-goiania/4961/Orquestra-de-Violeiros-de-Goias/informacoes
http://www.emgoiania.com/agenda-em-goiania/4961/Orquestra-de-Violeiros-de-Goias/informacoes
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Esta escola ainda possui um Teatro-Escola e o curso tecnologico de Producéo Cénica.

O curso técnico de violao é oferecido nas modalidades Viol&o Erudito e Violao Popular, e

também oferece o curs

0 técnico de guitarra elétrica. O quadro de professores de violéo e

guitarra de 2016 disponibilizado pela instituicdo é constituido por sua totalidade de cargos

comissionados e temporarios, o que demonstra uma aparente fragilidade na consolidacéo da

identidade institucional

e a inseguranga no atendimento da demanda.

ITEGO EM ARTES BASILEU FRANCA

QUADRO ATUAL DE PROFESSORES DE VIOLAO- 2016

Clévio José Vieira
Eziel Rosa Cardoso

Fabio Martins de Araljo

Cargo em comisséo / Violao
Contrato temporario / Violao

Contrato temporério / Guitarra

Leonardo Costa Carvalho Contrato temporério / Guitarra
José Humberto de Freitas Oliveira Contrato temporario / Violao
Mauricio de Oliveira Mendonga Contrato temporario / Violao

Nildelindeus Divino dos

Silvio Urias Ferreira

Santos Cargo em comissao / Viol&do

Contrato temporario / Violao

Informacé&o repassada pelo Departamento de Pessoal do ITEGO em Artes Basileu

Franca em 4 Fev 2016.

Tabela 5 Quadro atual de professores de Violdo — 2016 — ITEGO em Artes Basileu Franca

f) Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goids— EMAC/UFG:

InformacBes mais detalhadas podem ser encontradas no Capitulo Il na secdo Criacdo do

Conservatorio de Mdusica da UFG e no Capitulo 1V na secdo Criacdo do Curso de

Bacharelado em viol3o.

g) Instituto Federal Goiano (IFG):

(...) O IF Goiano é uma autarquia federal detentora de autonomia administrativa,
patrimonial, financeira, didatico-pedagdgica e disciplinar, equiparado as
universidades federais. Oferece educacdo superior, béasica e profissional,
pluricurricular e multicampi, especializada em educacéo profissional e tecnolégica
nas diferentes modalidades de ensino. Atende atualmente mais de seis mil alunos
de diversas localidades.

Na educac&o superior prevalecem os cursos de Tecnologia, especialmente na area
de Agropecudria, e os de bacharelado e licenciatura. Na educacgdo profissional
técnica de nivel médio, O IF Goiano atua preferencialmente na forma integrada,
atendendo também ao publico de jovens e adultos, por meio do Programa Nacional
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de Integracéo da Educagdo Profissional com a Educacao Béasica na Modalidade de
Educacdo Jovens e Adultos (PROEJA). A Instituicdo também atua na pos-
graduacgdo, com a oferta de trés cursos de mestrado e, atualmente, é o Unico
Instituto Federal do pais a ofertar curso de doutorado.

Mais recentemente o IF Goiano aderiu a Escola Técnica Aberta do Brasil (e-Tec)
e passou a ofertar inicialmente, desde 2012, sete Cursos Técnicos na modalidade
semipresencial, segundo os pressupostos da Educacdo a Distancia. O IF Goiano
oferta cursos em EaD em todas as microrregides geogréaficas do Estado de Goias,
atingindo mais de 60 municipios que firmaram parceria para abertura de 55 polos
de EaD, com aproximadamente quase 7.000 estudantes matriculados®,

INSTITUTO FEDERAL GOIANO
QUADRO ATUAL DE PROFESSORES DE VIOLAO - 2016

1. Felipe Valoz Professor de Artes e MUsica com
especificidade do violdo. 1995

2. Mauricio de Oliveira Mendonca | Professor efetivo no Curso Técnico Integrado
em Mdsica e Licenciatura em Musica do IFG-
2016.

Dados repassados pelos professores apresentados em entrevista e em comunicacao virtual. N&o foi
pesquisada a atuagdo de outros violonistas nesta institui¢do.

Tabela 6 Quadro atual de professores de Violdo - 2016 - IFG

4.7.1.3 Qutras instituices

Associacdo Goiana de Violdo — GOVIO: E uma associacdo fundada em maio de
2011, sem fins lucrativos. Encontra-se em continua atividade na producdo e fomento
artistico-cultural do violdo, da luteria e da performance musical disseminando seus
intérpretes, compositores e a formacdo de repertorio e de publico. Atualmente, incentiva
projetos e novos valores do violdo goianiense em diversas ambientes educativos e culturais

e traz representantes do violdo nacional e internacional®®,

193 Disponivel em: <https://www.ifgoiano.edu.br/nome/index.php/historico>. Acesso em: 30 Jan 2016.
194 Seu estatuto esta disponibilizado no site: <http://associacaogoianadeviolao.blogspot.com.br>. Acesso em:
05 Fev 2016.


https://www.ifgoiano.edu.br/home/index.php/historico
http://associacaogoianadeviolao.blogspot.com.br/
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4.7.2 Comércio Musical

Com o Bazar Paulistinha, a Casa do Povo, a primeira loja exclusivamente de musica
da cidade, e a Casa Betania figuravam como as pioneiras no comércio musical em Goiénia
na década de 60, (como mencionado no capitulo 111 deste dissertacdo). O comércio musical
se fortaleceu com o Sr. Adamastor Inacio Gongalves, proprietario da Casa Betania.

Adamastor Inacio Gongalves nasceu na cidade de Possinhos/PB, nas proximidades
de Campina Grande e veio migrou em direcdo ao sul aos 17 anos. Morou no Rio de Janeiro,
e esta Goiania ha 55 anos onde se casou e constituiu familia.

E o Gnico comerciante da familia e apreciador de musicas. Suas filhas e netos séo
musicistas com curso em piano, flauta e violdo realizados na EMAC/UFG. Sua filha Suzete
foi professora de violdo, e chegou até a lecionar para manter seu curso na faculdade, e o neto
Gabriel também da aulas de viol&o.

Seu comércio sempre foi na Rua 3 com a Rua 7, no Centro, “ha 4 anos ¢ que nos

mudamos, estamos aqui na 4”. Iniciou com a Livraria Evangélica e

Eu comecei senti que o comércio de muisica em Goiania estava deficitario, havia
outra loja, mas ndo estava num periodo ndo muito bom. Eu comecei a introduzir
alguns instrumentos na prépria livraria. Eu me dei bem com o progresso. E anos
depois, pouco depois a pessoa que tinha loja de instrumento me ofereceu a venda
e eu comprei essa loja de instrumento. A loja era Casa do Povo, a loja de uns
instrumentos musicais, aonde ela funciona hoje e onde funcionou por muitos anos
a casa Beténia, na 3 quase esquina com a Araguaia. Betania, hoje é Harmonia, o
proprietario era o Sr. Nei de Castro. Era a Unica loja. Fomos pioneiro em
instrumentos musicais em Goiania. (...) isso foi mais ou menos (...) na década de
60, eu ndo me lembro bem a data. Na década de 60. (Informag&o verbal)'*.

Com a compra da Casa do Povo, se especializou no comércio musical conservando a loja no
mesmo endereco: Rua 3 com a Araguaia, Centro. Mudou o nome para Casa Bethénia, que ficou muito
conhecida e se transformou em uma loja de instrumentos musicais referéncia em Goiania e em

diversas cidades do Estado.

Fiquei mais de 20 anos a Casa Betania, especializada em instrumentos musicais.
Onde tive o privilégio de ter contato com muitos musicos de Goiania, vender para
o estado, formar grandes bandas nos estado, fanfarras. Foi um periodo muito
importante na década de 60, 70 até 80 foi 0 nosso forte. (Informagéo verbal)*°.

Mantinha contato com importadores em Sdo Paulo e recebiam fornecimentos de
grandes fabricas como a Weril, Di Giorgio, Giannini e outras que forneciam material musical

para escolas, musicos, professores.

195 Entrevista concedida por Adamastor Inacio Gongalves, em 7 Ago 2016.
19 Entrevista concedida por Adamastor Inacio Gongalves, em 7 Ago 2016.
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A Casa Bethénia tinha um vendedor chamado Orozimbo, mais conhecido como
Bimba que se tornou referéncia pela sua facilidade de integracdo e relacionamento com 0s
clientes além do conhecimento do comércio musical, e de incentivar o proprietario no apoio

aos eventos musicais.

O Orozimbo trabalhou comigo 22 anos maior parte desse tempo (...) na Casa
Beténia, que era de instrumento. Foi uma pessoa que cresceu comigo. Somos
amigos até hoje, amigo da familia, os irmaos dele quase todos trabalharam comigo.
As irmas, foi um privilégio ter o Bimba esse tempo, um grande profissional.
(Informagéo verbal)!®’,

Segundo relato do Sr. Adamastor, a loja também incentivou o ensino do violdo ao
ceder um espaco dentro da loja para o professor Euripedes Roberto: “Ele trabalhou 14 muito,
era independe, ele ndo era nosso funcionario, mas ele tinha a escola dele dento da nossa loja”.

Na década de 80, surgiu em Goiania lojas como a Opus, que atuou no mercado com
vendas de partituras e livros, localizada no Setor Oeste; e também a loja Sarau especializada
em venda de instrumentos, partituras e artigos musicais, atuando também no ensino de
musica, localizada no Setor Sul. Embora expressivas empresas do comércio musical

goianiense, poucas foram as informacdes encontradas durante este trabalho.

Fig. 60 Harmonia Musical nos anos 90

197 Entrevista concedida por Adamastor Inacio Gongalves, em 7 Ago 2016.
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Fig. 61 Harmonia Musical hoje*®

A partir de 1990 surge no mercado musical a Harmonia Musical empresa familiar de
propriedade do Sr. Francisco Sijavan Cunha.

Com a ampliag&o de suas instalagGes, entra no mercado musical varejista e atacadista
com amplo negécio voltado ao comércio de instrumentos musicais sob a administracdo de
seu filho Tiago Bezerra Cunha, cuja principal funcéo é lidar com os fornecedores e a equipe

de venda:

Rua 4 n° 734, Centro de Goiania. Harmonia Musical Ltda. Nome fantasia
Harmonia Musical também. A empresa ja chamou Casa Maestro no inicio, mas
hoje é Harmonia Musical. Nesse mesmo endereco no ano de 1991. Na Avenida
Goias foi quando separou a sociedade meu pai e 0 outro socio que ele tinha, ele foi
com a Casa Maestro la pra Avenida Goias e n6s ficamos e viramos 0 nome pra
Harmonia no mesmo local na rua 4 no Centro. A empresa comegou aqui e ja esta
aqui praticamente 24 anos. Essa empresa foi fundada em 1991 pelo meu pai
Francisco Sijavan Cunha. Juntamente com o s6cio que era Djalma Vaz Rosa que
tinha loja em Brasilia ha bastante tempo, muito tradicional 14 em Brasilia a Casa
Maestro. (...) Veio pra ca nds abrimos a loja pequena, mas nesse mesmo local.
Alugamos o prédio, trouxe pouco do produto que j& tinha em Brasilia e compramos
alguns produtos novos. (...)Temos uma filial na Rua 03 no Centro, onde era antiga
Casa Bethania no inicio na Rua 03 n°® 527. Temos uma outra loja em Anapolis.
Com o mesmo nome. Em Anéapolis é na Rua 15 de dezembro Centro. (Informagéo
verbal)!%®,

A Harmonia Musical € uma das mais completas lojas do comércio musical goianiense

com vendas de produtos nacionais e importados adquiridos através de distribuidores e
fabricas

Hoje trabalha com toda linha de instrumentos, com cordas, sopro, percussdo,

instrumentos eletrdnicos, aclsticos, audios, sistema de sons, acessorios em geral.

A gente tenta ser completo e ter tudo de tudo, varias marcas mundiais, marcas
nacionais. (Informacéo verbal)?®,

198 Imagens do Acervo da loja Harmonia Musical.

199 Entrevista concedida por Tiago André Bezerra Cunha, em 30 Abr 2015.
200 Entrevista concedida por Tiago André Bezerra Cunha, em 30 Abr 2015.
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Em relacdo ao violdo, preocupavam-se com a aquisicdo e vendas de produtos mais
acessiveis (baratos) para iniciantes, oferecendo diversos modelos de violBes cléssicos,
elétricos e com cordas de ago. E o instrumento de maior procura e venda, ocupando 30% do
seu espaco fisico. A empresa, em 2014, chegou a vender 4.5000 (quatro mil e quinhentos)
violdes de diversas marcas.

No inicio da década de 90, a loja vendia basicamente os instrumentos de fabricacéo
nacional como a Di Giorgio, Del Vecchio, Giannini e, ap0s a abertura das importacdes,
surgem novas marcas no mercado como as tradicionais Yamaha e a Takamine mundialmente
conhecidas. Consequentemente, houve a queda dos fabricantes nacionais a partir do ano
2000.

Na busca para expandir os negécios e melhorar o atendimento ao comércio musical
e, em especial, no que diz respeito ao violdo instrumento de maior procura e compra no
mercado, a Harmonia Musical a partir de 2010 comecou a adquirir os produtos diretamente
na China:

Primeira a marca que a gente traz Accord a marca que a gente importa diretamente
da China, até porque a gente foca mais pra vender ela. E um violdo que a gente
desenhou pra que ndo fosse mais barato no mercado, mas fosse violdo minimo pra
poder desenvolver realmente um instrumento. Entdo é um violdo bésico de
madeiras chinesas mesmo que chama Liben madeira importada é Tampo Spruce,
mas a lateral fundo é nesse Liben. O Spruce é nosso pinho aqui no Brasil
compativel asiatico, alias o nome é norte-americano Spruce do Canada, mas a
China usa esse termo também la. Entdo é Tampo Spruce e as escalas e cavaletinhos
em Jacaranda que é o Rosewood eles consideram la. Entdo a gente fez o violdo
nessas especificagdes que é o minimo pra poder servir. (Informacao verbal)?°*.

A loja ndo trabalha com instrumentos artesanais devido a exigente clientela e a dificil
comercializacdo desses produtos. No entanto, ha uma excecdo feita aos instrumentos do
luthier “José Pereira Dias Filho ele fabrica pra mim hoje e a gente consegue comercializar as
violas caipiras e cavaquinhos. Isso a gente ainda consegue trabalhar com ele”, e as violas
Freitas fabricadas por Vicente Jesus de Freitas, pai do luthier Marcos Evangelista.

O violdo, sem sombra de duvidas, é o instrumento campedo de vendas seguido da
guitarra elétrica com as suas tradicionais marcas americanas, a Fender e a Gibson, pois
“foram muito inovadoras no tempo delas” (...). As guitarras elétricas eram confeccionadas
com o sistema analogico e hoje sdo digitais, comercializadas em diversas marcas.

A loja ndo se dedica ao mercado litero-musical comercializa poucos livros e métodos,

a exemplo dos métodos do Henrique Pinto e de outros musicos de violdo popular, mas ndo

201 Entrevista concedida por Tiago André Bezerra Cunha, em 30 Abr 2015.
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trabalham com partituras avulsas. Por um breve periodo trabalhou também na éarea de
educacdo com a Escola de Musica Harmonia localizada no andar superior da loja, hoje

desativada.

Ainda na década de 2000, foi aberta a Musimed, loja de instrumentos, partituras,
livros e artigos musicais filial da loja de Brasilia/DF, tendo como proprietérios o professor e
editor Bohumil Med?* e sua esposa, localizada na Rua 23, Setor Central.

A Livraria, Editora e Distribuidora Musimed tornou-se referéncia nacional com um
diversificado e vasto material didatico, livros, partituras, videos e outros artigos musicais.
Em sua livraria constam mais de 100.000 titulos®3.

A Musical Roriz, loja de instrumentos musicais, atua em trés “frentes de negdcios”,
licitacdes, atacados e varejos.

Hoje, com sua posicdo de mercado, a Roriz ndo se preocupa apenas com a
comercializacdo de seus produtos, mas também em fomentar a musica no Brasil

através de apoio a artistas e importantes festivais e promog¢do de master classes e

encontros para troca de experiéncias entre masicos em todo o territorio nacional.
204

Essas lojas, ao longo dos anos, vieram constituindo o comércio musical goianiense
com aquisicdo e venda de instrumentos e artigos musicais de fabricagdo nacionais e
importados. Destacam-se ainda pela versatil atuacdo no apoio e patrocinio de eventos
musicais e na projecdo de musicos no mercado cultural sendo apoiados pelos fabricantes que

eles representam.

4.8 LUTERIA DE VIOLAO

Antes de se falar em luteria na cidade de Goiania, nomes como o do Sr. José Dias, da
Casa Bethania ou Musical; e do Sr. Zezé, residente no Setor dos Comerciarios, ja atendiam
a clientela que necessitasse de reparos em seus instrumentos musicais. Esses reparos eram

feitos especialmente no violdes.

2020 fundador Bohumil Med nasceu na Tchecoslovaquia em 24 de setembro de 1939. Graduou-se pelo
Conservatério de Musica de Praga e Pdés-graduado pela Academia das Artes de Janacek — Brno,
Tchecosloviquia. Como trompista apresentou-se em mais de 3.000 eventos musicais (...). Hoje, Bohumil
Med é professor aposentado de trompa e de matérias tedricas pela Universidade de Brasilia (...). Autor de
trés livros didaticos — Ritmo, Solfejo e Teoria da Musica — além do divertido Vida de Muasico néo € facil.
(Disponivel em:<http://www.livrariamusimed.com.br/quem_somos.php>. Acesso em 1 Fev 2016).

203 Informagao disponivel em: <http://www.livrariamusimed.com.br>. Acesso em 1 Fev 2016.

204 Disponivel em: <https://www.rorizweb.com.br/empresa/a-empresa/>. Acesso em: 2 Fev 2016.
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Na construgéo de viol&o e de outros instrumentos de corda, surge um dos primeiros
luthiers, José Pereira Dias Filho, filho do Sr. José Dias, que ha alguns anos mantém uma
oficina de luteria de violdo, violas caipiras e cavaquinhos localizada na Rua 3 com a Alameda
do Botafogo, no Setor Central. Profissional especializado no complexo oficio de fabricar

violGes com trabalho artesanal de fino acabamento.

Eu conhego o Marcos de crianga. Meu pai fazia negdcio com o pai dele e trabalhava
na oficina do pai dele, eles tinham oficina que fabricava violas, a marca chamava
Freitas. Ele aprendeu com o pai dele esse trabalho de violas. Depois realmente ele
desenvolveu muito mais e estd bem conceituado no mercado dos violdes, ele faz
um violdo muito bem feito. (Informag&o verbal)?%.

Marcos Evangelista de Freitas (1974), natural de Rubiataba/GO. Na década de
1990, chegou a cidade de Aparecida de Goiania, com sua oficina de luteria. Luthier com
especialidade na construcdo de violdes e violas de dez cordas. Sua oficina de lutheria esta

localizada no Bairro llda, em Aparecida de Goiania. Sua formacao:

Bom, meu pai toca violdo, viola desde que eu me entendo de pequeno e a luteria
entrou por acaso, uma curiosidade, eu sou de uma minha familia de marceneiros,
meus avés, meu pai, fui criado com madeira, trabalhando com madeira desde
pequeno. E uma determinada, em 97 meu pai foi a Uberaba na casa de um tio que
é luthier, e trouxe de 14 um violdo feito pelo por ele. Ai me despertou minha
curiosidade de estar construindo um instrumento. Ai que me despertou essa
curiosidade pela profissdo, pela arte de ta fazendo né, eu nem sabia que existia a
profissdo na época, ai tudo comecou. Ai, comegou, comecei praticamente sozinho,
fabricando tudo sozinho, uma experiéncia toda sozinha, sem muita ajuda, aqui na
regido nao tinha luthier, para que eu pudesse ter um amigo para conversar.
Consegui 0 meu primeiro violdo, depois do primeiro violdo, é feito de maneira cem
por cento errada, tudo errado, madeira errada, um vizinho viu e pediu para eu fazer
uma viola, comecei com violas. Viola caipira mesmo, na regido cultural é muito
forte, quando comecei a fabricar mais violas, o comego foi com as violas, e ai foi
surgindo livros, pesquisa, a internet surgiu na época, facilitou muito, e aprimorando
cada dia as pessoas me procurando, aprimorando, aprimorando até chegar um nivel
de ganhar um concurso nacional de luteria. O primeiro concurso nacional de luteria
em Tatui. (Informagdo verbal)?%.

Evangelista entrou no ramo da lutheria artesanal ao construir seu primeiro violdo no
ano de 2003. Foi procurado por “alunos da universidade através do professor Pedro Martelli,
Eduardo Meirinhos, o Werner” e a partir dai comegou “a pesquisar € comprar livros sobre a
construcdo do violdo, plantas”.

No ano de 2010, ganhou o concurso de lutheria em S&o Paulo, 0 que o tornou
conhecido nacionalmente. Intensifica suas atividades construindo violGes de seis, sete e oito

cordas nos modelos do tradicional classico e os modelos Hauser e Fleta, violdes sete cordas

205 Entrevista concedida por Tiago André Bezerra Cunha, em 30 Abr 2015.
208 Entrevista concedida por Marcos Evangelista, em 22 Jul 2015.
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e violas Maple e Jacaranda. Também confecciona artesanalmente outros modelos solicitados
por encomenda e sob medida.

Seus instrumentos sdo construidos com madeiras de tradicdo da luteria do violdo
como o cedro vermelho, abeto aleméo, abeto engelmann, imbuia, ébano, jacaranda indiano,
mogno, maple provenientes, principalmente, de regides da América do Norte e do Sul e da
Europa. Essas madeiras sdo escolhidas pela densidade e capacidade de projecdo, qualidade
timbristica do som e projetadas para violGes de cordas de nylon e de aco.

As principais caracteristicas de seus violdes estdo no “acabamento, (...) a questdo
estética do instrumento, a questdo sonora (...), volume, projecdo, afinacdo”. Seus
instrumentos podem ser apreciados na prépria oficina de lutheria?®’.

Suas maiores influéncias: “primeiramente o Eduardo Meirinhos, (...) Eduardo Brito
um luthier de Brasilia, e Antonio Tessarin, de Sdo Paulo. Sergio Abreu grande influéncia
(...), Jorge Rafael, Claudio Aroni, sdo grandes referéncias hoje”. Atualmente, € 0 mais

importante e procurado luthier de violdo do Estado com repercusséo nacional.

207 Mais informagdes em: <http//www.marcosevangelista.com.br>. Acesso em 01 Mai 2015.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao construir a historicidade do violdo goianiense, nos remetemos incialmente ao
contexto sociocultural do Estado de Goias, a qual a capital representa. Ao pensar em sua
cultura, nos apoiamos nas reflexdes sobre a historia cultural de Pesavento (2008) “de pensar
a cultura como conjunto de significados partilhados”; em Hall (2001) quando aborda a
questdo da identidade cultural na modernidade e po6s-modernidade, na importancia da
identidade nacional e das identidades locais, regionais; e em Bauman (2005, p.22) quando
retrata a “fragilidade e a condig¢ao eternamente provisoria da identidade”.

Os fatos descritos por historiadores sobre o Estado e a cidade de Goiania, como Palacin
e Moraes (2008); Galli (2007); Gomes (1999, 2000 e 2002) e Chaul (1997), nos conduzem
as primeiras reflexdes, relacdes e entendimentos sobre a vida rural e urbana e seus principais
indicadores culturais e socioecondmicos, localizacdo geogréafica e fatores climaticos.

Esses fatos e acontecimentos refletiram diretamente no processo de formacéo,
construcdo e caracterizacao da histdria cultural goianiense.

Registra-se, nessa historia cultural, a primeira atuacdo do violdo — tema central deste
trabalho — que ocorreu no periodo do langamento da pedra fundamental da cidade de Goiénia,
em 24 de outubro de 1933, ao tempo presente. Nesse dia do lancamento, foi registrada as
apresentacdes artisticas como a Banda Sta. Cecilia sob a regéncia do Maestro Juquinha
Pontes, que em sua formacdo constava dois violGes o de Julio (Julinho) Dumont e o de
Raimundo Lima (FRANCA, 1962).

Outro marco no processo de formacdo sociocultural de Goiénia, foi o Batismo
Cultural que ocorreu em 5 de julho de 1942 no qual o violdo também se destacou nas
apresentacdes artisticas de tradicdo como instrumento de acompanhamento nas formacdes
musicais como em duo de violBes; violdo e viola; voz(es) e violao; voz(es), violdo e viola e
outros instrumentos. O registro dessas apresentacdes foi realizado pelo pesquisador Luiz
Heitor Corréa de Azevedo, e gravadas no LP Batismo Cultural de Goiania.

A partir desse momento historico certifica-se no corpus ou corpora desta narrativa a
trajetoria do violdo goianiense e sua continua atuacao nas diversas manifestacbes musicais
provenientes de uma cultura herdada da antiga capital e de outras regides do Estado. Cidades
como Goias, Pirendpolis, Campinas, Trindade, Morrinhos, Corumbéa e Anépolis que, com 0
processo migratdrio, deixaram, em Goiénia, suas contribuigdes presentes nos personagens
que aqui se instalaram e que corroboraram para construir ¢ constituir as “ldentidades

culturais — aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso “pertencimento” a
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culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais. (HALL, 2001,
p.8).

Os caminhos que conduziram a realizacao desta trajetoria do violdo goianiense conta
com a imprescindivel e valiosa colaboracdo dos principais personagens evidenciados em
todos os capitulos desta dissertacdo e, em especial, dos depoentes masicos, violonistas e
simpatizantes em que

A fecundidade da historia oral (...) seria inovadora primeiramente por seus objetos,
pois da atengdo especial aos “dominados”, aos silenciosos e aos excluidos da

histdria (...), a historia do cotidiano e da vida privada (...), a historia local é
enraizada. (AMADO; FERREIRA, 2006, p.3-4).

Consolidam as investigacfes sobre a musica produzida no Estado de Goiés e em
Goiania, com as contribui¢fes de Mendonca (1981), Rodrigues (1982), Pina Filho (1982).
A concisa abordagem histérica do violdo no Brasil demonstra as influéncias e as

transformacdes sofridas neste percurso do violdo goianiense que foram caracterizadas pelos

(...)Fluxos culturais, entre as nagdes, e 0 consumismo global criam possibilidades
de “identidades partilhadas” — como ‘“consumidores” para os mesmos bens,
“clientes” para os mesmos servicos, “publicos” para as mesmas mensagens e
imagens — entre pessoas que estdo bastante distantes umas das outras no espaco e
no tempo. (HALL, 2001, p.74).

As continuas interac6es do violdo na cena musical

Espaco cultural no qual uma gama de praticas musicais coexistem, interagindo
umas com as outras atraves de uma variedade de processos de diferenciagdo e de
acordo com trajetérias amplas e varidveis de mudanca e intercAmbio. (STRAW,
1991 apud GARSON, 2009, p.7).

Levaram o violonista a desenvolver uma praxis multifacetada com amplo leque de
possibilidades de atuacdo atender aos diversos interesses de uma demanda que contribui e
provoca continuas transformagdes no exercicio de sua formag&o e profissao.

E quando surgem as relagdes entre os mdsicos violonistas com outras areas do
conhecimento humano que compdem, transformam e transpdem o cenario cultural local e se
sobressaem em outras regides nacionais e internacionais. Exemplos que foram registrados e
podem ser apreciados nesta dissertacdo com maior evidéncia a partir do pioneirismo
violonistico.

O processo de construcdo dessa trajetoria historica atraves das manifestaces
precursoras evidenciam o violdo como instrumento de acompanhamento incorporado as
tradicbes populares, religiosas e civicas, em que sua atuacdo estd relacionada como

instrumento-base ao canto espontaneo, acompanhado ou ndo de outros instrumentos. Sua
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atuacao esta presente em bailes pastoris, nas catiras, cantigas, cantos e cantorias, nos desafios,
nas folias e nas modas de viola e modinhas nas quais o violdo teve sua maior evidéncia.

A primeira fase do pioneirismo violonistico em Goiénia, a partir da década de 1940,
€ que o violdo se caracteriza como instrumento solo. Fato registrado nas obras e
interpretacdes de musicos amadores e profissionais como Odilon Kneipp Fleury Curado,
Mestre Martins, Miss Maia, Luiz Sellani e Esténio Messias. Muito embora, nessa época, as
serestas, manifestagcdes de cunho popular, tenham sido cultivadas por Natal Soares de Castro,
Quetinho do Violdo, Marquinho do Viol&o e outros.

Atuacdes que tiveram o violdo como instrumento solo se consolidam na segunda fase
do pioneirismo violonistico com profissionais autbnomos e com a insercdo do estudo do
instrumento em instituicGes académicas, como José Euripedes Roberto, no Mvsika Centro de
Estudos; do professor Euripedes Fontenelle, no Instituto de Artes da UFG; Marcos
Fontenelle, freelancer, e do paulistano Henrique Pinto, que veio para o Mvsika com um
pensamento e metodologia em que prevaleceram o estudo da técnica e da interpretacdo
violonistica que transpde a praxis, a teoria e poiésis do violdo goianiense.

Ao transpor o pensar, o fazer e o agir do violonista, surge uma nova geracdo que
denominamos de pos-pioneirismo violonistico com os professores Paulo Sérgio Garcia de
Souza, responsavel pelo contato entre Henrique Pinto e a direcdo do Mvsika para atuar como
professor de violdo, contando com o apoio e atuacdo dos professores Jonatas, Maria das
Gracas Almeida, Wesdarley da Silva Adorno, Fernanda V. Furtado e Oscar Wilde Ayres da
Silva.

Esses violonistas professores atuaram intensamente na década de 80 na criagdo de
escolas, na producao recitais, cursos, concursos e eventos que estimulam e difundem a praxis
do violdo como instrumento solista. Surge a Escola Criatividade Centro de Estudo e
Experimentagdo de Artes, o Clube do Choro, o Encontro Viol&o e Violonistas Goianos, o
CEPEVI, a escola Vibratto Classe em Mdsica dentre outros.

Em 1990, os violonistas goianienses se projetam no cenario cultural local, nacional e
internacional com Felipe Valoz, no atual IFG, Eduardo Fleury em Sao Paulo e no exterior, e
Rogério Caetano no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e no exterior.

A criacéo do curso superior de violdo pela Escola de Musica/UFG, no ano de 1994,
com a contratacdo do violonista e Prof. Dr. Eduardo Meirinhos, solidificam e garantem a
formagé&o superior de violonista. Multiplicam-se as possibilidades de atuagéo no mercado de
trabalho e firma o violdo como instrumento de concerto.

Em meados da década de 2000, a préatica do ensino coletivo de violdo é renovada e

cultivada por professores como Flavia Maria Cruvinel, Levi Teixeira e Fabio Amaral.
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Escolas publicas e particulares incentivam essa pratica, como o Centro de Estudo e Pesquisa
Ciranda da Arte (SEDUCE) que vem disseminando o ensino coletivo de instrumento musical
nas escolas de ensino basico da rede pablica estadual do Estado de Goias.

Somados a esses fatos e personagens presentes nesta trajetéria do violao em Goiania,
se encontram as inumeras institui¢ces publicas e privadas de ensino musical como o Lilian
Centro de Musica, Mvsika Centro de Estudos, Escola de Mdusica e Artes Cénicas (UFG),
Centro Livre de Artes (SECULT), Centro Cultural Gustav Ritter (SEDUCE) e 0 ITEGO em
Aurtes Basileu Franca (SED).

O comércio musical, advindo desde o periodo de sua fundacdo, representado por
nomes como o Bazar Paulistinha, Casa do Povo, Casa Bethania, Harmonia Musical, Opus,
Sarau, Musimed e a Musical Roriz. A luteria do violdo em Goiania inicia seu curso de vida
com os luthiers José Pereira Dias Filho e Marcos Evangelista, este ultimo com
reconhecimento nacional.

Observa-se nesta dissertacdo intitulada O violdo na cidade de Goiania: trajetoria
histdrica e principais personagens, que se encontra evidenciada em uma continua e produtiva
praxis em

Uma construcdo identitdria que assume, segundo Bauman, “a forma de uma
experimentacdo infindavel”. Uma constru¢do onde os experimentos nunca
terminam “em que vocé assume uma identidade num momento, mas muitas outras,

ainda ndo testadas, estdo na esquina esperando que vocé as escolha”. (BAUMAN,
2005 apud FURTADO, 2014, p.360).

Os pressupostos para o0 século XXI jé se encontram estruturados sobre a “Praxis, a
Teoria e a Poiésis” do violdo goianiense.

A atuacdo do violdo, inicialmente, foi a de um instrumento de acompanhamento
mencionado desde a sec¢do Cultura Herdada, apresentada no Capitulo I; segue, nesta
narrativa, no Capitulo Ill, mais especificamente nas se¢fes Fundacdo de Goiania e
Manifestacdes Precursoras, e no Capitulo 1V, nas se¢des O violdo na pratica cristd e em Uma
voz um violdo - Um violdo uma voz.

No Capitulo Ill, a partir da se¢do Pioneirismo violonistico — 12 Fase, constam as
primeiras mudancas de paradigmas no pensar, criar e fazer musical violonistico com
evidéncias factuais na pratica do violdo como instrumento solista. Embora o ensino musical
tenha se efetivado com a criacdo do Conservatorio Goiano de Musica (atual Escola de Musica
e Artes Cénicas (UFG)), o violdo manteve suas atividades ligadas aos amadores e
profissionais autbnomos.

Mas foi na segunda fase do pioneirismo violonistico (disposta no Capitulo 1V) em

que claramente foi firmada sua praxis como instrumento solista e somada pela
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institucionalizacdo do ensino do viol&o, pratica amplamente difundida na década de 80, como
expresso na se¢do Pds-Pioneirismo violonistico.

Na secdo Criacdo do Curso Superior de Violdo — UFG (presente no Capitulo 1V),
contemplamos o momento decisivo para o reconhecimento e a solidez do violdo como
instrumento de concerto cuja praxis ja vinha sendo desenvolvida e que se expande com a
nova geragéo de violonistas.

A fecunda Préaxis, a Teoria e a Poiesis do violdo goianiense ganha espaco e
autonomia através de seus cultores e é potencializada pelo ideario de transcender suas
habilidades técnicas e interpretativas e por sua aplicabilidade na cena musical e no cenério

cultural local, nacional e internacional.
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1983.

MUSICA DO POVO DE GOIAS. Produgo: DISCOS MARCUS PEREIRA em convénio
com a Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado de Goias. Diregdo Artistica: Marcus
Vinicius; Pesquisa, Coordenagcdo e Producdo Executiva: Yara Moreira. Assistente de
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MUSICA INDIGENA. FONTES CULTURAIS DA MUSICA EM GOIAS. v. 1. UFG.
Pesquisa, documentacao e gravacdo de som realizadas em fevereiro de 1975, setembro de
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Montagem e supervisdo de edicdo: Conrado Silva. Fotografias: Ary Alencatro Veiga e Mari
de Nasaré Baiocchi. Arte Final: Ary Luiz bom. Filmes da Polychrom. Producdo: Mari de
Nasaré Baiocchi. Edi¢cGes Tacape (Caixa Postal 112 — 36300 — S&o Jodo Del-Rei). Brasil.
1983.
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de 1978, janeiro de 1981 e junho de 1982 por Mari de Nasaré Baiocchi e Omar Carneiro,
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Sédo Paulo, nos dias 21 e 22 de agosto de 1982. Montagem e supervisdo da edi¢do: Conrado
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CORREIO CATOLICO. Uberaba, quinta-Feira, 10 de abril de 1957. Ano 60 — n° 2.329.
Diretor: P. A. Thomaz Fialho — Gerente: P. Hyron Fleury. Matéria: Audicdo do Violonista
Sebastido Martins.

CORREIO CATOLICO. Uberaba, quinta-Feira, 11 de abril de 1957, p.5. Ano 60 — n°
2.329. Diretor: P. A. Thomaz Fialho — Gerente: P. Hyron Fleury. Matéria: Audicdo do
Violonista Sebastido Martins.

O ANAPOLIS. Ano XXV — Andpolis, Estado de Goias, 52 feira, 2 de Julho de 1959, p. 4.
N° 3607. Matéria: ARTE: Grande Concérto do violonista Sebastido Martins.

Modelo 1. CIDADE DE SAO JOAQUIM DA BARRA. Ano VI — S&o Joaquim da Barra,
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e Propriedade: Muchir M. Francisco. Publicidade: Prof. Nelson R. Molina. Matéria: Séo
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Modelo 1. ZE DA RUA. Sio Joaquim da Barra em desfile ...Cidade de S&o Joaquim da
Barra. S&o Joaquim da Barra, 15 out. 1972, p.1 — N° 375. “Filiado ao Consorcio Brasileiro
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de Imprensa.” Diregdo e Propriedade: Muchir M. Francisco. Publicidade: Prof. Nelson R.
Molina.

ENTREVISTAS REALIZADAS

Adamastor Inacio Gongalves — 27 Abr 2015
Adriana Ribeiro — 09 e 17 Fev 2015

Clevio José Vieira — 13 Mai 2015

Eduardo Fleury — 31 Mai 2015

Eduardo Meirinhos — 31 Set 2015

Fabiano da Silva Chagas — 12 Fev 2016
Fabio Martins Amaral — 04 Dez 2015
Flavia Maria Cruvinel — 07 Set 2015

Felipe Valoz — 03 Ago 2015

Jodo Fernandes — 08 Jan 2016

Jordéo Horta Nunes — 04 Jan 2016

José Euripedes Roberto — 25 Mar 2015
Judson de Castro — 08 Mai 2015

Katia do Carmo — 15 Mai 2015

Levi Teixeira— 09 Dez 2015

Lydiane C. D. Naves — 07 Aug 2015
Luciano César Morais — 26 Aug 2015

M2, das Gragas Almeida de Aradjo Lima — 25 Jun 2015
Marcos Evangelista — 22 Jul 2015

Oscar Wilde A. da Silva — 24 Jun 2015
Paulo Sérgio Garcia de Souza — 07 Nov 2015
Rodrigo de O. Carvalho — 16 Fev 2016

Ruth Martins — 19 Out 2015
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Thiago André Bezerra Cunha — 30 Abr 2015
Waldomiro Bariani Orténcio — 02 Jun 2015

Wesdarley da Silva Adorno — 21 Mai 2015
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ANEXOS
ANEXO 1 Andrés Segdvia e o repertorio para violdo do século XX

ANDRES SEGOVIAE SUA CONTRIBUICAO
PARA O REPERTORIO DE VIOLAO NO SECULO XX

De Joaquin Turina, Fandanguillo, (1926); Rafaga, (1930), a Sonata, (1932), Hommage
a Tarrega (Garrotin e Soleares), (1935), todas dedicadas a Segovia. De Federico Moreno
Torroba, Suite Castellana, (1926), Nocturno, (1927), Burgalesa, de (1928), Suite Piezas
Caracteristicas, (1931), Sonatina, (1935), sua obra mais importante, Madrofios, (1954),
Aires de la Mancha, de (1966) e o concerto para violdo e orquestra Homenaje a la
Seguidilla. Joaquin Rodrigo comp6s o Concerto de Arranjuez, (1939), sua obra mais
famosa, Fantasia para um Gentilhombre, (1955), dedicada a Segdvia, Tres Piezas
Espafiolas, (1963), Por los Campos de Espafa, (1958), Trois Petites Pieces, (1963),
Elogio de la guitarra, (1971), o Concierto Andaluz, (1967), para quatro violbes e
orquestra, o Concierto Madrigal, (1968), para dois violGes e orquestra e o Concierto para
uma Fiesta, dedicado a Pepe Romero. O polonés Alexandre Tansman, a Cavatina (1951),
a Mazurca, (1928), a Suite in Modo Polonico, (1964), Homenage a Chopin, (1972), as
Variations sur um theme de Scriabin, (1972), o Concertino para violdo e orquestra de
camara, intitulado Musique de Cour, (1971), e Fantasia de Rodrigo. Do italiano Mario
Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), Variazioni i secoli op.71, (1932), Sonata 0 Maggio
a Boccherini, op 77, (1934), e o Capricho Diabdllico, Ommaggio a Paganini, op. 85,
(1935), Concerto em D op. 99. (1939), Serenade Op.118 (1943), e Second Concerto em
Sol op. de cordas 160, (1950), O Guitar Quintet op 143 para violdo e quarteto de cordas
tornou-se uma das obras para essa formacdo, mais importantes do repert6rio cameristico.
Outras obras importantes (...) sdo a Tarantella 0p.87, a Suite op.133, 1947, Platero e Yo
0p.190, (1960), 28 poemas de Juan Ramon Jiménez, para violdo e narrador, 0s 24
]Caprichos op. 195 (1961), obras que refletem musicalmente des Francisco Goya,
Sonatina para Flaute and Guitar op. 205 (1965), uma Aria (1964), extraida do concerto
para oboé e orquestra e adaptada para obé, cello e violdo e eloghe for Guitar, Flute and
Emmglis Horn op. 206, para dois violGes a Sonatina Canonica op. 196 (1961), Les
Guitares bien temperées op. 199 (1962), 24 preludos e fugas e o 6timo Concerto for two
Guitars and Orchestra op. 201 (1926). Entre os compositores latino-americanos o
mexicano Manuel Maria Ponce Sonata Mexicana (1923), Théme Varié et Finale (1926)
e a Sonata I11 (1927), Sonata Roméantica (hommage a Franz Schubert, 1928) e a Sonata
Classica (Hommnage a Fernando Sor, 1930), Variacdes sur “Folias de Espana” et Fuge
(1929), 24 Preludios (1929), e a Sonatina Meridional (1932). Concierto del Sur (1941).
Villa-Lobos Doze Estudos (1929), dedicados a Segovia, Suite Populaire Bresiliene
(1908-12), Choro n° 1 (1921), Preludios (1940), originalmente em nimero de seis (0
sexto esta perdido), Concerto para violdo e orquestra (1952). (DUDEQUE, 1994, p. 86-
90).
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ANEXO 2 Julian Brean e o repertorio do violdo contemporaneo

_JULIAN BREAN E SUA CONTRIBUIGAO .
PARA A CRIACAO DO REPERTORIO CONTEMPORANEO PARA VIOLAO.

Noturnal op. 70 de Benjamin Britten (1902-1976), Tema como varia¢des sobre a cancéo
de John Dowland “Come, heavy Sleep”, as Cinco Bagatellas de William Walton (1902-
1983), Concerto para violdo de Marcolm Arnold (1921), Impromptus (1968), Concerto
para Violdo e Orquestra de Camara (1970) de Richard Rodney Bennet , a Sonata The
Bue Guitar (1984), o Concerto para violdo e orquestra e a Sonatina (1958) de Lennox
Berkeley dedicadas para Bream, a Lullaby for Ilian Rainbow (1972) e Hill Runes (1981)
de Peter Maxwuel Davies, You Asked for it (1969) de David Bedfor, a Ballade-Phantasy
(1968) e 0 Romance et Plainte (1979) de Tom Esatwood, e Kurze Schatten 11 (1984)
Brain Ferneyhough. (DUDEQUE, 1994, p.91-92
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ANEXO 3 Continente Europeu — Repertorio, Compositores e Intérpretes

CONTINENTE EUROPEU
Repertdrio, Compositores e Intérpretes, Dudeque (1994)

INGLATERRA: Julian Bream, John Williams, Stephen Dodgson, John Mills, David
Russel, Robert Brightmore e Carlos Bonnel (DUDEQUE, 1994, p. 91-92).

ALEMANHA: Hans Werner Henze (1926), Mauricio Kagel Siegfried Behren, Hubert
Ké&ppel e Goran Sollscher (DUDEQUE, 1994, p. 92).

FRANCA: Duetto para Ida Prestie Alexandre Lagoya, a Serenata pour deux Guitares
(1956), e as obras para violdo solo Deux Etudes de Concert e Tombeau de Robert de
Visée; a Sarabande (1960) de Francis Poulanc dedicada a Ida Presti, e uma obra de
Maurice Ohana para violdo de 10 cordas (inventado por Narciso Yepes), Concerto para
violdo e orquestra (Trois Graphiques 1950-57), O Tiento (1957), suite Si Le Jour Parait...
(1963), e a ultima obra escrita por Ohana é Cadran Lunaire (1981), Serenata per chitarra
(1978), Divertissement pour deux Guitares (1981) de Jean Francaix, Trois Preludes e
Musique pour Claudel de Henri Sauguet, Pierre Boulez inclui o violdo em diversas obras:
Le Marteau sans Maitre (1951), e em obras orquestrais como Pli selon Pli (1957-65) e
Eclats/Multiples (1976), A 1’Aube du dernier Jour (1980 de Francis Kleyn-jans, a Libra
Sonatine de Roland Dyens, Matematico non Fuba de Thierry Rogier baseada no Tico
Tico no Fuba. (DUDEQUE, 1994, p. 93).

SUICA: Quatre Piéces bréves (1933) de Franck Martan.

AUSTRIA: Da segunda Escola Vienense: Serenade op. 24 (1920-23) de Arnold
Schonberg, e os Drei Lieder op.18 (1925) de Anton Weber, (...) Sechs Musiken fur
Gitarre op,25 publicada em Viena 1963) de Hans Erich Apostel (1971), e uma pequena
suite de Ernest Krenek. (DUDEQUE, 1994, p. 93).

POLONIA: as obras de vanguarda Frame (1972) e Hexachord 1& 2 (1973) do
compositor polonés Haubenstock-Ramati. (DUDEQUE, 1994, p. 94).

ITALIA: obras de Suoni Notturni (1959), Ninc (1971) de Goffredo Petrassi, Algo para
viol&o, de Franco Donatoni, Tre Pezzi per Chitarra (1952), Omaggio a Gaetano Azzolina
(1972) e Adles (1977). Obras de vanguarda Y Después (1970) de Bruno Maderna, e
Sequenza XI (1988) de Luciano Bério. No pioneirismomusicoldgicoOscar Chilessoti,
Ruggiero Chiesa Angelo Gilardino compondo Estrellas para Estarellas (1970), duas
sonatas, a fantasia Ocram (1975), e a série de 60 estudos de virtuosidade etc. Entre os
violonistas encontram-se Mario Gangi (1923), Oscar Ghiglia (1938) e Carlo Carfagna
(1940).

ESPANHA: Andrés Segdvia, e uma nova geracdo de compositores Manuel de Falla,
Gustavo Pittaluga, Rodolfo Halffter Regino Sanz de la Maza. Dentre as obras de maior
destaque: a Sonata de Antonio José; Preludio de Danza (1933) de Julian Bautista;
Homenage a Mateo Albeniz e a Elegia (Homenage para la tumba de Murnau), Petite
Suite e Ballade, e Passepied Il de Salvador Barcarisse. (...); Codex (1963) de Cristobal
Halfter; Perludi de Josep Maria, Versis (1974); Concerto para violédo e orquestra (1971)
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e Vermelia (1976) para quatro violGes, de Xavier Benguerel; Lento with Variations
(1977) e Analogias para viol@o solo, um concerto para quatro violfes e orquestra e 0S
Apuntes para quatro violdes de Leonardo Balada; as obras Fantasia Mediterranea,
Evocaciones e Planto Tocata de Antonio Garcia Abril (1933); Cancion e Danza,
Estancias e Tiento por Tiento de Antonio Ruiz-Pipo e Fantasia sobre Fantasia,
Naturaleza Muerta com Guitarra (1975) e Paisaje Grana (1975) de Tomas Marco. E
intérpretes Narciso Yepes, a familia Romero, Celedonio, Pepe, Angel e Celin, José
Tomaés, Alberto Ponce e Guillermo Fierens.(DUDEQUE, 1994, p. 94-95).

CHECOSLOVAQUIA: (hoje a Republica Checa e a Eslovaquia) Diario, Omaggio a
Che Guevara (1971) de Vaclav Kucera, e Passacaglia e Toccata (1974), Hommage a
Bela Bartdk (1972) e Hommage a Choral Gothique (1975) de Jana Obrovska e obras do
compositor Stepan Rak como Farewell Finland e Voces de Profundis (1985).
(DUDEQUE, 1994, p. 95).

IOGUSLAVIA: duas sonatas, Introduction, Passacaglia and Fugue €5 Miniatures
Printaniéres de Dusan Bogdanovic. (DUDEQUE, 1994, p. 96).

RUSSIA: suite The Prince’s Toys (1980) ¢ Andante Quase Passacaglia e Toccata de
Nikita Koshkin (1956). (DUDEQUE, 1994, p. 96).

CONTINENTE AMERICANO

REPERTORIO COMPOSITORES E INTERPRETES

AMERICA DO NORTE

ESTADOS UNIDOS (EUA): Composition for Guitar de Milton Babitt; Chages de
Elliot Carte; Serenata for Guitar (1952) e Suites for tuned Guitar (1978) de Lou
Harrison; Sonata for Guitar op, 136, n° 1 de Alan Hovhaness; Looking for Claudio
(1975) de Barbara Kolb; Eletric Counterpoint de Steve Reich; Deplacement (1984) de
Tod Machover; Quest (1989) de Georg Crum; Romeu e Juliet, nove pegas para flauta e
violdo (1977) e uma Suite para violdo solo (1980) de Ned Rorem e Concerto para violao
e orquestra, American Landscape (1989). Dentre violonistas de maior
representatividade internacional estdo David Starobin, Manuel Barrueco, cubano
radicado nos EUA, Eliot Fisk, Sharon Isbin, David Tanenbaum e Alice
Artzt. (DUDEQUE, 1994, p. 96-97).

CANADA: Le Cri de Merlin (1987), para violdo e fita magnética e seu concerto para
violdo e orquestra dedicado a Norbert Kraft, de Murray Schafer. Suite pour Guitare op.
41 (1986) de Jacques Hétu; Pour Guitar (1975) de Claude Vivier, Alan Torok e Eli
Kassner e o violonista uruguaio radicado em Montreau Alvaro Pierre. (DUDEQUE,
1994, p.97).

MEXICO: Manuel Maria Ponce ja mencionadas em Ségovia Three Pieces for Guitar, a
unica obra de Carlos Chaves. Entre os violonistas de destaque no México estdo Alfonso
Moreno, Mario Beltran e Roberto Limon. (DUDEQUE, 1994, p.98).
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AMERICA CENTRAL

PORTO RICO: Descarga (1980) e a Suite Antillana (1983) de Ernesto Corder.
(DUDEQUE, 1994, p. 98).

CUBA: Leo Brouwer:Preludio (1956), Fuga n° 1 (1957), Danza Caracteristica (1958),
Tres Danzas Concertantes (1958) para violdo e orquestra de cordas, Tres Apuntes
(1959), Estudios Sencillos (1960-61), El6gio de la Danza (1964), Canticum (1968), La
Espiral Eterna (1970), Memorias del Cimarrén (1970), Concerto para viol&o e orquestra
(1972), Parabola e Tarantos (1973-74), EI Decamerdn Negro (1981), Estudios Sencillos
(1980-81), Retrats Catalans para violdo e orquestra (1981), Concerto Elegiaco para
violdo Brean e Sonata para violdo solo dentre outras. (DUDEQUE, 1994, p. 99).

AMERICA DO SUL

PARAGUAI: Augustin Barrios Mangoré comp6s mais de 300 obras. Dentre suas obras
mais consagradas encontram-se La Catedral, Oracion, Choro da Saudade, Alegro
Sinfénico, Confesion, Un Suefio de la Floresta, Valsa n® 3, Danza Paraguaia, Cueca,
Romanza e Maxixe, Suefio de la Mufiequita e inumeras outras obras. (DUDEQUE, p.
99).

VENEZUELA: Antonio Lauro (1917-1986) Valsas Venezuelas, dentre outras obras
editadas e revisadas pelo violonista, arranjador e concertista Alirio Dias. (DUDEQUE,
p. 99).

ARGENTINA: Alberto Ginastera, com sua Unica obra para violdo Sonata op.47 (1976),
(DUDEQUE, 1994, p. 99).

Astor Piazzola (1921-1992): Cinco Piezas (1980), dedicadas a Roberto Aussel, Tango
Suite (1984) para dois violdes escrita para 0 Duo Assad, Histdria do Tango (1986) para
flauta e viol&o etc.;

Carlos Guastavino: 3 sonatas e peca para violao e quarteto de cordas; Las Presenciais n°
6 “Jeromita Linares”, Jorge Gomes Crespo com Nortefia, Luiz Jorge Gonzales com
Soledades Sonoras Il, dedicada a Manuel Barrueco e Tientos, editada por Angelo
Gilardino, Nexus 83deJorge Luis Campana, dedicada a Roberto Aussel.

URUGUAI: Abel Carlevaro com os livros Escuela de La Guitarra, Serie Didactica para
Guitarra (4 volumes), Preludio Americanos, Sonata Cronomias I, e 0 Concierto del Plata
(1873), Cinco estudios (Homenaje a Villa-Lobos), Introduccion Y Capricho e Aranguai
para dois violdes. Sonatina (1978), de Jaurés Lamarque-Pons;Suite Antiga (1945), Three
Airs of Court (1966), varias sonatas para violao solo e duo de violdes, musica de camara
para violdo, Concierto para dos guitarras y orquestra, Gandhara (1984) de Guido
Santosola italo-uruguaio; EI Punto Quieto (1981), Consecuencias (1983) de Eduardo
Fernandez. E dentre os violonistas Oscar Céceres, Betho Davezac e Jorge Oraison.
(DUDEQUE, p. 100-101).

PERU: Destaque para o violonistaJorge Caballero radicado nos Estados Unidos.

BRASIL: Vide anexo IV
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ANEXO 4 O Violao no Brasil compositores e obras

O VIOLAO NO BRASIL
COMPOSITORES E OBRAS

Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Maestro e compositor nascido na cidade do Rio de
Janeiro. Para violdo escreveu uma ampla e vultuosa obra, figurando entre os grandes
mestres da masica. Obras para violdo solo: Panqueca (1900), Mazurca em ra maior
(1901), Valsa Brilhante (Valsa concerto n°2) (1904), Oito dobrados: 1. Paraguaio, 2.
Brasil, 3. Chordo, 4. Saudade, 5. Paranagud, 6. Cabecgudo, 7. Rio de Janeiro e 8. Padre
Pedro (1009-1912), Fantasia (1909), Cancao brasileira (1910), Choro n° 1 (1920), Suite
Popular Brasileira (1908-1912) Dobrado Pitoresco (1910), Doze estudos (1924-
1929),Cinco Preltdios (1940) eTerezinha de Jesus (1958). Para violdo de camara:
Condessa p/ dois violGes (1910), Sexteto Mistico p/ flauta, oboé, sax-alto, celesta e
violdo (1917), Concerto n® 1 para violdo e orquestra (1951), dentre outras.
(ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 2003; SADIE, S. 1994).

Francisco Mignone(1897-1986). Escreveu para violdo Choro, Minueto Fantasia,
Modinha escritas em 1953, Batuque, 1980, uma série de 12 estudos e uma série de valsas
(1970) etc. (ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 2003, p. 512).

Radamés Gnatalli (1906-1988) escreveuDez estudos para violdo, Brasiliana n° 13,
1983 (ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 2003, p. 330),Trés Estudos de
Concerto: Dansa Brasileira, Toccata em ritmo de samba n° 1 e Toccata em Ritmo de
Samba n°2(SILVA, 2014, p. 73), Sonata para violdo e violoncelo,Sonatina para flauta e
viol&o, 1959 (CD Sonatas e Sonatinas, Paulus, 1997), Sonatina para violao e piano, 1957
(CD Radamés Gnattali, 2012), Suite de danca popular brasileira para violdo elétrico e
piano, 1954, Concertino para violdo e orquestra, 1952, Concertino n° 3 para violdo e
orquestra, 1955, Concertino n° 3 para guitarra e orquestra, 1961, Serestas para violao,
flauta e quarteto de cordas, 1944, dentre outras registradas em gravacdes por violonistas
como Rafael Rabelo, Paulo Porto Alegre, Eduardo Meirinhos, Sérgio e Odair Assad e
publicacoes.

Camargo Guarnieri (1907-1993) Estudos n° 1 a 3 para violdo em 1958 e 1982; Ponteio

para violdo, 1944. Valsa n® 2 para violdo, 1986, Valsa Choro para violdo, 1954
(ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 2003, p. 711).

César Guerra-Peixe(1914-1993) escreveu para violdo solo Breves n° 1 a 6, 1981,
Caderno de Marisa, suite de 1983, Ladicas n® 1 a 7, 1979, e Ludicas de n° 8 a 10, 1980,
Paginas soltas de n° 1 e 2, 1982, e Paginas soltas n° 3 e 4, 1983, Peixinhos da Guing,
1984, Ponteado par violado ou viola caipira, 1966, Preltdios n° 1, 1969, e Prelddios n°
3 a4, 1970, Sonata, 1969, Suite, 1946, duos Ponteado para violao e viola caipira, Oito
pecas do Microcosmos, 1969, Galope quinteto para duas flautas, violino, viola e viol&o,
1970(1bidem, p.356 —357).

Claudio Santoro (1919-1989) os trios Improviso a trés para flauta, viola e violao, 1983
e Briga Dialética os estilos, para flauta, viola e violdo, 1984(ENCICLOPEDIA DA MUSICA
BRASILEIRA, 2003, p. 711).
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Edino Krieger (1928) comp0s para violdo Preludio, 1955, dedicado ao pai Aldo Krieger;
Ritmata, 1974 dedicada a Turibio Santos; Romanceiro, 1984; Concerto para dois violdes
e orquestra, 1994 dedicado ao Duo Assad, Passacalha para Fred Schneiter, 2002;
Sonancias, 2002, Suite Concertante para violdo e orquestra, 2005, dedicada a Turibio

Santos, Alternancias, 2008(ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 2003, p. 423;
KREUTZ, 2014, p. 32).

Marlos Nobre(1939), Concerto para violdo e orquestra, 1980, Fandango para conjunto
de violBes, 1989, Sonancias para flauta, violdo, piano e percussdo, 1980, Duo para
violdo e percussdo, 1972, Trés Dancas brasileiras, 1972, Sonante Ill para flauta,
clarineta, violino, celo, piano e violdo, 1997, Homenagem para Villa-Lobos, 1977,
Momentos para violdo, 1974, Momentos IV e V, 1982, e VI e VII, 1984, Rememodrias,
1993, Reminiscéncias, 1990, Yanomani, para coro misto, tenor e violdo, 1980, Concerto
para dois viol®es, orquestra de cordas, timpanos e percussdo, 1994(ENCICLOPEDIA DA
MUSICA BRASILEIRA, 2003, p. 572).

Ricardo Tacuchian (1939) escreveu para violdo solo Ludica I, 1981 e outras
registradas.

Almeida Prado (1943) comp0®s Livro para seis cordas, 1974; Poesiludio n° 1, 1983;
Portrait de Dagoberto, 1973; Sonata, 1980 (ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA,
2003, p. 572).

Ronaldo Miranda: escreveu Apassionata, em 1984 (ENCICLOPEDIA DA MUSICA
BRASILEIRA, 2003, p. 522).

Estércio Marquez Cunha escreveu Quaternaglia (1995), Musica para Violao n° 1
(1986)*, MUsica para Violdo n® 2 (1986)*, (CD e Album de Partituras Antologia do
Violao Goiano, 2001, p. 17-18); Trio n° 1 para violGes (CD EI Ligno Trio), Concerto
para 4 violGes e orquestra(Entrevista com Eduardo Fleury, 2015).* (Ano da obra
extraida do Acervo de obras para violdo do CDC-UNICAMP-ANPPON-2013).




ANEXO 5 Luthiers em atividade no Brasil

Luthiers em atividade no Brasil. Disponivel em:
<http://www.luthierguitars.com/luthiers.html>. Acesso em: 18-9-2015.

AM
BA
BA
CE
DF
DF
DF
ES
GO
MG
MG
MG
MG
MG

MG

MG
MG
MG
MG
MG
MG
MG
MG
MG

PE

PR
PR
PR
RJ
RJ
RJ
RJ
RJ
RJ
RJ
RJ
RJ
RJ
RS
SP
SP
SP
SP
SP
SP

Amazonas
Bahia
Bahia
Ceara

Distrito Federal
Distrito Federal
Distrito Federal

Espirito Santo
Goias

Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais

Minas Gerais

Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais

Pernambuco

Parana

Parana

Parana

Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro

Rio Grande do Sul

Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Séo Paulo
Sao Paulo

Gomes
Di6
Guimaréaes
Bezerra
Achiles
Balbino
Brito
Lima
Carvalho
Dias
D'Souza
Durées
Fantini
Fiorini
Franca

Gomes
Guimaraes
Lima
Luthier
Machado
Matus
Munhoz
Padua
Raphael

Couto

Brasil
Monbach
Viola
Abreu
Bezerra
Chagas
Dias
Nunes
Ribeiro
Santos
Santos
Tomas
Zacarias
Cordeiro
Andrade
Arone
Barbosa
Barreto
Batista
Bonilha

Rubens
Seu
Gilberto
Ciderly
Luthier
Bruno
Eduardo
Talio
Ezequiel
Amarildo
Sebastido
José Elton
Francisco
Gianfranco
Orlando &
Wagner
Roberto
Roberto
Vergilio
Carlinhos
Mario
Roberto
Miguel
Antonio
Jorge
Domingos
Savio
Carlos
Leandro
Jodo
Sérgio
Mario
José
Ricardo
JO

Tércio
Rogério
Felipe
Alexander
Luthier
Eduardo
Manuel
Claudio
Sérgio
Saulo Dantas
Jodo
Régis

(92)644-5459

(77)3082-6538
(73)3292-5756
(88)3531-2777
(61)3347-8987
(61)8142-1746
(61)3349-8161
(61)3347-5515
(62)3292-4851
(31)3638-1569
(34)3312-6786
(38)3213-6191
(34)3327-8153
(31)3442-1413

(31)2271-4717

(35)3344-1803
(37)3241-1635
(31)3671-5402
(35)3626-1340
(31)3541-4449
(31)3638-6347
(34)3327-8153
(31)3892-3138
(31)3891-1315

(81)9932-5271

(41)3023-6131
(41)677-5437

(44)3228-5176
(21)2521-4818
(21)3888-8101
(21)3769-3155
(21)8116-9913
(21)2292-4449
(21)3970-5675
(21)2509-9833
(21)2413-3325
(21)9448-8897
(21)8839-3079
(53)222-1362

(11)6283-4986
(11)4586-4150
(11)6421-8015
(11)3817-5717
(11)3733-9610
(12)3951-8839
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SP
SP
SP
SP

SP

SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP
SP

Sao Paulo
Séo Paulo
Sao Paulo
Séo Paulo

Séao Paulo

Sao Paulo
Séo Paulo
Sao Paulo
Séo Paulo
Sao Paulo
Séo Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Séo Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo
Sao Paulo

Bravo
Canteri
Carletto
Carvalho

Carvalho

Casimiro
Chiquinato
Faria
Freitas
Gabriel
Gomes
Lombardi
Luthier
Marcello
Muniz
Murilo
Nardi
Novaes
Pepineli
Roberto
Roque
Sando
Saraiva
Sugiyama
Tessarin
Valderrama

Lineu
Henry
Geri
Joacir de
Samuel &
Emanuel
Pedro
Mario
Luciano
lvan
Walter
Paulo
Daniel
Neres
Luiz
Marcelo
Luthier
Homero
Carlos
Luiz
Paulo
Marcelo
Rafael
Raimundo
Shigemitsu
Antonio
José

(31)9735-0030
(11)4032-4702
(16)3252-4023
(15)3251-4031

(11)4419-0674

(11)4488-5685
(11)3911-6844
(19)3561-2912
(11)5561-0701
(11)3898-2826
(11)5579-5328

(19)3224-2015
(11)3872-0214
(11)8317-0929
(11)3672-2229
(11)4347-6405
(11)6911-5585
(11)6103-1861
(12)9705-4395
(19)3899-1004
(11)4033-2159
(11)3916-6573
(11)5011-7961
(15)3284-2546
(11)4457-5608
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ANEXO 6 — Poema “GOIANIA” de Marilda Palinia. (OESTE — Revista Mensal.
Cinquentenario da Fundacéo de Goiania. 1933-1983. p. 690-691)

GOIANIA
MARILDA PALINIA

A Serra Dourada

- crocodilo azul —

Dorme na fimbria do horizonte. “Luares brancos, albentes,
Luares alvinitentes” ...

Choram violdes

Dolentes.

E’ a serenata

que passa.

O MENINO sonha a janela
Olha a lua,

“camélia que flutua

no azul” do céu goiano

macio e imenso.

Olha o rio Vermelho

Que escorrega

Solucando baixinho.

Olha as ruas estreitas

Desertas,

Quietas ...

Tudo tdo triste!

Ah! diz 0 menino, que me dera a lampada de Aladim!
Se eu tivesse

Teria também o jardim encantado,
Com seus frutos dourados

E a princesa formosa

porque,

a minha voz,

da noite para o dia,

surgiria

na vastidao desolada e nua do deserto
uma cidade fervilhante de vida,
palpitante de alegria:

- A MINHA CIDADE . ..
Calou-se a serenata,

Dorme a cidade,

Pequenina e branca,
Aprisionada entre morros
Encharcada de luar.

E o MENINO sonha.. ..

Dias,

Meses,

ANOS,

Trabalhos, lutas, desenganos,

e a vida,

feroz,



como o dragdo das histdrias de fadas,
ferindo,

matando,

despedacando,

engolindo

os fracos

e 0s covardes.

A cidade pequenina e triste ficou longe, t4 longe,
Escondida atras do crocodilo azul.

E 0 menino que sonhava também ficou j& longe,
escondido no seu passado

cheio de historias fantésticas,
histdrias impossiveis

com princesas e génios,

anéis magicos

e lampadas de Aladim

inatingiveis,

Mas o Destino

- outro Aladim —

Um dia pos as maos do menino de ontem
Méos de HOMEM que sabe querer e sabe vencer
A lampada magica.

E 0o HOMEM viu:

A cidade moderna

Levantada em pleno sertéo.

Surgindo miraculosamente

Na moldura crespa da mata

Com seu Palécio das Esmeraldas

E sua verde guarda de buritis
Murmurejantes;

E sua catedral

De sinos leves de cristal,

suas igrejinhas novas e brancas;

seus palacetes elegantes;

seus bangal6s

cor de ocre,

cor de brique,

cobalto e gria. . .

Cidade do Futuro,

Que desperta com a alvorada estridente
De gorjeios, de sinos e de apitos,

E com o ronco rouco dos avides

- grandes libélulas de asas prateadas —
riscando o setim novo do céu

em curvas alucinantes

cidades cheias de autos e caminhdes,
de bicicletas e motocicletas,

com campainhas e buzinas,

andaimes e operarios,

cheia de rumor e de gente apressada,
que ndo tem tempo para perder.
Cidade também do Sonho,
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na paz noturna

dorme a Santa Casa

e a Casa da Crianga,

E o Grande Hotel,

O Cine-Teatro

E o Automdvel Clube

Sdo caixas luminosas,

Guardando a alegria sonora e ardente
Da mocidade que se diverte.

E a paz noturna,

As jardineiras e os 6nibus,

- grandes lagartas fosforescentes —
Lanternas chinezas da llusao,
passam . .. passam . .

tornam a passar,

Correndo,

Fugindo

desaparecendo

entre os colares brilhantes

dos focos elétricos da iluminag&o.

Quem de nés te vera?

Goiania de amanhg,

metrépole famosa,

com pargues e arranhas-céus,
usinas e fabricas

de altas chaminés fumegantes
toldando o firmamento:

com palacetes e jardins,

riquezas e glorias,

gente forte e feliz.

QUEM de nos te vera?

UM de nos te vera.

UM de nés ficara

perpetuamente

no coracao de tua gente.

E’ 0 menino de ontem contanto essa historia sensacional
com o ritornello de vitéria:

“ Minha vontade

- lampada de Aladim —

levantou no sertdo a cidade maravilhosa
que eu dei a minha terra

- GOIAZ -

minha princesa indigena e formosa,
a mais formosa do Brasil™!
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ANEXO 7 — Relacéo dos Festivais de Musica da EMAC/UFG e a Atuacao

do Violéo
Relacéo dos Festivais de Musica da EMAC/UFG
~ ] e a Atuacao do Violédo ~ ~
ANO | EDICAO DENOMINACAO DO FESTIVAL EVENTO VIOLAO/ ATUAGAO
AGREGADO

1967 1° Festival de Musica Erudita - -

1969 1° Festival de Musica Erudita - -

1970 1 Festival de Musica Erudita do Estado de Goias - -

1971 v Festival de Musica Erudita do Estado de Goiés - Recital — Irméos

Abreu

1976 50 Festival de MUsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1977 6° Festival de Mdusica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1978 7° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1979 8° Festival de Mdusica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1980 9° Festival de Mdsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1981 10° Festival de Mdusica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1983 11° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goias — Homenagem a poetisa “Cora Coralina”

1984 120 Festival de MUsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1985 130 Festival de MUsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1986 14° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1987 15° Festival de MUsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1988 16° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1990 17° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1992 18° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1993 19° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goias — Homenagem ao artista “Plastico Juan Mir6”

1994 20° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1995 21° Festival de MUsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1996 22° Festival de MUsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1998 23° Festival de MUsica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés

1999 24° Festival de Musica e Artes Plasticas Erudita do Estado - -
de Goiés
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2000 25° Festival de Musica e I° Festival de Artes Cénicas - -
2001 26° Festival de Musica do Estado de Goias Concurso Sul- -
América de Piano
2002 27° Festival de Musica do Estado de Goias - -
2003 28° Festival de Musica do Estado de Goias - -
2004 29° Festival de Musica do Estado de Goias - -
2005 300 Festival de Musica do Estado de Goiés - -
2006 31° Festival de Musica do Estado de Goias - -
2007 320 Festival de MUsica do Estado de Goias — Homenagem ao - -
compositor “Camargo Guarnieri”’
2008 33° Festival de Musica do Estado de Goias — Homenagem ao - -
compositor “Henrique de Curitiba”
2009 340 Festival de Musica do Estado de Goiéas - Homenagem ao - -
compositor “Edino Krieger”
2010 35° Festival de Musica do Estado de Goiéas - Homenagem ao - -
compositor “Mario Ficarelli”
2011 36° Festival de Musica do Estado de Goiés - Homenagem - . Curso - Judicael
ao compositor “Estércio Marquez Cunha” Perroy, violdo
(Franga)
2012 37° Festival de Musica do Estado de Goias - Homenagem - . Flavio Apro - UEM
ao compositor “Edmundo Villani Cértes” - Recital - Violao
Classico
. Glenn Ginn — EUA
Guitarra/Jazz
2013 38° Festival Internacional de Mdusica Belkiss Spenzieri - -
Carneiro de Mendonca - Homenagem a pianista,
professora, pesquisadora e fundadora do festival
“Belkiss Spencieri Camneiro de Mendonga”
2014 39° Festival de Internacional de Musica Belkiss Spenzieri 11°EINCO - . Budi Garcia —
Carneiro de Mendonca Encontro UNICAMP —
Internacional de Guitarra
Contrabaixistas e o . Paulo Porto Alegre
Curso de — UFRJF, Violdo
Formacéo Suzuki Cléssico
. Gisela Nogueira —
UNESP, Violao
Classico
2015 40° Festival de Internacional de Musica Belkiss Spenzieri - . Franz Halasz -
Carneiro de Mendonga — Homenagem ao “60° Alemanha -
Aniversério da Escola de Musica e Artes Cénicas. Viol&o Erudito
. Gleyson Andrade da
Silva — Brasil,
Guitarra

Dados recolhidos em folders dos Festivais de Musica na EMAC/UFG e em sites registrados nas

referéncias deste trabalho.
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ANEXO 8 — Musicos da MPB goiana.

Adalton Bento Leal/Wanda D’ Almeida; Antonio Siqueira / Renato Castelo; Bororo;
Braguinha; Carlos Branddo®®; Carlos Ribeiro; Cesinha Canedo; Chaul; Fernando Perillo;
Genésio Tocantins; Gustavo Veiga; Hamilton Carneiro; Horton Macedo; Itamar Correig;
Jodo Caetano; José Eduardo Morais®®®; Juraildes da Cruz; Lucas Faria; Luiz Junqueira;
Marcelo Barra/ Rinaldo Barra; Naire Siqueira; Odilon Carlos; Otavio Daher; Padua; Ricardo
Ledo; Silvio Barbosa; Tonicesa Badu; Valter Mustafé. (CRUVINEL & CHAFFIN, 2006).
Adalberto Alves; Adélcio Junior; Alberto Araljo; Alberto Cabral; Alessandro Branco;
Alessandro Sollo; Amauri Garcioa; Anderson Nazareth; Anderson Richards; André Ervilha;
Anthony Brito; Anténio Humberto Junior; Arnaldo Freire; Ari Rosa; Bia Tavares; Bel Maia;
Bruno Bonfa; Budi Garcia; Carlinho Veiga; Carmem Baiocchi; Celso Galvao; César Brito;
Chico AAfa; Cristina Guedes; Claudio Vespar; Cris Sprung; Cristiane Perné; Danilo
Alencar; Dante; Darwinson; David Izacc; Débora di Sa; Dénio de Paula; Déo Piti; Deuler
Andrade; Diego Moraes; Divino Arbués; Domé da Conceicdo; Divino Arbués; Doma da
Conceigdo; Douglas D’Lara; Dulce Abreu; Du Oliveira; Ecio Duarte; Elielson; Elson Aradjo;
Elza de Almeida; Emidio Queiroz; Escurinho; Euvaldo Hungria; Fabiano Olinto (Lin); Fabio
Parreira; Fabio Pertence; Fabio Pessoa; Fausto Noleto; Fernando Silva; Fernando Simplista;
Fidelinho Ramalho; Flavio Dell’Isola; Fred Praxedes; Front Junior; Getlio Junior; Gettlio
Evangelista; Gilberto Correia; Gilmaré; Gilberto Correia; Gilmaré; Gilson Cavalcante; Grace
Carvalho; Grace Venturini; Guida; Guilherme Bicalho; Gustavo Ribeiro; Henrique de
Oliveira; Itamar Pires Ribeiro; Iti Bira; Ive Mendes; Jata Carvalho; Jarbas Cavendisch; Jeff
Garcia Jodo Bolivar; Jodo Marcello; Jos¢ Teles; Juninho Rodrigues; Kléber D’Abreu;
Kleuber Garcez; Laércio Correntina; Leonardo do Carmo; Léo Pereira; Lidiane Carolina;
Luiz Augusto; Luiz Fernando Climaco; Luiz Moraes; Lu Tavares; Marcelo Heleno; Marcelo
Maia; Marcelo Miranda; Marcos Antonio; Marcos Caiado; Masofi; Mauricio Villas Boas;
Mauri de Castro; Milla Tuli; Moka; Ney Couteiro; Nila Branco; Nildo Santos; Nilo Alves;
Nilton Rabello; Octavio Scapin; Orlando Morais; Osimar Holanda; Pablo Faria; Priscilla
Barucci; Rany Aghata; Reginado Mesquita; René e Approbatto; Reny Cruvinel;

RodolfoVieira; Rodrigo Kaverna; Rogério Pinheiro; Romero Fonseca; Rondon de Castro;

208 Carlos Brand&o — escritor, letrista, mdsico, produtor cultural. Fez parceria com representativos
compositores da MPB em Goias.

209 José Eduardo Morais - maestro, compositor, arranjador e produtor musical.Estudou flauta com Celso
Woltzanlogel e orquestragdo com Francis Hime. Dentre suas composigdesressaltamos as “Miniatura l, 1l e
111 escritas para violdo solo e editadas no Album Antologia do Violdo Goiano (2001) e gravadas no CD de
mesmo nome na interpretacdo do violonista e professor Pedro Martelli.( FURTADO, 2001, p.2).
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Simone Brito; Smooth; Soila Holmes; Tais Guerino; Tido Claudio; Tom Chris; Ton So;
Tonzéra; Valéria Costa; Valério Castejon; Vinicius Rodrigues; Virgilio Azevedo; Walter
Carvalho; Welson Moreira; William Borjazz; Wilson Gandhi; Xexéu. (CRUVINEL &
CHAFFIN, 2012).

A producdo da MPB goiana pode ser apreciada também em Lopes (2015) com o0s
campos, identidades, seus principais projetos, palcos composicbes e compositores
apresentados em sua dissertacdo Musica Popular Urbana dos Palcos Goianienses e seus
Processos Identitarios- EMAC/UFG.
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ANEXO 9 — Centro de Estudos e Pesquisa Ciranda da Arte - Quadro de Professores

de Violao, 2016.

Ciranda
daArte

SEDUCE GG%RI'R}:

SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAO,
CULTURA E ESPORTE

UNIDADE
DIRETOR MODALIDADE PROFESSOR
ESCOLAR
C. E. AntOnio Rogério Ferreira | Projeto de . L
1 162 o ) o Jonny Rosa da Silva Crispim
Oliveira da Silva | de Souza violdo
5 130 C.E. Assis Fernando F. Projeto de Leandro Carlo Lopes de Araujo
Chateaubriand Moreira Violdo (coordenador PIBID)
) Gustavo H. G. Projeto de ] )
3 131 C.E. Bandeirante o o Rodrigo Rodrigues Vaz
de Oliveira Violdo
Projeto de .
. Gilmar dos Santos Lourencgo
Violao
C.E. Prof. .
. Neuva Pereira
4 8 Lousinha
c h Duarte Souza
arvaiho Gilton Franz Santos Andrade
Projeto de . .
L Jonny Rosa da Silva Crispim
Violao

C.E. Deputado
José de Assis

Euripia Basilio
Simon

Salatiel Moreira de Araujo
Teodoro
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Tem eletiva de

C.E. Dom Abel - . violdo. O prof.
Elis Soares : . .
6 61 SuU . da aula de Bruno Tiago Rodrigues Galo
Narciso
EETI outras
disciplinas.
C.E. Dom Idalisa de Sousa | Projeto de .
7 42 ) . L Antonio Carlos Santos
Fernando | Lima Brasil Violao
C.E. Edmundo Rogério )
) . i Projeto de Woyttallo Leander Tavares
8 122 Pinheiro de Marcolino dos o
Violdo Souza
Abreu Santos
) Silmeire de )
C.E. Eunice Projeto de o .
9 60 Paula Sousa Lo Marcus Vinicius Grotti Borges
Weaver Violdo
Sano
Luciana
Gongalves de Integral 60h Herton Camargo dos Santos
Carvalho
C.E. Francisco
10 | 297 Maria Dantas
EETI Eletivas de

Cordas

Marzo Ferreira do Nascimento




Extensao
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Huglevison Rodrigo

C.E. Ismael Silva | Elienay Tem projeto de . .
11 | 116 ] . o i Adair Martins de Moura
de Jesus - EETI Valeriano Leite | violdo - eletivas
C.E. Jardim Rosirene Dias Projeto de ) o
12 | 75 L. L Saulo Moreira Vieira Rosa
Ameérica Rosa Violdo
Nilson .
L Tem projeto de . . )
13 | 96 C.E. Jodo Bénnio | Resplandes o Fabio Amaral da Silva Sa
ioldo.
Santos
) Juscelina )
C.E. Murilo i Projeto de o o )
14 | 32 Rodrigues de o Cristiana Miriam Silva e Souza
Braga ] Violdo
Mendoncga Silva
. Projeto de
C.E. Parque Edmilson o . .
15 | 157 . Violao Rodrigo Rodrigues Rocha
Santa Cruz Nogueira
Integral 60h
C.E. Pol. Prof. Jodo Guimardes | Projeto de ) ) )
16 | 22 . ) o Wilton Rubens Pinheiro
Goiany Prates Sobrinho Violao
C.E. Pol. )
. Ivone Alberto Projeto de ) o
17 | 52 Tributario ] o Jhony Rosa da Silva Crispin
. . das Dores Paiva | Violdo
Henrique Silva
Projeto de
C.E. Prof. ) o Violdo . .
) Camila Cristina Soneide Pereira dos Santos
18 | 63 Joaquim C. ) (PJ- i
) Gondim . (coordenadora do projeto)
Ferreira Protagonismo
Jovem)
C.E. Robinho . . )
) Lucinele Martins | Projeto de . .
19 | 87 Martins o Adolfo Estuliano Garcia
Carvalho Violao

Azevedo




C.E. Sebastido

Helena Vieira da

Tem projeto e
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20 | 136 professor de Laudimar Modesto da Silva
Franga- EETI Costa oo
violdo
C.E. Senador Maria Valdite Tem Projeto de L .
21 | 85 L . . Lo Stanley Fidelis Eugénio
Teoto6nio Vilela Moreira da Silva | Violao
Cleidimar de )
C.E. Prof. Vandy . . Projeto de i
22 | 28 Almeida Leite L. José Roberto Amaro
de Castro - EETI . Violdo
(interventora) -
C.E. Veran
y Nilta Mendes da | Projeto de Everton Henrique Ribeiro de
23 |51 Machado de ] L ]
o Silva Borges Violdao Queiroz
Oliveira
C.E.Prof.Wilmar | Sebastido . Euzamary Pimenta Gouveia
) Tem projeto de . .
24 | 54 Gongalves da Bueno da Silva /Jesus Rodrigues da Silva /

Silva

Junior

Violao

Sonia Mara Patriarca






