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RESUMO

A presente pesquisa objetiva promover uma reflexdo sobre a descaracterizacdo da musica
evangelica do movimento pentecostal em Goiénia. Para tanto, sera discutido o processo de
interacdo entre a musica e a Radio Paz FM 89,5, considerando o impacto da Globalizacéo e,
mais especificamente, a Industria Cultural na expansdo do estilo musical conhecido
atualmente como gospel. Esse estudo analisa ainda a integracdo e a similaridade da cancéo
gospel com a musica denominada pop, esta que é desenvolvida fora dos recintos religiosos,
apontando semelhancas quanto a instrumentacdo, arranjos musicais, performances, difusdo
radiofonica, televisiva e recepcéao publica.

A sistematizacdo da pesquisa ocorre em trés capitulos, sendo que cada um perfaz uma
abordagem especifica, com base nos métodos de critica de Imbert: histdrico e socioldgico e
também nas consideracdes de Guy Debord, no que se refere ao espetaculo. A observagdo no
que diz respeito a Radio Paz FM 89,5 teve a duracdo de vinte meses. A fundamentacao
teorica foi construida a partir dos resultados das respostas obtidas nas entrevistas. O primeiro
capitulo estd voltado ao campo historico, abordando o desenvolvimento da musica religiosa
no Antigo e Novo Testamento biblico, o estabelecimento da Igreja na Idade Média e as
reformas religiosas conforme Grout Palisca, Collins Price e Stamps. O segundo capitulo
explora o Gospel, desde a sua origem até a contemporaneidade, com base nas reflexdes de
Friendlander, Baggio, Muggiati e Calado. A primeira parte do terceiro capitulo aborda a
musicalidade religiosa no Brasil e em Goids, mais especificamente a trajetoria do
pentecostalismo e o desenvolvimento musical deste segmento apoiados nos autores da esfera
social: Mariano, Freston e Weber. Atingindo o0s objetivos desta pesquisa, a segunda parte
apresenta a Radio Paz FM 89,5, relacionando-a ao contexto atual, denominado pds-moderno,
baseado em varios pesquisadores - Featherstone, Lyotard, Harvey e outros - dentro do
processo de globalizacdo, abrangendo a questdo da globalizacdo, o espetaculo e consumo.
Conclui-se que a masica gospel é o grande fendmeno atual. Pode-se assegurar que essa
pesquisa representa apenas o inicio do estudo desse fenbmeno que tende a despertar cada vez
mais o interesse das comunidades religiosas, evangélicas ou nao.

Palavras-Chaves: musica religiosa, gospel, pentecostalismo, radio.
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ABSTRACT

This research aims to promote reflection on the distortion of the gospel music of the
Pentecostal movement in Goiania. For this purpose, will discuss the interaction between
music and Radio Paz FM 89.5, considering the impact of globalization and, more specifically,
the cultural industry in the expansion of the musical style known today as gospel. This study
also examines the integration and the similarity of the Gospel song with the music called pop,
that is developed out of religious grounds, pointing out similarities in the instrumentation,
arrangements, musical, performances, radio broadcasting, television and public reception.

The systematization of the research occurs in three chapters, each one makes a specific
approach, based on the methods of critical by Imbert: historic and sociologist as well as the
considerations of Guy Debord, in relation to the show. The observation with regard to Radio
Paz FM 89.5 lasted twenty months. The theoretical framework was constructed from the
results of responses obtained in interviews. The first chapter is focused on the historical field,
addressing the development of religious music in the Old and New Testament Bible, the
establishment of the Church in the Middle Ages and the religious reforms according to Grout
Palisca, Collins Price and Stamps. The second chapter explores the Gospel, from its origins to
the present time based on the reflections of Friendland, Baggio, Muggiati and Calado. The
first part of the third chapter discusses the musicality of religion in Brazil and in Goias , more
specifically the history of Pentecostalism and the musical development of this segment
supported by the authors of the social sphere: Mariano, Freston and Weber. Achieving the
goals of this research, the second part presents Radio Paz FM 89.5, relating to the current
context, called postmodern, based on various researchers - Featherstone, Lyotard, Harvey and
others - within the globalization process, including the issue of globalization, the spectacle
and consumption. Conclude that Gospel music is the great current phenomenon. You can
ensure that this research represents only the beginning of the study of this phenomenon that

tends to arouse more and more the interest of religious communities, evangelical or not.

Key Words: religious music, gospel, pentecostalism, radio.
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INTRODUCAO

Proporcionalmente, Goiénia é apontada como a cidade brasileira com 0 maior numero de
evangelicos em todo o pais. Dados do IBGE (2000) mostram que esse publico aumentou em
70% nos ultimos 10 anos. No Brasil, o publico evangélico é representado por 26 milhdes de
pessoas (15,45% da populacdo). Em Goids, sdo 1,28 milhdes de pessoas (23,7% da
populacdo). J& em Goiania, 350.000 a 400.000 pessoas (25% a 30% da populagdo) dizem ser
evangelicas.

O pentecostalismo € um movimento evangélico oriundo do protestantismo norte-
americano, distinguindo-se deste pela énfase nos dons do Espirito Santo como cura,
revelacOes, visfes e linguas estranhas. Dorneles acrescenta que o pentecostalismo também é
fruto da incorporacdo de elementos da cultura popular ao culto cristdo, o que *“enche as
igrejas, enfatiza os dons do Espirito Santo e provoca mudancas radicais na liturgia
tradicional” (2002, p. 73).

Freston (1996) e Mariano (1999) dividem o pentecostalismo brasileiro em trés ondas. A
primeira onda € a década de 1910, com a chegada da Congregacédo Cristd do Brasil (1910) e
da Assembléia de Deus (1911). A segunda onda pentecostal € a dos anos 50 e inicio de 60
representadas pelas igrejas Quadrangular (1951), Brasil para Cristo (1955) e Deus é Amor
(1962). A terceira onda comeca no final dos anos 70 e ganha forga nos anos 80. Suas
principais representantes sdo a Igreja Universal do Reino de Deus liderada por Edir Macedo
(1977) e a Internacional da Graca de Deus comandada por R. R. Soares (1980) (MARIANO,
1999, p. 28 — 29). Hoje, a cidade de Goiania se configura como um lécus privilegiado de
ampliacdo do pentecostalismo e a igreja Assembléia de Deus tem sido, dentre outras, a
principal representante desse movimento que se estabeleceu em Goiénia por volta de 1937.
Na fase inicial do movimento pentecostal no Brasil, e mais especificamente em Goiania,
existia uma série de regras em relacdo as musicas utilizadas na liturgia. Instrumentos como a
bateria, guitarra elétrica, por exemplo, eram proibidos, bem como dancas e palmas. Qualquer
estilo musical que se assemelhasse a performance de um artista da masica popular brasileira
também ndo era permitido, apesar de as musicas dessa fase serem baseadas em ritmos

populares rurais de estilo bem caipira, até mesmo no forré (OLIVEIRA, 2006, p. 138).
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Os hinos da Harpa Crista’ eram cantados pela congregacéo ao som da tradicional “Banda
de Mdsica” (composta por instrumentos de sopro - metais e madeiras - e percussdo). Na
auséncia da banda os fiéis cantavam a cappella.

O pentecostalismo, através de seus lideres, conseguiu controlar a entrada de qualquer
inovacdo musical até por volta da década de 80, quando os neopentecostais’ chegaram a
Goiania. Estes, por sua vez, implantaram novas praticas de adoracdo adotando o rock, funk,
samba, pagode, dancas e palmas, atraindo principalmente os jovens de varias denominacdes
protestantes, especialmente os pentecostais da primeira onda (OLIVEIRA, 2006, p. 138).
Mendonca indica duas hipdteses sobre a expansdo do neopentecostalismo: a primeira seria a
atracdo simbdlica de um sagrado mais livre e a segunda seria a caracteristica popular que lhes
permite uma melhor imersdo no cotidiano. O relacionamento mais livre com o sagrado
provém de uma independéncia em relagdo aos dogmas e doutrinas tradicionais, 0 que permite
aos adeptos maior liberdade de expressdo na pratica musical (MENDONGCA, 2008, p. 223).

Para nao perder fiéis, algumas igrejas pentecostais, inclusive a Assembléia de Deus,
foram aos poucos abarcando as inovacGes e também lancando mdo de veiculos de
comunica¢do como o radio e a TV para divulgar a tematica cristd e 0s seus cantores.
Mendonca afirma que “o crescimento dos pentecostais tem sido observado como fator
preponderante na substituicdo dos métodos tradicionais de evangelizacdo por meios modernos
e tecnicamente eficazes de divulgacdo do evangelho” (2008, p. 225).

A utilizagdo do réadio pelos evangélicos intensificou-se a partir da década de 80, com
David Miranda® e o Bispo Edir Macedo, os grandes pioneiros na transmisséo de cultos,
noticias sobre suas atividades e também de musicas. Nos anos 80, 10% das radios no pais
estavam sob o comando de religiosos (FERRARETO, 2001, p. 181). Segundo o documentario
elaborado por Francisca Kika Oliveira (2007), a fase religiosa na capital goianiense iniciou-se
na Rédio Difusora, no inicio da década de 70, quando Dom Fernando Gomes dos Santos,

entdo arcebispo da cidade, adquiriu a referida emissora com o objetivo de ampliar o programa

! Hinario Oficial das Assembléia de Deus no Brasil, contendo 640 hinos de autores nacionais e estrangeiros.
Segundo Henriqueta Braga, a primeira edi¢do, s6 com a letra, foi editada em 1922 na cidade de Recife. A edicdo
com musica foi preparada por Paulo Leivas Macaldo, Jodo Sorheim e Emilio Conde e langada em 1941 no Rio
de Janeiro (1961, p. 220).

*Termo utilizado para denominar o pentecostalismo da terceira onda surgido no Brasil nos anos 80. O prefixo
neo mostra-se apropriado para designa-lo tanto por remeter a sua formacdo recente como ao carater inovador do
neopentecostalismo. Mariano afirma que embora recente entre nos, o termo neopentecostal foi cunhado ha varios
anos nos EUA (1999, p. 33). Esse mesmo autor assevera que o neopentecostalismo goiano surgiu em 1976, com
Robson Lemos Rodovalho, fundador da Comunidade Evangélica Sara nossa Terra e César Augusto, fundador da
Comunidade Cristd (MARIANO, 1999, p. 104). Este movimento, segundo Oliveira, “E reconhecido pela énfase
musical nos cultos [...] e por contar com bandas musicais, atraindo muitos jovens, faixa etéaria que representa a
metade de sua membresia” (2006, p. 104).

® Fundador da Igreja Deus é Amor
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de evangelizacdo proposto pela Arquidiocese de Goiania. Contudo, em meados da década de
80, os evangélicos lancaram médo dos meios radiofonicos e, a partir desse periodo, foram
conquistando espacgos na midia até obterem uma programacdo cristd em tempo integral. Na
década de 60, com a chegada da TV, o radio passou por uma fase dramatica, que o faria
acomodar-se. Mas reagiu com a chegada das FM’s e hoje, conta com um ponto a seu favor: é
um meio de comunicacdo financeiramente viavel voltado a comunidade que pretende servir.
Parada afirma que: “a velocidade, a simplicidade e a popularidade sdo virtudes que fardo o
rédio chegar ao seu centenario no Brasil, em 2022, como grande veiculo de comunicag&o [...]
0 tempo que se passa nos automaveis e a necessidade de fazer vérias coisas ao mesmo tempo
tornam o radio uma companhia cada vez mais comoda (PARADA, 2000, p.11).

A Réadio Paz FM 89,5 é uma emissora religiosa evangélica mantida pela Assembléia de
Deus de Campinas e sediada em Goiania. Foi inaugurada em novembro de 2006 e, com
apenas cinco meses no ar, tornou-se lider no segmento evangélico, passando a competir com
as demais emissoras veteranas na capital goianiense (SERPES, 2009/2010). O seu objetivo €
alcancar as massas e para isso tem hoje comunicadores com propostas diversificadas, que
incluem em suas programacgOes variados estilos musicais (nacionais, internacionais,
regionais). H4 programas, como Manha Total e Geragdo Pentecostal, que recebem em média
500 ligacGes/hora de ouvintes que interagem com o0s locutores, respondendo as enquetes,
emitindo opinides e pedindo as musicas de suas preferéncias.

Ap0s a inauguragdo da Radio Paz FM 89,5, foi possivel constatar um distanciamento das
praticas musicais de origem e uma aproximacao de géneros antes considerados “impuros”.
Verifica-se que nessa emissora sdo veiculados géneros diversos, desde o sertanejo gospel até
o funk, rap, rock e pagode, o que demonstra que a Assembléia de Deus tem abrigado as
tendéncias musicais populares de massa num processo que acompanha a globalizacdo, a
diversidade e o pluralismo existente na contemporaneidade. Constata-se, assim, que a partir
do estabelecimento da Radio Paz FM, houve alteracGes no “gosto” dos membros das igrejas
pentecostais, bem como o aquecimento das articulagdes mercadoldgicas. Antes da existéncia
dessa emissora, 0os shows artisticos eram oferecidos pelos neopentecostais; porém, apds a
entrada da Radio Paz FM 89,5 no mercado radiofénico, os pentecostais também adotaram
essa pratica.

Através do estudo do novo contexto religioso que se configurou em Goiania a partir da
década de 80, algumas indaga¢des puderam ser formuladas: Existe uma rejeicdo as tradi¢cdes o

que tem provocado uma transformacdo da mdsica evangélica em detrimento da Industria
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Cultural? A Radio Paz FM, 89,5 favoreceu a introducdo de novos estilos de adoragdo no
movimento pentecostal?

Segundo Featherstone, as mudancas ocorridas no cendrio religioso atual sdo provocadas
pelas novas formas de pensamento da pds-modernidade (1995, p. 29-30). A apropriacdo dos
géneros musicais contemporaneos impostos pela Industria Cultural tem causado impacto nas
relacbes com o sagrado. Verifica-se, atualmente, que uma crise de identidade religiosa
instalou-se a partir do momento em que o Cristianismo da po6s-modernidade se alojou
confortavelmente no mercado de consumo. A partir de entdo, esse mesmo Cristianismo se
apropriou das estratégias de marketing e gestdes administrativas, tipicas da I6gica do mercado
secular e, assim, pdde organizar seu publico consumidor.

Na origem do canto litdrgico, tal canto aparece como instrumento de louvor a Deus. No
Cristianismo, além de servir como elo de comunicacdo entre os cristdos e Deus, a funcao
social da musica era também contribuir para a criagdo de uma emocdo coletiva uniforme.
Apds o estabelecimento da Radio Paz FM 89,5, observa-se que houve uma mudanga no perfil
do ouvinte evangélico, principalmente nos membros das igrejas Assembléia de Deus. Dessa
forma, a musica do movimento pentecostal em Goiénia tem atendido ndo s6 as demandas
espirituais e emocionais como também as exigéncias de mercado, uma vez que tem sido
estimulada pela cultura do consumo propagada pela midia.

A musica evangélica em Goiania ja representa um mercado promissor. Por essa razdo, ha
uma grande necessidade de se pesquisar sobre o assunto. Elizeu Lima, atual diretor artistico
da Radio Paz FM 89,5, relata que “nunca houve tantos shows gospel como no momento e isso
requer profissionais competentes que atuem como agentes culturais, comerciantes de produtos
fonogréaficos, instrumentistas e vocalistas” (LIMA, em entrevista, 2010). Atualmente, muitos
musicistas sdo contratados para atuarem como lideres de louvor, instrumentistas, vocalistas,
sonoplastas, operadores de estudios de gravacdo e até como compositores. Ultimamente,
verifica-se que algumas emissoras de TV como Rede Globo, Bandeirantes e Record estdo
veiculando mausica gospel, contratando artistas evangélicos e até inserindo cancdes religiosas
nas novelas. Um exemplo foi a veiculagdo da musica “Recomegar”, da cantora Aline Barros,
na novela “Duas Caras”, transmitida em 2007, as vinte e uma horas, pela Rede Globo. No més
de outubro/2008, foi divulgado outro projeto da Rede Globo: CD “Infinito amor | e 117,
contendo varias musicas de artistas evangélicos, gravado pela Som Livre. Em Agosto/2009, a
Som Livre reuniu varios artistas para outro projeto “Promessas” que contém Varios sucessos,
inclusive a cancéo: “Faz um milagre em mim” de Regis Danese, veiculado até por emissoras

radiofénicas ndo evangélicas, como a Radio Terra FM. Em outubro/2009 a Som Livre lanca o
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“Irmdo Lazaro”, ex-integrante da Banda baiana Olodum com o CD “Vai mudar”. Esses
artistas sdo os mais solicitados pelos ouvintes da Radio Paz FM 89,5.

Para compreender as transformacgdes musicais instaladas no cenario mundial e refletidas
em Goiania, o primeiro capitulo desta pesquisa percorre uma trajetéria musical da antiguidade
as Reformas Religiosas: a musica no Antigo e no Novo Testamentos, bem como as
transformacg6es musicais ocorridas no decorrer da ldade Média, periodo em que o sacro entra
em conflito com o profano. Foi verificada, a seguir, a necessidade de discutir sobre a Reforma
Protestante iniciada por Lutero e, finalmente, foram apresentadas reflexdes em torno das
transformacfes musicais com a expansdo da Reforma Protestante através de Jan Hus, Irmaos
Moravios, Ulrich Zwinglio, Jodo Calvino, John e Charles Wesley, Isaac Watts e Finney. Além
da Biblia, os pesquisadores que contribuiram para a construcdo deste capitulo foram Grout e
Palisca (1988), Stamps (1991), Raynor (1972), Hustad (1991), o cientista da religido Samuel
Bacchiocchi e a musicista Denise Frederico (2002).

O segundo capitulo faz uma abordagem sobre o gospel que se instalou no Brasil na Gltima
década do século XX, depois de transpor a fronteira de sua origem norte-americana e ser
devidamente globalizado pelo Cristianismo. Essa nova pratica musical, o gospel, é definido
por Cunha como um “fendmeno cultural-religioso do mercado” (2004, p. 240). Pela
importancia do gospel no Brasil, prop6s-se uma discussao, inclusive do termo que passou a
ser utilizado para denominar a musica religiosa atual, tanto catdlica quanto evangélica. Dessa
forma, foi preciso buscar informagdes na mdsica dos primeiros negros escravos em solo
americano, desde os spirituals songs até o Rock, este que é considerado por varios autores do
século XX como um grande marco na historia musical. Este capitulo teve como sustentagéo as
consideracdes de Mugnaini (2007), Muggiati (1999), Calado (1990), Baggio (2005) e Paul
Friendlander (2008), professor de Historia do Rock na Universidade de Oregon, Estados
Unidos.

O terceiro capitulo propde a ordenagdo do campo pentecostal a partir da analise de sua
dindmica historico-institucional, considerando as mudangas ocorridas na mensagem religiosa
e nas praticas musicais, concomitantemente ao continuo processo de aculturacdo das teologias
importadas. Para isso, houve a necessidade de uma ampla reflexdo acerca da insercdo do
Protestantismo no Brasil e em Goids e, com base na discussdo das tipologias recentes,
procurou-se discutir sobre o pentecostalismo norte-americano e 0 seu estabelecimento no
Brasil. Como visto anteriormente, a classificagdo do pentecostalismo brasileiro foi baseada
em Paul Freston (1996) que o divide em trés vertentes: pentecostalismo da primeira onda ou

classico, da segunda onda também conhecido por deuteropentecostalismo e da terceira onda,
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denominado neopentecostal. Este capitulo foi fundamentado a partir das reflexdes de Mariano
(1999), Nanez (2007) e Max Weber (1991) que abordam as fases em que ocorre a
incorporacdo de bens que dao novo sentido a crenca pentecostal, os elementos que véao desde
0s bens misticos a juncao da experiéncia com a racionalidade burocratica na busca por status
social.

O pentecostalismo nédo tem escapado dos efeitos da Globalizacdo nem dos processos que
ela fomenta: diversidade cultural, praticas musicais espetaculosas, por exemplo, processos
discutidos na contemporaneidade por Guy Debord (1997), Edgar Morin (1969) e Jean
Braudillard (1995). Inserida nesse contexto, encontra-se a Radio Paz FM 89,5, que para
alcancar popularidade langcou méo das novas tendéncias musicais do mercado, o que significa
que todos os estilos anteriormente “proibidos” tornaram-se permitidos, além de ter se tornado
frequente a promocéo de shows artisticos por tal emissora.

A segunda parte do terceiro capitulo discute o novo contexto cultural denominado por
muitos autores de pos-modernidade. A partir dessas reflexdes, foi possivel compreender as
rapidas mudancas religiosas e as transformaces musicais no cenario evangelico. Esse item
apresenta, ainda, a trajetéria da Radio Paz FM 89,5, objeto de estudo da pesquisa e as
caracteristicas pos-modernas, bem como as condi¢des que levaram a musica evangélica do
movimento pentecostal em Goiania a promover a Radio Paz FM como seu principal veiculo
de divulgacéo.

Para melhor fundamentar as reflexdes em questdo, foram realizadas entrevistas,
importantes fontes de informacdes que nortearam a pesquisa. O carater das entrevistas foi o
semi-estruturado, no qual as perguntas, apesar de dirigidas, ofereciam espaco para 0s
entrevistados alargarem o0s horizontes de suas respostas. Todas as entrevistas foram
registradas atraves de gravacdo em audio, transcritas na integra e autorizadas pelos
participantes. Ainda que os textos tenham passado por pequenas correcdes linguisticas,
buscou-se preservar o carater espontaneo das falas.

Por se tratar de uma pesquisa bibliografica, optou-se por apenas registrar as falas dos
entrevistados, fazendo recortes em “unidades de registros”, que é o menor recorte de ordem
semantica que se liberta do texto (palavra-chave), e “unidades de contexto”, aquilo que se faz
compreender a unidade de registro (frase). Uma vez que ndo se pretendia constituir dados
quantitativos, a partir dos conteudos recolhidos através das entrevistas, visto que a realizacdo
das mesmas ndo objetivava a comprovacdo, mas a complementacgéo e a ilustracdo, optou-se
por ndo tabulé-las, e sim preferindo inseri-las no texto como reflexdes, em partes do trabalho

nas quais essas foram vistas como pertinentes.
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Através deste estudo foi possivel concluir que alguns individuos ndo possuem referéncias
musicais e se apegam a letra das cancgdes, ou seja, 0 texto é, normalmente, 0 item mais
valorizado por muitos ouvintes. Outros, ja apreciam a musica evangélica por ela assemelhar-
se aos géneros musicais populares como rock, axé, funk, rap, pagode, samba e até o sertanejo.
Tais géneros tornam-se sagrados na medida em que s@o interpretados por pessoas do
segmento religioso ou quando suas letras expressam mensagens voltadas a tematica crista.
Assim os individuos passam a consumir cancdes que atendam as suas necessidades
emocionais, espirituais e materiais. 1sso representa a valorizacdo do espetdculo, algo que
mexe com 0s sentidos, distanciando-se, de forma acelerada, da musica como arte. Outro fator
determinante na aceitacdo das musicas por muitas pessoas estd relacionado ao repertorio
utilizado na programacdo musical das igrejas. As masicas mais tocadas na Radio Paz FM sdo
incorporadas na liturgia das igrejas pentecostais. Tais musicas, em sua grande maioria, sdo
sempre as mesmas, ou seja, sucessos que provém do eixo Rio/Séo Paulo.

Conclui-se, também, com base na audiéncia da Radio Paz FM 89,5 que ela é um veiculo
importante na formacdo musical do goianiense. Porém, ao atender a preferéncia do ouvinte,
ela normalmente veicula o que os individuos querem ouvir, impossibilitando a audi¢do de
todo o repertério gospel, que é rico e diversificado. Tais individuos, bombardeados pela
Indastria Cultural, também acabam consumindo alguns itens como CDs, DVDs e até
comparecendo aos shows. Certamente, 0 gosto do pentecostal goianiense pelo “sertanejo” é
fortalecido e estimulado pela Radio Paz FM 89,5 ja que a emissora traz em sua grade de
programacao uma grande quantidade de musicas deste género cujo ritmo remete 0s ouvintes
as raizes goianas. Dessa forma, a Radio Paz FM contribui para um distanciamento da
apreciacdo, observacdo e reflexdo, fomentando e enobrecendo o que Debord (1997) chama de
“espetaculo”. Outro fator importante a ser mencionado é que antes da Radio Paz FM, as
igrejas inseriam no repertorio musical cangdes de compositores que, em sua grande maioria,
faziam parte da membresia local. No entanto, por estas can¢des nem sempre serem difundidas
pelos veiculos de comunicacdo, acabam sendo esquecidas ou pouco apreciadas pelo publico
que aprendeu a gostar apenas do que é veiculado pela Radio Paz FM. Enfim, através das
entrevistas, percebe-se que 0s ouvintes ndo tém a minima nocdo de que estdo sendo
manipulados. Assim, pode-se reiterar que o repertdrio € sempre 0 Mesmo e que neste sao
priorizadas as musicas dos grandes centros.

A nova configuracdo musical evangélica, ou seja, o gospel, € algo que diz respeito a
grande parte da sociedade e podera mudar significamente o perfil social e politico da cidade,

caso se concretize a hipdtese de o protestantismo vir a ser, no futuro, o0 maior grupo religioso
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de Goiania. A partir da observacdo da Radio Paz FM 89,5 e de outras emissoras evangelicas,
conclui-se que a musica gospel € o grande fendmeno atual. Esta pesquisa, que busca destacar
esse fendmeno, o gospel, deve ser considerada apenas como o inicio do seu estudo. Esta

posto, diante de todos, o grande desafio da compreensao do fendmeno gospel.
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1. ATRAJETORIA DA MUSICA DA ANTIGUIDADE AS REFORMAS RELIGIOSAS

1.1.1. A musica dos cristdos primitivos: da concepcdo judaica ao cristianismo da ldade
Média.

Os primeiros indicios da existéncia da masica sujeita e integrada a ordem social, ética e
religiosa foram encontrados na Antiguidade: Egito, Mesopotamia, China e Grécia. Alguns
séculos antes ao cristianismo, todos estes povos possuiam uma cultura musical que de certa
forma influenciou a musica crista.

A cultura da Grécia antiga foi a que mais contribuiu para a origem da presente civilizacdo
ocidental. Essa civilizacdo imp6s uma poética musical que se tornou um modelo para
geracgdes seguintes. A musica dos antigos gregos, tida como um fendmeno de origem divina,
estava ligada a magia e a mitologia, havendo vaérias histdrias relacionadas a origem da musica
e suas fungdes. Alguns instrumentos e modos eram associados especificamente a certas
divindades, como Aulos a Dionisio e Kithara a Apolo. Essa doutrina, conhecida como “etos”
baseava-se na convic¢do de que a musica afetava o carater dos individuos. Nas distin¢es
existentes efetuadas entre 0s muitos tipos de musica, pode-se detectar uma divisdo espiritual
associada ao culto de Apolo e, outra ao culto de Dionisio, esta quando a musica tendia a
suscitar a excitacao e o entusiasmo (GROUT e PALISCA, 1988, p. 22).

Roma foi a responsavel pela importacdo da maior parte das técnicas artisticas e
referéncias estilisticas da Grécia. Supde-se que 0s romanos tenham empregado em sua
producdo sonora o sistema grego dos modos e que a pratica tinha sido principalmente
monodica. A musica vocal teria imitado o padrdo grego, embora adaptado ao ritmo peculiar
da prosodia latina. E possivel que a muUsica romana tenha absorvido elementos exdgenos
vindos dos etruscos, asiaticos, africanos e povos barbaros do norte da Europa, integrantes de
regides que, com o tempo, foram sendo anexadas ao Império em expansao.

A versdo romana do aulo, a tibia e os seus tocadores, os tibicinos, desempenhavam um
papel importante nos ritos religiosos, na musica militar e no teatro. Destacavam-se ainda
varios instrumentos de sopro e também de percussdo que eram utilizados em ceriménias
religiosas, estatais e militares. A musica esteve presente em quase todas as manifestacoes
publicas e particulares romanas, e também na educacdo (GROUT e PALISCA, 1988, p. 33).

Grout e Palisca, ao analisarem 0 mundo antigo, pontuam que a antiguidade legou a Idade
Média algumas idéias fundamentais no dominio da musica, heranca que veio especificamente

da Grécia. Esses conhecimentos foram transmitidos ao Ocidente por diversas vias: pela igreja
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cristd, cujos ritos e masica derivaram inicialmente, em grande quantidade, de fontes judaicas,
se bem despojados dos instrumentos e das dancas que os acompanhavam no templo; pelos
escritos dos Padres da Igreja e tratados enciclopédicos da Idade Média, que abordavam a
masica juntamente com uma diversidade de outros temas (1988, p. 34).

Os textos da musica dos povos cristdos primitivos derivam quase exclusivamente da
Biblia. Em muitas passagens encontram-se referéncias a fatos e instrumentos musicais.
Ao analisar a masica dos cristdos primitivos percebe-se que religido e arte andaram quase
sempre juntas. A relacdo Criador/Criatura foi estabelecida através de ofertas e cultos
diferentes do natural cotidiano e o comportamento do homem transformou a vulgaridade dos
gestos naturais, dando a eles novas significagdes diante do divino, tornando-os assim
ritualizados.

Os registros que aparecem no Antigo Testamento a respeito da arte musical abordam
tanto a musica secular quanto a sacra (NOLAND, 2002, p. 18). Todavia, para compreender a
musica dos cristdos primitivos é necessario analisar a heranca judaica, na qual o cristianismo
tem suas raizes. Os judeus praticavam o monoteismo e consubstanciados nessa crenca,
compunham suas musicas com o objetivo de adorar a este Unico Deus. Oliveira relata que a
masica na antiguidade judaica sempre acompanhava um evento e ndo era simplesmente para o
deleite pessoal, mas era, sim, uma musica funcional (DOUKHAN apud OLIVEIRA, 2006, p.
38).

Ciqueira (2006) observa que, entre 0 povo judeu, a maneira de se expressar veio a ser
conhecida no presente século, pelo vocabulo “cantinela”, técnica algumas vezes denominada
de salmodiai, recitativo ou de declamacéo. Oliveira afirma que “a cantinela é uma leitura
recitativa e foi entre os judeus uma forma de cantar ao Senhor” (2006, p.48). Esse processo
declamatério diferenciado, caracterizado como algo entre fala e canto € relevante para a
compreensdo dos registros biblicos do Antigo Testamento sobre a musica, pois se difere da
concepcao que hoje os ocidentais tém do que seja melodia.

Quanto ao padrdo harménico e melddico das composicdes musicais dos antigos hebreus,
Frederico acrescenta que ela pode ser descrita como um tipo recitativo declamatério (2001, p.
72). Essa pratica consistia em uma forma de declamar o texto que, segundo a autora,
classifica-se entre o ato de falar e cantar. Segundo Frederico, a melodia dos povos do Antigo
Testamento possuia um carater de improviso; no entanto, o responsavel por sua execugdo
deveria conhecer eximiamente as bases de composicdo melddica que se adequariam tanto a

cada texto quanto a entonacdo recitativa.
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Do padrdo harmonico e melddico das composicBes dos antigos hebreus, Stamps destaca
que era constituido por uma melodia recitativa declamatoria. Ele acrescenta que a poesia e a
musica vocal do Antigo Testamento podiam ter as seguintes caracteristicas: paralelismo de
pensamento, ou seja, a segunda linha da estrofe praticamente faz uma reiteracdo da primeira
linha. Também poderia ser o inverso apresentando um contraste (paralelismo antitético) ou de
modo progressivo a primeira linha (paralelismo sintético). Todas as trés formas de
paralelismo caracterizavam o Saltério” (STAMPS, p. 814). De acordo com as consideracdes
de Ciqueira (2006) a musica judaica tem caracteristicas da musica semitica oriental, que é
modal em sua forma e cujo sistema esta baseado em quartos de tom. A composicdo dessa
musica ¢ feita de motivos, conhecidos ainda como pequenas células musicais de uma certa
escala, e ndo existe harmonizacdo. Porque a musica oriental tem caracteristicas populares,
suas frases sdo curtas, o que facilita a sua apreensdo pela maioria do povo, e é transmitida
oralmente.

Ciqueira (2006) acrescenta outra caracteristica da musica judaica que é a utilizacdo de
simbolos efonéticos, também conhecidos como acento. Em consonancia com Ciqueira,
Oliveira explica que “nesse sistema o lider que conduz a entonagdo usa sinais que indicam
quando levantar e abaixar a voz durante a leitura de um texto biblico” (OLIVEIRA, 2006, p.
45). Ciqueira esclarece que a entonacgéo ¢é dada pela estrutura frasal e pelas relagcdes sintaticas
e logicas dos elementos da frase, contribuindo para a fluéncia ritmica da mesma: “nesse
sistema usava gestos com as maos a fim de traduzir a altura dos sons e o ritmo para a pessoa
que interpretava o discurso musical” (OLIVEIRA, 2006, p. 46)

“No mundo antigo, cantar significava dar as palavras e frases a mais apropriada inflexdo
fonética” (WERNER apud OLIVEIRA, 2006, p. 45). Esse autor explica que nas comunidades
primitivas e antigas os seres humanos, ao reportarem-se aos seus deuses através da fala
deveriam fazé-lo com expressdes, gestos e entonagfes vocais diferentes do padrdo ou das
formas cotidianas de comunicacao e essa forma de expressdo consistiu no primeiro padrao de
musica nas comunidades antigas, incluindo ai os antigos judeus.

As primeiras referéncias encontradas em Génesis sobre a musica estdo registradas no
capitulo 4 verso 21 onde € dito que Jubal é “pai de todos os que tocam harpa ou flautas”
(SOUZA FILHO, 1999, p. 12). Segundo Oliveira, Jubal é considerado como o inventor do
shofar, instrumento de sopro feito com o chifre de carneiro e que segundo a tradi¢édo judaica

deu origem a trombeta, que era um dos mais destacados instrumentos de Israel (DOUKHAN

* Saltério era uma Antologia de 150 Salmos de diversos temas.
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apud OLIVEIRA, 2006, p. 39). Uma cancdo secular registrada nesse mesmo capitulo é um
canto lugubre, em que Lameque explica o homicidio de alguém que o havia ferido. A ultima
referéncia® sobre a musica nesse primeiro livro da Biblia relata a censura que Labéo fez a
Jaco, que fugia dele, sem permitir uma festa de despedida, “com can¢fes acompanhadas de
pandeiros e harpas”.

Os relatos biblicos reatam que povos do Antigo Testamento utilizavam a musica para o
ato de profetizar, buscar o poder de Deus e também para fins terapéuticos. Um dos casos mais
conhecidos refere-se a harpa tocada por Davi quando o Rei Saul era atormentado por espiritos

malignos®.

1.1.2. Salmos — Arte Musical Judaica e o Estabelecimento da MuUsica Sacra

A musica desempenhava papel de importancia no culto do antigo Israel. Os salmos eram
os hinos do povo israelita. O titulo hebraico dos salmos é Tehillim, que significa “louvores”; o
titulo na Septuaginta (traducdo do Antigo Testamento para o grego, feita em 200 a.C.) é
Psalmoi, que significa “canticos para serem acompanhados por instrumentos de cordas”. O
titulo em portugués, “salmos”, deriva da Septuaginta (STAMPS, 1991, p. 811).

O Salmo 90, composto por Moisés no seculo XV a.C, é considerado o primeiro cantico
registrado na Biblia’. Tal salmo foi um hino de agradecimento apés os israelitas terem
atravessado o mar Vermelho. O cantico de Moisés®, por sua vez, é uma mengao musical entre
0s povos hebreus. Porém, um dos maiores masicos registrados no Antigo Testamento € o rei
Davi.

Davi era um musicista consumado, conforme registros biblicos, e anelava sempre
melhorar o aspecto musical do culto divino®. Davi veio a ser uma espécie de patrono da
hinologia judaica. S6 na instituicdo de Davi e por seu sucessor Salomdo é que a musica de
Israel mudou significamente. Foi nessa ocasido que o0 canto comegou a atrair o foco do
interesse musical, com toda a organizacdo profissional que demandava. E no relato da
mudanca da arca de Jerusalém que os nomes dos levitas™ foram listados. Estes eram pessoas

com treinamento e habilidades musicais, selecionados por Davi para essa tarefa.

® Génesis 27:31

® | Samuel 16:16

" Este cantico esté registrado em Exodo 15: 2.

8 Juizes 5: 9

%1 Samuel 16:14-23

19| evitas eram pessoas com vocagéo musical e responsabilidades no culto sagrado.
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A maioria dos salmos era relacionada a muasica composta por levitas. Porém, os mais
famosos foram feitos por Davi, durante o seu reinado, para o0 uso no culto publico em
Jerusalem (STAMPS, 1991, p. 814). Das grandes festividades do povo hebreu, encontra-se a
Péascoa, quando os salmos eram bastante cantados e recitados pelos judeus.

A popularidade dos salmos reside no fato de que eles refletem experiéncias comuns,
emocOes, sentimentos pessoais, atitudes, gratiddo e interesses de individuos comuns.
Contudo, a maioria dos salmos visava exaltar o poder e grandes feitos de Deus (conhecido por
lavé) e, a0 mesmo tempo, tornar-se agradavel aos soberanos ouvidos, segundo demonstra o

salmo seguinte:

Rendei gragas ao Senhor, invocai 0 seu nome, fazei conhecidos, entre 0s povos, 0s seus
feitos.

Cantai-lhe, cantai-lhe salmos, narrai todas as maravilhas.

Gloriai-vos no seu santo nome; alegre-se o coracdo dos que buscam o Senhor.

Ele é o Senhor nosso Deus; 0s seus juizos permeiam toda a terra. (SALMOS 105: 1-3,7)

Na época de Davi havia vinte e quatro grupos™, cada um formado por doze coralistas,
num total de duzentos e oitenta e oito componentes. Os trés cultos diarios para os sacrificios,
juntamente com os cultos dos sabados exigiam que todos os grupos estivessem atuando de
alguma forma, durante a semana. Ciqueira (2006) menciona que 0s masicos levitas s6 eram
admitidos para atuarem nos cultos com a idade de trinta anos, portanto, s faziam parte dessa
categoria profissional individuos amadurecidos e longamente treinados na pratica musical®.
O tempo de servico era de vinte anos e o periodo anterior de aprendizagem especifica levava
cerca de cinco anos, ndo contados os anos da infancia dedicados a memorizacao de todos os
detalhes ritualisticos.

Os levitas, portanto foram os responsaveis pela manutencdo de uma tradicdo musical,
pois eram 0s que possuiam habilitacdo e dominio das técnicas requeridas para a execugdo da
mausica litdrgica. Alem disso, segundo registros biblicos, eles foram escolhidos por Deus para

exercer essa funcao.

1.1.3. Instrumentos Musicais do Antigo Testamento

Os instrumentos musicais dos hebreus eram variados. Entretanto, um dos mais

importantes era a trombeta, frequentemente utilizada para conclamar o povo a uma batalha. A

| Crénicas 25:7
12 Crénicas 23:3
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primeira menc¢édo sobre o uso da trombeta foi no momento em que Moiseés recebeu o decalogo
das maos de Deus no monte Sinai'®. Os instrumentos musicais também eram utilizados como
meio de comunicacdo para anunciar eventos importantes e serviam como instrumento didatico
para ensinar as leis ao povo, conforme o texto de Deuterondémio 31: 19-22 (OLIVEIRA, 2006,
p. 40).

Os instrumentos biblicos incluem: asor (instrumento de corda), halil (instrumento de
sopro), hatzotzerah (trombeta), kaithoros (provavelmente uma lira), kinnor (provalvelmente
uma lira, a tocada por Davi para Saul, o instrumento mais importante do antigo Israel),
metziltaym (provavelmente um par de cimbalos), minnim (provavelmente um instrumento de
corda), nevel (provavelmente uma lira ou harpa), garna (chifre de animal tocado na corte de
Nabucodonosor), tof (provavelmente um tambor redondo e de fuste estreito, semelhante a um
pandeiro, porém sem soalhas), ugav (provavelmente um instrumento de sopro) e o shofar
(chifre de carneiro ou de cabrito montés, usado para chamadas rituais), o Unico desses
instrumentos tocados nos tempos modernos (GROVE, 1994, p. 481). Ciqueira afirma que € de
extrema relevancia constar que a Biblia diz que os levitas utilizavam-se de instrumentos
inventados pelo préprio Davi®.

O alaude, assim como a harpa, era instrumento de corda designado para o louvor a Deus,
segundo explica Oliveira. Esses instrumentos eram utilizados para acompanhar os canticos no
templo conforme a ordem do rei Davi ao separar e indicar os levitas e 0s instrumentos para a
adoragéo a Deus. Os instrumentos de corda eram extensivamente usados para acompanhar o
canto, uma vez que eles ndo encobriam a voz ou a “Palavra de Jeova” que estava sendo
cantada (WOLF apud OLIVEIRA, 2006, p. 41).

1.1.4. Tabernaculo, Templo e Sinagoga

Segundo relatos biblicos, o tabernaculo™ ou santuario era um lugar separado para Deus
habitar e encontrar-se com o0 povo hebreu. Também era um espaco para conceder perddo dos
pecados mediante um sacrificio. O taberndculo era um santuério portatil onde, durante o

Exodo até os tempos do rei Davi, os israelitas guardavam a Arca da Alianca™ e demais

3Exodo 19: 19

Y| Crénicas 23:5

> Exodo 25

18 Arca da Alianca é descrita na Biblia como o santuério sagrado portétil em que as tbuas dos dez mandamentos
teriam sido guardadas, e também como o veiculo de comunicagdo entre Deus e 0 seu povo escolhido. Sua
construcdo foi orientada por Moisés, que por sua vez recebera instrug8es divinas quanto a forma e tamanho do
objeto. (SANTOS, 2006, p. 42)
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objetos sagrados. Era composto de trés partes: Atrio Exterior, onde todos os fiéis podiam
entrar, 0 Lugar Santo, onde os sacerdotes ministravam e 0 Santo dos Santos, que guardava a
Arca da Alianca e onde apenas o sumo sacerdote podia entrar uma vez ao ano. O Lugar Santo
e 0 Santo dos Santos eram separados por um veéu.

O Primeiro Templo, de acordo com a tradi¢do judaica cristd, foi iniciado no terceiro ano
do reinado de Salomdo e concluido sete anos depois. Porém, o projeto foi desenvolvido pelo
rei Davi, pai de Saloméao. Esse novo tabernaculo era um espaco para abrigar uma unica peca,
a Arca da Alianca. De acordo com relatos biblicos, neste novo templo havia cantores com
canticos, instrumentos e musica, celebracdo, acdes de gracas, louvor, palmas, brados de
louvor, dancas diante do Senhor, levantamento de méos, regozijo e alegria.

Oliveira cita Dorneles para chamar a atencdo para a ocorréncia de uma significativa
mudanga quanto a instrumentacdo utilizada na execugdo da musica sacra, antes e depois do
tabernaculo de Moisés e, posteriormente, ao de Davi. Dorneles assinala que os judeus, ao
executar a masica antes da construcao do templo, utilizavam indistintivamente todos os tipos
de instrumentos conhecidos na época e essa musica era, ndo raramente acompanhada por
palmas e dancas (OLIVEIRA, 2006, p. 41). Todavia, de acordo com as consideracdes biblicas
conclui-se que a musica era desenvolvida em diversos tipos de eventos e ndo era utilizada no
tabernaculo de Moisés.

E importante observar que mesmo antes da construcdo do templo, os judeus usavam em
suas composi¢oes sacras instrumentos e ritmos musicais utilizados tanto em outros eventos
quanto por povos pagdos. Oliveira pontua que havia uma forte preocupacdo em (re)significa-
los, ou seja, ndo ocorria na musica sacra hebraica a preocupacdo em torna-la agradavel ao
adorador, pois o verdadeiro significado da musica era exaltar o poder de Deus (2006, p. 43).

No entanto, quando o rei Davi decidiu construir um templo ele ndo s6 planejou todos os
detalhes do projeto, material e trabalhadores, como designou e consagrou sacerdotes e levitas
para servirem continuamente no templo. Esses levitas, de acordo com relatos biblicos e
conforme ja foi mencionado, eram um grupo que deveria dedicar-se exclusivamente a masica
em um louvor continuo, cantando e tocando os instrumentos separados para esse oficio. Dos
instrumentos existentes nesse periodo®’ apenas trés foram escolhidos por Davi para serem
tocados no templo: alatde, cimbalo e harpa. Todavia, | Crénicas 23:1-5 menciona a separacdo
de quatro mil levitas para louvarem continuamente a Deus com instrumentos que Davi
consagrara para tal tarefa (DORNELES apud OLIVEIRA, 2006, p. 41-42).

') Cronicas 15: 16-17
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O tabernaculo de Davi foi saqueado varias vezes e acabou por ser totalmente incendiado e
destruido por Nabucodonosor I, em 587 a.C.. O segundo templo foi construido durante a
denominacdo persa, no mesmo local, sofrendo modificacbes com o rei Herodes, o Grande.
Porém, acabou sendo destruido pelos romanos em 70 d.C., comandados pelo general Tito.
Desse templo, s6 restou o que se conhece atualmente como o0 Muro das Lamentagdes.

A partir do exilio babilénico surge um outro local de adorac&o: a sinagoga®®, um lugar
onde se ofereciam oracdes, exortacdes, explicacdes, interpretacdes, e se davam esmolas. Uma
especial importancia era dada nestes servicos & leitura da Tora™ e dos profetas (SANTOS,
2006, p. 480). Oliveira comenta que:

Pelo fato de a sinagoga ter funcdo diferente do templo, a musica também era executada
de forma peculiar, sem a utilizacdo variada de instrumento, apenas o shofar era
permitido, mas ndo como acompanhamento melédico para o canto, e sim como um
sinalizador para o inicio ou conclusdo das atividades. (OLIVEIRA apud
BACCHIOCCHI, 2005, p. 46)

Ainda, segundo Oliveira sobre a auséncia dos instrumentos musicais na sinagoga, ela

afirma que:

A mesma pode ser explicada pela forte rejeicdo que os fariseus tinham por associarem-
nos aos costumes profanos de povos pagaos, podendo também ser explicada pelo fato de
0s mesmos os fazerem lembrar-se do primeiro templo que fora destruido. (WERNER
apud OLIVEIRA, 2006, p.46)

Esse costume foi levado pelos judeus que se converteram ao cristianismo para o seio de
sua nova comunidade religiosa: a Igreja Apostolica ou simplesmente, igreja primitiva, ja que
as praticas da sinagoga estavam mais proximas ao ritual do culto cristdo que, a principio, eram
realizados em suas proprias casas. E importante mencionar que nio era dado o direito as

mulheres de lerem as escrituras. Esse oficio era concedido apenas aos homens.

1.1.5. A musica na igreja Primitiva: conflito entre o sagrado e o profano

18 Sinagoga quer dizer Assembléia. A palavra como no caso de “igreja”, veio a significar o proprio edificio, onde
a assembléia se reunia (SANTOS, 2006, p. 480).

% Tor4 ¢ a denominacdo do conjunto de livros composto por Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros, e
Deuterondmio; os cinco primeiros livros da Biblia chamado de Pentateuco (SANTOS, 2006. p. 513).
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O termo igreja primitiva, também chamada de igreja dos apdstolos, refere-se as
primeiras comunidades da era cristd em Jerusalém. Os primeiros cristdos viviam unidos e
compartilhavam os seus bens, porém, quando comecaram a ser perseguidos, eles se
dispersaram por varios lugares. Dessa forma, o cristianismo ultrapassou as fronteiras judaicas.

Grout e Palisca afirmam que a historia da musica ocidental, em sentido restrito, comeca
com a musica cristd. De certa forma, as informacdes adquiridas por meio de relatos verbais,
baixos-relevos, mosaicos, frescos e esculturas revelam a importancia da musica na religido.
Segundo a historiografia desse periodo, a auséncia de documentagdo impossibilita uma
compreensdo mais ampla no que tange a pratica musical no inicio da Idade Média, pois a
igreja primitiva eliminou os documentos no intuito de afastar os fiéis de qualquer atividade
que estivesse relacionada a tradicdo musical romana, considerada abominavel pelos cristdos
(GROUT e PALISCA, 1988, p.16)

De acordo com as consideracGes de Grout e Palisca (1988, p.19), € possivel afirmar que a
mausica da igreja primitiva tinha muito em comum com a grega. Possuia uma melodia sem
harmonia ou contraponto (monofonica), era improvisada e inseparavel de um texto.

O Novo Testamento, compéndio que narra a organizagdo do cristianismo, também néo
apresenta escritos que fornecam diretrizes para a producdo e utilizacdo da musica religiosa
nesse movimento. O tratamento de um assunto de tal importancia reflete o contexto judaico
no qual os escritos do Novo Testamento se desenvolveram. Segundo Reinaldo Siqueira, no
primeiro século da Era Cristd, muitos grupos religiosos judaicos diferentes haviam
desenvolvido uma atitude restrita com relacdo ao uso de execucBGes musicais exuberantes,

tanto no ambiente litdrgico quanto no secular.

O Novo Testamento faz siléncio sobre qualquer cargo “musical” na igreja [...] com
exce¢do do livro do Apocalipse, no qual a musica faz parte de um rico drama
escatologico [...]. Nenhuma das passagens [...] da-nos um retrato claro do papel que a
musica desempenhava nos cultos na igreja durante o periodo do Novo Testamento. Isto
ndo surpreende, porque os crentes deste periodo ndo viam seus grupos de adoracdo
como sendo muito diferentes dos da sinagoga. Ambos eram conduzidos de maneira
informal, por pessoas leigas liderando a oragdo, leitura, cénticos e exortacdo. As
referéncias do Novo Testamento as reunibes de adoracdo refletem em grande parte o
servico de adoracdo da sinagoga. (BACCHIOCCHI apud OLIVEIRA, 2006, p. 50)

Siqueira menciona que nas primeiras décadas da Era Cristd, o Templo de Jerusalém, com

seu rico ritual e liturgia (nos quais era comum uma execu¢do musical pelo coro levitico e
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vérios instrumentos musicais), foi dominado pela classe de saduceus®, muito corrupta. As
comunidades judaicas da época também tinham que enfrentar a pressdo e a influéncia das
religibes pagds com suas praticas orgiasticas sempre presentes em banguetes particulares,
festas populares, feriados publicos e nos shows dos circos e teatros romanos. Tudo isso levou
muitos judeus da época a adotar uma abordagem mais rigida em relacdo a mdsica e seu uso,
particularmente no contexto religioso.

Grout e Palisca afirmam que para compreender a musica no inicio da Era Crista é preciso

estabelecer uma distingdo entre as funces religiosas do templo e da sinagoga nesse periodo:

O templo - ou seja, o segundo templo de Jerusalém (destruido pelos romanos em 70
d.C.) era um local de culto publico. Esse culto consistia principalmente de um sacrificio,
em geral de um cordeiro, realizado por sacerdotes, assistidos por levitas, entre 0s quais
se contavam varios masicos, e na presenca de leigos israelitas [...]. A sinagoga era o
centro de leituras e homilias, bem mais do que sacrificios ou oragdes [...]. ApGs a
destruicdo do templo, o servico da sinagoga incorporou elementos que substituissem os
sacrificios do templo [...] para servir de modelo aos cristdos [...]. Segundo parecem o
canto cotidiano dos salmos ora cantado no templo, s6 comecou a realizar-se bastante
depois de iniciada a era cristd. O que a liturgia ficou a dever a sinagoga foi
principalmente a pratica das leituras associadas a um calendario e o seu comentario
publico num local de reunido dos crentes. (GROUT e PALISCA, 1988, p. 35)

Em consonéncia com Grout e Palisca, Siqueira assinala que nas sinagogas, 0 homem
religioso judeu comum comecava a enfatizar a musica vocal sobre a instrumental em sua
liturgia e uma pratica musical religiosa mais austera. Essa tendéncia, acrescenta Siqueira,
consolidou-se ndo sé com a destruicdo do templo de Jerusalém pelos romanos mas também
pelo banimento rabinico do uso de instrumentos na sinagoga, como expressdo de lamentacao
pela destruicdo do templo.

Dois pontos devem ainda ser observados nos poucos textos que mencionam a masica no
Novo Testamento. “Na sinagoga o canto era centrado na palavra [...] designado para louvar a
Deus através da recitagcdo de sua palavra; na igreja [...] o canto era centrado em Cristo, para
exaltar as realizagdes redentoras de Cristo (BACCHIOCCHI apud OLIVEIRA, 2006, p. 50).

Oliveira chama a atencdo para este primeiro aspecto que deve ser observado nos poucos
textos que abordam a musica no Novo Testamento.

Mesmo que o comportamento religioso e litlrgico cristdo fosse herdado, em muitos
aspectos, do judaismo, essa crenca foi reinterpretada, ou seja, os judeus louvavam a

“Designacéo da segunda escola filosofica dos judeus. Os saduceus viviam em completa discordia com os
fariseus, discordando em diversos pontos. Com a queda de Jerusalém, a seita dos saduceus extinguiu-se, porém,
ficaram suas marcas em todas as tendéncias anti-rabinicas dos primeiros séculos (d.C.) e da época medieval
(SANTOS, 2006, p. 452).
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Deus através da musica por aceitarem em sua suprema forg¢a, grandeza e livramento. No
cristianismo essa crenca foi (re) significada na pessoa de Cristo. Todos os rituais do
sacrificio expiatério que eram simbolos de uma libertacdo, significando também a
misericordia e o perdao divino, foram em Cristo (re) significados, pois para seus
seguidores ele era ndo o simbolo da promessa de libertagdo, mas o cumprimento vivo,
morto e ressuscitado dessa promessa, a qual foi reinterpretada por eles como libertacéo
contra a escraviddo do pecado e ndo somente da dominacdo estrangeira como
interpretavam os judeus. Assim, a musica que refletia essa crenga foi legada e praticada
pelo cristianismo: o da gratiddo pelo livramento que o Deus-Homem (Cristo)
proporcionou sobre o pecado garantindo-lhes a vida eterna. (OLIVEIRA, 2006, p. 51).

Diante do exposto, conclui-se que a musica do Antigo Testamento era apenas uma
expressao de louvor ao seu Deus libertador e foi re-significada na pessoa de Cristo no Novo
Testamento.

O segundo ponto a ser observado é a auséncia de alus@es a instrumentos musicais. Como
ja foi dito anteriormente por Siqueira e reforgado por Oliveira: “Com excecdo do texto de
Apocalipse 5:8-14, em nenhum desses textos s&o0 mencionados instrumentos musicais
acompanhando a execucdo da musica, pois 0s cristdos seguiam a tradicdo da sinagoga
proibindo o uso de instrumentos musicais nos cultos da igreja por causa da sua associacdo
pagd” e conforme Bacchiocchi completa: “e pela sensualidade da mdsica instrumental e seus
efeitos estéticos” (BACCHIOCCHI apud OLIVEIRA, 2006, p. 51).

Siqueira menciona que o cristianismo apostolico emergiu, desenvolveu-se e organizou-se
principalmente dentro do contexto da sinagoga. Portanto, era natural para os primeiros
cristdos que mantivessem o que conheciam da musica da sinagoga em sua propria adorag&o.
Esta é, aparentemente, a razdo pela qual Paulo, um fariseu®, considerasse os instrumentos
musicais como “coisas inanimadas” e, em vez disso, segundo Siqueira, promovesse a
adoracdo na forma de “salmos, hinos e canticos espirituais, cantando e salmodiando ao Senhor
no nosso coragdo” conforme Efésios 5:19.

Através de investigacdo do Novo Testamento foi possivel catalogar alguns céanticos e
formas de utilizacdo da musica no cotidiano judaico da época. O Cantico de Maria (Lucas
1:46-56), Cantico de Zacarias (Lucas 1:67:79), Cantico dos Anjos (Lucas 2:13-14) e o
Cantico de Simedo (Lucas 2:29-32). No livro de Apocalipse sdo relatados cinco canticos,
considerados proféticos, quadro musical exuberante em relagcdo com as visdes de Jodo sobre 0

ceu e o futuro estabelecimento do reinado eterno de Deus. Além desses canticos, as passagens

21 £ 0 nome dado a um grupo de judeus devotos & Tora (escrituras), surgidos no século 11 a.C.. Opositores dos
saduceus, os fariseus criaram uma Lei Oral em conjunto com a Lei Escrita e também foram os criadores da
instituicdo da sinagoga. Com a destruicdo de Jerusalém em 70 d.C. e a queda do poder dos saduceus, cresceu sua
influéncia dentro da comunidade judaica tornando-se os precursores do judaismo rabinico. Sua oposigao ferrenha
ao cristianismo rendeu-lhe através dos tempos uma figura de fanaticos e hipdcritas que apenas manipulam as leis
para seu interesse. (SANTOS, 2006, p. 169).
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dos evangelhos também registram a cerimdnia de lamentacdo pela filha de Jairo, presidente de
uma das sinagogas da regido ao redor do lago da Galiléia e também a utilizagéo tradicional de
flautistas e cantores nos funerais da época (Mateus 9:23 e Marcos 5:38). Foi possivel verificar
que a musica e danga eram comuns nas festas conforme o livro de Lucas, capitulo 15 verso
25.

Tudo o que foi relatado no que tange a musica do Novo Testamento, permaneceu por
longa data e as mudancas s6 ocorreram a partir do século 1V quando o Imperador Constantino
em 313, através do Edito de Mildo, unificou Estado e Igreja, tornando o cristianismo religido
oficial do Império Romano. A seguir, serdo levantadas reflexdes sobre o desenvolvimento
musical da Idade Média, pois foi nesse periodo que se iniciaram 0s primeiros debates em

relacdo a masica sacra, ao se fixar e oficializar o canto gregoriano no cristianismo catdlico.

1.2. Os primeiros seculos da Igreja Crista

A primeira fase da historia da musica da era cristd pode ser situada entre os seculos | e
X, isto €, no decurso de um periodo em que o canto liturgico se estabeleceu apos algumas
hesitacdes e se tornou um servidor imutavel da estabilidade da Igreja (STEHMAN, 1964, p.
37). O inicio dessa nova era foi marcado por dois fatores: no aspecto religioso, o cristianismo;
e no socio-econdmico, o Feudalismo. Ambos levaram ao fortalecimento da igreja crista, que

chegou a ter poderes de estado.

Qualquer historia da musica [...] comeca inevitavelmente com a igreja, pois sO esta
oferece dados verificaveis em registros precisos. A musica como elemento do culto,
ocupando lugar indispensavel no ritual, tem de ser cantada corretamente. Um engano na
musica do culto, assim como na palavra, gesto ou movimento podia invalidar a
celebragdo que, portanto, tinha de ser repetida. Por esta razdo a mdsica tinha de ser
ensinada e era preciso memorizar as suas formas corretas; métodos de notagdo tiveram
de ser inventados e aperfeicoados para ajudar a memoria dos musicos, de modo que a
histéria da evolugdo da notacdo ocidental é a historia dos esforcos de musicistas
eclesiasticos no sentido de assegurar o rigor do ritual. (RAYNOR, 1972, p. 26).

O aspecto religioso foi de uma importancia fundamental nesse periodo. O cristianismo
teve uma enorme forca, chegando aos mais diferentes e distantes povos. Comegou como um
ramo do judaismo, diferindo dele a partir do momento em que um judeu, Jesus Cristo,
comegou a pregar 0 amor ao proximo. Ao enfatizar o perddo, entrou em atrito com

determinadas leis e préticas judaicas. A forca da mensagem de Jesus e muitos outros fatores
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politicos e sociais fizeram com que essa religido se difundisse entre muitos povos, tornando-
se cada vez mais forte.

Stehman pontua que na primeira fase da musica cristd nasceram 0s primeiros salmos
monddicos, uma ora¢do cantada, cuja pureza acentuaria-se constantemente. Originario das
tradigdes judaicas (salmos e hinos do Antigo Testamento), gregas e pagds, o canto da igreja
estd edificado sobre os modos da antiguidade com uma melodia flexivel aliada ao texto
seguindo um ritmo livre (1964, p. 29).

A cultura dessa fase pode ser dividida em eclesiastica e profana. A cultura profana inclui
todas as manifestacGes que ficam as margens da igreja, tanto as do povo como as da nobreza
latifundiaria e das cortes monarquicas. Entretanto, a igreja se considerava como a Unica
detentora da verdadeira cultura e negava as expressoes artisticas populares por considerar o
povo inculto e ignorante; e foi dentro dessa igreja e nesse contexto que a mdusica se
transformou numa das principais manifestacdes culturais: o cantochdo?.

O cantochdo era monodico, modal, cantado a capela e em latim, transmitido até o final do
século IX por tradicdo oral e escrito, depois desse século, por uma notacdo especial
denominada neumética® e uma forte preponderancia ao ritmo (GROUT e PALISCA, 1988).

Como ja mencionado, apés varias perseguicdes os cristdos, finalmente livres por meio do
Edito de Mildo, em 313, por Constantino, sairam dos subterraneos, se espalharam pela Europa
e criaram uma arte puramente religiosa. O cantochdo come¢ou como um instinto criador dos
primeiros fiéis que, nas catacumbas, comecaram a cantar em louvor a Deus. Quando o
Cristianismo foi reconhecido, o canto se espalhou por varios lugares e povos. Muitas
tendéncias surgiram, indmeras igrejas foram fundadas para o culto dos fiéis. Como
consequéncia desse crescimento surgiram varios ramos do cantochdo e liturgias diferentes:
Canto Bizantino (Biza&ncio), Ambrosiano (Mildo), Géalico (Poitiers), Mogéarabe (Sevilha) e
Romano Antigo (Roma). A maioria desses cantos desapareceu ou foi absorvido por uma Unica
pratica, cuja autoridade basica era Roma.

A liturgia das primeiras épocas foi marcada por Santo Ambrosio, bispo de Mildo, no
século 1V, que introduziu na sua diocese antifonas e hinos vindos do Oriente, integrando na

missa 0s modos do rito bizantino, derivados dos modos gregos. Em 387, Ambrdsio efetua o

22 Cantochdo consistia em linhas melédicas monédicas, ritmicamente livres, nas quais eram colocados textos
litirgicos. Era sempre linear e sem acompanhamento instrumental (GROVE, 1994, p. 1666-167).

2 "0Os neumas consistiam numa espécie de taquigrafia, correndo por cima do texto religioso e indicando pelas
diversas formas dos sinais utilizados, as subidas, descidas, ornamentos e paragens do canto. Efetivamente, a
Unica utilidade dos neumas, nesta fase tdo primitiva, era de auxiliar a memaria do cantor” (STEHMAN, 1964, p.
39).
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batismo de Santo Agostinho de Hipona (340-430). Este vai propagar o salmo ambrosiano e
redigir o “Tratado de Musica”, de grande importancia para a teoria do canto da igreja. Por
esse feito, surge como um dos primeiros grandes pensadores e tedricos do canto litdrgico.
Nesse periodo desenvolveram-se varias liturgias locais. Segundo Stehman, “pouco a pouco se
manifesta uma espécie de vasta anarquia [...] que ameaca tornar-se heresia [...] e por fim,
fazer ruir a estrutura da igreja, fragmentando-a em tantas liturgias” (1964, p. 31). Tal
“anarquia” colocaria em risco a unidade da igreja.

Ao analisar o forte controle da igreja nessa fase e a preocupacdo em fixar regras na
liturgia, verifica-se que muito disso ainda ocorre atualmente. No momento em que o
movimento pentecostal percebeu que a rigidez, inclusive na area musical, iria comprometer o
seu crescimento, rapidamente promoveu uma “reforma” na liturgia ao adotar géneros
musicais contemporaneos e utilizar os veiculos de comunica¢do, mais especificamente o
radio, na veiculagdo dos mesmos. Reformas e Contra-Reformas religiosas sempre existiram,
com algumas divergéncias. Na atualidade, os individuos ficam mais vulneraveis devido aos
efeitos dos meios de comunicacdo e as novas formas de pensamento que proporcionam
mudancas aceleradas e descontroladas. Até a década de 80, o pentecostalismo negou diversas
manifestacdes artisticas criadas fora do contexto religioso e tidas como “musicas mundanas”.
Somente a musica desenvolvida dentro da igreja era considerada inspirada por Deus. Dessa
forma, o criador/inventor era um agente de transmissao e sistematizacdo da mensagem divina.
O rédio, outros itens tecnoldgicos e o0 avango de novas ideologias fizeram o sacro aproximar-
se do profano. Para comprovar esse pensamento basta que se ougcam alguns programas de
radio e assistam certas programacdes da televisdo para ver cantores catdlicos e evangélicos
dividirem o palco com outros artistas fora do contexto cristdo. Tal parceria também pode ser
vista nas gravagdes de CDs. A disputa pela audiéncia toma outra dimensdo. Isso pode ser
constatado nos depoimentos dos evangélicos quando declaram que estdo resgatando o espaco
roubado pelo “diabo”. A divisdo da musica na primeira fase da era cristd como sacra e profana
ainda existe no imaginario das pessoas; porém, na atualidade, o sacro ndo esta relacionado a
regras melddicas e ao controle instrumental como noutros tempos. O sacro, muitas vezes esta
associado ao intérprete. Se o musicista se diz convertido e filia-se a uma denominacao
evangélica, toda a sua performance musical, por mais distanciada que seja das tradi¢des
cristas, passa a ser sacralizada. Dentro do movimento pentecostal, principalmente nas cidades
do interior de Goias e alguns bairros de Goiania, ainda existem correntes fiéis as tradi¢des. No
entanto, existem também igrejas que convivem harmoniosamente com o rap, funk, axé, rock,

pagode e outros géneros musicais. Muitas dessas cancdes se fixaram no movimento
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pentecostal por intermédio de artistas seculares recém-convertidos ao cristianismo e hoje sdo
veiculadas pela Radio Paz FM 89,5. Através dessa emissora, 0s evangélicos tradicionais
acabam tendo acesso as novidades artisticas e muitos deles, impulsionados pela geracdo mais
jovem (filhos, sobrinhos, netos e outros), acabam aceitando, mesmo com muitas restrigdes as
inovacoes.

Para resolver as divergéncias no inicio da era crista, foi necessario chamar a atencdo dos
bispos para a necessidade de observancia do rito romano. Sdo Gregorio foi o responsavel pelo
inicio da codificacéo e sistematizacdo do cantochdo na igreja e, depois de padronizado, este
receberia o seu nome (STEHMAN, 1964, p. 31). Stehman acrescenta que “0 gregoriano iria,
portanto, ser doravante o canto oficial da igreja Cristd [...] o nucleo de toda a musica
ocidental” (1964, p.37).

Quando se examina a historia deste periodo, verifica-se que a mdsica escapou a regra
geral do desenvolvimento que marca tanto o destino do homem como o das suas criagdes
artisticas. Essa fixidez se deve ao fato de a musica, sendo essencialmente religiosa e ritual,
atingir plenamente o seu fim ao participar na oracdo. Stehman afirma que estranha essa fase
por ela néo ter sido “afetada pelas leis da evolucdo, ou seja, no exterior, 0s homens agitavam-
se e a vida transformava-se; no seio da igreja, a musica permanecia contemplacdo e
adoracdo”. Nesse aspecto, ndo se pode dizer o mesmo em relagdo as novas praticas musicais
do movimento pentecostal. Por um tempo a igreja conseguiu ser fiel as suas origens rigidas e
fechadas a qualquer inovacdo. Porém, as novas formas de pensamento fixaram-se no seio da
igreja, e assim, pode “recuperar o atraso” (STEHMAN, 1964, p. 38). Esse assunto sera
discutido com maiores detalhes no dltimo capitulo.

Houve, dentro do gregoriano, o germe de uma evolucdo: a contradicdo entre a obrigacdo
de acompanhar fielmente o texto litlrgico, a maneira de recitativo, e, por outro lado, a
presenca de tdo rica matéria melddica, os “melismos” que se estendem longamente quase
como coloraturas, sem consideracdo do valor da palavra. Essa contradi¢do levaria a diviséo
das vozes: uma, recitando o texto; outra, ornando-o melodicamente. Sdo as origens das

primeiras tentativas de masica polifénica, do organum e do discantus.

1.2.1. O Florescer da Cancéo Profana

O feudalismo trouxe seguranca a sociedade com sua estrutura sécio-politico-econémica.

Depois de anos voltado para a salvacdo de sua alma, 0 homem comecou a abrir as janelas para
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0 mundo profano. Nesse momento histérico, observou-se o florescer da musica profana.
Porém, surgiram alguns obstaculos ao desenvolvimento de uma arte fora da igreja, porque “so
ela possuia 0s recursos necessarios e meios intelectuais para o ensino que possibilitou nédo
apenas a notacdo de melodias, mas também a codificacdo de técnicas e algumas normas dos
estilos” (RAYNOR, 1972, p. 26).

As mais antigas cancdes profanas e ndo litdrgicas preservadas tém texto em latim e os
exemplos mais primitivos formam o repertério dos Goliardos®* dos séculos X1 e XI1. Surgem,
nessa fase, os Jograis ou Menestréis que ganharam a vida cantando, tocando instrumentos,
apresentando mégicas e exibindo animais adestrados. Sua tradicdo profissional e experiéncia
foram parte importante no desenvolvimento da masica profana da Europa Ocidental, a musica
dos Troubadours e Trouvéres™. Esses, por sua vez, criaram cangdes de amor, cantos que
narravam feitos herdicos medievais que, de certa forma, exerceram grande influéncia no
desenvolvimento das formas musicais (STEHMAN, 1964, P. 46).

Viajando eles proprios, a fim de irem declamar e cantar 0s seus poemas e cangdes nas
cortes vizinhas, os trovadores fazem-se também, por vezes, representar por menestréis e
jograis pertencentes a sua casa e que atuam em seu nome, percorrendo as estradas [...]
indo de castelo em castelo, de vila em vila e, em breve, de provincia em provincia.
(STEHMAN, 1964, p. 49)

Ao analisar o aspecto social dos trovadores, é possivel observar uma semelhanca com a
pratica de alguns cantores pentecostais, principalmente aqueles que ndo tém acesso as radios e
vivem no anonimato. Existem artistas que compdem suas proprias musicas, gravam CDs e
viajam pelo interior do estado e até por estados vizinhos de igreja em igreja para mostrar sua
performance e vender suas obras. H4 um favorecimento para o fortalecimento dessa pratica,
pois os templos pentecostais tém publico para as intensas atividades o ano inteiro. Se, por
coincidéncia, as composic¢des dos artistas se encaixarem nos temas propostos pelas igrejas
visitadas, aumentam as chances de esses musicos se estabelecerem. Existem muitos cantores
que estabeleceram suas carreiras artisticas atraves dessa pratica, semelhante a dos trovadores
da Idade Média. Outro ponto que merece destaque € o fato de que, antes do radio, essa era
uma das formas das inovagdes adentrarem nas igrejas. Os cantores mostravam suas musicas e

partiam para outras localidades; porém suas canc¢les, muitas vezes diferenciadas e

%0 nome Goliardos provavelmente foi uma homenagem ao bispo Golias — patrono mistico dos
cantores/compositores.

% “Troubadours eram os aristocraticos poetas msicos do sul da Franca e os Trouvéres eram do norte”
(BENNETT, 1986, p. 18).
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distanciadas da estetica local, ficavam na memoria dos apreciadores. Era j& 0 comeco das
mudangas que se fixariam mais intensamente com a presenca do radio.

Com o desenvolvimento da polifonia®® na Ars Nova?’, a musica profana predominou
sobre a sacra. Isso ocorreu devido as restri¢oes criadas pela igreja que alegava ser a polifonia
uma complexa elaboracdo musical que desviava a atengéo do ritual e do texto.

Outro aspecto relevante no fim da Idade Média foi o desenvolvimento da musica
instrumental que, aos poucos, comecou a substituir as vozes. Até entdo, a funcdo dos
instrumentos era duplicar e sustentar as vozes. Ao analisar a musica instrumental no que
concerne ao movimento pentecostal, verifica-se que sua funcdo é a de acompanhar as vozes.
Dificilmente um musico tera espaco na liturgia para performances instrumentais. E comum os
cantores utilizarem o playback® para a reproducéo da parte instrumental. Isso faz com que o
publico, em vez de apreciar 0s arranjos orquestrais, sejam motivados a glorificagdo a Deus
com palmas e brados de louvor, levantado as méos e proferindo oragdes. E raro ver artistas
incentivarem os fiéis a apreciacdo dos arranjos instrumentais em suas apresentacfes, até
porgue esse sistema de reproducdo instrumental, o playback, ndo atrai a atencdo dos ouvintes.
Observa-se que essa pratica € comum até mesmo nas performances ao vivo, nas quais o cantor
tem uma maior liberdade nos solos instrumentais (introducdo, interlidio e pésludio) para
interagir com o publico, incentivando os presentes a orarem, declararem béngéos tanto para si
como para as pessoas que estiveram mais proximas. A instrumentacdo ja € previamente
elaborada para proporcionar esses momentos para o cantor. Neste caso, 0S instrumentos
servem para auxiliar o cantor durante a sua ministragao

Concluindo, ressalta-se que mesmo ocorrendo essas formas de manifestacdes musicais, 0
canto gregoriano foi predominantemente a manifestacdo musical religiosa oficial da Igreja
Crista durante todo o periodo medieval. E apesar de sua hegemonia ter sido profundamente
abalada no meio cristdo a partir da Reforma, ele ainda é a forma musical oficial do
catolicismo, mesmo depois das mudancas introduzidas pelos Concilios de Trento no Séc. XVI

e Vaticano Il, ja no século XX. Em relacdo ao movimento pentecostal, pode-se concluir o

%8 polifonia é uma técnica de composicao que produz uma textura sonora especifica, na qual duas ou mais vozes
se desenvolvem preservando um carater melddico e ritmico individualizado. A polifonia comegou na Escola de
Notre Dame no Séc. XIIl. No contexto da musica erudita do ocidente, polifonia se refere a musica composta na
Idade Média tardia e no Renascimento, quando era a técnica de composicdo mais usual, mas formas barrocas
como a Fuga também sdo claramente polifénicas. Num sentido estrito, significando simplesmente varias vozes, a
polifonia também engloba homofonia e contraponto (GROVE, 1994, p. 733).

270 termo Ars Nova foi atribuido & masica produzida no inicio do século XIV na Franca e Italia, quando os
musicos passaram a referir-se ao estilo anterior como Ars Antiqua” (BENNETT, 1986, p. 19).

%8 playback é uma palavra inglesa utilizada para descrever o processo de sonorizagdo que utiliza gravagdo prévia
de trilha sonora, nesse caso o de acompanhamento para um uso posterior em um show ou apresentagéo.
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mesmo. Apesar de sofrer grandes influéncias no decorrer de sua trajetéria musical a “Harpa
Cristd®®” continua sendo teoricamente o hinério oficial da igreja. Mas na pratica é diferente.
Existem varios lideres pentecostais, principalmente em Goiania, que ja substituiram as
cancgdes tradicionais por sucessos atuais 0 que aquece ainda mais as discussdes nas

convencdes, especialmente dos lideres religiosos mais conservadores.
1.3. O contexto musical da Renascenca

1.3.1. Um reflexo da transicdo do pensamento religioso Feudalista para uma visdo

Humanista

O Humanismo foi o movimento intelectual mais caracteristico da Renascenca.
Enfatizava os poderes e as virtudes do ser humano, assegurava que a vida presente é téo
importante quanto a vida do além e pregava o direito do prazer. Os individuos que
renunciavam aos prazeres materiais por uma futura salvagdo passaram a preocupar-se mais
com a sua felicidade. Na verdade, o ser humano nascia, mas na mente desses individuos do
século XVI era um renascimento, pois era um resgate de valores ja discutidos pelos

pensadores da antiguidade.

A experiéncia de redescoberta da antiga cultura [...] avassalou a tal ponto [...] que ndo
podia ter deixado de afetar o modo como as pessoas concebiam a musica. E verdade que
ndo era possivel um contato direto com a propria masica da antiguidade [...] mas um
repensar do papel da musica a luz daquilo que podia ler-se nas obras dos antigos
fildsofos, poetas, ensaistas e tedricos musicais. (GROUT e PALISCA, 1988, p. 183)

Stehman relata que “o Humanismo é uma nova atitude filoséfica que ia modificar a face
do mundo, nascida em parte da descoberta grega revelada ao ocidente” (1964, p. 85). “O

homem da Renascenca é arrastado pelas suas recentes conquistas, sente-se orgulhoso das suas
descobertas” (STEHMAN, 1964, p. 86).

*® Harpa Crista é o hinério oficial das Assembléias de Deus no Brasil, contendo 640 hinos de autores nacionais e
estrangeiros. Ela foi organizada com o objetivo de unificar o cantico congregacional nas diversas liturgias da
igreja: culto pablico, santa ceia, batismo, casamento, apresentacdo de criancas, funeral e outros. Foi lancada em
1922 na cidade de Recife-Pe com apenas cem hinos. A segunda edi¢do, ja com 300 hinos, foi impressa no Rio de
Janeiro, em 1923. Em 1932 ja contava com 400 musicas. No ano de 1981, a Harpa Crista foi atualizada somando
o total de 524 cancgdes cantadas por muitas décadas até sua Gltima ampliagdo lancada em 1999 (MANUAL DA
HARPA CRISTA, edigbes CPAD, 12. Edicéo, 1999, p. 11-12). No inicio do pentecostalismo no Brasil, o hinrio
adotado pelo movimento foi o “Salmos e Hinos”. Tal hinario foi produzido pelo casal Kalley, sendo que a
primeira edicdo foi langada no Brasil em 1861 com apenas 50 musicas. O “Salmos e Hinos” também foi
utilizado por diversas igrejas evangélicas histéricas (ICHTER, 1967, p. 82).
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Ao refletir sobre as obras dos pensadores da antiguidade, os individuos comecgaram a ser
influenciados pela producéo artistica dos antigos. A arte passou a ser um “bem de consumo”
procurada e patrocinada por homens de poder. E com a musica ndo foi diferente.

As mudangas de pensamento afetaram profundamente o aspecto religioso da sociedade
ocidental. Essas alteracbes foram de tal dimensédo que produziram uma fragmentacdo da
cristandade ocidental em muitas seitas dissidentes ou “protestantes”, cada qual aderindo a
uma variante fortemente modificada da doutrina cristd. A reacdo do catolicismo a essa
rebelido, culminou numa nova e disciplinada reafirmacdo das doutrinas antigas da propria
Igreja Romana. O primeiro conjunto de alteragcdes foi denominado pelos protestantes de
“Reforma Protestante” e o segundo, de “Contra Reforma”. Porém, os catolicos se referem a
ambos como “Revolta Protestante” e “Reforma Catolica” (SAVELLE, 1990, p. 394 — 401).

A primeira fase da Renascenca pode ser identificada como o periodo da polifonia vocal
desenvolvida pelos mestres flamengos®. Nesse contexto a missa®* e o motete®, cantados a
cappella, sdo as formas musicais mais destacadas e executadas durante uma boa parte da
Renascenca. Pode-se afirmar que os mestres flamengos ditaram a musica sacra, estilo que iria
perdurar até a Reforma Protestante.

Como ja foi dito, os individuos, influenciados pelas tendéncias humanistas, comecaram a
questionar a ordem religiosa vigente. A musica “Castelo Forte”, considerada como o hino
oficial da reforma, um dos mais conhecidos e cantados, apresenta a visdo de um Deus todo-
poderoso, protetor, que defende seus filhos das artimanhas cruéis do diabo. Lutero, que sera
discutido no item seguinte, a0 compor essa can¢do, ndo sé evidencia sua crenca na
incapacidade de o ser humano vencer seus inimigos espirituais como também transmite a
idéia de que a vitoria final estd no filho enviado pelo Pai, que venceu a batalha na cruz, pois

ele é também o préprio Deus.

%0 S50 assim denominados pela lingua utilizada: o flamengo, falado no dia a dia e o francés para os fins ditos
superiores da sociedade. Os compositores franco-flamengos que se destacaram nessa fase, inicio do século XVI
foram: Gombert, Claudin De Semirsy, Clement non Papa, Orlando de Lassus e Adriano Willaert. Esse processo
de assimilagdo de influéncias nativas pelo estilo franco-flamengo foi mais claramente marcado na ltalia.
Também em conseqiéncia, surgiram duas importantes escolas: Romana (contra-reforma) e Veneziana.

31 Missa é um género musical para vérias vozes que reproduz integralmente o texto da missa catélica em latim.
Este tipo de obras era composto para integrar o culto litlrgico, formado por seis partes: Kyrie, Gléria, Credo,
Sanctus, Benedictus e Agnus Dei (GROVE, 1994, p. 609-610).

% Motete € um género musical polifénico em que inicialmente se usavam textos distintos para cada voz.
Originou-se na chamada Escola de Notre Dame, onde inicialmente era uma clausula em que se mudava o texto
da voz superior de uma forma diferenciada do cantus firmus (duplum). A esta voz foi acrescentada uma terceira
(triplum) em um ritmo mais rapido e com um texto que poderia estar em francés. Posteriormente o duplum
recebeu texto numa outra lingua, se afastando do ambiente religioso. Durante a Ars Nova, 0 Moteto seria dotado
de Isorritimia no tenor e algumas vezes, nas vozes superiores. No inicio da Renascenca o moteto passou, entdo, a
se concentrar na chamada Escola franco-flamenga, consolidando-se como nova forma no século XVI (GROVE,
1994, p. 623-624).



Figura 1 — Castelo Forte: Martinho Lutero (traducéo e adaptacédo de J. Eduardo VVon Haje)
Harpa Cristd — N. 581
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A primeira estrofe enfatiza a crenga em um Deus protetor que cuida dos seus filhos nos

momentos de fraqueza em vez de rejeita-lo como pecador impertinente.

1. Castelo forte é 0 nosso Deus,
Amparo e fortaleza:

Com seu poder defende os seus
Na luta e na fraqueza.

Nos tenta Satanas,

Com furia pertinaz,

Com artimanhas tais

E astdcias tdo cruéis

Que iguais ndo ha na terra

Na segunda e terceira estrofes, Lutero evidencia sua crenca na incapacidade humana

destacando as ciladas do diabo contra os fi€is e a vitoria alcancada somente por Deus.

2. A nossa forg¢a nada faz;
Estamos, sim perdidos.

Mas nosso Deus socorro traz
E somos protegidos.
Defende-nos Jesus,

O que venceu na cruz

O Senhor dos altos céus.

E sendo também Deus,
Triunfa na batalha.

3. Se nos quiserem devorar
Demo6nios nao contados,
N&o nos podiam assustar,
Nem somos derrotados.

O grande acusador

Dos servos do Senhor

Ja condenado esta
Vencido caira

Por sua s6 palavra

Na ultima estrofe € possivel perceber as perdas que poderao afetar os cristdos, inclusive a
vida, pois essa era a expectativa dos reformadores perseguidos diante das regras impostas pelo

Tribunal do Santo Oficio.

4. Que Deus a luta vencera,

Sabemos com certeza,

E nada nos assustara

Com Cristo por defesa.

Se temos de perder

Familia, bens, poder,

E, embora a vida va,

Por n6s Jesus estd,

E dar-nos-a seu reino (HARPA CRISTA, n. 581).
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Ao observar as Ultimas palavras desse hino que enfatizam as perdas de bens, familia e até
mortes, verifica-se que as mesmas se contrapdem as mensagens atuais que expressam em sua
grande maioria, as conquistas terrenas ao invés do almejado céu, abordadas pela Teologia da
Prosperidade que sera discutido nu ultimo capitulo. I1sso pode ser percebido no trecho musical
da cantora pentecostal Damares, veiculada pela Radio Paz FM, lider na preferéncia do ouvinte
evangélico durante o segundo semestre de 2008. Os inimigos aos quais a artista se refere séo
pessoas que se tornam obstaculos aqueles que buscam o sucesso. Tal sucesso esta relacionado
a bens materiais como casa, carro, conforto, dinheiro, itens que posiciona o cristdio como

“bem sucedido”, “abencoado”. A musica de Damares relata o seguinte:

O agir de Deus é lindo na vida de quem é fiel

No comego tem provas amargas, mas no fim tem o sabor de mel

Eu nunca vi um escolhido sem resposta, porque em tudo Deus lhe mostra uma solucéo.
Até nas cinzas ele clama e Deus atende, lhe protege, lhe defende com as suas fortes
méos

Vocé é um escolhido e a tua histdria ndo acaba aqui

Vocé pode estar chorando agora, mas amanhd vocé ira sorrir

Deus vai te levantar das cinzas e do p6

Deus vai cumprir tudo o que tem te prometido

Vocé vai ver a mdo de Deus te exaltar

Quem te vé ha de falar: Ele ¢ mesmo um escolhido

Vo dizer que vocé nasceu pra vencer

Que ja sabiam porque vocé tinha mesmo cara de vencedor
E que se Deus quer agir ninguém pode impedir

Entdo vocé vera cumprir cada palavra que o Senhor falou

Quem te viu passar na prova e nao te ajudou
Quando ver vocé na béncdo vai se arrepender

Vai estar entre a platéia e vocé no palco

Vai olhar e ver Jesus brilhando em vocé

Quem sabe no teu pensamento vocé vai dizer:
Meu Deus como vale a pena a gente ser fiel

Na verdade a minha prova tinha um gosto amargo
Mas minha vitéria hoje tem sabor de mel

Tem sabor de mel, tem sabor de mel

A minha vit6ria hoje tem sabor de mel

(Fonte: Faixa 3 do CD “Apocalipse” gravado pela Gravadora Louvor Eterno)

1.3.2. Reforma Protestante: a musica de Lutero

Martinho Lutero (1483-1546) nasceu em Eisleben, na Saxonia. Era filho de um
empreiteiro de minas que atingiu certa prosperidade econémica e, influenciado pelo pai,
ingressou em 1501 na Universidade de Erfurt, para estudar Direito. Porém, seu temperamento

inclinava-o a vida religiosa. E, em 1505, apds quase ter morrido em uma violenta tempestade,
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ingressou na Ordem dos Monges Agostinianos, cumprindo promessa feita a Santa Ana.
Estudioso sério, Lutero conquistou prestigio intelectual, tornando-se professor da
Universidade de Wittenberg. Viajou para Roma, de onde regressou decepcionado com o clima
de corrupcéo que percebera no alto clero. Logo aprofundou-se nos estudos, o que resultou em
um manifesto publico (as 95 teses) em 1517, em que protestava contra a atitude do papa e
expunha os elementos de sua doutrina. Dessa iniciativa originou-se a Reforma Protestante.
Lutero era um homem educado, inteligente, sensivel e um verdadeiro musicista.
Preocupou-se com uma reforma gradativa da muasica na Igreja; ndo abandonou totalmente as
conquistas musicais da Igreja Catdlica, como por exemplo, as praticas polifénicas. Mesmo
assim, textos e melodias novas mais adequadas aos seus ensinamentos comegaram a aparecer.
Hinos em alemdo paulatinamente substituiram textos e cantos em latim; Lutero teve

participagdo ativa no novo repertorio.

O papel fulcral da misica na igreja Luterana [...] refletia as convicgdes pessoais de
Lutero. Este era um amante da mdsica, cantor, compositor de algum talento e
grande admirador da polifonia franco-flamenga [...] acreditava profundamente no
poder educativo e ético da musica e desejava que toda a congregagdo participasse
de alguma forma na masica dos servigos religiosos. Embora tenha alterado as
palavras da liturgia para adequé-las aos seus pontos de vista relativamente a certas
questbes teoldgicas, Lutero pretendia conservar o latim nos servigos, em parte,
porque o considerava importante para a educacdo dos jovens. Estas opinides
pessoais e oficiais, eram inconseqiientes em alguns aspectos e, ao aplica-las, as
diversas congregacdes locais desenvolveram um certo de praticas comuns
diferentes. (GROUT e PALISCA, 1988, p. 277)

No inicio, principalmente, o estilo de Lutero era variado: cantos em unissono, arranjos
polifénicos similares ao Moteto, simples a quatro partes e o texto era em aleméo ou latim. No
intuito de ampliar o repertério e organizar o material que tinha em maos, Lutero pediu ajuda a
masicos profissionais. O mais importante foi Johann Walther, que segundo Stehman: “pode
ser considerado como 0 mais eminente dos compositores luteranos” (1964, p. 104). Stefani
acrescenta que: “a melodia foi posicionada na voz superior, ao invés do tenor” (STEFANI
apud OLIVEIRA, 2005, p. 63).

Este novo estilo musical foi em certo sentido a resposta ao chamado de Lutero para
a criacdo de cancbes de adoracdo para a congregacdo [...] que pudessem ser
utilizadas como instrumento de louvor, de educacgdo nos principios cristdos e por
fim de conducédo a piedade e devogdo cristd, sem as quais o evangelho nao seria
eficientemente propagado (OLIVEIRA, 2005, p. 63)

Lutero foi um grande defensor do canto congregacional em detrimento do até entdo

vigente canto eclesiastico. Ele priorizou a musica congregacional ao mesmo tempo em que
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preservou e incentivou a musica em coro. No inicio, era cantado em unissono por toda a
congregacao, sem acompanhamento de 6rgdo. Com o passar do tempo, as igrejas das cidades
mais desenvolvidas iniciaram a formacdo de coros para ensinar 0s corais a congregacgdo e
dirigir o canto da igreja. O coro, entdo cantava em unissono juntamente com a congregacao e
alternadamente em polifonia, estilo que passou a predominar no canto das igrejas. Essa pratica
dificultou o canto congregacional por dois motivos: pela complexidade em identificar a
melodia principal, que, aquela época, vinha escrita na voz de tenor e de compreender a letra
gue ndo era pronunciada simultanemante pela polifonia das vozes. Iniciou-se, assim, uma
mudanga de comportamento da congregacdo, que cessou de cantar passando a apreciar a
habilidade vocal do coro.

A transferéncia do tenor para o soprano, sob a influéncia da musica italiana e emprego da
homofonia substituindo a polifonia, restabeleceu o coral como canto coletivo. No entanto, ja
se havia criado o héabito de ouvir o coral, 0 que pode ter sido o germe da atual forma de
utilizacdo do coro nas igrejas de hoje.

Outro aspecto observado em Lutero era a crenca na eficacia da musica para combater as
hostes malignas. Na carta enviada ao compositor Ludwig Senfl, ele afirmou “que os deménios
odeiam, ndo suportam a musica; ao ouvi-la, o diabo foge”. Lutero afirmou que “depois da
teologia € a musica que consegue uma coisa que no mais sO a teologia proporciona: um
coracdo alegre” (FREDERICO apud OLIVEIRA, 2005, p. 63).

Lutero, além de inovar o texto da musica, se apropriou de formas musicais nao religiosas
fora do seu contexto religioso, inclusive alguns estilos rejeitados pela igreja oficial. Essa
postura tem sido discutida atualmente para justificar o rock, axé, funk, pagode e outros estilos
contemporaneos veiculados nas radios evangélicas. Essa corrente, defendida por alguns
pentecostais, acrescenta que Lutero popularizou o canto religioso e eliminou os limites entre o
sagrado e o profano. Outros te6logos, divergentes desse pensamento assinalam que Lutero
teve uma atitude bem diferenciada da atual, pois viveu sob a égide de uma cultura
extremamente religiosa na qual todas as manifestacdes artisticas, inclusive a musica, estavam

a ela atreladas. Oliveira pontua que:

Lutero nunca adotou a musica sensual, erdtica do seu tempo [...] nunca considerou a
musica como uma mera ferramenta que pudesse ser empregada sem considerar sua
associacao original, mas teve o cuidado para combinar o texto e a melodia, de forma que
cada texto tivesse sua prépria melodia e que ambos complementassem um ao outro.
(BACCHIOCCHI apud OLIVEIRA, 2005, p. 69)
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Lutero tinha uma preocupacao com o texto e mesmo se apropriando de formas melodicas
ndo religiosas de sua época, procurou fazer com que suas musicas afastassem a mente das
pessoas das tentacdes e prazeres terrenos, possibilitando uma aproximacdo com Deus.

Concluindo, é importante ressaltar que nem todos os reformadores contemporaneos a
Lutero foram unanimes em relacdo as suas inova¢des musicais. A historiografia desse periodo
revela que Calvino ndo concordava com Lutero a ponto de adotar uma pratica musical
semelhante a sinagoga judaica e a igreja primitiva, rejeitando até o uso do érgéo.

Diante do exposto, percebe-se que as novas formas de pensamento tem influenciado a
sociedade, isso ocorreu na ldade Média, com o Feudalismo, e posteriormente com as idéias
Humanistas, quando ocorreu a Reforma Protestante. Alguns pensadores defendem Lutero
afirmando que ele ndo teve a intencdo de secularizar a musica, pois quando ele colocou letras
sacras em mausicas folcldricas, o contexto histérico girava em torno do Teocentrismo e 0
Iluminismo ainda n&o havia florescido.

Na atualidade, faz-se necessario levantar reflexdes urgentes sobre a pratica musical
evangélica. Tais reflexdes devem envolver compositores, cantores, instrumentistas e lideres
evangélicos no intuito de se fazer musica pensando no belo, mesmo incorporando elementos
musicais contemporéneos. Ndo se deve desenvolver um trabalho musical evangélico sem
reflexdes, apenas com a intencdo de lotar igrejas e vender materiais como CDs, DVDs,
promover shows pelo Brasil e liderar audiéncias em radios. A musica ndo pode ser usada

como um instrumento de manipulagéo e alienacéo.

1.3.3. A musica nas Reformas Catolicas: Concilio de Trento e Vaticano 11

A Reforma de Lutero s6 foi possivel devido ao apoio de muitos lideres politicos e
humanistas alemées. Apoés traduzir a Biblia do latim para o aleméo, Lutero passou a realizar
pregacdes nos quais os principios religiosos eram esclarecidos a muitas pessoas na Alemanha
coincidindo com o que eles queriam ouvir. Foi devido a revolta iniciada por Lutero que a
igreja Cat6lica Romana se viu abalada em seus fundamentos. Essa situacao que representava a
perda de fiéis da maior parte da Europa Ocidental induziu os lideres do catolicismo a fazerem
um triplice esforco a fim de restituir a igreja sua antiga posicdo de autoridade universal.
Stehman assevera que desses esfor¢os consistiu na realizagdo do Concilio de Trento, durante
o qual os principais eclesiasticos da cristandade empreenderam a reafirmacdo da doutrina
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catdlica. O segundo foi representado pela organizacdo da ordem missionaria militante
denominada Companhia de Jesus, responsavel pela criacdo da figura dos Jesuitas. A terceira
foi o restabelecimento do tribunal eclesiastico chamado Inquisi¢do, que fora o instrumento
tradicional utilizado para evidenciar e extirpar a heresia (1964, p. 105).

O Concilio de Trento reuniu-se de 1545 a 1563 em trés periodos, convocado pelo papa
Paulo 111, com finalidade de examinar meios e modos de combater o protestantismo. Além de
o concilio realizar alteracdes na area administrativa e moral, promoveu ainda uma reforma
dogmatica, estabelecendo modifica¢cBes na missa. Stehman afirma que “o espirito da contra-
reforma vai dar origem ao Barroco [...] uma nova geracdo de artistas comeca a abandonar a
ordem e a harmonia da Renascenca para exprimir mais liberdade, mais realismo e
autenticidade” (1964, p. 105).

Na verdade, trata-se de uma reforma ndo somente liturgica, mas também musical. Assim,
para que a verdade religiosa ficasse bem representada, os fiéis deveriam entender com clareza
as palavras sacras cantadas pelo coro. Os compositores tinham que reduzir a abundéncia e
suntuosidade de artes contrapontisticas, aléem de impedir o canto simultaneo de textos
diferentes. Com a reducdo da complexidade, o instrumento tornar-se-ia dispensavel “a masica
da contra-reforma é rigorosamente desacompanhada, a capella. S6 a voz da criatura humana é
digna de louvar o Criador. Eis os elementos basicos caracteristicos do estilo de Palestrina”
(CARPEAUX, 1999, p. 33).

Palestrina ndo foi um inovador como apontam alguns historiadores. Carpeaux afirma que
ele “é o mais cléssico dentro de um estilo [...], um fendmeno histérico” (1999, p. 34). Mas
apesar de muitos concordarem com este autor, ha também os que discordam de suas opinides.
Bennet pontua que o estilo de Palestrina ja vinha sendo utilizado por outros musicos da época
(1986, p. 25). Porem, o reconhecimento atribuido a Palestrina como o grande compositor da
contra-reforma € discutido na contemporaneidade por estudiosos da Acustica que visualizam
0s argumentos de Palestrina nas regras harmonicas apresentadas aos membros eclesiasticos do
Concilio de Trento. Na ocasido, ndo havia tolerancia a qualquer individuo que apresentasse
algo contra os principios estabelecidos pela igreja, inclusive em relacdo a musica, mas essa
atitude proporcionou certa popularidade a Palestrina. A missa mais famosa de Palestrina
“Missa Papae Marcelli”, pode ter sido composta para satisfazer as exigéncias do Concilio de
Trento no que se refere ao poder de convic¢do da mdusica e a integilibilidade do texto”
(GROVE, 2000, p. 696).

Palestrina foi regente da capela Giulia, cantor na capela papal, regente do coro de Santa

Maria Maggiore e de San Pietro in Vaticano (GROVE, 2000 p.696). Sempre sintonizado com
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0 espirito da contra-reforma, Palestrina alinhava-se a Lassus e Byrd como um dos grandes
mestres do Renascimento. Compositor prolifico de missas, motetos e outras obras sacras, bem
como madrigais, foi basicamente conservador. Em sua musica sacra assimilou e refinou as
técnicas polifénicas de seus antecessores para produzir uma textura “sem costuras”, com todas
as vozes perfeitamente equilibradas. A nobreza e a sobriedade de suas obras mais expressivas
firmaram a reveréncia quase lendaria que durante muito tempo cercou o seu nome e 0 ajudou
a estabelecé-lo como o modelo classico da polifonia renascentista (GROVE, 2000, p. 696).

O movimento intelectual e religioso, a revolta protestante contra o catolicismo e a reagdo
catllica a essa revolta, em conjunto, podem ser considerados grandes acontecimentos da
historia ocidental. A cristandade do ocidente fendeu-se de alto a baixo e com a musica néo foi
diferente. Infere-se disso que essa revolucdo religiosa foi também uma reacdo contra o
autoritarismo religioso, em nome do individualismo centralizado em torno da relacdo direta
entre os seres humanos e seu Deus. Apesar do autoritarismo corporativo que se imiscuiu em
tantas das proprias seitas protestantes, inclusive o pentecostalismo, esse acontecimento
inaugurou a Era Moderna de individualismo religioso, da tolerancia na religido, considerando
muitos outros campos de pensamento. Outro aspecto que merece destaque esta relacionado ao
individualismo econdémico que teve reflexos na expansdo do comércio e ascensdo do
capitalismo. Além disso se espalhou muito rapidamente devido ao apoio das forcas dos
estados integrais que iam surgindo e do nascente espirito do nacionalismo. A reforma e a
contra-reforma podem ser consideradas alguns dos importantes aspectos da profunda
transformacdo nas amplas tendéncias da civilizagdo ocidental, mudanga assinalada pela
crescente urbanizacdo da sociedade, expansdo do comercio e do capitalismo, pelo inicio da
ciéncia moderna e pela progressiva concepcao secular da vida humana e da sociedade, ja
visiveis na Renascenca, a que tdo intimamente se vincula.

A liberdade religiosa e intelectual introduzida na civilizacdo ocidental pela reforma e pela
contra reforma inscreveram-se na tradicdo ocidental, através desse racionalismo da era da
ciéncia. A histéria das religides do racionalismo e a liberdade intelectual que as acompanhou
devem esperar a historia do crescimento e do triunfo da propria ciéncia que se realizara nos
séculos seguintes, inclusive as vérias tendéncias musicais que passardo a incorporar a liturgia
cristd, principalmente a protestante.

Collins e Price afirmam que o Concilio de Trento tracou o curso da Igreja Catdlica para
0s 400 anos seguintes: somente na década de 1960, no Concilio Vaticano Il, ocorreria outra
grande reavaliagdo. Mas foi apenas no final da Guerra dos Trintas Anos, em 1648, que se
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pode ver o resultado final, alcancado 85 anos apds o Concilio de Trento, e a reforma catdlica
finalmente se concluiu (2000, p. 148-149).

O Concilio Vaticano Il é visto como um divisor de aguas na historia da Igreja catolica.
Segundo o Padre Michel Collins, na esteira do Vaticano I, a igreja fez varias mudangas em
suas formas de culto. A mais notavel foi que a missa, que por séculos fora celebrada em latim,
passou a ser rezada na lingua local do povo. E isso se refletiu na musica (2000, p. 221). A
partir das decis6es tomadas no Concilio Vaticano Il, a musica catélica popular vem ganhando
forca, principalmente no Brasil. E um estilo que, segundo muitos, veio como um contra-
ataque catdlico as investidas das igrejas protestantes, principalmente as pentecostais, dos
meios de comunicacdo, principalmente da divulgacdo musical. Verifica-se que as igrejas
catdlicas e protestantes tém caracteristicas semelhantes: a utilizacdo de instrumentos musicais
(teclado, bateria, guitarra e baixo) e ritmos contemporaneos.

Esse fervor musical iniciou-se no Brasil com o Padre Zezinho, que foi extremamente
revolucionario. Esse artista foi uma referéncia na musica catolica nas décadas de 70 e 80, uma
vez que nessa época ele era o unico cantor catélico com tal visibilidade. Nessa mesma época,
surgiu a Renovacdo Carismatica que impulsionou as inovagBes musicais, permitindo o
surgimento das bandas e de varios cantores que gravaram a principio varias canc¢des do
movimento pentecostal devido a escassez de musicas que adequassem a essa nova realidade e
posteriormente as suas proprias composicoes.

A partir da década de 90, a musica catolica brasileira deu um salto com Padre Marcelo
Rossi que, ap6s ser contratado pela Sony, tornou-se posteriormente, um dos maiores
vendedores de discos do pais. Segundo a Federacdo de Produtos Fonograficos/2008, Padre
Marcelo aparece em primeiro lugar, competindo com grandes nomes da musica secular.

Atualmente, a musica catolica vem crescendo substancialmente, tendo seu mercado
comparavel ao da musica evangélica. Atualmente, a musica catolica tem como um dos seus
principais representantes o Padre Fabio de Melo.

Do exposto, infere-se, portanto, que a musica religiosa sofreu significativas
transformac0es. Tais mudancas ocorreram a partir do momento em que Lutero pregou as suas
noventa e cinco teses a porta de Wittemberg. A atitude de Lutero forcou a igreja catdlica a
tomar algumas medidas iniciadas no Concilio de Trento e extensivas ao Concilio Vaticano II.
Ao observar o cenario religioso que se instalou no Brasil, conclui-se que a musica religiosa,
seja ela catolica ou evangélica ja constitui um mercado promissor, cuja tendéncia é, num curto
espaco de tempo, é extinguir a competicdo criada entre as musicas catélica e protestante

iniciada nas referidas reformas. O maior exemplo desse fato foi a realizagdo do show gospel
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no dia 11 de setembro de 2009, na cidade de Goiania, no qual 0s goianienses presenciaram a
parceria do cantor evangelico André Valaddo com a banda catdlica Rosa de Sarom, show

divulgado inclusive pela Radio Paz FM 89,5.

1.3.4. As transformacdes musicais na expansdo da Reforma Protestante

Houve um movimento anterior a Reforma que teve lugar na Boémia, encabegado por Jan
Hus que levou a uma total proscricdo da musica polifonica e dos instrumentos nas igrejas até
meados do século XVI. Os hussistas cantavam hinos simples, geralmente monofénicos, de
caréter popular. A medida que o rigor primitivo foi se abrandando, comegou a ser permitida a
musica a varias vozes, embora ainda em estilo de nota contra nota (GROUT e PALISCA,
1988, p. 284). Esses autores também abordam que em 1561, um grupo conhecido como 0s
Irm&os tchecos publicaram um hinério com textos em lingua tcheca e melodias extraidas do
repertorio do canto gregoriano, das canc¢des profanas ou dos salmos calvinistas franceses em
versdes a quatro vozes. Os Irmdos tchecos, mais tarde chamados Irm&os Moravios®,
emigraram para a América no inicio do século XVII e as suas colbnias na Pensilvania
tornaram-se importantes centros musicais (1988, p. 284). Na Poldnia, também houve indicios
de uma revolta contra a Igreja Catdlica que, no entanto, ndo teve influéncia duradoura,
restringindo-se apenas a publicacdo de uma colecdo de salmos com textos polacos.

O efeito que a Reforma teve sobre a musica na Francga, nos paises baixos e na Suica, foi
bastante diferente da evolucdo verificada na Alemanha. Jodo Calvino, como ja foi dito, ndo
apoiou certas mudancas musicais impostas por Lutero. Apesar de ter aderido as idéias
protestantes, isso ndo significou uma total aceitacdo das interpretacdes teologicas luteranas.
Outros chefes protestantes reformadores opuseram-se muito mais energicamente do que
Lutero a manutencdo de elementos da liturgia e do cerimonial catélicos. A uma desconfianca
generalizada relativa aos atrativos da arte nos servigos do culto, somava-se a proibigédo
rigorosa de cantar textos que ndo fizessem parte da Biblia (GROUT e PALISCA, 1988, p.
282).

Quando as autoridades catélicas francesas comecaram a perseguir 0s suspeitos de

heresias, Calvino fugiu para a Suica, onde o movimento reformista ja havia iniciado sob a

% Um dos mais importantes grupos dos pietistas alemdes eram os Moravios. Estes influenciaram a mdsica
americana. Como pietistas, os moravios com sua musica artistica e sofisticada da Europa, se afastaram bastante
do padrao normal. Foram influenciados pela tradicdo reavivamentista do século XIX, mostrando grande interesse
pela tradicdo dos acampamentos e pelos novos hinarios evangelisticos que apareceram com o segundo
despertamento de Finney (GROVE, 1994, p. 614).
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lideranca de Ulrich Zwinglio que em suas pregacfes dava maior importancia do que Lutero a
crenca na predestinacdo dos homens para a salvacdo, valorizando menos o aspecto da
justificacdo pela fé.

Com o seu espirito racionalista, Zwinglio conquistou o apoio da burguesia mercantil da
Suica, que admirava a objetividade de suas a¢Oes e o lado pratico de suas idéias. Seu trabalho
religioso preparou o caminho para que ali se desenvolvessem as idéias de Jodo Calvino.
Zwinglio, tentando uma ruptura total com o catolicismo, fez uma reforma litdrgica radical,
eliminando tudo o que poderia se assemelhar a idolatria catélica. Preocupado com o
significado do culto, ao transmitir alguma sensacdo de salvacao, retirou o 6rgédo, o canto coral
e toda a ornamentacdo da igreja limitando o altar a uma simples mesa de santa ceia. Ao
enfatizar o sermdo, Zwinglio considerava a musica uma forma de distracdo intelectual, razéo
pela qual os salmos e 0s canticos passaram a ser apenas recitados responsivamente, sem
melodia.

Calvino, segundo as consideracdes de Hustad, no momento em que se iniciou a reforma,
restringiu 0 uso da musica na adoragdo, retirou o coro das igrejas e priorizou os salmos
(Salmodia), pois os Hinos ndo eram considerados de inspiracdo divina mas “composi¢0es
humanas”. Calvino adotou uma postura rigida em relacdo a musica a ponto de dizer que s6 a
palavra de Deus era digna de ser usada para o seu louvor (HUSTAD, 1991, p. 119). Depois de
um periodo na Alemanha, durante o qual conheceu e aprovou o modelo litargico aleméo, fez
dele a base litlrgica para adoracdo calvinista na Suica, Franga, Alemanha, Holanda e Escocia.
Dessa aprovacao resultou a solicitacdo ao poeta Clément Marot a tarefa de metrificar os
salmos, que musicados por Louis Bourgeois, deram origem ao hinario Saltério de Genebra”.
Bourgeois utilizou melodias folcléricas francesas e alemas no Saltério e sua introducdo nas
cerimonias religiosas causou estranheza. Como em nossos dias, a rea¢do contraria logo se
manifestou, sendo, entéo, essas melodias depreciativamente chamadas de “Gigas de Genebra”
(HUSTAD, 1991, p. 126). “Esses salmos eram originalmente cantados em unissono, sem
acompanhamento, nos servicos religiosos; para a devo¢do doméstica compuseram-se versdes
semelhantes ao motete que, aos poucos, comecaram a ser utilizadas no culto publico (GROUT
e PALISCA, 1988, p. 282).

Grout e Palisca afirmam que as igrejas calvinistas desencorajaram a elaboragdo musical e
devido a este rigor as melodias dos salmos raramente se expandiam em formas vocais e
instrumentais de maiores proporgdes, ao contrario do que sucedeu com os corais alemées. Por
iSso mesmo, tais igrejas tem um papel menos relevante na histdria da musica. No entanto,

apesar dessas observacdes sobre a musica calvinista, faz-se necessario conhecer a postura
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desse reformador, pois seus seguidores vieram para o Brasil na fase do estabelecimento do
protestantismo no pais, assuntos que serdo discutidos no terceiro capitulo.

No final do século XVII, aconteceu um movimento de reavivamento espiritual na
Alemanha, conhecido como Pietismo®. Esse movimento rejeitou o formalismo vigente,
buscando maior envolvimento espiritual através de uma forma de culto mais livre e
participativa. Como consequiéncia, apareceram hinos de estilo popular com carater de danca.
Branddo® relata que os pietistas foram os primeiros colonos que ocuparam as terras da
América no século XVI e levaram apenas a Biblia e o hinério de salmos da Baia (Baia Psalm
Book), de forte influéncia calvinista. No século XVIII, chegou outro grupo, s6 que de
alemédes, trazendo influéncias da hinologia moravia. Esse movimento inspirou uma
quantidade significativa de hinologia subjetiva e grande parte dos hinos era musicada em
métrica tripla de carater de danca, em agudo contraste com o estilo coral mais antigo, mais
rude.

Ainda no século XVII, surge na Inglaterra, em oposicdo & Igreja Anglicana® da Rainha
Elizabeth I, o Puritanismo®’. Este movimento, em seus primérdios, foi apoiado por Jodo
Calvino e um dos motivos para tal rompimento foi as duras criticas a realizagdo de Missas
Cristas. Muitos puritanos vieram para a América do Norte, almejando encontrar uma nova
patria onde tivessem liberdade de exercer sua fé sem o controle do estado. Sua histéria de
rejeicdo a musica profana vem de uma atitude moralistica, condenando cantar cangfes
vulgares e repudiando a masica popular por incentivar a dancga silenciosa, comum na época.
Assim, os reformadores da Nova Inglaterra, em mais uma tentativa de controlar a musica na
igreja, tentaram impor uma forma de cantar oposta a maneira comum de cantar defendida pelo
povo que apreciava o estilo popular do canto dos salmos.

No Século XVIII, ainda na Inglaterra, surge o0 movimento Wesleyano, liderado pelos
irmdos John e Charles Wesley. Eles ficaram conhecidos como precursores de um despertar
religioso, cujo resultado foi a igreja metodista. Possuidores de uma vasta cultura, perceberam

a importancia dos hinos, comecando, assim, uma fecunda atividade musical. Os irmaos

3 Pietismo foi um movimento de renovacdo protestante visando soprar vida nova na igreja luterana no final do
século XVII. O Pietismo influenciou o surgimento de vérios movimentos religiosos independentes de inspiracao
protestante tais como o pentecostalismo (COLLINS & PRICE, 2000, p. 234).

* Artigo “A musica na adoragdo nas igrejas evangélicas” disponivel em www.musicaeadorac&o.com.br

% A Igreja Anglicana foi oficialmente a primeira igreja crista estabelecida na Inglaterra. Segundo historiadores,
esse movimento surgiu no século Il1, unindo-se a Igreja Catélica em Roma no reinado do Papa Gregério | e
rompendo de vez no ano de 1534. A separacdo da igreja Anglicana do Catolicismo em Roma existiu antes da
Reforma Protestante. (COLLINS & PRICE, 2000, p. 230).

% Ppuritanismo designa uma concepcdo da fé cristd desenvolvida na Inglaterra por uma comunidade de
protestantes radicais depois da Reforma (COLLINS & PRICE, 2000, p. 234).
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Wesley receberam uma grande influéncia dos irmdos Moravios, e isso fez com que eles
mudassem a maneira de pensar a respeito dos hinos, o que facilitou a aceitacdo e difusdo das
cancdes publicadas pelos Wesley. Riffel afirma que John comecava seus hinos da seguinte
forma: “Aprendei estes hinos, cantai-os como estdo escritos, cantai todo o hino; cantai com
entusiasmo, cantai com humildade, com ritmo; sobretudo, cantai no Espirito”. Ao observar
essa ministracdo, verifica-se uma mudanca de enfoque. Enquanto John Wesley convocava o
povo a adorar a Deus corretamente e com entusiasmo, 0s cantores pentecostais atuais usam
termos tais como: “Declare”, “Tome posse”, “Cante com fé”, “Louve a Deus, independente
do seu problema” como se 0 ato de cantar estivesse associado ao recebimento de béngéos e
ndo como um momento de adoracdo. O movimento do Irmdos Wesley, denominado de
Grande Despertamento, representou um marco para a musica evangélica por ter sido a ocasido
em que surgiram os hinos evangelisticos nos moldes de hoje. Foram compostas musicas que
falavam da morte de Cristo para remissao dos pecados e o direito a vida eterna, pois o proprio
John Wesley considerava os hinos como um dos meios mais eficazes para a pregacao do
evangelho. Por essa razdo, foram férteis escritores de hinos publicados em varias coletaneas.
Os irmaos Wesley foram os responséveis pela popularizacdo desse estilo de musica,
criando os primeiros hinos de apelo, utilizando inclusive melodias de dpera e cancGes
folcloricas alemas, sendo considerados, “progenitores dos hinos evangelisticos modernos”. A
influéncia de Watts e de Wesley na América do Norte, entdo a Nova Inglaterra, para os
seguidores da Reforma foi de fundamental importancia. E importante evidenciar que Isaac
Watts é autor da musica mais conhecida no meio evangélico, principalmente no movimento
pentecostal. A primeira estrofe e o refrdo do hino “Conversdo” relatam a transformacdo
humana provocada pela morte de Cristo na Cruz e também mostra o protestantismo que mais

prosperou no Brasil: o conversionista, trazido pelos missionarios americanos e ingleses.

Oh! Quéo cego andei e perdido vaguei,
Longe, longe do meu Salvador!

Mas do céu Ele desceu e seu sangue verteu
P’ra salvar um téo pobre pecador.

Foi na cruz, foi na cruz,

Onde um dia eu vi

Meu pecado castigado em Jesus;

Foi ali pela fé, que os olhos abri,

E agora me alegro em suas luz (HARPA CRISTA, N. 15)



Figura 2: Conversédo — Isaac Watts (traducdo e adaptacao H. Maxwell Wrigth
Harpa Cristd — N. 15
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No seculo XIX, ocorreu 0 “Segundo Grande Despertamento da América do Norte”
liderado por Finney, um advogado, que se tornou pastor e tedlogo. Atuou ao lado do
compositor Thomas Hastings cuja parceria resultou na primeira publicacdo de um hinario com
temas direcionados a campanhas de avivamento. Concomitantemente ao fervor provocado por
Finney, inicia-se 0 movimento de acampamentos, 0s camp meetings, nos quais a masica,
basicamente uma melodia simples repetida varias vezes e com muita emocionalidade, era o
elemento principal das reunides. O ambiente descontraido e emotivo desses acampamentos
favorecia a criacdo de melodias simples e a improvisacdo semelhante ao negro spiritual.
Finney foi um grande inovador musical, permitindo a participacdo de mulheres no culto. Ele
também foi um abolicionista que chegou a negar apoio a traficantes de escravos em suas
igrejas A aproximacdo dos brancos em acampamentos musicais negros resultou no que se
pode denominar de “hibridiza¢do”, a mistura de hinos tradicionais com “corinhos” marcando
o0 inicio de uma nova fase para a musica evangélica, ou seja, 0 gospel discutido no capitulo
seguinte.

Diante do exposto, conclui-se que a musica foi o ponto maximo na adoracdo e
posteriormente, na evangelizagéo.

Foram mencionados varios musicistas nessa pesquisa, porém, é importante frisar o nome
de Martinho Lutero. Esse reformador merece destaque porque soube lidar com os desafios da
sua epoca e tirou vantagens das possibilidades que emergiram no seu contexto. O exemplo de
Lutero pode ser seguido na medida em que ha uma disposicdo em refletir sobre assuntos
ligados a contemporaneidade, tais como: Diversidade, a espetacularizagdo musical,

Globalizagéo, Industria Cultural, e outras ideologias da pds-modernidade.



62

2. GOSPEL: ASPECTOS HISTORICOS DESDE A SUA ORIGEM ATE A
CONTEMPORANEIDADE

A partir da Idade Média a musica desenvolvida nos recintos religiosos era elaborada
dentro de rigidas regras a fim de que ela se mantivesse sagrada. Em contrapartida, toda pratica
musical executada fora da igreja era tida como profana. Nessa fase, as composi¢des eram
facilmente identificadas como sacras ou ndo. Com a reforma de Lutero e de outros lideres
protestantes, a musica cristd foi absorvendo, aos poucos, elementos seculares tais como o
abandono do latim, apropriacdo de ritmos e cancGes populares e a utilizacdo de instrumentos
musicais. No entanto, mesmo diante de tantas transformacgdes proporcionadas pelos

reformadores, a masica sacra mantinha certos padrdes que a identificava como sagrada.

Lutero introduziu na igreja uma melodia popular para sua composicao “Castelo Forte”.
Depois dele vieram outros, como os irmdos Charles e John Wesley e William Booth do
Exército da Salvagdo. Eles também ousaram se utilizar de meios nada convencionais
para a sua época com o intuito de tornar a mensagem do evangelho mais acessivel a
seus ouvintes. A histdria tem se repetido através dos séculos e a controvérsia também
(BAGGIO, 1997, p. 12)

No cristianismo moderno, a musica absorveu todos os géneros musicais de sucesso
popular, como o funk, rock, forré e pagode. Esses estilos foram introduzidos pela renovacgéo
musical cristd, que tem se sustentado através da reproducdo dos géneros musicais nacionais da
adaptacdo de tendéncias globalizadas, num processo que acompanha a diversidade de estilos
musicais divulgados pelos meios de comunicacdo de massa. Essa nova pratica musical €
conhecida como gospel, este que € definido por Cunha como “um fenémeno cultural-religioso
do mercado” (2004, p. 240). O gospel instalou-se no Brasil na dltima década do seculo XX,
depois de transpor a fronteira de sua origem norte-americana e ser devidamente globalizado
pelo cristianismo contemporaneo.

O gospel, palavra inglesa que significa “evangelho”, originariamente é um tipo de cancao
religiosa de movimentos avivalistas norte-americanos do final do século XIX. Gospel Music
designa o tipo de cangédo popular religiosa que sucedeu ao Spiritual (GROVE, 1994, p. 380).
Spiritual é definido como um tipo de cangdo folclérica que nasceu com a pratica
evangelizadora nos EUA, entre 1740 e final do século XIX. O termo deriva de spiritual songs,
designacdo inicialmente utilizada para distinguir estes cantos de hinos e salmos métricos,
tradicionalmente utilizados nas igrejas.

Baggio define musica gospel da seguinte forma:
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O termo musica gospel abrange varios tipos de cangdes que compartilham uma
identificacdo pessoal e emocional com textos biblicos e um rico vocabulario musical.
Dos vérios tipos, a musica gospel cantada nas igrejas batistas negras é provavelmente a
mais importante, pois tem influenciado ndo sé as formas brancas de gospel, mas
também certos estilos de musica popular. Diferente do spirituals, o qual esta arraigado
nos hinos formais protestantes, a musica gospel negra é improvisada, altamente
emocional e alegre. (1997, p. 15)

O desenvolvimento do gospel se deu principalmente devido a segregacdo racial na
América do Norte. Os escravos negros que se convertiam ao cristianismo e frequentavam
igrejas brancas eram inferiorizados por causa de sua cor. Muitos deles comecaram a formar

congregacdes negras. Calado afirma que:

E na musica religiosa do negro norte americano que se pode encontrar, em total
evidéncia, o elo mais forte com a tradicdo ritual africana. Proibido de praticar suas
cerimonias religiosas, 0 negro acabou encontrando na Igreja Cristd um importante canal,
tanto de expressdo social, como um lugar onde suas tradi¢des pelo menos em boa parte,
pudessem continuar a ser cultivadas. Foi desse modo que varios sincretismos musicais e
religiosos se formaram. (CALADO, 1990, p. 88)

3 «g seria muito

O gospel é uma forma de expressdo musical do negro norte americano
menos possivel o surgimento dessa muasica nos EUA sem a participacdo essencial do negro”
(CALADO, 1990, p. 65). Muitos autores explicam que: “0 negro trouxe os ritmos da Africa e
0 branco contribuiu com a harmonia e a melodia européia”. Segundo Calado, esta afirmacéo
ndo tem nenhuma fundamentagéo tendo em vista que o negro, vivendo numa outra sociedade
como escravo, ndo iria abandonar passivamente a sua arte, substituindo-a pela cultura do
dominador (1990, p. 66). Por outro lado, a Africa nfo é um continente homogéneo e 0s negros
levados para os EUA como escravos provinham principalmente da Costa Ocidental, sendo
gue a maioria desses escravos negros que desembarcaram na América tentou preservar a sua
heranca cultural construindo, inclusive, instrumentos iguais aos que conhecia na Africa
(MUGGIATI, 1999, p. 15-17). Um importante ponto a ser compreendido em relacdo a musica
africana e que faz, em certos aspectos, ser tdo diferente da musica européia é justamente a sua
natureza, ou seja, “a musica servindo a propdsitos cotidianos e imediatos” (CALADO, 1990,
p. 68). Vivendo sob o regime de escraviddo, proibidos de tocar seus instrumentos musicais e
de executarem suas tradicionais cerimonias, os negros africanos levados para os EUA

desenvolviam sua arte de forma coletiva, o que impedia que tal arte fosse esquecida. Essa

% Muggiati afirma que havia duas classes sociais nos Estados Unidos, cujas diferencas eram bem marcadas. Os
negros mais ligados as seitas protestantes e os crioulos, mesticos descendentes de franceses e espanhdis, que
musicalmente estavam voltados para a tradicdo européia e frequentavam a igreja catolica. Estes como moradores
que eram da cidade, desconheciam a tradicdo rural dos hollers, work songs, spirituals e gospels, géneros
peculiares aqueles. (1989, p. 29-30)
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mausica ndo era aprendida em escolas ou conservatérios. Mais tarde, essa pratica musical foi
fortemente desenvolvida dentro das igrejas batistas dos EUA, desde os momentos posteriores
a escraviddo até os dias atuais (CALADO, 1990, p. 68).

A percussdo era o instrumento mais importante dos africanos e essencial para a pratica
coletiva. Impedido de executd-lo, o negro reuniu o canto, a danca, a mimica e outras

representacdes cénicas nas reunides religiosas.

Mesmo que 0s negros ndo mais pudessem usar os tambores durante a escravidao nos
EUA, proibidos pelos senhores receosos de seu poder de comunicacdo e incitamento,
substituem-nos por palmas e batidas de pé, que assumem funcdo semelhante na tentativa
de preservar essa linguagem [...] Essa relagdo entre linguagem verbal e a musica acabou
assumindo novas formas. (CALADO, 1990, p. 71)

Calado assevera que além da riqueza ritmica, existia outra pratica considerada uma das
manifestacdes mais expressivas do negro africano conhecido como holler, ou seja, o grito do
campo, uma espécie de grito primal do negro, transposto diretamente da Africa. Outra
modalidade de grito é o cry ou street cry, que assim como o holler, representava a expressao
dos sentimentos do negro longe de sua patria. “O holler e o cry situam-se numa regido entre a
fala e o canto, isto é, s&o meio cantados e meio berrados” (CALADO, 1990, p. 83). Muggiati
assinala que “esse grito primal [...] ia se modificando e assumindo novas formas a medida que
0 negro absorvia a cultura americana” (1999, p. 17). E 0 mesmo acontecia com a masica que
trouxeram da Africa, a partir do momento em que entrava em choque com a tradigdo européia.

Quando o negro entrou finalmente em contato com os instrumentos europeus, ele abordou
a sua técnica de um modo inteiramente espontaneo e original, e acabou se identificando com

0s instrumentos de sopro.

Por outro lado, para muitos negros a Biblia foi uma experiéncia mitologica, mais que
apenas religiosa, e nela a trombeta aparece como instrumento sagrado. Causavam
profunda impressao entre eles relatos como os das trombetas que anunciavam o
Apocalipse, ou 0 de Josué derrubando as muralhas de Jeric6 com o som de trombetas —
episddios que aparecem em profusdo nos spirituals (MUGGIATI, 1999, p. 34)

De acordo com Hobsbawm, os primeiros spirituals remontam a tempos bem antigos,
certamente anteriores a 1800. Ele assevera que esse estilo recebeu influéncias da Europa e era
encontrado na lIgreja Episcopal Metodista Africana de Florence (1990, p. 57). Outra
modalidade que influenciou a musica gospel foi as works songs (can¢des de trabalho), de

acordo com as considerag0es a seguir:
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Mais tarde, porém, as cangles de trabalho (work songs) comecaram a servir de base
para as composicdes dos primeiros hinos negros. Estas canc@es de trabalho eram cantos
de chamado e resposta, onde uma linha solo € alternada com uma resposta coral, uma
frase curta ou uma palavra. Estes cantos sdo oriundos da Africa e ainda hoje sdo usados
em muitas igrejas naquele continente. Foram eles que deram origem a musica gospel. A
maior caracteristica desta musica é que ela é espontanea e profundamente emocional. O
ritmo é sincopado, isto é, ha uma ligacdo entre a Gltima nota de um compasso com a
primeira do seguinte. Além disso, ha bastante alteracdo no timbre de voz dos cantores.
(BAGGIO, 1997, p. 18)

Em consonancia com Baggio, Muggiatti assinala que este esquema de chamado e
resposta, solo ou coro, que muitos denominam de “responsorial” ou “antifonal” era
encontrado na musica religiosa afro-americana. “Entre suas diversas manifestacoes, figuram
as gospel songs, espécie de fusdo dos hinos protestantes com as work songs em que 0
pregador sola e a congregacdo responde” (1999, p. 20). Os negros transformaram esses hinos
de origem européia em verdadeiros canticos sincopados ao ritmo vivo de palmas e batidas de
pés. Ja os spirituals, entoados mais lenta e solenemente, sdo solos inspirados em trechos da
Biblia adequados a condicdo do negro, que se identificava com o povo oprimido de Israel em
sua luta pela libertagdo (MUGGIATI, 1999, p. 20).

A masica gospel desenvolvida pelos negros norte americanos teve alguns representantes.
Um deles foi o pianista e compositor Thomas A. Dorsey, filho de um pregador batista,
fortemente influenciado por Isaac Watts e que ouvia jazz e blues. Ele compds
abundantemente durante os anos da Depressdo Americana e suas cangdes tinham o objetivo
de levantar o animo dos abatidos, cancbes essas que deram origem ao blues gospel.
Considerado o pai da musica gospel, autor de sucessos como “There will be peace in the
valley”, gravado posteriormente por Elvis Presley, essa can¢do é cantada em vérias igrejas
pentecostais e também é veiculada pela Radio Paz FM 89,5, mais conhecida pela versdo em
portugués “Paz no Vale”. Essa composicdo reflete tempos angustiantes, ou seja, o vale;

porém, revela a fé e a busca pela paz nesse momento de sofrimento.

Mui cansado estou, mas procuro o Senhor
Dele a voz eu almejo ouvir

Na gloriosa manha ou a noite ao dormir
Havera paz no vale pra mim

Havera paz no vale pra mim, eu sei

Havera paz no vale pra mim, Senhor, eu sei
Nem a sombra da noite ali verei

Havera paz no vale pra mim

Quando o sol surgir no horizonte além,

E mostrar todo o vale em flor

Eu ali quero estar bem alegre a cantar

Na presenca do meu Senhor (Gravado por Adilson Rossi, Gravadora Califérnia)
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Além de compor, Dorsey iniciou e dirigiu varios corais e também acompanhou Mahalia
Jackson em apresentacdes por todos os Estados Unidos. Morreu em 1991, aos 92 anos de
idade.

Muitos outros nomes apareceram, mas, vale destacar o nome da cantora Mahalia Jackson.
Ela nasceu em 26 de outubro de 1911 e cresceu na primeira cidade da musica negra
americana, Nova Orleans, considerada por muitos autores como a cidade do jazz
(MUGGIATI, 1999, p. 27). Mahalia foi uma das principais cantoras gospel dos Estados
Unidos no século XX. Ela foi a primeira artista gospel a cantar no Carnegie Hall de Nova
York, em 1950, e no consagrado festival “The Newport Jazz Festival”, em 1958 e 19509.
Viajou pela Europa e foi aclamada pela critica como a maior cantora gospel de todos os
tempos. Ela cantou na posse do presidente norte americano John Kennedy e  também na
ocasido em que Martin Luther King Jr.* fez seu famoso discurso “I have a dream” (Eu tenho
um sonho), discurso pelos direitos civis amplamente conhecido nos Estados Unidos. Também
cantou “Take my hand, precious Lord” (Segure a minha mdo, amado pai) no funeral de
Martin Luther King Jr. Em 1954, ela comecou a gravar pela Columbia Records e seus discos,
se tornaram sucessos em todo mundo. A partir dessa gravagéo, ela passou a compartilhar o
palco com nomes famosos como Louis Armstrong e Duke Ellington (BAGGIO, 1984, p. 26).
A parceria de Mahalia com esses jazzistas abriu novos rumos para a musica evangélica, esta
que se refletiria no Brasil trés décadas depois. Quando Aline Barros foi convidada pela
apresentadora Xuxa, para cantar 0 seu novo sucesso veiculado pelas radios cariocas, alguns
lideres pentecostais ndo desaprovaram essa iniciativa, pelo contrério, muitos concluiram que a
Rede Globo estava abrindo as portas para a evangelizagéo.

Ao analisar esse fato, percebe-se que as igrejas pentecostais classicas brasileiras
demoraram algum tempo para aceitar esse compartilhamento. A principio, as igrejas ndo
aceitavam nem o termo “show” para as apresentacdes musicais, dentro ou fora da igreja.
Desde o inicio das atividades em Goiania, a Assembléia de Deus priorizou a palavra do

pastor, os testemunhos dos fiéis nos cultos e o louvor néo coletivo, exceto cangdes do hinario,

% Martin Luther King nasceu em Atlanta, Geérgia, em 1929. Foi pastor, Prémio Nobel, um dos primeiros lideres
do movimento americano pelos direitos civis, além de defensor da resisténcia ndo violenta contra a opressao
racial. Em 1955, organizou o famoso boicote aos dnibus de Montgomery. Tal boicote encerrou-se ap6s um
mandado da Suprema Corte proibindo qualquer transporte publico segregador. King lutou por um tratamento
igualitario e contribuiu para a melhoria da situacdo da comunidade negra mediante protestos pacificos e
discursos enérgicos sobre a necessidade do fim da desigualdade racial. Em 1963, dirigiu uma marcha pacifica do
monumento para Washington onde pronunciou seu discurso mais famoso “Eu tenho um sonho” (WHITMAN,
2004, p. 169-175). King morreu em 1968, assassinado por um branco, foragido da prisdo. Em 1986, o terceiro
domingo de cada més foi escolhido como data para a comemoracdo dos direitos civis negros.
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geralmente no inicio da reunido, que eram interpretadas com a participagdo minima de fiéis,
numa espécie de espera dos “atrasados”. Apds a década de 80, mais intensamente nos anos
90, o cenario musical sofreu algumas alteracbes que serdo discutidas no decorrer desta
pesquisa. Hoje, além de os cantores pentecostais dividirem espaco com artistas seculares, ja se
pode utilizar o termo “show”, bem como varios ritmos contemporaneos num louvor mais
participativo. A revista Backstage aborda que no “Rock in Rio IlI”, teve em espaco
denominado “Tenda Brasil”, que foi considerado uma das tendas de maior destaque do
evento. Dentre 0s varios grupos escolhidos para se apresentarem naquela ocasido estavam as
bandas “Oficina G3” e “Os Nazarenos”, ambas evangélicas (BACKSTAGE N. 71, 2001, p.
46-52). Essa iniciativa exemplifica o compartilhamento de cantores evangélicos, inclusive os
pentecostais, com artistas seculares. Atualmente, essa parceria pode ser vista na TV, ou
através de gravacOes de CDs, entrevistas, rodeios e, com mais freqiéncia, nas festas
agropecuarias.

Além de Thomas A. Dorsey e Mahalia Jackson, outros artistas se destacaram no cenario
americano: Clara Ward e James Cleveland, este considerado o rei da mausica gospel.
Cleveland recebeu quatro Grammys, inclusive um postumo pelo seu album “Having Church”.
Apos a Segunda Guerra Mundial, surgem os quartetos e as dancas acompanhadas de roupas
mais ousadas. Na década de 50, surge Jerry Lee Lewis e nos anos 60, Elvis Presley. Elvis,
como afirma Baggio, era cantor branco cantando musica negra (1984, p.47). Foi, sem duvida,
0 maior divulgador desse género musical, chegando a lancar quatro albuns: Peace in the
valley, His hand in mine, How Great thou Art (Grandioso és tu, N. 526 da Harpa Cristd) e He
touched me (Tocou-me), uma das cangGes mais cantadas no movimento pentecostal. Elvis
Presley ganhou trés Grammys por suas interpretacdes e entrou para o “Hall da fama” do
gospel, deixando o seu nome gravado como um grande intérprete desse género musical
americano importante e influente.

O gospel, em sua forma original, era geralmente interpretado por um solista
acompanhado de um coro e um pequeno conjunto instrumental. Porém, na década de 50, com
0 surgimento do rock e a profissionalizacdo e comercializagdo da mdusica cristd, o gospel
passou a ser um fendmeno cultural-religioso de mercado, conforme mencionado .

“O rock explodiu no cenario americano em meados dos anos 50” (FRIENDLANDER,
2008, p. 23) e muitos sugerem que ele foi o grande vildo da histéria (MUGGIATTI, 1984, p.
99). O aparecimento desse estilo influenciou a masica gospel e as igrejas brasileiras tiveram
que fazer adaptacOes. Verifica-se que a partir do rock, as regras impostas para o sagrado

foram quebradas de vez. Ndo houve como evitar tais inovacdes. Foi-se 0 tempo em que 0
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pastor, apoiado por regras convencionais, ditava normas para a estética musical. Com o
avanco da tecnologia, escuta-se muasica em qualquer lugar.

Diante do exposto, conclui-se que o gospel € a musica religiosa atual, seja cat6lica ou
protestante. Em termos de instrumentagéo, performance, comercializacdo e difusdo, ela néo
difere da musica secular. Se a letra falar de amizade, amor, aspiracGes, peti¢des, guerra contra
as hostes malignas, louvor e adoracdo a Deus, essa musica € gospel. Esses temas podem ser
elaborados de forma livre, tanto na instrumentacdo quanto na parte ritmica. As barreiras do
sacro versus profano, tdo combatidas a partir da Idade Média, foram derrubadas. E 6bvio que
a Industria Cultural se encarrega de fazer algo que agrade o ouvinte, afinal, a musica gospel, e
tudo o que ela proporciona, faz parte dos interesses capitalistas que se instalaram nesses
ultimos tempos.

Ao abordar o termo gospel, é importante que ele seja entendido e situado na musica
religiosa da contemporaneidade, ou seja, como fendmeno cultural religioso que se instalou no
Brasil a partir da década de 80. Essa pesquisa visa proporcionar reflexdes e oferecer novos

olhares sobre essa musica cada vez mais proeminente na cultura religiosa brasileira.

2.1.1. Rock: 0 som do cristianismo moderno

2.1.2. Rock Classico: raizes da musica negra

A pratica musical atual denominada gospel é, na verdade, fruto de uma renovacéo crista
ocorrida nos Estados Unidos no inicio dos anos 70. Em meio as discussfes dessa renovacgado
ocorreu 0 processo de reformulagdo da musica cristd com o objetivo de torna-la mais
relevante & nova geragdo. Contudo, as inovagfes tornaram-se ainda mais marcantes devido as
novas filosofias instaladas na contemporaneidade. Tais filosofias, aliadas ao avanco
tecnoldgico, foram associadas ao maior fendbmeno musical ja ocorrido na histéria do

cristianismo: o rock.

Foi o fendbmeno Unico na Historia. Nunca [...] a musica teve tanta importancia,
figurando no centro de profundas mudancas no individuo e na sociedade. Pela primeira
vez 0 mundo se via a beira de uma revolucdo [...] Era uma espécie de guerrilha cultural,
um movimento espontaneo e insinuante que se, apossando dos meios de comunicagao
[...] conquistava adeptos por toda parte. (MUGGIATTI, 1985, p. 7)

O rock entrou nas igrejas com outra nomenclatura. Até hoje, sdo poucos 0s que

realmente, admitem que esse estilo € praticado nas igrejas, tocados nas radios e transmitidos
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pela TV. Muitos afirmam que a musica do género rock é, na realidade, pop. Esse pop engloba
os estilos contemporaneos fortemente combatidos ha algumas décadas pelas igrejas ndo so
brasileiras, mas também americanas, de onde emergiram as novas tendéncias musicais cristas.
Para combater o rock, alguns lideres religiosos se apdiam na vida dos intérpretes - geralmente
associadas as drogas, ao sexo, a comportamentos irreverentes - e também em estudos
cientificos que atestam que essa musica € sentida pelo sistema nervoso central, sem o
conhecimento do cérebro ou das emocdes e seu efeito, quando em alta intensidade e
andamento acelerado pode “ser semelhante ao de bebidas alcodlicas” (MUGNAINI, 2007, p.
13). Por essas razfes, muitos cristdos usam o termo pop para se referirem as inovagoes
musicais contemporaneas, inclusive o rock. E dificil ouvir essa expressdo procedente de um
lider pentecostal classico. Geralmente o termo rock tem sido discutido mais abertamente pelos
neopentecostais.

Mugnaini usa o termo pop para designar “a musica comercial feita para as paradas de
sucesso e aberta a influéncias de qualquer parte ou época desde o apelo popular” (2007, p.
33). Segundo este autor 0 agravante é que a musica evangélica brasileira atual denominada
gospel frequentemente passa pelo filtro da indUstria norte americana.

A musica pop € a cangdo que toca nas radios e emissoras de TV, lotam casas de shows,
estadios, lideram vendas de CDs, DVDs e demais itens. Baggio, ao comparar 0 pop com a
musica classica, salienta que “ndo é necessario ter nenhuma educacdo musical para poder
aprecia-la” (1997, p. 41).

Os vérios estilos musicais que formaram a musica pop e, posteriormente o rock
apareceram nos Estados Unidos a partir do final de século passado. Tais estilos sdo:

Gospel e Spirituals — Adaptacdo mais ritmada de hinos tradicionais (BAGGIO, 1997, p.
42).

Blues — Musica melancolica, triste (MUGNAINI, 2007, p. 24).

Ragtime — De acordo com Mugnaini, 0 ragtime é a musica negra com grande influéncia
européia. Basicamente, trata-se de musica pianistica e de melodia elaborada (2007, p. 25).

Jazz — Mugnaini define o jazz como uma combinacdo de blues, ragtime e gospel, sempre
com espacgo para improvisagoes (2007, p. 25).

Country and Western — Musica do campo, interiorana, caipira, criada longe dos centros
urbanos, pouco letrada, mas muito fluente (MUGNAINI, 2007, p. 30).

Rhythm and Blues — Segundo Friendlander, esse estilo “é a maior fonte do rock and roll”
(2008, p. 31). E o blues com a marcagdo do ritmo mais acentuada, tornando-o mais dangante.
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Alguns autores apontam que os spirituals do século XIX ja eram o inicio do rhythm and
blues.

Soul music — Fusdo das harmonias e do estilo de interpretacdo passional do gospel com o
rhythm and blues, ou seja, musica carregada de emogdes (FRIENDLANDER, 2008, p. 24).

A musica negra desempenhou um papel importante na formacéo do pop. Na década de
40, Mahalia Jackson, Clara Ward e Sister Rosetta Tharpe tornaram o gospel popular com suas
gravacdes. Nas décadas de 50 e 60, finalmente, o estilo mais ouvido da musica popular foi
formado: rock’n’roll*.

O rock é hoje a musica mais ouvida pelo mundo. A principio, 0 som que se ouvia dos
escravos negros americanos eram as work songs, ou seja, cantos de trabalho compostos de
frases musicais curtas e simples, intercaladas pelas cancdes religiosas conhecidas por
spirituals e, posteriormente, como gospel. Quanto a influéncia da mdsica européia,

Friedlander acrescenta:

O rock explodiu no cenario americano em meados dos anos 50. Entretanto, sua
ascendéncia musical pode ser tragcada, voltando-se alguns séculos, nas tradi¢Ges
musicais da Africa e Europa. N6s ouvimos, na mesma musica, os padrdes de chamado-
e-resposta provenientes de uma aldeia africana, misturados com as harmonizagdes da
mausica classica da Europa do século XVIII. Sdo esses e muitos outros elementos que
contribuiram para os estilos afro-americanos do blues, gospel, jazz (e,
subsequentemente, rhythm and blues), e elementos das melodias folk e country que
formam a base do rock and roll. (2008, p. 23).

As raizes do rock tém sido remetidas ao século passado, as cangdes de trabalho e gritos
campais dos negros americanos que trabalhavam em plantacbes de algoddo. Estes deram
desenvolvimento ao blues (tristeza) como musica secular e ao gospel (evangelho) como
musica sacra. Os instrumentos usados neste periodo eram de fabricacdo caseira como violdo,
banjo e gaita.

Com a migracdo dos negros para os centros urbanos do norte dos Estados Unidos, o blues
tomou uma nova forma instrumental aliando-se ao jazz. Na década de 30, com a guitarra
elétrica, surgiu o rhythm and blues, musica feita para ser tocada: “nos bares e guetos negros
das grandes cidades [...] feita sob medida para locais ruidosos, onde se bebia e conversava em

voz alta, obrigando o cantor e a banda a brigarem com todo aquele barulho (MUGGIATI,

00 termo rock’n’roll refere-se & misica anterior a 1964. Apds este ano, com a ascensdo dos Beatles, a musica
popular ficou conhecida simplesmente como rock. Segundo Friendlander, os principais marcos e divisorios da
histéria do rock séo: 1°. - 1954-1955 - explosao do rock and roll ou rock’n’roll classico; 2°. - 1963-1964 - a
invasao inglesa; 3°. - 1967-1972 - a era de ouro (o0 amadurecimento sincronico de artistas de varios géneros,
incluindo a primeira invasdo inglesa, o soul, o som de San Francisco e a ascensdo dos reis da guitarra); 4°. -
1968-1969 - a explosdo do hard rock; 5°. - 1975 -1977 - a explosdo do punk (2008, p. 18).
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1984, p. 12). Essa era a musica secular dos negros americanos nao s6 nos anos 30, mas
também nos 40. Uma mausica carregada de sentimento, tristeza e lamento, cujas letras
abordavam desde problemas sociais a iluses amorosas.

Os brancos, no entanto, possuiam sua propria musica, pois a discriminacdo racial nesta
fase ainda era forte. Estes sim, eram constituidos de pessoas puritanas, que ouviam somente
musica classica e religiosa, geralmente tocada ao som do 6rgdo e do piano. As pessoas mais
pobres, das areas rurais, preferiam o country and western, muasica considerada tdo perigosa
pela elite protestante quanto a melodia dos negros.

Como ja foi mencionado, Thomas Dorsey, no inicio do século XX, criou uma verséo
contemporanea do gospel, cujo formato incluia palmas, chamado-e-resposta, complexidade
ritmica, batidas persistentes, improvisacdo melddica e acompanhamento com percussao,
facilmente reconhecido hoje em dia. E essa performance influenciaria sobremaneira 0s
primeiros artistas do rock.

Bill Halley ndo era negro, mas ficou conhecido como o pioneiro do rock and roll.
Incorporando seu sentimento intuitivo e experiéncia como country, blues, jazz e rhythm and
blues, ele criou conscientemente uma colagem de musica rapida, ritmada e dancante, narrando
0 modo de vida dos adolescentes dos anos 50 (FRIEDLANDER, 2008, p. 51). “Rock around
the clock” ficou conhecida como a primeira cancdo de rock and roll, gravada por Halley e sua
banda, Cometas,, em 1954. Porém, essa musica Se tornou um sucesso no ano seguinte como
trilha sonora do filme “Sementes da Violéncia” que expunha a hostilidade no relacionamento
da juventude com o sistema. Muggiati salienta que “ndo se pode imaginar e nem entender o
poder jovem e 0s hippies sem associa-los ao rock” (1985, p. 7). Esse fator impulsionou o
governo, igrejas protestantes e lideres civis a resistirem ao rock, associando-o a rebeldia dos
jovens dessa fase. No entanto, da mesma forma que havia lideres religiosos que combatiam o
rock, outros defendiam esse género, tentaram compreender 0 movimento hippie e até
concordavam com 0s jovens no sentido de “que ndo poderia haver lugar para a injustica
social, a degradacdo da natureza e a opressao humana” (MUGGIATI, 1985, p. 41).

Elvis Presley e Jerry Lee Lewis foram criados na Assembléia de Deus, onde aprenderam
a cantar cangdes gospel e spirituals. Elvis Presley, mesmo com toda a discografia gospel ja
mencionada, ficou conhecido como cantor secular, o maior fendmeno do rock da década de
50. Atraveés dele, o rock tornou-se a musica da Ameérica, onde 0s jovens passaram a escuta-la
assumindo uma identidade semelhante a de seus idolos. Para esclarecer sobre a delinqliéncia
juvenil desta fase, até o cantor Elvis Presley fez um pronunciamento dizendo que a danga,

bem como o rock, ndo estimulavam a juventude a rebeldia.
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Tanto Bill Halley como Elvis Presley vieram de familias pobres e buscavam fama e
dinheiro. E na onda deles vieram muitos outros como Chuck Berry, que utilizou elementos do
country and western, e Little Richard, que com seu estilo vocal Unico, altamente emotivo,
soltava gritos de louvor de sua formagdo gospel, cantava em coros, em concursos,
acampamentos e reunides evangélicas. Pela biografia dos pioneiros do rock, percebe-se a
influéncia cristd em suas performances. “Seja pentecostal, na metodista ou na batista, o estilo
gospel era emocional e musical” (FRIEDLANDER, 2008, p. 60).

A era do rock cléssico, embora comegasse com um grupo de artistas negros, terminou
com artistas brancos executando uma fusdo dos estilos mencionados. A principio, a masica
refletia uma visdo relativamente sem censura da vida que os cercava: rebeldia com tematica
sexual. Aos poucos, as cangdes foram voltando para o amor e a rejeicdo, deixando para tras o
carater libinoso e rebelde dos seus antecessores.

Em 1960, a era do rock classico estava morta. Os musicos foram vitimas da presséo do
governo e de lideres religiosos, conforme mencionado anteriormente. A América teria que
esperar a invasdo inglesa e os Beatles para ouvir novamente os acordes do rock classico. No
entanto, no inicio dos anos 60, tiveram espagco Rey Charles, Aretha Franklin e James Brown,
que surgiram no cenario musical cantando soul, um estilo que reproduz as caracteristicas
vocais do gospel.

Ray Charles, cantor e pianista, misturou o estilo do vocal do gospel com elementos de
rhythm and blues e rock and roll para ajudar na criacdo da musica soul. Aretha Franklin, filha
de um pregador protestante, foi treinada como uma cantora gospel. Ela expandiu o estilo soul
nas décadas de 60 e 70, durante as quais seus discos se tornaram sucessos internacionais.
James Brown, no entanto, foi quem mais influenciou a musica popular. Ele é considerado por
varios autores como o precursor do funk e do rap, dando inicio a uma nova fase de estilos nos
anos 80.

A fragmentacdo do mercado do rock continua através dos anos 80. Os fas abracaram o0s
Rolling Stones, Grateful Dead, Led Zeppellin e mesmo Elvis Presley, assim como 0s
difundidos antigos formatos do r&dio. Madonna, Michael Jackson, Prince e Billy Joel
dominaram as paradas da musica pop mostrando que o rock chegou para ficar. De certa
forma, pode-se afirmar que o rock ndo so esta renovando a musica evangélica como também
estd derrubando as fronteiras entre o sagrado e profano, refletindo em todo o mundo, inclusive

no Brasil.
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2.1.3. Rock Cristao: A contracultura Hippie

A musica cristd contemporanea, ja& denominada como gospel, nasceu em meio a uma
nova revolugdo nos Estados Unidos. Tal revolucdo ficou conhecida como “Movimento de
Jesus” (Jesus Movement). Esse movimento tinha como objetivo dar énfase a pessoa de Cristo
e a seus ensinamentos, em vez de pregar o cristianismo institucionalizado das igrejas norte

americanas.

Cansados do estilo de vida do movimento hippie e desiludidos com a idéia de mudar o
mundo com sua contracultura, muitos jovens comecaram a buscar no cristianismo, a
solucdo para seus problemas e para a sociedade [...] Muitos jovens que se converteram
eram musicos para 0s quais a musica ndo era apenas uma forma de arte, mas um veiculo
para expressar suas idéias e conceitos. Eles tinham aprendido isso com Bob Dylan e
Beatles. A musica rock foi o maior veiculo de comunicacdo de idéias da contracultura
hippie. Por esse motivo aqueles novos convertidos comecaram a se utilizar da masica
rock para transmitir seus novos conceitos. (BAGGIO, 1997, p. 52)

De acordo com Baggio e outros autores como John Styll, diretor executivo da Revista
C.C.M., a masica gospel, da forma como é entendida na contemporaneidade, nasceu do
movimento da contracultura dos anos 60 (STYLL, 1993, p. 42). A partir dessa fase, todas as
inovacGes foram sendo trazidas para a igreja, inclusive o uso da bateria, guitarra e
contrabaixo. O piano e o 6rgdo foram, aos poucos, substituidos pelos sintetizadores e
teclados. Assim, para tamanha estrutura foi necessario o uso de microfones e amplificadores
para tais instrumentos eletrénicos. Friedlander acrescenta que esse periodo também
presenciou a teatralizacdo do rock (2008, p. 405). Os pulpitos das igrejas, inclusive
pentecostais, transformaram-se em palcos com iluminacgéo, fumaca, canhdes de luzes e outros
instrumentos capazes de impactar os fiéis.

O disco “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” dos Beatles**, marcou o ano de 1967 e
foi indicado por muitos criticos de masica como o melhor album de rock and roll
(FRIEDLANDER, 2008, p. 135). No entanto, as musicas inseridas nessa gravacdo revelavam
todo o espirito hippie da época e se tornaram hinos da contracultura. Nessa fase muitos
jovens, cansados do movimento hippie, passaram a procurar as igrejas protestantes. Para

atender a essa juventude, alguns lideres religiosos fundaram comunidades as quais passaram a

*! Para aumentar a resisténcia dos lideres protestantes em relagdo ao rock, apos quinze dias do lancamento de
“Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”, nas vésperas de completar vinte e cinco anos, Paul, um dos
integrantes dos Beatles, confessou a revista Life que tinha tomado LSD. A repercussao desse pronunciamento foi
tdo grande que precisou do lider evangelista Billy Graham organizar uma série de oracdes para que “a juventude
inocente do mundo ndo seguisse o exemplo de Paul”. (MUGGIATI, 1985, p. 37).
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ser frequentadas pela maioria dos hippies e motoqueiros ex-fora-da-lei, fas de rock (SMITH,
1988, p. 142). Para defender os hippies e responder aos ataques de religiosos radicais, alguns
lideres, inclusive Smith, afirmaram que se a igreja fosse mais aberta e ndo se distanciasse de
seus ideais na época, 0s jovens ndo precisariam de se envolver com sexo e drogas, nem
tampouco viver em comunidades como era 0 caso do movimento hippie. Ap6s varias
discussoes, finalmente, em 1971, ocorreu o batismo do primeiro hippie nas aguas do Pacifico.
Logo depois, 0 “Movimento de Jesus” comecou a chamar a atencdo da Imprensa por todo o
mundo. Tal movimento cresceu muito, ao ponto de o lider mundial Billy Graham se

pronunciar da seguinte forma:

H& armadilhas. Ha temores. Ha criticas. Alguns acham ser muito superficial, e, em
alguns casos, é. Alguns consideram muito emocional, e, em alguns casos, é. Alguns
dizem estar fora dos limites da igreja estabelecida, e, em alguns casos, esta. Mas mesmo
na igreja primitiva, tais problemas sdo encontradicos. Procurei estudar este movimento,
e sinto que ha varios aspectos recomendaveis de valor: Uma das coisas interessantes é
que é espontaneo. (GRAHAM, 1978, p. 17)

A principio, ndo foi muito facil aceitar o movimento hippie dentro das igrejas. Muitos
diaconos* quiseram impedir a entrada desses jovens descalcos e cabeludos na congregacéo.
Contudo, aos poucos, as barreiras foram rompidas e dezenas de hippies comecaram a encher
as fileiras dos templos. Muitos desses jovens permaneceram nas igrejas, outros nao; no
entanto, a maior heranca deixada pelo Movimento de Jesus foi a nova linguagem musical.

O Movimento de Jesus expandiu-se ao ponto de reunir artistas famosos em Festivais
promovidos até dentro de Universidades. Foi nesta fase que comegaram a surgir as primeiras

gravacdes de rock cristdo.

2.1.4. Rock Cristdo: “Por que deveria o diabo ter toda a boa musica”?

Larry David Norman foi considerado o pai do rock cristdo. Musico, compositor e
produtor, comegou a gravar em 1966, mas surgiu para a fama na Banda People. Apds
despontar no meio musical, Norman deixou a banda e decidiu cantar apenas musicas cristas

quando langou seu primeiro album, “Upon this rock” (Sobre esta rocha), pela Capitol

2 A palavra diacono vem do grego (diakonos) e quer dizer atendente ou servente. Na Assembléia de Deus, 0s
diaconos séo escolhidos pelas liderangas para exercerem varias atividades relacionadas a assisténcia social e ao
bom andamento do culto, atuando como porteiros, acomodando membros e visitantes, na distribuicdo da Ceia etc
(SANTOS, 2006, p. 120).
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Records, album considerado o primeiro disco de rock cristdo da histéria da musica. Norman
se converteu na adolescéncia e, embora tenha vivido na California, sede do movimento
hippie, ndo se envolveu com o estilo de vida desses jovens. A musica de Norman é fortemente
caracterizada por uma inclinagdo grande a contextualizar o cristianismo dentro dos mais
diversos assuntos da sociedade. Devido as resisténcias do protestantismo tradicional, Larry
fez a cangdo: “Why should the Devil have all the good music?”* (Por que deveria o diabo ter
toda a boa musica?) para mostrar que o individuo pode ser cristdo e ouvir rock. Nessa ocasiao,
assim como hoje, mas em propor¢des menores, 0s grupos radicais associavam a mdasica de
Norman ao secularismo. (BAGGIO, 1997, p. 64).

Para Larry, a musica do género rock era o veiculo adequado para expressar a mensagem
de Deus, e, convicto, ele declarou que estava acontecendo uma grande revolucédo espiritual
através da mausica. Seus albuns eram uma mistura de rock pesado, com letras geralmente
sérias, mas ocasionalmente descontraidas.

Sua aparicdo ao lado do lider mundial Billy Graham causou um forte impulso em sua
carreira. Entretanto, seus lisos cabelos, quase brancos, até os ombros, o jeans, a camiseta e
tiradas agudas contra influéncias seculares no meio cristdo dificultaram uma aproximacéo
com a geracdo mais antiga da igreja. Mas os jovens, religiosos ou ndo, compravam seus
discos e afluiam em massa aos seus concertos.

Em 1974, quando Norman gravava um de seus albuns, Paul MacCartney declarou em
algumas entrevistas que Norman poderia ter sido um dos mais significativos artistas dos anos
70, se ele ndo se restringisse a tematica cristd. O talento de Norman rendeu alguns titulos,
sendo que um deles foi recebido no “Hall da fama da musica gospel” em 2001.

Larry Norman popularizou o gesto da médo fechada com o dedo indicador apontado para o
céu, cujo sinal, sintetizava a idéia de “One way to heaven” (Um s6 caminho para o céu). Tal
gesto se transformou em marca registrada de Norman e utilizada por vérios artistas brasileiros
e até por jogadores cristdos de futebol.

Norman abriu as portas para 0 merchandising ao autorizar os desenhistas da série
televisiva “Os Simpsons” a criarem uma edicdo limitada de histéria em quadrinhos,
caracterizando-o como personagem do desenho.

Larry Norman morreu em 2008, deixando uma mensagem de despedida aos amigos e

admiradores:

* Essa frase utilizada por Larry Norman é atribuida a Martinho Lutero, o pai da Reforma protestante. Ansioso
por ajudar seu povo sem instrugdo a entender a Biblia, ele iniciou a tradicdo de compor melodias simples, que
podiam ser cantadas por toda a congregacdo (COLLINS & PRICE, 2000, p. 165).
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... Adeus, até logo, nos veremos de novo
Em algum lugar além do céu
Eu oro para que vocés figuem com Deus
Adeus, meus amigos, Adeus.

Outro artista de destaque, ja na década de 70, foi Mylon LeFevre, que gravou um disco
com cancdes, que combinam as raizes da musica gospel da década de 20 com o rock. Porém,
no ano de 1972, Mylon gravou outro disco, fora da tematica cristd, o que o levou as paradas
de sucesso, abrindo shows para The Who, Pink Floyd, Bob Seger, Jethro Tull, Traffic, Grand
Funk e outros. Envolvido com drogas, em 1971, Mylon decidiu abandonar o vicio e retornar
ao cristianismo. Mylon LeFevre e sua banda “The Broken Heart” tornaram-se um dos mais
famosos grupos cristdos de pop rock da década de 80 nos Estados Unidos.

Concluindo, as inovagdes musicais cristds tais como sdo entendidas na atualidade, ou
seja, 0 gospel, emergiram do Movimento de Jesus e de seus principais representantes Larry
Normam e Mylon LeFevre. Tendo em vista o que foi exposto, verifica-se que o rock explodiu
no cenario americano em meados dos anos 50. Entretanto, sua ascendéncia musical pode ser
tracada, apos a volta a alguns séculos, nas tradicdes musicais da Africa e Europa.

No Brasil, percebe-se que grande parte das inovagdes musicais, bem como a utilizagdo do
rock vieram dos Estados Unidos, a partir da década de 70. Foi nessa fase que o termo gospel
passou a substituir a masica cristd contemporanea brasileira. No entanto, s6 no inicio da
década de 90 é que a musica evangélica, da forma como ela é entendida no momento,

explodiu no cenario nacional e comegou a fazer parte de uma estratégia de marketing,

2.2. Gospel: A musica cristad contemporéanea no Brasil

Antes da década de 70, a mdsica evangélica era quase exclusivamente importada,
traduzida do inglés. O hinério oficial das Assembléias de Deus no Brasil comprova isso, pois
grande parte das musicas foi trazida pelos missionarios e posteriormente traduzida e adaptada,
exceto algumas composi¢Ges de pioneiros brasileiros, como o compositor Paulo Leivas
Macaldo que era pastor responsavel pelo templo sede no Rio de Janeiro e também
administrador de todas as igrejas do Brasil. Paulo Leivas Macaldo era compositor,
responsavel por muitas can¢des da Harpa Cristd. Em algumas mdsicas, Macaldo e outros

compositores do hinario usaram a estratégia de Lutero ao utilizar melodias folcloricas
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estrangeiras adaptadas com letras sacras. 1sso pode ser conferido nas canc@es “O exilado” (N.
36), “Graca, Graca” (N. 205) de Macaldo.

Na década de 50, houve uma explosdo de canticos em ritmo de marcha, usados nas
campanhas de evangelizagdo e, mais tarde, as igrejas pentecostais tornaram-se responsaveis
pela utilizacdo de ritmos nordestinos, toadas sertanejas e guaranias. De acordo com Baggio,
0s primeiros acordes contemporaneos ouvidos no Brasil surgiram na década de 70.

Baggio relata que antes de os grupos evangélicos desafiarem a musica cristd com ritmos
populares, o cantor Luiz de Carvalho despontou no cenario musical, no Brasil, como um dos
pioneiros do disco evangélico. Com seu estilo popular e inspirador, foi quebrando as barreiras
do tradicionalismo e conquistando os coracdes dos ouvintes em suas apresentacdes pelo
Brasil, inclusive em Goiania (2005, p. 57).

Outros artistas que marcaram o pentecostalismo na década de 70, ndo s6 em Goiania, mas
em todo o Brasil, foram os curitibanos Matheus lensen e “Irmas Falavinha”. Além da ampla
discografia, eles adentravam os lares goianos por meio das programacdes radiofonicas. Talvez
seja essa a razdo pela qual se podia encontrar um disco da familia lensen e até a coletanea de
suas musicas em quase todo lar evangélico do Brasil, na década de 70. Até hoje, essa familia é
lembrada através do programa “Cléssicos Inesqueciveis” transmitido aos sdbados pela Radio
Paz FM 89,5. O estilo de Matheus lensen foi fortemente difundido na década de 70, mas ndo
trouxe inovagdes musicais para 0 pentecostalismo.

A juventude evangélica das décadas de 70 foi sacudida pelo surgimento, no Brasil, de
organizacbes como Mocidade para Cristo (MPC), Palavra da Vida, Jovens da Verdade,
Vencedores por Cristo, Alianca Biblica Universitaria (ABU), Jovens em Cristo, Grupos
Logos, Jovens com uma missdo (JOCUM), entre outros. Com uma proposta inovadora e
atraente, tais organizagdes conseguiram mostrar aos jovens e adolescentes daquela época, que
era possivel ser cristdo e ouvir musicas com ritmos e mensagens mais atuais (BOMILCAR,
2005, p. 228).

Bomilcar assevera que “os trabalhos desses grupos e organizacGes foram importantes,
mas a tarefa ndo foi facil. Os jovens cristdos viviam sob grandes pressdes e conflitos pelo
movimento hippie e a Jovem Guarda” (2005, p. 228). Todos esses movimentos convidavam
0s jovens para um estilo de vida “paz e amor”, caracterizado por sexo, drogas e muito rock
and roll. Por essa razdo, varios lideres evangélicos combatiam o rock por associarem-no ao

sexo e as drogas.
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As organizacOes cristds, seguindo o exemplo do Movimento de Jesus nos Estados
Unidos, também questionaram as igrejas afirmando estarem elas muito fechadas. Bomilcar
salienta que muitos pastores ndo permitiam nem o uso do violao nas reunifes de mocidade.

As igrejas histdricas sentiam-se ameacadas pelo movimento pentecostal que dividiu
varias dessas igrejas em todo o Brasil. O pentecostalismo, embora defendesse uma prética
musical mais espontéanea, continuava a enfatizar questdes associadas aos usos e costumes, fato
gue 0s jovens passaram a questionar. Paralelamente a isso, se consolidava a estrutura de
movimentos nascidos das cisdes, influenciadas por uma nova onda pentecostal conhecida
posteriormente por neopentecostal.

No contrafluxo dessa tendéncia, varios jovens descobriam outra via para o
desenvolvimento e a expressdo de sua espiritualidade. Muitos deles participavam de
temporadas nos acampamentos Palavra da Vida, Mocidade para Cristo, Jovens da Verdade e
Jovens em Cristo, onde tinham mais liberdade para cantar, rir, brincar e estudar a Biblia de
uma forma mais contextualizada a sua geracéao.

A partir das iniciativas por parte dessas organiza¢fes supracitadas, as inovagdes musicais,
aos poucos, comecaram a entrar nas igrejas historicas e pentecostais. Foi nesta fase que
surgiram 0S grupos musicais que mostraram musica de qualidade, tanto no que concerne as
composicdes e arranjos mais modernos e sofisticados quanto no resgate de ritmos e tradi¢des

nacionais. Pela primeira vez, a musica popular brasileira era valorizada na liturgia.

2.2.1. Os Grupos Musicais

O grupo “Jovens da Verdade”, liderados por Jasiel Botelho, foi um dos pioneiros dessa
musicalidade cristd contemporanea. Em 1973, o grupo gravou o disco “Viagem”, com 0
intuito de atrair a nova geracdo cristd. Segundo as consideracGes de Baggio, 0 Jovens da
Verdade “foi 0 eco do Movimento de Jesus no Brasil” (2005, p. 58).

Na mesma época, surge no Brasil o grupo Vencedores por Cristo, cujas musicas foram
mais influentes no movimento pentecostal em Goiania, ao fato de o lider Jaime Kemp ter
conseguido bons relacionamentos no segmento e ser um eximio conferencista. O grupo
Vencedores por Cristo percorreu 0 pais com equipes de jovens realizando trabalhos
evangelisticos e desbravando fronteiras musicais. Seu primeiro LP, “Fale de amor”, foi
gravado em 1970, porém, foi o segundo &lbum, “Se eu fosse contar”, o0 mais significativo ndo

s0 no movimento pentecostal em Goiania, mas em todo o Brasil, por apontar novos rumos a
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musica evangélica. Algumas cangfes eram traducdes e versdes de mdusicas do cantor

I** usando a musicalidade de Guilherme Kerr, Aristeu Pires Jr.,

americano Ralph Carmichae
Gerson Ortega, Nelson Bomilcar, Sérgio Pimenta, dentre outros. De acordo com Baggio, 0s
Vencedores por Cristo ajudaram grandemente a formar as bases para a revolucdo da musica
cristd no Brasil (2005, p. 58). As musicas dos Vencedores por Cristo sdo apreciadas até hoje e
uma das can¢des mais pedidas pelos ouvintes da Radio Paz FM é “Tudo Ele é pra mim” do
album “Se eu fosse Contar”.

Nesta fase, surgiram outros grupos que também contribuiram para o desenvolvimento da
mdsica cristd no Brasil, como Grupo Elo e S-8. O grupo Elo foi formado em 1976, pelos
amigos de seminario Jayro Trench Gongalves, Paulo César da Silva, juntamente com suas
mulheres. Juntos, eles produziram musicas do mais alto nivel no cenario evangélico da época.
LPs como “Calmo, sereno, tranquilo”, “Ouvi dizer”, “Nova Jerusalém” e “Nova Cancéo”
tornaram-se classicos da mdusica crista brasileira. Entretanto, com a morte tragica de Jayro e
sua familia em 1981, Paulo César seguiu adiante com o Grupo Logos, que atua até o
momento.

Além desses grupos, é importante relatar a importancia da Cruzada Bernard Johnson e 0
quanto ela influenciou a musica pentecostal em Goiania na década de 80. Tal Cruzada era
composta por conferencistas e cantores, dentre eles Vitorino Silva. O maestro Misael Passos
era quem comandava toda a parte musical. Ele vinha para Goiania com algumas semanas de
antecedéncia ao evento pré-agendado e fortemente divulgado, a fim de selecionar, organizar e
ensaiar um grupo de instrumentistas e vocalistas para as apresentacdes das cruzadas realizadas
no Ginasio Rio Vermelho. Misael Passos, além da ampla experiéncia musical como maestro e
pianista, teve contato com outras vivéncias artisticas através de viagens feitas com a Cruzada
por diversos paises, principalmente nos Estados Unidos. Além da performance de Vitorino
Silva, havia 0 momento do louvor coletivo com mdsicas inéditas acompanhados pela
orquestra, cujos arranjos eram bastante modernos para a ocasido. A Cruzada, além de fazer
varias campanhas de evangelizacdo, instalou um curso de teologia em Sdo Paulo conhecido
por EETAD®, estendendo-se a vérias capitais brasileiras, inclusive Goiania, a fim de

incentivar os pentecostais a pesquisarem a Biblia, pratica pouco comum no segmento. O

* Ralph Carmichael despontou no cendrio artistico cristdo em 1965, apés um musical de sua autoria ter sido
utilizado por Billy Graham no filme “The restless one” (O incansavel). Nessa ocasido, 0 Movimento de Jesus
estava no auge nos Estados Unidos e as composi¢cBes de Carmichael tinham tracos de uma musicalidade
contemporanea defendida por tal movimento. Em virtude dessa apari¢do, as suas cangdes tiveram grande
repercussdo e ficaram conhecidas internacionalmente, formando, inclusive, a base do repertorio cristdo
brasileiro nas décadas de 70 e 80 (BAGGIO, 2005, p. 52).

** Escola de Educaco Teoldgica das Assembléias de Deus.
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EETAD era uma escola teoldgica cujo curso, com duracdo de quatro anos, oferecia aulas
semanais. Esse curso, além das disciplinas teologicas, abordava questdes relacionadas a
organizacdo da liturgia e as praticas musicais. Foi a partir dai, que muitos alunos e alguns
lideres pentecostais comegaram a rever as proibi¢cbes no segmento, como a utilizagdo de
alguns instrumentos musicais e as gravac0es mais atuais. Dessa fase em diante, surgiram
novas discussdes sobre a necessidade de ampliagcdo do repertorio na liturgia crista, sobre o uso
do quarteto: bateria, guitarra, contrabaixo, teclado e também sobre os ritmos contemporaneos.

Dois fatores contribuiram para o lento desenvolvimento da musica evangélica em
Goiania. O primeiro foi o fato de os pentecostais ndo se interessarem pelo ensino teoldgico e
pelo aperfeicoamento musical; o segundo foi que nao havia revistas especializadas em musica
gospel nessa fase. Muitos artistas desconheciam quase totalmente alguns precursores dessa
revolucdo musical no pais e varios lideres pentecostais temiam as inovac@es afirmando ser
algo “mundano”. E a agravante era que eles se fundamentavam em textos biblicos,

interpretados sem nenhuma profundidade.

2.2.2. Rock Cristao Brasileiro

De todas as inovagdes musicais brasileiras, o estilo que mais provocou polémica foi o
rock, interpretado por Janires Magalhdes Manso. Ele comecou a cantar por volta de 1977 e em
1980 decidiu criar 0 Grupo Rebanh&o. Liderado por Janires, 0 Rebanhdo iniciou as atividades
em S&o Paulo, mas logo mudou-se para o Rio de Janeiro. Tal grupo era formado por Pedro
Braconnot no teclado, Kandel Rocha na bateria, André Marien na guitarra, Paulinho Marota
no baixo e Carlinhos Félix na guitarra e vocais. A partir da mudanca de cidade, o Rebanhéo
gravou o primeiro disco “Mais doce que o mel” em 1981, lancado pela gravadora Doce
Harmonia. O referido disco foi tdo revolucionario que recebeu acusacGes de conter mensagens
invertidas (backward messages)®. Baggio assevera que “sem se importar com as criticas,
Janires, Carlinhos Félix e seus companheiros seguiram adiante, desafiando os conceitos e
preconceitos relativos a como deveria ser a musica cristd [...] O Grupo trazia uma mistura de
ritmos que ia do baido ao rock and roll’” (2005, p. 61).

Janires permaneceu no grupo e langou, em 1983, o LP “Luz do Mundo”, um trabalho

mais amadurecido, o que possibilitou a sua divulgacdo em radios FMs seculares do Rio de

* Termo utilizado por Muggiati (1984, p. 12)
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Janeiro. Em 1984, ele reuniu alguns amigos e gravou um disco ao vivo, pratica inovadora na
ocasido. Tal disco tinha o objetivo de celebrar os seus dez anos de conversdo ao cristianismo.
Apbs a gravacao desse album, Janires deixou o Rebanhéo e foi trabalhar em Belo Horizonte,
onde fundou a Banda Azul. Mas pouco tempo depois, em uma de suas viagens de volta para
casa, o 6nibus no qual ele estava colidiu com outro veiculo ceifando-lhe a vida (BAGGIO,
2005, p. 61). Varios autores, dentre eles Sandro Baggio, um pesquisador da musica gospel no
Brasil, afirmam que Janires e o grupo Rebanhdo foram o divisor de 4guas da mdsica cristd no
Brasil: “Um dos maiores talentos de todos os tempos [...] e quanto a Janires, um dos
compositores que mais polemizaram a musica sacra” (2005, p. 62).

Seguindo o exemplo do Rebanh&o, muitos outros grupos comecaram a despontar em todo
0 pais na década de 80, formando o que mais tarde seria conhecido por musica gospel.
Carlinhos Félix, ex integrante do Rebanhdo, langou carreira solo e passou a viajar por todo o
Brasil, cantando inclusive na Assembléia de Deus de Campinas. Suas musicas sdo bastante
solicitadas pelos ouvintes da Radio Paz FM 89,5. Outros grupos que se destacaram no Rio de
Janeiro foram: Sinal de Alerta, Banda e VVoz, Complexo J e Fruto Sagrado. Os grupos que
emergiram em S&o Paulo foram: Kadoshi (conhecido anteriormente por Atos-2), Banda Gerd,
Banda Rara, Katsbarnéa, Resgate e a tdo consagrada Banda Oficina G3.

A partir da década de 80, a musica cristd tomou novos rumos apoiada por grandes
gravadoras, por forte esquema de publicidade em emissoras de radio e televisdo, o que fez
CcOom que €esses grupos tivessem uma repercussao bem maior que seus antecessores. A Banda
Oficina G3 é o maior exemplo de que, como nos Estados Unidos, através de Larry Norman, o
rock chegou no Brasil para ficar. Na época em que o Oficina G3 comecou suas atividades, 0
rock era um tabu em igrejas cristds brasileiras. Essa banda foi uma das primeiras a mesclar
vertentes mais pesadas do rock com musica evangélica, assim como Katsbarnéa, Resgate e
Fruto Sagrado. Esses grupos foram rejeitados por muitos pastores e liderangas religiosas,
principalmente pelo visual dos artistas, geralmente tatuados e com cabelos longos. Outro fator
que causou grande indignacdo foi o fato de esses artistas realizarem shows no Canecéo,
espaco anteriormente reservado aos grandes nomes da musica popular brasileira.

Atualmente, a banda Oficina G3 ainda possui grande popularidade. Apesar da saida de

um de seus integrantes, o vocalista PG, em 2003, mesmo assim 0 grupo prosseguiu a carreira



82

efetivamente e nesta nova fase recebeu duas indicacdes ao Grammy Latino*’ e cinco ao
Troféu Talento*. Além disso, logrou relativo sucesso com boa parte dos fis, o que fez
alcancar o Disco de Ouro com o album “Além do que os olhos podem ver” apenas poucas
semanas apos o langamento.

Considerando o exposto, percebe-se que a musica evangélica encontrou definitivamente
seu espaco no Brasil. Cada vez mais, igrejas e lideres cristdos, inclusive o movimento
pentecostal, apdiam a iniciativa de grupos com ritmos contemporaneos e promovem reunides
para atrair principalmente os jovens. Todavia, ainda existem muitas criticas ao
desenvolvimento musical cristdo, principalmente ao género rock.

Marcelo Gualberto, tedlogo, escritor e conferencista de Belo Horizonte, trabalha com
jovens ha vinte e cinco anos. Ele afirma que o gospel, culto-show, gravac6es de CDs ao vivo
com forte énfase na celebracdo estimulam a juventude a optar por um estilo de vida light.
“Embora seja uma juventude conectada e bem informada, também se trata de uma geracéo
sem conhecimento, imatura e vulneravel” (GUALBERTO apud BOMILCAR, 2005, p.233).

A observacdo, apreciacdo, o devocional, a hora tranquila, tdo enfatizados na religiosidade
da Idade Média e pelos reformadores europeus Lutero, Calvino, Irmdos Wesley, Finney e
outros, foram, aos poucos, substituidos por ideologias novas advindas quase que
exclusivamente dos Estados Unidos. Talvez seja este também um dos motivos de os lideres
evangélicos questionarem o rock como se ele fosse o causador dessa mudanca de
comportamento dos fiéis.

Concluindo, na era da Globalizagdo, quando o mundo esta a distancia de uma tecla, ndo
h& como impedir as inovacGes musicais nas igrejas. Porém, ja que os templos estdo cada vez
mais lotados, os lideres deveriam pelo menos tomar conhecimento de assuntos téo

importantes, como 0s abordados nessa pesquisa, € promover uma reflexdo com os membros.

*" Grammy Latino trata-se de uma versdo latino-americana dos prémios Grammy dos Estados Unidos da
Ameérica, desde 2000, para as melhores produgdes da indistria fonografica. Os prémios Grammy Latino se
dividem em dezessete subcategorias especificas: Geral, Pop, Rock, MUsica Alternativa, Musica Tropical, Cantor-
compositor, Musica Mexicana, MUsica Brasileira, Instrumental, Musica Tradicional, Musica Cristd, Musica
Infantil, Musica Cléssica, Projeto Gréafico, Produgdo e Video Musical.

*8 O Troféu Talento foi criado em 1995 por iniciativa da Rede Aleluia, emissora de radio da Igreja Universal,
para premiar os destaques da musica gospel. Algumas criticas ao Troféu Talento consistem, primeiramente, no
fato de 0 mesmo ser uma votacéo popular, na qual o publico aponta os indicados de sua preferéncia sem atentar
aos quesitos técnicos e profissionais. A segunda se refere aos vencedores de uma determinada categoria
disputarem em outra categoria e perderem para 0 mesmo concorrente. A terceira critica € que 0s responsaveis
pela premiacdo ndo informam os vencedores de edi¢cdes anteriores. O Troféu Talento acontece anualmente em
Sédo Paulo e é dividido pelas seguintes categorias: Musica do Ano, Intérprete masculino, feminino, Cantora do
ano, Dupla, Banda, Grupo de louvor, Grupo Vocal, Destaque, Revelagio masculina, feminina, Aloum do ano,
Rap, Rock, Pop e pop rock, Album ao vivo, Album Alternativo, Pentecostal, Black Music, Infantil,
Independente, Adoracéo e louvor e Video Clipe. A categoria DVD e Album instrumental sio votadas por
profissionais da area.
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Acredita-se que individuos orientados, bem informados, sdo capazes de fazer escolhas mais
conscientes e democraticas. Atualmente, algumas denominacfes evangélicas ainda
conseguem “proibir” certos estilos musicais e os fiéis, temerosos, ndo questionam nem o
porqué dessas proibicOes. As vezes, a musica € livre, mas a propria vida social é regrada,
como roupas, cabelos etc. A tendéncia € que, num pais como o Brasil, num curto espaco de
tempo, isso se modifique, pois a Globalizacdo mostra 0 mundo real de forma bem mais

atraente do que muitos lideres religiosos.
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3. A MUSICALIDADE RELIGIOSA NO BRASIL E EM GOIAS
3.1.1. O Protestantismo no Brasil

A religido oficial do Brasil no periodo colonial era o catolicismo. Neste periodo, havia
um forte esquema de fiscalizacdo para impedir a entrada no pais de imigrantes protestantes e
de outras denominagfes religiosas, como o judaismo. Gilberto Freire afirma que ao
desembarcar nos portos brasileiros, o individuo era investigado e caso ndo fizesse o sinal da
cruz ou rezasse a Salve Rainha era considerado um herético. E isso ja era o suficiente para o
frade ndo autorizar a entrada e permanéncia de alguém no Brasil (2000, p. 102). Devido a esse
rigido controle e monopdlio religioso do catolicismo em terras brasileiras, a presenca dos
protestantes nessa fase sé se deu em consequiéncia das invasdes francesas e holandesa.

A primeira invasao francesa ocorreu nos primordios da colonizagdo, em 1555, no estado
do Rio de Janeiro. Segundo Mendonca (1984), nesse periodo foi realizada a primeira
cerimbnia religiosa protestante em territorio brasileiro. O culto possuia uma liturgia
diferenciada da missa catdlica, pois priorizava, entre outras coisas o canto congregacional. A
musica era tradicional, desprovida de ritmos populares, com enfoque para o canto, esse que
exercia papel relevante na manutencdo da fé dos colonos e também na evangelizacdo dos
indios. Essa primeira invasdo protestante teve pouca duragdo, pois em 1560, os franceses
foram expulsos do pais oficialmente catdlico.

A segunda invasao francesa ocorreu em 1612, no norte do pais, porém teve curta duragdo
ja que tais invasores foram expulsos do pais em 1615. A invaséo seguinte foi a dos holandeses
no estado do Pernambuco, em 1630. Segundo Mendonga (1984), nesse periodo houve uma
significativa tolerancia religiosa devido a interesses mercantilistas e, assim sendo, alguns se
converteram ao protestantismo calvinista. Para essa ocasido alguns pastores foram enviados a
fim de providenciarem a impressdo de literatura religiosa na lingua portuguesa e tupi e
também para desenvolver trabalhos religiosos com os indios, holandeses, portugueses e luso-
brasileiros™. Todavia, de forma similar as primeiras invasdes francesas, os holandeses foram
expulsos em 1654, e “durante os séculos seguintes os sinais da acdo institucional do
cristianismo protestante no Brasil foram extipardos” (MENDONCA, 1984, p. 17). No entanto,
no século XIX, devido a acordos politicos, econdmicos e socio-culturais, os protestantes
voltaram ao Brasil, j& que o Tratado de Alianca e Amizade de 1810 permitia liberdade

religiosa aos imigrantes ingleses. Porém, as conquistas mais significativas aconteceram em

* Colonos diretamente descendentes de portugueses, nascidos no Brasil durante os primeiros séculos da
colonizacdo.
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1819, quando D. Jodo VI permitiu a entrada e fixacdo, no Brasil, de aproximadamente dois
mil imigrantes, dentre eles varios protestantes. Apesar de a Constituicdo de 1824 manter o
catolicismo como religido oficial no pais, ela também reconhecia o Brasil como um reino
cristdo, garantindo a calvinistas, anglicanos e outros, direitos politicos, mesmo estabelecendo
“restricbes quanto aos lugares de culto, construcfes de templos e praticas proselitistas”
(MENDONCA, 1984, p. 24). Mendonca acrescenta que durante 0s anos seguintes, novos
grupos de imigrantes adentraram o Brasil e, com eles, suas praticas protestantes. No entanto, o
grupo de imigrantes que trouxe mais contribuigdes para as mudancgas protestantes no cenario
brasileiro foi o luteranismo, ao longo do século XIX.

Segundo Souza, o pentecostalismo chegou ao Brasil entre o final da primeira e o inicio da
segunda década do século XX. Nessa ocasido, nasceram as principais € maiores
denominagdes do pentecostalismo classico: a Congregagdo Cristd e a igreja Assembléia de
Deus. Ambas constituiam movimentos dissidentes de duas denominacdes historicas: a Igreja

Presbiteriana do Bras, em Sdo Paulo, e a Igreja Batista de Belém, na Para (2004, p. 122).

3.1.2. O Protestantismo em Goias

O protestantismo se estabeleceu oficialmente em Goias a partir do século X1X. Oliveira
pontua que apesar de o catolicismo ser a religido oficial do estado, verifica-se que alguns
fatores contribuiram para o surgimento de outras praticas religiosas. O primeiro fator a ser
considerado é a ocupacdo tardia por parte dos brancos, o que possibilitou a influéncia negra e
indigena. Um segundo fator refere-se as dificuldades econdémicas geradas pela crise de
producdo aurifica que, por sua vez, também contribuia para ampliar as crendices populares
num ambiente de incertezas quanto ao futuro. Somadas a isso a localizacdo geografica e as
dificuldades de traslado proprio da época, a assisténcia religiosa acabou por se tornar uma
atividade irregular (2006, p. 24). Morais assevera que a religiosidade goiana mesclou varias
manifestacdes religiosas e “nos séculos XVIII e XIX esta religiosidade era quase que um fruto
maduro & espera da chegada do protestantismo” (2003, p. 83).

Um dos primeiros missionarios protestantes a atuar em Goias foi o presbiteriano John
Boyle. Ele fez varias viagens missionarias entre 1884 a 1889 em diversas cidades, entre elas:
Goias, Cataldo, Jaragua e Luziania que, segundo Ribeiro (1987), foi o lugar onde o
protestantismo mais se destacou, enfatizando, no entanto, que a relativa receptividade
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apresentada pela regido de Santa Luzia, nome anterior a Luziania, € o resultado da obra de
colportagem®.

O autor afirma que os primeiros individuos convertidos ao protestantismo
encomendavam hinérios, esses que eram enviados apenas com a letra das cangfes. 1sso
favoreceu a composicdo de uma musica religiosa com melodia basicamente sertaneja.
Antonito de Jesus Dias, um dos fundadores da Assembléia de Deus de Campinas, relata que
essa pratica era realmente comum, principalmente no movimento pentecostal em Goiania,
“porque ninguém sabia musica e 0 desejo de cantar era tdo grande que acabou fortalecendo
essa pratica” (em entrevista, 2009). Oliveira acrescenta que “como estavam acostumados com
o0s ritmos e melodias sertanejas, acabava sendo natural que o ato de louvar a Deus através da
musica fosse consubstanciado pelo estilo musical tipico compartilhado pelo grupo local”
(OLIVEIRA, 20086, p. 27).

Diante do pioneirismo missionario dos presbiterianos, a primeira igreja protestante
oficialmente instalada em Goias foi a desta denominacdo, fundada ainda no século XIX,
denominada Igreja Presbiteriana de Santa Luzia da Goyaz. O presbiterianismo fundou varias
igrejas independentes em diversas cidades, ganhando forca também pela fundacéo de escolas
e hospitais.

No século XX, mais precisamente em 1906, Reginaldo Yong e Charles Glass
desenvolveram um trabalho evangelistico em Goids (antiga capital) que resultou na Igreja
Cristd Evangélica, considerada a segunda igreja protestante em Goias. Faustino (1985) relata
que esta igreja foi fundada apo6s algumas viagens missionarias em Cataldo, Santa Cruz até
fixar-se em Goias. Esse trabalho de evangelizacdo proporcionou uma transformacgéo nao so na

religiosidade goiana, mas também na masica religiosa deste estado.

%0 \enda ou distribuico de literatura religiosa com objetivo missionario.



87

3.1.3. A Musica Evangélica em Goiés

Em Goiés, durante as primeiras décadas de ocupacdo, a producdo musical seguiu o estilo

religioso catélico como as modinhas® e o catereté™

. As condic¢des econdmicas e sociais da
época desfavoreciam o estudo musical dos habitantes da regido, cuja maioria eram
garimpeiros que para ca vieram em busca de ouro. Devido a esse interesse, desenvolveu-se
nessa regido uma populacdo flutuante formada por habitantes de arraiais e vilas que se
desfaziam com rapidez assim que o ouro acabava. As cidades goianas que sobreviveram a
crise de exploracao aurifera dedicaram-se a economia agro-pastoril para a qual os aspectos
artisticos e culturais urbanos ndo eram prioridade. Oliveira acrescenta que a mdsica
protestante/evangélica foi lentamente introduzida a partir do final do século XIX, com o
crescimento e organizacdo socio-cultural dos primeiros centros urbanos do estado como
Pirendpolis e a antiga capital de Goias. Observa-se que nessa fase, a musica evangélica se
espalhou por meio dos trabalhos missionarios de John Boyle e Charles Glass nas cidades de
Cataldo, Goiés e Santa Luzia (Luziania), sendo esta o principal 16cus do protestantismo no
Estado (2006, p. 134).

A musica evangélica desempenhava um papel preponderante em meio ao pequeno ndcleo
protestante que aos poucos ia se formando. As primeiras cancdes executadas pelos primeiros
conversos faziam parte do Hinario Salmos e Hinos. De acordo com as consideraces de

Araujo, as musicas, inicialmente, foram executadas da seguinte forma:

Este grupo encomendava hinarios recebendo-os sem partitura. Entretanto, as mdsicas
sdo cantadas a partir do momento em que uma jovem senhora da nascente igreja
compde mausicas e 0s hinos sdo cantados. Provavelmente o que ocorria era um processo
de adaptacdo entre letra de cunho europeu e o género modinha visto que o0s hinos
ocuparam um lugar de destaque, ndo sé na liturgia protestante, como na pratica dos
conversos de todo territorio nacional. (ARAUJO, 2004, p. 38-39)

A partir dessas consideracdes, observa-se que o estilo sertanejo e os ritmos popularizados,

tdo presentes no pentecostalismo, tém suas raizes no proprio protestantismo historico, quando

51 A modinha, género de cangéo amorosa e sentimental foi cultivada intensamente no Brasil quanto em Portugal.
A principio, era acompanhada pelo piano, porém, o violdo assumiu o lugar de acompanhador e enriqueceu a
modinha com um fundo instrumental bem nacionalmente caracteristico. As modinhas de saldo, geralmente, eram
formadas por duas estrofes e refrdo (A-B-A) e a modinha popular era na sua grande maioria formada por uma
estrofe e refrdo ou trés estrofes (A-B-A-C-A). (ALVARENGA, 1982, p. 328-330).

%2 Catereté ou catira é uma danca de origem amerindia, aproveitada em festas cat6licas, em que a bugrada a
dancava e cantava com textos cristdos escritos em tupi. A danca se executa sempre em fileiras e que séo
formadas por homens e mulheres dispostos alternadamente, por homens de um lado e mulheres do outro, ou por
homens apenas. O acompanhamento € feito especialmente por violas, geralmente duas (ALVARENGA, 1982, p.
210).
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este se estabeleceu em Goias. O movimento pentecostal, com uma liturgia mais espontanea,
encontrou na capital terreno relativamente fertil para expandir-se, pois Goiania, no periodo de
sua construcdo, tornou-se um “local de cruzamento de idéias” devido “ao elevado contingente
de individuos e de valores ja arraigados, facilitando o surgimento de espacos e a penetracao
de diferente [...] tipo de cristianismo” (MORAES, 2002, p. 89). Moraes argumenta que devido
a promessas de empregos geradas pela falta de trabalhadores goianos habilitados para a
construcdo da nova capital e também ao sonho de uma vida melhor, as pessoas de diversas
regibes do pais se deslocaram para a nova capital. Moraes defende ainda a idéia de que, por
ser Goiania uma regido de fronteira em decorréncia do excessivo fluxo migratério quando da
sua construcdo, foi favorecido o desenvolvimento da fé protestante, tanto em sua forma

historica quanto na versao pentecostal (2002, p. 88). Conde relata que:

O estado de Goias foi a ultima Federagdo a receber a mensagem pentecostal. Somente
em 1936 registrou-se oficialmente a presenca de mensageiros pentecostais ali. Naquele
ano, Goiania, a capital do estado, ainda era uma cidade em fase de construgdo. Artifices,
operarios especializados, negociantes e simples serventes eram atraidos a Goiania pela
facilidade com que encontravam trabalho e faziam negécios na capital de Goias. Dentre
as muitas pessoas que foram trabalhar em Goiénia havia um grupo de crentes, membros
da Assembléia de Deus de Madureira - Rio de Janeiro. (CONDE, 2000, p. 303).

Fica evidente que a igreja Assembléia de Deus, a primeira representante dessa vertente
protestante, ndo se deparou com uma forte oposicdo para se estabelecer. Dessa forma pdde,
com certa facilidade, difundir suas idéias e suas praticas musicais, diferenciadas e
distanciadas do protestantismo histérico.

E necessario esclarecer, entretanto, que nas décadas de “vida” dessa capital ndo havia
ocorrido ainda a apropriacdo de ritmos populares contemporaneos nas composicoes
musicais pentecostais. O que ocorria [...] era a heranga tanto do estilo musical adotado
por esse movimento desde a sua fundacdo nos EUA como também da forma “sertaneja
de entoar” a melodia dos hinos herdada dos pioneiros do protestantismo nesse estado ja
que estes desconheciam a melodia original desses hinos contidos nos hinarios que
recebiam. (OLIVEIRA, 2006 p. 138)

A apropriacdo de ritmos populares contemporéneos iniciou-se entre a juventude do
protestantismo histérico (mais precisamente entre os batistas e presbiterianos) no inicio da
década de 1970, com a lenta e gradativa utilizacdo da bateria e da guitarra no
acompanhamento instrumental durante a execucdo musical. Dessa forma, o rock encontrou o
caminho aberto para fazer parte das futuras composicdes evangélicas.

Mesmo considerando ser a pratica musical mais espontanea da Assembléia de Deus, no

periodo em que se estabeleceu em Goiania, vale ressaltar que ela ndo era isenta de restricoes.
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O rock, os instrumentos musicais associados a esse género foram fortemente combatidos. A
Assembléia de Deus de Campinas nunca determinou qual estilo permitido na liturgia, mas
guem se atrevia a fazer algo distante dos padrdes estéticos das liderancas tinha carreira
limitada. A liturgia pentecostal era composta pelos hinos da Harpa Cristd e por musicas
especiais interpretadas por solos, duetos, conjuntos femininos e masculinos pelos membros
mais habilidosos da igreja. Tais grupos eram, em sua grande maioria, voltados ao género
musical modinha. O coral era uma pratica apreciada pelo segmento, porém, sem nenhuma
técnica vocal e apresentando um repertdrio tradicional dentro dos padrbes existentes na
ocasido. Nenhum integrante do coral tinha conhecimentos musicais e isso dificultava e
limitava a ampliacdo do repertdrio, porque os coralistas decoravam as suas respectivas vozes.
No inicio foi possivel controlar o uso do radio e da TV, mas na medida em que 0s jovens
passaram a frequentar as Universidades e ter contacto com outras pessoas, especialmente
frequientadoras dos acampamentos> e segmentos independentes, tais jovens comegaram a se
interessar por outras vivéncias artisticas.

As praticas musicais dos acampamentos, a principio, ndo influenciaram a Assembléia de
Deus em Goiénia, porque a propria igreja ndo incentivava os seus jovens a frequientarem esses
lugares. Um fator importante em relacdo a restricdo aos retiros estava relacionado a forma
despojada dos trajes dos jovens (bermudas, camisetas e jeans), a pratica de esportes, ao uso de
piscinas e ao contato dos rapazes com as mogas.

Para atrair 0s jovens pentecostais nos feriados prolongados, a igreja promovia
programacdes locais e em ginasios de esportes da cidade. Nessa ocasido, Varios cantores e
conferencistas, geralmente do eixo Rio-S&o Paulo, eram convidados. Para esse tipo de
festividade, a igreja permitia algumas alteracdes no repertério musical que era composto,
geralmente, por composi¢cGes dos acampamentos e sucessos fonograficos da época. No
entanto, essas modificacdes s6 eram permitidas durante essas solenidades. Os artistas desses
eventos, campedes de vendas de discos da época e pertencentes aos grandes centros culturais
como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, tinham sempre algo novo a oferecer aos pentecostais
goianienses. Grandes cantores desses eventos foram Oséas de Paula, Junior, Shirley
Carvalhaes, Osvaldo Nascimento, Vitorino Silva, Dedos de Davi, Adilson Rossi, Edson e

Telma, Alvaro Tito, Jorge Bina, Mara Lima e outros.

>3 Espécie de pousada ou hotel fazenda construido com o objetivo de hospedar a juventude das igrejas em
feriados prolongados para lhe oferecer uma programacdo espiritual e recreativa hum clima de descontracéo.
Nesses retiros aconteciam intmeras palestras, debates e muita mudsica ministrada sem as formalidades exigidas
nos cultos da igreja. O acampamento de maior destaque foi 0 “Boa Esperanca”, construido em Goiania em 1964
e doado para a Primeira Igreja Presbiteriana dessa cidade.
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A partir da década de 80, o estilo musical da juventude foi se distanciando dos padrdes
estéticos pentecostais. A Assembléia de Deus priorizava os hinos da Harpa Cristd e nédo
permitia que outras composic¢des substituissem a pratica do hinario. Quando os artistas mais
jovens elaboram arranjos modernos para as cangfes da Harpa Cristd, poucos musicistas,
geralmente militares e as liderangas, deixavam de apoiar as inovacdes. Existia, também, um
grupo de fiéis pioneiros que apreciava o sertanejo evangelico e defendia esse estilo como a
verdadeira masica “inspirada por Deus”. Os jovens queriam algo diferente, pois estavam
tendo contacto com outras praticas através de um novo pentecostalismo denominado
posteriormente como neopentecostal. Em meio a essas discussdes, muitos pais viram seus
filhos abandonarem a fé pentecostal, pois por ndo poderem adotar um estilo musical
contemporaneo nas composicdes e cantar nos cultos de suas igrejas, optavam por celebrar em
festas seculares da capital goianiense. Devido a essas tensdes aconteceram Vvarias cisées que
acabaram promovendo a organizacdo de novas igrejas com uma pratica musical menos rigida,
bem como um visual mais despojado. Para acirrar ainda mais as tensdes no pentecostalismo
classico, instalou-se em Goiania, 0 movimento neopentecostal, com novas musicas, dancas,
trajes mais joviais e uma religiosidade diferenciada da Assembléia de Deus.

O neopentecostalismo nao tinha restricbes quanto a diversidade musical. Todos os
estilos existentes como samba, forro, xote, pagode, rock, axé, rap e funk eram permitidos. E
foi através desses géneros que outras igrejas passaram a cantar de forma mais jubilosa que a
Assembléia de Deus, por conseguir maior envolvimento corporal. Nessa fase, a Comunidade
Evangélica de Goiania, uma das principais representantes do neopentecostalismo, langou um
CD contendo varias cangfes de ritmos diversificados compostos pelos artistas Kléber Lucas,
Alda Célia, Silvério Peres e outros. Para a Assembléia de Deus isso foi uma grande novidade,
pois além de as musicas serem diferentes do hinario oficial, um ministrante no altar da igreja,
além de cantar, fazia oracdes para todos os tipos de males. Ele também incentivava os fiéis a
louvarem a Deus de forma mais espontanea. Esse fervor musical iniciou-se em Goiania a
partir de 70, com a Igreja Luz para os Povos e Comunidade Evangélica Sara nossa Terra,

consolidando-se na década de 80, com a Comunidade Crista do Ministério Fonte de Vida.

3.1.4. A Génesis do Pentecostalismo e seu estabelecimento no Brasil e em Goias

O cristianismo possui uma unica origem: partiu do movimento que surgiu no mundo

antigo com a manifestacdo de Jesus Cristo e, depois, foi difundido por seus apdstolos no
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mundo inteiro. Houve uma fase caracterizada pelo dominio oriental, com base na igreja
primitiva de Jerusalém. Depois, em consequéncia da multiplicacdo das comunidades
evangelizadas e influenciadas socialmente, aliada a conversdo do imperador romano
Constantino, o0 governo da igreja mudou-se para o Ocidente e se estabeleceu em Roma. Essa
mudanca de influéncia politica representa, depois da formacdo de igrejas gentilicas pela
intermediacdo do apdstolo Paulo, a segunda grande transi¢cdo na historia do Cristianismo
(SOUZA, 2004, p. 16).

A Reforma, mais que uma transi¢do, representou uma ruptura que veio a culminar na
criacdo de uma igreja paralela e concorrente, fato nunca antes acontecido na histéria da igreja.
O bloco reformado se segmentou em diversas ordens protestantes e alem disso, outros grupos
cristdos mais proximos do protestantismo do que do catolicismo reivindicaram o status de
protestantismo paralelo em relagdo ao movimento reformador. Souza conclui que todas as
manifestacdes religiosas protestantes emergiram de “uma mesma fonte” (2004, p.16). Dessa
forma pode se afirmar que o pentecostalismo também tem suas raizes na Reforma Protestante.

O termo pentecostal origina-se de “Pentecostes”, nome dado a uma festa anual do povo
judeu, celebrada cinqlienta dias ap6s a P&scoa, em comemoracdo ao recebimento do
Decélogo. No entanto, Souza salienta que a relacdo do pentecostalismo com a citada festa é
indireta e acidental por duas razdes: Primeiro, porque a doutrina pentecostal esta diretamente
relacionada a descida do Espirito Santo; segundo, por causa da afirmacdo doutrinaria da
manifestacdo dos dons de cura, revelagdo, profecia, visdes, linguas estranhas (conhecido pelo
termo glossolalia), como sinais que acompanham a inédita manifestagdo do Espirito Santo.
Portanto, conclui-se que o termo pentecostalismo nao faz alusdo a festa judaica, mas sim
evoca as primeiras manifestacdes dos carismas do Espirito Santo enviado a igreja,
coincidentemente ocorridas no dia de pentecostes (2004, p. 17). Os hinos seguintes, conforme
o0 hinario Harpa Crista, exemplificam o verdadeiro significado do termo pentecoste para 0s
crentes da Assembléia de Deus. Ressalta-se que as composi¢cdes do referido hinario foram
bastante cantadas pelos pioneiros da Assembléia de Deus em Goiania, mas com o passar do
tempo, elas foram sendo esquecidas e substituidas por outras cancGes, principalmente por

aquelas veiculadas pela midia.



Figura 3: Poder Pentecostal — Almeida Sobrinho
Harpa Cristd N.24.
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Figura 4: Ha poder no sangue de Jesus — Autor desconhecido
Harpa Cristd — N. 491
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Collins e Price asseveram que a raiz do pentecostalismo pode remontar aos movimentos
de santidade do século XIX que existiam nos EUA e na Inglaterra e que “enfatizavam a
santificacdo, ou vida sem pecado” (2000, p. 224). Alguns pesquisadores afirmam que este
movimento foi inspirado no reavivamento pregado por Wesley no século XVIII, periodo em
que ele rompeu com o anglicanismo oficial da Inglaterra (COLLINS & PRICE, 2000. p. 164).
Para alguns autores, o marco fundante das igrejas pentecostais foi a descida do Espirito Santo.
Sob esse enfoque, as chamadas crencas pentecostais eram exercidas pelos apdstolos pioneiros
e, nesse caso, 0 surgimento do pentecostalismo enquanto pratica ritualistica seria bem mais
antigo do que se supde. No entanto, a idéia subjacente ao conceito de marco fundante sugere
que se pense ndo que o0 pentecostalismo tenha antecedido a Reforma, mas que o seu
surgimento a posteriori, institui uma nova expressao do Cristianismo tendo como dogma
central o resgaste dos dons carisméticos do Espirito Santo (SOUZA, 2004, p. 17).

A ecloséo do movimento pentecostal nos Estados Unidos, de onde se disseminou para o
mundo, deu-se entre a populacdo negra; em praticamente todos os lugares, as igrejas
pentecostais iniciaram suas comunidades eclesiasticas entre as populacdes de baixa renda. No
caso brasileiro, 0s primeiros pastores pentecostais que vieram com a missao de implantar
igrejas eram ex-membros de igrejas histéricas. E os primeiros adeptos do culto pentecostal no
Brasil foram ex-membros da Igreja Presbiteriana e ex-componentes da Igreja Batista.

Nanez afirma que o “pai do pentecostalismo” e “fundador e idealizador da fé apostdlica”
foi Charles Parham, considerado o “individuo mais importante no surgimento do movimento
pentecostal” (NANEZ, 2007, p. 102). Muitos pesquisadores afirmam que tal movimento
surgiu por volta de 1901, nos Estados Unidos. Todavia, tradicionalmente, reconhece-se o
inicio do pentecostalismo no ano de 1906, em Los Angeles, nos Estados Unidos, na Rua
Azuza, onde houve um grande avivamento caracterizado principalmente pelo batismo no
Espirito Santo, evidenciado pelos dons do Espirito. O principal representante do fenémeno da
Rua Azuza foi William Seymor, um pregador negro. De acordo com as consideracdes de
Nanez, tanto Parham como Seymor eram contra a instrucdo intelectual, teoldgica e contra até
cuidados com a saude por vias médicas pois tudo tinha que ser revelado e resolvido por Deus
(2007, p. 110). Quanto a prética artistica, Nanez salienta:

Sobre os momentos de louvor, declarava-se: “Nao precisamos desses canticos da terra
[...]- Ndo temos necessidade de 6rgdo ou piano [...], o Espirito Santo toca em todos os
coracdes e entdo nos concede as interpretacfes das musicas e as entoa na lingua inglesa”
[...]- Os hinos de Lutero, Watts, Wesley e Crosby perderam a importancia segundo a
avaliacdo daqueles que eram diretamente inspirados. (NANEZ, 2007, p. 110)
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Nanez acrescenta que para tocar algum instrumento musical o individuo ndo precisaria
recorrer aos ensinamentos terrenos porque tudo deveria ser “resultado sobrenatural dos dons
recebidos por Deus” (2007, p. 110). Diante dessas consideracdes, conclui-se que no Brasil, e
em Goias, a importancia da intelectualidade e a necessidade de se desenvolver a mente para
assuntos religiosos s6 foram considerados posteriomente, pelo novo pentecostalismo, ja na
década de 80. Varios lideres dos primordios da igreja pentecostal recriminavam o
envolvimento de fiéis em problemas politicos e sociais, além de se posicionarem contra as
artes e a ciéncia. Paulo Romeiro, professor da Universidade Presbiteriana Mackenzie, ao
prefaciar a obra de Nanez, salientou que ao adotar uma postura tdo rigida em relacdo a mente,
0 pentecostalismo afastou-se dos postulados da Reforma Protestante. Considerou, ainda, que
0s prejuizos foram enormes, principalmente para a igreja brasileira: “Ao rejeitar a educacéo
teoldgica e sem as ferramentas da Hermenéutica e da exegese biblica, os movimentos
pentecostais concedem aos seus arautos a livre interpretacdo do texto biblico”. Assim,
surgiram varias novidades doutrinarias, principalmente em relagdo a musica (2007, p. 9).

Devido a projecdo da midia, o avivamento na Rua Azuza rapidamente cresceu e,
subitamente, pessoas de todos os lugares do mundo procuraram conhecer 0 movimento. No
comeco, os cultos na Rua Azuza aconteciam informalmente, eram realizadas apenas por fiéis
que se reuniam em um velho galpdo para orar e compartilhar suas experiéncias.
Posteriormente, grupos semelhantes foram se formando em muitos lugares do EUA. E o
rpido crescimento do movimento favoreceu, desde o inicio, a ocorréncia de divisdes, nas
quais grupos independentes emergiram com outras denominagdes.

As constantes transformacOes pelas quais passaram o pentecostalismo mundial e
brasileiro fizeram com que, no Brasil, pesquisadores dividissem a histéria desse segmento
religioso em periodos distintos. Freston foi o primeiro a dividir o movimento pentecostal em

ondas:

O pentecostalismo brasileiro pode ser compreendido com a historia de trés ondas de
implantacdo de igrejas. A primeira onda é a década de 1910, com a chegada da
Congregacdo Cristd (1910) e da Assembléia de Deus (1911) [...]. A segunda onda
pentecostal é dos anos 50 e inicio de 60, na qual o campo pentecostal se fragmenta, a
relacdo com a sociedade se dinamiza e trés grandes grupos surgem: a Quadrangular
(1951), Brasil para Cristo (1955) e Deus é Amor (1962). O contexto dessa pulverizagdo
é paulista. A terceira onda comeca no final dos anos 70 e ganha forca nos anos 80. Suas
principais representantes sdo a Igreja Universal do Reino de Deus (1977) e a Igreja
Internacional da Graca de Deus (1980) [...]. O contexto é fundamentalmente carioca.
(MARIANO, 1999, p. 28-29).
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De acordo com Freston (1996), as primeiras igrejas pentecostais que se estabeleceram no
Brasil; Congregacdo Cristd e Assembléia de Deus®, também designadas como pentecostais
classicas, reinaram absolutas no pais, pois eram majoritarias e as Unicas, expandindo-se por
diversos estados da Federacdo. A segunda onda representada pelas igrejas Quadrangular,
Brasil para Cristo e Deus é Amor (FRESTON, 1996, p. 71) ndo trouxeram grandes
preocupacdes a Assembléia de Deus. Apesar de terem formas diferenciadas de promover o
evangelismo, que na ocasido era novidade, todas essas igrejas tinham o mesmo principio
teoldgico. Contudo, Mariano ressalta que o pentecostalismo da segunda onda “trouxe para o
Brasil o evangelismo de massa centrado na mensagem da cura divina [...] utilizaram o radio
para as praticas pentecostais, promoveram o evangelismo itinerante em tendas, a concentracédo
em praca publica, ginasio, teatros e cinemas” (1999, p. 30).

A terceira onda do pentecostalismo, ainda segundo Freston (1999), apesar de se ter
iniciado em 1970, s6 se projetou na década de 80. A maior representante desse grupo € a
Igreja Universal do Reino de Deus, fundada em 1977, no Rio de Janeiro, pelo dissidente da
Igreja Nova Vida, Edir Macedo, por isso considerada também uma igreja 100% brasileira. A
Igreja Internacional da Graca de Deus e a Cristo Vive também sdo dissidentes da Nova Vida.
Porém, a igreja da terceira onda que mais se destacou no cenério goianiense foi a Comunidade
Evangélica Sara Nossa Terra, fundada em Goiania em 1976, cuja origem estd diretamente
vinculada a biografia de seu lider, Robson Lemos Rodovalho “professor de fisica licenciado
da Universidade Federal de Goias, proprietario da Editora Koinonia e autor de diversos livros,
cuja tematica principal € a guerra espiritual” (MARIANO, 1999, p. 104). “Reconhecida pela
énfase musical nos cultos, por ser liberal nos usos e costumes e por contar com bandas
musicais, atrai muitos jovens, faixa etaria que representa metade de sua membresia”
(MARIANO, 1999, p. 106). Outra igreja da terceira onda que provocou grandes mudancgas no
pentecostalismo goianiense foi a Igreja Fonte de Vida. Fundada em Goiénia, em 1994, por
César Augusto, essa igreja também reconhece a influéncia da musica ndo s6 para alcancar
novos membros, mas também para manté-los firmes em sua doutrina (OLIVEIRA, 2006, p.
156).

A Assembléia de Deus, segundo Mariano, “desde o principio [...] atraiu, sobretudo as

camadas pobres e marginalizadas e sobre ela foi difundindo” (1999, p. 148). Rolim assinala

> A Assembléia de Deus foi fundada pelos missionarios Daniel Berg e Gunnar Vingren em Belém do Para.
Esses pioneiros eram suecos de nascimento, mas americanos pela nova religido que traziam para o Brasil. Nos
Estados Unidos, tinham sido Batistas antes de se tornarem pentecostais, razdo pela qual receberam acolhimento
dos batistas em Belém. Filiados as Assembléias de Deus americanas, vieram bater em Belém, como missionarios
guiados por uma inspiracdo (ROLIM, 1985, p. 40)
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que os primeiros adeptos do pentecostalismo eram semi-analfabetos e moradores pobres das
periferias das cidades (1994, p. 29). A Assembléia de Deus, ao se estabelecer em Goiénia, era
constituida por individuos pobres. Pregacdes e cancdes refletiam o tdo almejado céu onde,

finalmente, viveriam em paz e com prosperidade.

Oracdes coletivas espontaneas, cada um com suas proprias palavras, crentes podendo
pregar nas igrejas e ndo apenas os pastores, depoimentos, acolhimento fraternal dado
pelos integrantes do grupo de visitantes, canticos, simples crentes lendo a Biblia (ndo
importavam se soletravam), e também pregando [...]. Esse estilo de culto [...] jamais
entraria nos sentimentos de gente rica [...] acostumadas aos canticos estilizados [...].
Pelo contrério [...] gente pobre mostravam céanticos populares executados por todos.
(ROLIM, 1994, p. 30-31)

MacAlister afirma que a teologia dos hinarios evangélicos, principalmente por refletirem a
pobreza dos primeiros pentecostais, “falam muito sobre as dificuldades de uma ‘vida
trabalhosa’” e a respeito de que “neste mundo ndo ha& sendo tribulacBes, lutas, além de
tesouros impossiveis de conquistar, razdo por que tanto se almeja o céu” (1981, p. 23). Essa
tematica pode ser encontrada em diversas cangdes do hinario Harpa Cristd e também nas
gravacOes fonogréaficas dos cantores pentecostais. A musica seguinte foi composta por Frida
Vingren, mulher do missionario Gunnar Vingren, um dos fundadores da Assembléia de Deus
no Brasil. Essa composi¢cdo, conforme afirma o hinario Harpa Cristd, além de mostrar o
padrdo ritmico e melddico da hinologia pentecostal deste periodo, exemplifica a tematica
abordada por McAlister. Verifica-se, também, que a estrutura melddica e harmdnica é idéntica
a hinologia do protestantismo histdrico.



Figura 5: Bem-aventuranga do crente — Frida Vigren
Harpa Cristd - N. 126
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O percurso histérico percorrido pelo pentecostalismo, desde o seu surgimento até os dias
atuais, revela uma sucessdo de modos de aquisi¢cdo de insumos em sua producao simbolica do
sagrado. Souza relata que o movimento pentecostal foi marcado por estagios. Tem-se,
primeiramente, uma fase marcada predominantemente pela incorporacéo de bens misticos. O
segundo periodo € caracterizado pela incorporacdo de bens teoldgicos formais, que fazem
entrar em cena 0S seminarios e cursos de preparacao teologica, inclusive o aperfeicoamento
artistico. Ja o terceiro estagio concentra-se na prosperidade material (2004, p. 37).

A fase da incorporacdo de bens misticos acontece a partir da experiéncia primitiva do
pentecostalismo. Adotando novas significacdes e emigrando no curso de novas culturas, o ser
pentecostal se atrela a experiéncias extraordinarias e sinais milagrosos. A segunda fase
corresponde ao que Weber (1991) denominou de “rotinizacdo do carisma”, ou seja, a
experiéncia que, até entdo, consistia num movimento informalmente ordenado, adiciona-se a
experiéncia e racionalidade burocratica. A terceira fase foi a que verdadeiramente trouxe
modificagcdes, principalmente no ambito musical, no qual a cultura gospel se instalou
confortavelmente. Esse estagio caracteriza-se pela busca por status social, ou seja, pela
incorporagdo de bens que ddo novo sentido & crenga pentecostal. E nesse estagio que a
Teologia da Prosperidade entra em cena tornando-se tema central da musica gospel.

Diante da mobilidade social de parte dos fiéis, das promessas da sociedade de consumo,
dos servicos de crédito ao consumidor, dos sedutores do mundo da moda, do lazer e das
opcdes de entretenimento criadas pela industria cultural, essa religido ou se mantinha
sectéria e ascética ou [...] fazia concessdes. Diante das mudangas na sociedade e das
novas demandas do mercado religioso, diversas liderancas pentecostais optaram por
ajustar gradativamente sua mensagem e suas exigéncias religiosas a disposicdo e as
possibilidades de cumprimento por parte dos fiéis e virtuais adeptos. (MARIANO,
1999, p. 148)

Nos Estados Unidos, a teologia da prosperidade teve inicio ja nos anos 60. No Brasil, ela
€ mais recente, principia-se nos anos 70 e se aprofunda com o nascimento e crescimento do
pentecostalismo da terceira onda. Diferente de outrora, atualmente, muitos crentes, além de
desejosos, retnem condi¢Bes econdmicas de desfrutar as boas coisas que 0 mundo pode
oferecer. Souza afirma que essa fase pode ser compreendida como o renascimento de uma das
doutrinas de Calvino. Como se sabe, o calvinismo criou uma sociedade laboriosa, apoiada na
crenca de que a prosperidade material provinha de Deus. Dessa forma, o fiel deveria colocar-
se sempre a servico de Deus, onde quer que esteja, fazendo sempre o uso da honestidade e do
trabalho (2004, p. 44). Souza aponta alguns principios que sdo encontrados nas cangdes atuais

incorporadas a cultura gospel. Essas composi¢cOes vao se enquadrando cada vez mais no
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pentecostalimo classico goianiense a medida que sdo apresentadas com uma nova
instrumentacao e ritmos contemporaneos discutidos no decorrer deste trabalho como rock,
funk, rap, samba, pagode, xote, forrd, axé, sertanejo evangélico e outros.

A Teologia da Prosperidade®, segundo Souza, fundamentada doutrinariamente numa lei
divina para o sucesso e essas leis se tornaram os temas centrais das composi¢des do género
gospel. Tais temas, em principio, baseiam-se em como fazer Deus habitar a vida humana,
familiarizar-se com a vontade de Deus através das oracfes e leitura da Biblia, crer na vida
abundante obtida por meio de Cristo, controlar o corpo e a mente (confisséo positiva), ousar e
exigir os milagres de Deus porque eles estdo ao alcance das pessoas (2004, p. 43). Mariano
assevera que a Teologia da Prosperidade prega que o crente pode alterar realidades por meio
da palavra profética com fé (1999, p. 153).

As musicas cristds atuais de maiores sucessos da Radio Paz FM 89,5 confirmam o
exposto. Ao analisar a grade de programacdo dessa emissora e as musicas mais pedidas,
verifica-se que os temas mencionados estdo entre os preferidos do ouvinte. Além da Teologia
da Prosperidade ha também a questdo da espetaculosidade da producéo e do consumo, que fez
o mercado incorporar uma dimensdo légica.

Além do neopentecostalismo, a ADHONEP®®, também contribuiu para a entrada de novos
estilos e praticas musicais em Goiania, onde a Teologia da Prosperidade, guerra espiritual,
quebra de maldicédo hereditaria eram temas principais dos testemunhos, mensagens e também
das cangdes. A partir dessa nova estratégia de evangelizacdo, 0os empresarios comegaram a
freqlientar as igrejas pentecostais. A forma de evangelizagdo da Adhonep é feita fora do
contexto da igreja; atraves de reunides bastante informais, jantares, café da manha realizados
principalmente em hotéis. A liturgia dessas reunides sociais € diferenciada das igrejas, assim
como a musica. Os artistas que se apresentam na Adhonep devem ter performances e
repertério especiais que ndo sejam interpretados como musica sacra pelos empresarios
visitantes. Na década de 80, as composi¢des dos neopentecostais foram bastante utilizadas

pela Adhonep, o que representou uma via de entrada de novos estilos nas Assembléias de

% Os pesquisadores Mariano (1999) e Corten (1996) entendem que as raizes histéricas da Teologia da
Prosperidade perduram ao longo do tempo, apontando para muitos lugares: o movimento gnéstico do segundo
século, as seitas esotéricas da ldade Média e 0 movimento da ciéncia cristd do século X1X. Todavia, Souza relata
que essa teologia foi reestruturada pelo americano Kenneth Hagin.

% Associacdo dos homens de negécios do Evangelho Pleno filiada & Full Gospel Business’s Fellowship
International, fundada nos Estados Unidos em 1952. Fixada no Brasil desde 1977, a ADHONEP congrega em
torno de 25 mil associados (empresarios, profissionais liberais e militares) que se reconheceram vocacionados
pelo Espirito Santo para compartilhar sua experiéncia de fé, com o propésito de converter outros empresarios,
homens de negdcio. Todos os seus membros sdo evangélicos, a grande maioria praticante e os demais
simpatizantes do pentecostalismo.
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Deus de Goiania, bem como o aumento de empresarios, politicos e atletas como membros
dessas mesmas igrejas. Para manter esses membros, os lideres pentecostais tiveram que fazer
modificacbes na liturgia e também ampliar o repertério musical como garantia da
permanéncia desses novos fiéis.

A partir da década de 90, a Assembléia de Deus deu um salto e comecou a abarcar varias
estratégias de evangelizacdo utilizadas pelo pentecostalismo da segunda onda com o uso do
radio, de cultos de libertacdo, utilizando, consequentemente, masicas com tematicas voltadas
a curas emocionais e fisicas. Todavia, a Assembléia de Deus também incorporou elementos
da terceira onda com praticas musicais espetaculosas voltadas a uma religiosidade mais
recente: a magia pentecostal e a magia do mercado discutidos na contemporaneidade por
vérios pensadores como Guy Debord (1997), Edgar Morin®" (1969) e Jean Baudrillard™®
(1995). Todos os trés reconhecem um estatuto miraculoso e magico presente na nova
religiosidade®®.

Certas praticas corporais que restringiam alimentos, dangas, ginasticas [...]J, moda,
festividades, sensualidade, antes consideradas imprdprias ao cristdo, gradualmente
recebem status de atividades naturais e os crentes se véem liberados para desenvolver
caminhos de sociabilidade antes inexplorados [...]. Um bloco carnavalesco constituido
por evangélicos pentecostais denominado “Bem a Bessa” se apresenta anualmente em
Jodo Pessoa. Os componentes se apresentam com abada, maméae-sacode e trio elétrico,
cantando mdsica evangélica em ritmo de samba, de pagode e de axé. (SOUZA, 2004, p.
87).

Verifica-se que para o “espetaculoso”, os individuos colocam o corpo a mostra. Dessa
forma os fiéis juntamente com o artista podem dancar, bater palmas, levantar as maos, gritar,
chorar, “fazendo uso das tendéncias da moda mais ousada” (SOUZA, 2004, p. 86) sob as
luzes dos holofotes, em meio a fumaca, em cenas teatrais diante da platéia de fiéis cada vez
mais presa a essa pratica espetacular.

Assim sendo, é possivel concluir que o pentecostalismo da primeira onda, prestes a
completar cem anos de atuacdo no Brasil, ndo é mais a religido dos pobres como foi durante
muito tempo. Varios autores pontuam que se a Assembléia de Deus foi e é voltada a classe

mais pobre é porque, de fato, foi e continua sendo a igreja que se interessa pelos problemas

" \Ver MORIN, Edgar. Cultura de Massas no século XX — O espirito do tempo 11. Necrose, Rio de Janeiro:
Forense, Universitaria, 1986.

%8 Ver BAUDRILLARD, Jean. A sociedade do consumo. Rio de Janeiro. Elfos Ed., Lisboa: Edicdes 70, 1995.

* As novas préticas musicais da atualidade demonstram que o pentecostalismo da Teologia da Prosperidade
assumiu uma nova consequéncia relacionada ao corpo liberto do pecado, que o pentecostalismo classico nao
assumiu; ou seja, livre do mal, o corpo torna-se fonte de cuidado e de prazer. Dessa forma, os fiéis cantam,
dancam, declaram, determinam de forma apresentavel para “Deus”. Ver FOCAULT, Michel. Histéria da
Sexualidade; o uso dos prazeres. Rio de Janeiro, Edi¢des Graal, 1998.
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imediatos que a populacdo sofre na carne: fome, falta de salde, desorientacdo espiritual,
desavencas familiares. Nestes ultimos tempos, verifica-se que a principal representante do
pentecostalismo classico, a Assembléia de Deus, passa por significativas transformacdes,
principalmente no que tange a pratica musical. Percebe-se que a musica conversionista da
Reforma foi aos poucos incorporando elementos da Teologia da Prosperidade, guerra
espiritual e quebra de maldicdo hereditaria, tdo presentes na religiosidade contemporanea.
Porém, mesmo afirmando que a mdsica atual serve para atrair e manter novos fiéis como
politicos, empresarios, profissionais liberais, militares, autoridades juridicas, mestres,
doutores e outros no seio da igreja, ela continua sendo instrumento de adoracao.

Com a popularidade das radios, programas de TVs e a realizacdo de megaeventos a
Assembléia de Deus teve que lancar mdo das novas tendéncias musicais religiosas do
mercado, o que isso significa que todos os estilos musicais anteriormente “proibidos”
tornaram-se permitidos. Aumentou a promocdo de shows artisticos em festividades
agropecuarias, rodeios e em locais como Goidnia Arena, estacionamentos de shopping
centers, pracas publicas e outros.

E perceptivel que no pentecostalismo o apelo emotivo é mais forte do que o apelo
racionalista. E dessa forma que ele atrai as massas, nisso esta a sua forca. E assim que o
pentecostalismo caminha, enchendo igrejas, cantando de forma festiva, deixando rastros cada
vez mais preciosos para futuras pesquisas. Nas diversas significativas mudancas é que reside

0 grande desafio de sua compreenséo.

3.2.1.0 fenbmeno musical na pés-modernidade

A contemporaneidade também é chamada por tedricos socioculturais como Hall (2006) e
Bauman (2005) de era pds-moderna. Marcar uma data precisa para o surgimento da pos-
modernidade € tdo ineficiente quanto arriscar conceitos que a definam. O que ¢, afinal, a pos-
modernidade? Sua denominacdo traz uma idéia temporal: é o que vem depois da
modernidade. Entretanto, é consenso dos grandes pensadores de que se esta diante de uma
poderosa configuracdo de novos pensamentos e que houve uma mudanca abissal nas praticas

culturais onde a cultura gospel também é afetada.

O pos-modernismo certamente ultrapassou a duragdo de uma moda e da indicios de se
conservar como uma imagem cultural poderosa ainda por algum tempo. Essa € uma
Otima razdo para que cientistas sociais e outros se interessem pelo assunto. Ainda nao
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sabemos se, a partir desse impulso vao surgir conceituagdes do pos-moderno capazes de
se integrar ao arsenal conceitual vigente, ou até mesmo de ultrapassa-lo, assinalando a
emergéncia ou a necessidade de novos modos de conceituacdo e novas estruturas
cognitivas (FEATHERSTONE, 1995, p. 13).

De acordo com as consideracGes de Featherstone, o p6s-modernismo aponta para o
processo de fragmentacdo cultural, envolvendo modos de producdo, consumo e circulacéo de
bens simbdlicos. E possivel verificar significativas contribuicbes da cultura p6s-moderna ao
cenario religioso atual, devido ao predominio da diversidade e do subjetivismo
(FEATHERSTONE, 1995, p. 29-30).

Lyotard ao argumentar sobre a condi¢do pds-moderna afirma: “novas linguagens vém
juntar-se as antigas” (2003, p. 84). Lyotard cita Aristoteles, Descartes, Stuart Mill, entre
outros, ao tentarem sucessivamente fixar regras para obter a adeséo do individuo.

Segundo Harvey, as primeiras manifestacfes de mudangas na musica provocaram uma
revolucdo em 1913 por Stravinsky com a obra “A sagracdo da primavera” e teve como
paralelo a chegada da musica atonal de Schoenberg, Berg, Bartdk e outros (HARVEY, 1993,
p. 36).

Na religido, o Papa Jodo Paulo Il posicionou-se como um individuo pés-moderno. O Papa
“ndo ataca o marxismo nem o secularismo liberal porque eles sdo as ondas do futuro”, diz
Rocco Buttiglione (apud HARVEY, 1993, p. 47), um tedlogo proximo do Papa, que ainda
conclui: “mas porque, como as filosofias de século XX perderam seu atrativo, o seu tempo ja
passou” (HARVEY, 1997, p. 47).

De acordo com as consideracdes de Souza, 0 mundo moderno era racional, cientifico,
positivo. Acreditava na bondade natural do ser humano. Era um mundo de certezas e de
solidas convicgdes. Porém, ap6s duas guerras mundiais € uma infinidade de conflitos étnicos,
politicos e econdmicos, esta era de certezas deu lugar a um espirito cinico e desiludido. O
mundo p6s-moderno é o mundo do desencanto, decepcéo, desilusdo e das incertezas. Segundo
Souza, emocionalmente, a modernidade refletiu o progresso, o otimismo, a confianga na
tecnologia. O pds-moderno é o oposto: irracional e subjetivo e também da negacdo. O réapido
processo de secularizagdo, o avango tecnolégico, o rompimento com as tradi¢des, a
relativizacdo dos valores e dos costumes, o fortalecimento do individualismo e a quebra do

consenso social apresentaram uma nova agenda para a sociedade (SOUZA, 2005, p. 13-14).

A reacdo contra a subjetividade e a mentalidade cartesiana, racional e cientifica do
mundo moderno gerou um novo espirito, mais subjetivo e individualista [...] Se, no
passado, levdvamos nossas questdes para serem julgadas no tribunal da razdo e da sa
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doutrina, hoje elas sdo arbitradas na jurisdi¢do das emocdes e dos sentimentos. O
critério que valida a experiéncia é o bem-estar pessoal. (SOUZA, 2005, p. 14)

Se 0 p6s-modernismo representa uma ruptura radical com o modernismo, é provavel que
possiveis mudancas afetem a mdusica evangélica na contemporaneidade, tendo em vista 0
avanco tecnologico por meio dos veiculos de comunicacéo.

A musica evangélica na contemporaneidade tem a ver com o estado de espirito do mundo
pos-moderno. O surgimento dos livros de auto-ajuda e a descoberta da inteligéncia emocional
também abriram um novo espaco nos ndcleos que em periodos anteriores, eram dominados
pelos tecnocratas.

No mundo cristdo, surgiu o pentecostalismo, aconteceu a renovacgdo carismatica dos anos
60, o movimento da musica gospel no fim dos anos 80 e inicio da década de 90 e o
surgimento das igrejas neopentecostais com forte apelo emocional e social, trazendo novos

contornos e novas defini¢cdes aos velhos paradigmas ao cristianismo.

Nessa nova forma de culto, a busca por uma religido mais intensa e sensorial esta além
da assimilacdo de novos elementos das préaticas religiosas pos-modernas. Eles também
estdo na vivificagdo e no fortalecimento dos antigos elementos misticos ja existentes na
prépria tradicéo da igreja. (FREDDI Jr., 2002, p. 78).

Em consonancia com Souza e Freddi, Feartherstone afirma: “a questdo da emotividade e
da liturgia festiva também pode ser relacionada ao contexto da pds-modernidade” (1997, p.
165). Maffesoli também reforca esse pensamento ao notar uma “énfase contemporanea na
emocionalidade e no cultivo de experiéncias sensoriais, as quais seriam um reavivamento de
praticas misticas pré-modernas” (apud FEARTHESTONE, 1997, p. 165).

Souza argumenta que todas essas manifestacdes tém uma relacdo estreita com o espirito
p6s-moderno em seu protesto contra o racionalismo alienante desenvolvendo novas formas de
alienacdo e superficialidade (SOUZA, 2005, p.16). Assim, ao refletir sobre a mdsica
evangélica denominada gospel deve-se levar em conta esse cendrio, porque mesmo tendo a
musica estado presente em todas as fases da historia, ela contém tracos da cultura iluminista e
também foi atingida pelo processo alienante da cultura moderna e p6s-moderna.

Ao estudar o novo contexto historico social e religioso que se apresentaram a partir da
década de 80, algumas questdes podem ser levantadas: Como se configura o pds-modernismo
na histéria da musica evangélica denominada gospel e qual a fungdo da mesma apds o

impacto dos veiculos de comunicacao e a globalizacéo?
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Com a chegada do novo século, a musica evangélica no Brasil, denominada gospel,
passou a apresentar novas énfases. Como ja mencionado, o gospel foi disseminado no pais
como um estilo musical no comeco do século passado e encontrou seu apogeu na ultima
década do século XX ao transpor as fronteiras de origem norte-americana, ser devidamente

globalizado pelo cristianismo contemporaneo e tornar-se marca de uma nova cultura crista.

O universo gospel ndo consiste apenas de musicas e letras que abordam temas religiosos
cantados por musicos evangélicos. Nos primeiros anos do novo século, o gospel revela-
se a estrutura da tecnologia e do mercado evangélico que se desenvolveram em seu
entorno e, sobretudo, faz parte das novas atitudes e condutas cristds geradas a partir das
transformacdes religiosas e culturais experimentadas na dindmica da pés-modernidade
(MENDONCGA, 2008, p. 220).

O gospel, segundo Cunha, pode ser descrito como um fenémeno cultural religioso de
mercado (MENDONCA apud CUNHA, 2008, p. 221) e expandiu-se em Goiania, a partir da
década de 80, devido ao crescimento dos evangélicos e a chegada dos neopentecostais. Nessa
fase, 0s neopentecostais comecaram a utilizar o radio para divulgar a tematica crista e as
novas composi¢des musicais coincidindo com o momento democratico no pais e a ascenséo
das FM’s. O neopentecostalismo trouxe vérias praticas de adoracdo, transformando aos
poucos o comportamento dos evangelicos. Houve o abandono das cang¢bes dos hinarios, o
desuso das bandas de musicas, pratica comum na década de 70, e uma forte influéncia do
estilo americano na liturgia cristd. Surge, entdo, um novo repertério musical, divulgados
inicialmente, por meios fonograficos e posteriormente pelo radio (BAGGIO, 1997, p. 11).

Para ndo perder fiéis, algumas igrejas pentecostais, inclusive a Assembléia de Deus, aos
poucos, abarcaram essas inovac@es, ampliando o repertério musical para atender a juventude
e consequentemente contrariar grupos radicais e tradicionais do segmento. Hoje, a forma de
cantar é mais jubilosa, acompanhada por palmas e instrumentos como a bateria, guitarra,

instrumentos anteriormente proibidos pela igreja (CARMO, em entrevista, 2009).

3.2.2. A midia gospel por meio da Radio Paz FM 89,5

Desde a invencdo dos equipamentos eletronicos de transmissdo e estocagem de sons,
qualquer som natural pode ser expedido e propagado ao redor do mundo. Segundo Schafer, os
compositores anteriores a 1920 gastavam horas para colocar suas idéias em numerosas
paginas pautadas, e os apreciadores tinham que se deslocar de suas casas para um local

especifico a fim de conferir a obra musical; e a quietude do ambiente facilitava essa escuta.
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Schafer ainda acrescenta que, atualmente, a gravagdo musical € tdo importante que substitui,
em muitos casos, 0S manuscritos, tornando-se expressao musical auténtica e reforcando a
idéia de que a masica passa por grandes transformacées (SCHAFER, 1991, p. 171).

Hoje, além da transformagdo do som, a sociedade esta cada vez mais voltada para o
visual, cuja mudanga ocorre de forma acelerada. A partir do momento em que a televisao
tornou-se um dos principais transmissores de som e imagem, observa-se que 0 homem tem
necessidade de assimilar e observar mensagens por meio da juncdo de sentidos. E, neste caso,
o individuo é mais que um ouvinte, passando a ser cliente e consumidor, muitas vezes
manipulado pela Inddstria Cultural.

Apesar de a TV reinar entre os brasileiros, o radio é um forte veiculo de comunicacéo.
Ele explora o som sem imagem, apelando para os mais diversificados meios para atrair o
ouvinte. Aqui no Brasil, ele chegou de fato em 1922 (Cabral, 1996) e essa fase inicial foi
muita rica principalmente para a musica popular brasileira. Elizeu Lima, atual diretor artistico
da Radio Paz FM, salienta:

O radio jamais vai perder a sua forca. A televisdo e a internet tém a sua forga, mas o
radio também tem [...]. E possivel fazer um bom réadio e ter um bom publico hoje em dia
[...]. E um grande veiculo de comunicacao, sabe por qué? Porque até a Internet ajuda o
radio. Hoje nds temos um nimero enorme de internautas que ouvem a radio através da
Internet. A internet fez foi ajudar. Se antes, 0 nosso limite de abrangéncia era Goiénia e
cidades do interior, hoje, através da Internet, nds transmitimos para todo estado, para o
Brasil e 0 mundo inteiro. Agora para que 0 internauta ouca a radio, a programagédo tem
que ser agradavel (LIMA, em entrevista, 2009).

A utilizacdo do radio pelos evangélicos intensificou-se a partir da década de 80 com
David Miranda e o Bispo Macedo, os grandes pioneiros na transmissdao dos cultos, noticias
sobre suas atividades e também as musicas. Nos anos 80, 10% das radios no pais estavam nas
méos dos religiosos (FERRARETO, 2001, p. 181). Segundo o documentario elaborado por
Francisca Kika Oliveira (2007), a fase religiosa na capital goianiense iniciou-se na Radio
Difusora no inicio da década 70 quando Dom Fernando, entdo arcebispo da cidade, adquiriu a
emissora com 0 objetivo de expandir o programa de evangelizacdo proposto pela
Arquidiocese de Goiania. Contudo, em meados da década de 80, os evangeélicos lancaram
mao dos meios radiofonicos e a partir desse periodo foram conquistando espagos na midia até
obterem uma programacdo cristd em tempo integral. Na década de 60, com a chegada da TV,
o0 radio passou por uma fase dramatica, acomodou-se durante décadas, mas reagiu com a
chegada das FM’s e hoje conta com um ponto a seu favor: € um meio de comunicagédo

financeiramente viavel voltado a comunidade que pretende servir. Parada afirma que:
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A velocidade, a simplicidade e a popularidade séo virtudes que fardo o radio chegar ao
seu centenario no Brasil, em 2022, como grande veiculo de comunicacéo [...]. O tempo
gue se passa nos automaveis e a necessidade de fazer vérias coisas ao mesmo tempo
tornam o radio uma companhia cada vez mais comoda (PARADA, 2000, p.11).

A Radio Paz FM 89,5 é uma emissora evangélica mantida pela Igreja Assembléia de
Deus de Campinas e sediada em Goiania. Foi inaugurada em novembro de 2006, periodo em
que as igrejas neopentecostais utilizavam os meios radiofénicos para veicularem as
composicdes musicais. Com apenas cinco meses no ar, tornou-se lider no segmento
evangélico e passou a competir com as demais emissoras veteranas na capital goianiense
(SERPES, 2009). O seu objetivo é alcancar as massas e para isso tem hoje comunicadores
com propostas diversificadas, incluindo em suas programacdes, variados estilos musicais
(nacionais, internacionais, regionais). Ha programas que recebem em media 500 ligagdes/hora
de ouvintes que interagem com 0s locutores, respondendo as enquetes, emitindo opinides e
pedindo as musicas de suas preferéncias. Quanto ao objetivo da emissora, o diretor geral diz o

seguinte:

O objetivo da Radio Paz em primeiro plano é a propagacao do evangelho. Naturalmente
por ser uma radio FM a gente usa muito aquilo que é proprio de uma emissora FM: a
musica. Entdo nds temos este objetivo primordial que é a propagagdo do evangelho, em
especial através da misica. Em razéo disso n6s temos tido muito éxito nesse sentido. A
gente ndo preenche a Radio Paz com mensagens ou pregagdes, mas musica (CARMO,
em entrevista, 2009).

Como ja mencionado por Carmo uma das principais prioridades da Radio Paz FM 89,5 é
divulgar a masica, porém ao analisar a programacdo da emissora, verificou-se que as cancdes
sdo confundidas com as vinhetas e jingles dos comerciais. Tais vinhetas e jingles apresentam
sons dos mais variados timbres resultando no que se pode chamar de circularidade cultural, na
qual forcas endogenas e exdgenas sdo responsaveis por tracar o perfil da radio que lida com o

ouvinte consumidor. O proprio diretor geral confirma o exposto sobre os ouvintes serem

impulsionados para consumo. Ao ser questionado sobre o assunto, ele respondeu:

Acaba incentivando, porque a Radio Paz tem muito conceito e todo produto que ela
divulga acaba sendo adquirido. Agora nesse aspecto ai, a gente tem muito cuidado. Nao
é qualquer produto que noés divulgamos. Nds temos dispensado muita midia na area de
remédios, medicagdo... Mas a radio induz sim ao consumo. E se ndo induzisse a gente
ndo teria nem como buscar esses comerciais no meio empresarial (CARMO, em
entrevista, 2009).
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Além do consumo e 0 aquecimento nas articulacdes mercadologicas, constata-se também
que apos a inauguracdo da Radio Paz FM houve alteracfes no gosto dos membros das igrejas
pentecostais. Antes da emissora, 0s shows artisticos eram utilizados apenas pelos
neopentecostais, porém apos a Radio Paz, os pentecostais adotaram esta pratica. Um dos mais
recentes foi o show no Parque de Exposicdo da Pecuéria no dia 28 de maio de 2008 destacado
no Diario da manhd&. Este show foi promovido pela Radio Paz FM, reunindo um publico por

volta de vinte e cinco mil pessoas no dia 1°. de Junho:

Para quem ndo cré na forca evangélica (e também na mdsica), na Gltima quarta-feira o
show da banda gospel Trazendo a Arca no Parque de Exposi¢do de Nova Vila, mostrou
gue o preconceito ndo pode existir. Foi um dos shows que mais tiveram publico nesta
edicdo da Pecuaria (DIARIO DA MANHA, 2008, p. 4).

Até a década de 90, os pentecostais censuravam alguns estilos musicais e até os shows

artisticos. Sobre essas mudancas no cenario pentecostal, Carmo expde:

Bem, de fato, as mudangas ocorreram. A igreja pentecostal se abriu para incorporar em
sua liturgia novos estilos musicais e aceitagdo do chamado show. Tudo isso ocorreu,
tendo em vista que a igreja recebeu em sua membresia, da década de 90 para ca, uma
enorme quantidade de jovens, modificando assim a sua composicdo. No passado a
composicdo de membros da igreja era basicamente de pessoas idosas, mais
conservadoras. Essa mudanga foi de certa forma forcada, em raz&o dessa juventude que
correu para os templos e até para contempla-los houve essa abertura em relagéo a shows
e a estilos novos de musica. Eu julgo isso positivo [...]. Foi muito bom. Em relacéo a
Rédio Paz, creio ndo ser a causadora disso, mas ela tem contribuido de forma decisiva
para a formagdo dessa nova cultura (CARMO, em entrevista, 2009).

De acordo com Bosi “fora da Universidade, os bens simbolicos sdo consumidos atraves
dos meios de comunicacdo de massa” (2002, p. 320). A Radio Paz FM divulga alguns desses
bens simbdlicos, tais como: musica ligada ao campo, classicos das primeiras gravacoes
fonogréficas no Pais e em Goias, cangbes e assuntos voltados a um determinado publico
(feminino, jovem) e acrescenta na sua grade de programacéo os talentos goianos, destacando
os instrumentistas e compositores. Elizeu Lima, atual diretor artistico da Radio Paz FM

apresenta sua idéia:

A audiéncia da radio se deve ao fato de evidenciar uma producdo musical diferenciada
das demais emissoras evangélicas, priorizando o estilo sertanejo dentro de uma tematica
pregada pelo movimento pentecostal [...]. Tal estilo ndo era veiculado pelas outras
emissoras evangélicas, entretanto, ao apresentar uma proposta musical voltada a
identidade goiana (sertanejo evangélico e ritmos brasileiros), a Radio Paz FM, segundo
pesquisa Serpes, tornou-se lider em audiéncia do segmento (LIMA, em entrevista,
2009).
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J4 Jalio Anderson de Oliveira® relata que o sucesso da Radio Paz assemelha-se com o da
Radio Terra quando decidiu mudar a sua programacdo. Sobre esse assunto, Anderson

assevera.

Eu usarei um exemplo da Radio Terra para explicar o sucesso da Radio Paz FM. A
Radio Cidade foi transformada em R&dio Terra e saiu de uma programagao jovem para
uma programacdo especificamente sertaneja. Isso criou um rebolico tdo grande na
cidade que em menos de um més ela passou a ocupar o primeiro lugar, sendo que antes
ela estava em sexto ou sétimo lugar. N&o existia isso no Brasil (a ndo ser em programa
AM), uma FM 24 horas sertaneja. Entdo, a diregdo da R&dio Terra mudou essa
programacéo e eles foram felizes porque essa mudanga foi tdo bem recebida que em um
més eles ficaram em primeiro lugar. A Radio Paz nao foi diferente. Ela surgiu num
contexto onde tinha outras radios evangélicas, s6 que num periodo de cinco meses ela
passou a liderar no segmento e a ocupar o terceiro lugar no geral. O que a gente pode
entender é que foram situagdes similares, sé que dentro de contextos diferentes. Entdo,
da mesma forma que aconteceu com a Radio Terra, que foi uma situacdo louvavel pra
guem teve a idéia de fazer isso, da mesma forma também nés temos que creditar toda
essa situacdo pra direcdo de Campinas. Os fundadores da Radio Paz acreditaram num
projeto que teoricamente seria uma coisa inviavel porque ja existiam emissoras de
radios evangélicas em Goiania e também muitas emissoras de radios ndo evangélicas.
Entrar numa briga dessas, com outra visdo, priorizando principalmente o sertanejo
gospel, era apostar numa coisa que talvez nao desse certo. Outra coisa que eu acredito é
que a Radio Paz passou a veicular ndo sé musicas pentecostais tipo Rose Nascimento
(sertanejo), mas criou uma programagdo que ndo existia nas outras emissoras
evangélicas. Da mesma forma que a Radio Terra fez uma programacao que ndo existia,
a Radio Paz também fez, s6 que dentro do gospel. Talvez seja isso 0 motivo do sucesso
da Rédio Paz (JULIO ANDERSON, em entrevista, 2009).

Essa identificagdo que o goiano tem com o sertanejo € um assunto complexo e ndo sera
discutido nessa pesquisa. Contudo, € importante destacar que a identidade que Goiania
carrega na atualidade é uma mistura de urbano com o rural, moderno e tradicional. Sandes
afirma que a modernizacdo de uma sociedade traz em si, além das transformacfes nas
relacbes sociais, a necessidade de uma identidade e esta, por sua vez, carregard
simultaneamente, tracos modernos e tradicionais (SANDES, 2001, apud CHAUL, 2001, p.
17). Dessa forma, o ouvinte acaba se identificando com a Réadio Paz FM, pois ao veicular o
sertanejo gospel mostra manifestacdes culturais ligadas a ruralidade do goiano.

3.2.3. Caracteristicas da p6s-modernidade na musica gospel

Na atual configuracdo do gospel, vé-se que os efeitos da pds-modernidade também

atingiram a cultura religiosa, tendo como sustentacdo novas praticas musicais. Portanto, ao

% E Jocutor da Rédio Paz. Apresenta o programa “Geracéo Pentecostal” de segunda a sexta das 11h as 14h e aos
sabados das 10 as 12h. Jalio Anderson ja trabalhou em varias emissoras radiofonicas de Sdo Paulo e Goiania,
inclusive a Radio Terra FM, atuando por mais de dez anos. Seu programa difere de outras programacgdes da
Radio Paz por veicular todos os estilos musicais como: axé, rap, funk, pagode, rock e outros.
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pesquisar a Radio Paz FM 89,5 nota-se que 0 movimento pentecostal em Goiania, atraves das
musicas veiculadas por esta emissora, apresentam caracteristicas p6s-modernas.

Uma das caracteristicas mais presentes na pds-modernidade € a inclinacdo de acumular
toda espécie de referéncia a estilos passados. A simultaneidade significa que todos os estilos
artisticos antigos e novos devem ser valorizados. De acordo com Foucault “A época atual serd
talvez, acima de tudo, a época do espago. Estamos na época da simultaneidade [...], do perto e
do longe, do lado a lado, do disperso [..]. E a diversidade compondo a unidade” (apud
KUMAR, 1997, p. 157).

Para exemplificar essa caracteristica basta observar a programacdo da Radio Paz FM e
constatar a veiculacdo das cancdes tradicionais da Harpa Cristd com arranjos instrumentais e
interpretacdo vocal modernos. No CD “Classicos”, do cantor André Valadao, ele coletou doze
cancgdes de compositores que vdo desde 1674, com o famoso hino “Foi na cruz” (HARPA
CRISTA, N. 15), até 1936 com a musica:

Porque Ele vive, posso crer no amanhg,
Porque Ele vive, temor néo ha,

Mas eu bem sei, eu sei que a minha vida
Estd nas maos de meu Jesus,

Que vivo esta (HARPA CRISTA, N. 545)

No DVD, o artista, ao invés de usar terno e gravata, apresenta-se de forma bem casual
com visual e estampas de frase evangélicas da sua grife Amém. O pds-modernismo nao
repudia o passado como faz o modernismo, mas, sem imita-lo, recupera-o, expande-o para
enriquecer o presente. Nesse caso, a industria cultural se apropria destes recursos para atrair o
publico consumidor. “Se ndo veicular as musicas de sucesso vindas na maior parte do €ixo
Rio-Sédo Paulo, o ouvinte muda de emissora. Todo veiculo de comunicacao, seja TV ou rédio,
precisa de publico, pois, a audiéncia atrai os patrocinadores e sdo eles que mantém a radio”
(LIMA, em entrevista, 2009).

A intertextualidade também é percebida no gospel. Estes tracos sdo encontrados nas
cancbes em que os artistas incluem textos humoristicos, rompendo com a estaticidade da

musica evangélica tradicional. “Zé” da ro¢a no CD “Os caipiras de Deus humoristico” canta:

Se vocé quer casar, irma, pde o joelho no chéo,
ndo vai “picurar” 1a no mundo, ndo

A rapaziada ai de fora

n&do quer saber de compromisso

Durante um tempo namora

Depois o cara fica omisso
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E se “océ&” der bobeira

Ele aproveita, depois dé no pé
E sua barriga crescendo

E o povo dizendo cadé o mané.

A introducdo é um trecho da Marcha Nupcial de Mendelsson. Na parte cantada, o
acompanhamento é simples: valsa tocada por 6rgao, baixo elétrico e bateria. No refrdo, um
coral tradicional contrasta com a interpretacdo caipira do cantor e finaliza com trecho da
Opera Lobengrin, do compositor R.Wagner.

A desterritorializacdo € outra caracteristica da pés-modernidade. Entretanto, é retratada
em arranjos de mausica, nas quais os ritmos brasileiros sdo negados. Verifica-se que varios
cantores evangélicos optam por essa mudanca na tematica nacionalista. Fernanda Brum e
Pamela, artistas da MK Publicitd gravaram CDs contendo esses tracos. Na faixa 12 do CD
Cura-me de Fernanda Brum “Orai por todas as criangas”, observa-se que 0 musico Emerson
Pinheiro criou arranjos bem orientais, utilizando instrumentos modernos: bateria, teclado e
“back vocal” para produzir os efeitos desejados numa letra brasileira: “Era um culto infantil
no sertdo de Natal [...] Orarei, por todas as criangas / No louvor dos pequeninos / Ha poder
contra o inimigo”.

Na faixa 13 do CD “A Chave” da cantora Pamela, cuja performance lembra o da artista
Kelly Key, também contém caracteristicas pds-modernas. A can¢do tem uma letra simples:
“Ele ndo me esquece / Ele ndo me esquece / Ele ndo me esquece / Sabe 0 meu nome”. Porém,
0 masico Rogério Viera fez uma variacdo utilizando trechos orientais, eruditos, e modernos.
Para produzir estes efeitos, utilizou bateria, guitarra e vozes fazendo melismas tipicas do
oriente. No ecletismo da pds-modernidade hd uma combinacdo de muitas tradi¢cbes, uma
sintese de tradi¢des. Uma busca por unidade na diversidade. Charles Jencks da seu parecer:
“Por que nos restringirmos ao presente, ao local, se podemos viver em épocas e culturas
distintas? O ecletismo é a evolucdo natural de uma cultura que tem escolha”. Lyotard,
também demonstra seu sentimento: “O ecletismo é o grau zero da cultura geral
contemporanea. Ouvimos reggae, assistimos faroestes, almogamos McDonalds e jantamos
comida local, usamos perfume de Paris em Tdquio e roupas ‘retrd’ em Hong Kong” (apud
HARVEY, 1993, p. 86).

O maior exemplo da desterritorializacdo € a forte énfase ao Judaismo, pratica encontrada
no Antigo Testamento Biblico. A tematica crista atual baseada no Novo Testamento diz que a

vinda do Messias deu novos rumos a préatica de adoragdo. Contudo, as letras das cancGes e 0s
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arranjos instrumentais estdo trazendo as regras dadas a Moisés no Pentateuco® e o
Tabernaculo de Davi para a atualidade. Os nomes de alguns grupos exemplificam esse
fendmeno: Toque no Altar, Koinonia e Trazendo a Arca. Na musica “Até tocar o céu” da
cantora Eyshila, além dos instrumentos tipicos de Israel na introducdo da musica consta
também uma ministracéo na lingua judaica.

A desterritorializacdo também pode ser entendida como trocas interativas na area da
musica. A forma de interpretar essa caracteristica p6s-moderna foi comentada pela musicista
Jusamara Souza no artigo: “Cotidiano e Midia: desafios para uma educacdo musical
contemporanea”. Para exemplificar a desterritorializagdo, ela relatou sobre o langamento do
CD de Elton John, gravado em estudio em Londres, e realizado simultaneamente em centenas
de grandes cidades espalhadas pelo planeta. As mdsicas, nada mais fizeram sendo uma
“viagem virtual” via-satélite. Desse modo, nos dias 6, 7 e 8 de novembro de 2008, ocorreu 0
mesmo no cenario evangeélico: durante trés noites, foram transmitidos pela TV Bandeirantes,
cultos comandados pelo conferencista americano Billy Granhan. Tais cultos eram compostos
por musicas (incluindo a cantora Aline Barros e outros) para todo territorio nacional
brasileiro. Segundo Moraes, quem “assistiu ao clipe exibido no “Fantastico” experimentou
sensacgdes semelhantes as do cidaddo australiano que se postou diante da TV naquele mesmo
domingo a noite para o lancamento de Elton John (apud SOUZA, 2000, p. 51)”. Dessa forma,
0 mesmo ocorreu com os individuos que assistiram os cultos de Billy Granham.

A auto-ajuda também é uma caracteristica pos-moderna. E encontrada nas letras das
cancles evangélicas, bastantes solicitadas pelos ouvintes da Radio Paz FM. Ana Paula
Valaddo, Cassiane, Rose Nascimento, Elaine de Jesus, Toque no Altar, Trazendo a Arca e
Ludmila Ferber sdo os principais representantes dessa caracteristica. Por sua vez, os titulos de
algumas cangbes da pastora e cantora Ludmila Ferber sdo emblematicos: “Uncdo sem
limites”, “Tempo de Cura”, “Ouca e tome posse”. Sobre essa caracteristica pds-moderna,

Carmo expde:

As letras, no comeco do movimento pentecostal, eram inspiradas numa teologia
futurista baseadas nos ensinamentos de Paulo. E Paulo trazia muito conforto para os
crentes dos primeiros séculos e suas mensagens diziam o seguinte: “o sofrimento é
normal para os cristdos e a nossa recompensa € o futuro, é o céu”. Os hinos tratavam
muito de consolo, de conforto e criava uma expectativa de um futuro melhor, de um
céu. Depois com a chamada Teologia da Prosperidade descobriu-se que além de um
futuro glorioso, nds podemos desfrutar, ja nessa vida, de toda sorte de béncao. Dai a
musica de auto-ajuda e de confissdo positiva, em funcdo desse ensinamento novo [...].
De maneira que em razdo disso é que hoje existe realmente uma padronizacdo da

81 Referente aos cinco primeiros livros da Biblia: Génesis, Exodo, Levitico, NGimeros e Deuterondmio.
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musica voltada muito para a auto ajuda. Mas tudo isso da mudanca de foco na nossa
teologia (CARMO, em entrevista, 2009).

Quanto a essa caracteristica, os ouvintes relatam:

Eu gosto muito da musica do Daniel e Samuel que diz: “Vocé é especial” por conta de
muitas coisas que aconteceram durante as dificuldades que o meu pai enfrentou [...]. E
também quando minha sobrinha recém nascida, com um caso raro de cardiopatia, teve
que ficar enternada muitos meses em Séo Paulo [...]. Ap0s a cirurgia, minha mae entrou
na UTI e cantou essa musica no ouvidinho dela. Outra musica que me confortou
bastante foi a do Emerson Pinheiro: “Mas eu sou teu Deus e eu estava I&” por esse
mesmo motivo. (ANDREA KARLLA, em entrevista, 2009).

Eu gosto dessas musicas porque elas falam mais comigo, tocam mais e me levam para
perto de Deus (TANGELA VIEIRA, em entrevista, 2009).

As vezes eu estou triste e através desse tipo de mdsica eu me desperto diante de Deus
[...], consigo conversar com 0 meu Deus e levar meu sentimento a ele (QUESIA
RAMOS, em entrevista, 2009).

J& chorei muitas vezes ouvindo a Radio Paz (LUCIA HELENA, em entrevista, 2009).

Outra caracteristica no mundo pds-moderno é a apologia do novo. Novos estilos e
preferéncias, como modas, estdo sempre emergindo. Numa pesquisa realizada nas Radios
FM’s (Terra, Serradourada, Paz FM e Positiva), lideres em audiéncia na capital goianiense no
segundo semestre de 2008, verificou-se que a rotatividade da Radio Paz FM é a de menor
duracédo. Segundo Elizeu Lima, uma cancdo consegue liderar apenas por dois meses porque 0s
ouvintes descartam a musica com facilidade em busca de novidades. O que esta na moda
agora vai estar fora de moda logo e os ciclos de mudancas estdo ficando cada vez mais curtos,

impulsionados pela tecnologia e pela midia. Sobre esse assunto Lima diz o seguinte:

O play list das outras emissoras (Terra, 99,5 e Positiva) que ndo sdo evangélicas, é bem
menor que uma radio gospel. Em uma radio secular, a musica fica mais tempo na
programacdo porque a demanda é pequena e menor que a de musicas gospel. A
rotatividade é devido a quantidade com que um cantor gospel grava e a facilidade que o
tal cantor tem para fazer essa gravagdo. Dessa forma, todos os dias, chegam um maior
numero de masicas na emissora. Essa é a razdo da rotatividade da Réadio Paz ser menor.
Mas isso ndo quer dizer que uma musica fique pouco tempo. NGs temos casos, dentro da
programacédo, de musicas que ficam trés, quatro e até seis meses. A musica quando é
“boa” e cai na graca do povo, ela é pedida o tempo todo. (LIMA, em entrevista, 2009)

Um movimento da musica popular voltado para as raizes da musica caipira, adquire
feicBes pos-modernas ao se espelhar no pop-rock. Configura-se, assim, a masica caipira pos-

moderna. Substitui-se a viola pela guitarra e utiliza-se uma estética bastante reverenciada ao
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modelo americano. Elizeu Lima, com mais de vinte anos de experiéncia adquiridos em outras
emissoras de radios e TV, assinala que o sertanejo gospel foi o responsavel pelo crescimento
da emissora. Qutras radios evangélicas priorizavam outros estilos e ndo atendiam os
apreciadores da musica sertaneja evangélica, principalmente o publico pentecostal, como ja
foi dito, é significativo e estd em crescimento. Por essa razdo, ap6s a inauguracdo da Radio
Paz FM e a ampla programacéo, inclusive o de cantores pentecostais, a emissora alcangou

posicdo de lideranca no segmento gospel dentro de pouco tempo.

Olha, o gosto do ouvinte goianiense é bem variado. Mas ele passa primeiramente pela
raiz que € o sertanejo. Isso é uma coisa de cultura. 1sso muda de estado para estado. Se
vocé for a So Paulo, o estilo 14 € um e no Rio de Janeiro é outro. No nordeste, vocé vai
ver que o que lidera é o ritmo de musicas nordestinas com ritmos baianos e... Em Goias,
o estilo que prevalece aqui é o da musica sertaneja (LIMA, em entrevista, 2009).

O género sertanejo, que desde a segunda metade do século XX era empregado por
musicos pentecostais, recebeu também, maior aprovacdo das duplas seculares e passou a
utilizar ainda o rétulo country para designar artistas como Rayssa & Ravel, Daniel e Samuel
(dupla goiana de sucesso nacional) e Rufino e Barone (MENDONCGCA, 2008, p. 238). Daniel e
Samuel é uma espécie de “Zezé de Camargo & Luciano” dos evangélicos pentecostais e
Rufino e Barone possuem a qualidade timbristica da dupla Bruno e Marrone.

No aniversario da Radio Paz FM em novembro de 2007, a emissora promoveu quatro
shows durante 0 més. A dupla Daniel e Samuel foi a campeda de publico. Verifica-se, portanto,
que imitar artistas famosos é uma tatica positiva para atrair os evangélicos, ainda mais quando
0 género é o sertanejo gospel. Ao ser questionado sobre a atitude desses artistas evangélicos
imitarem cantores famosos da mdusica popular brasileira, mais especificamente as duplas

sertanejas, o diretor geral da Radio Paz FM disse o seguinte:

Eu entendo que ninguém é proprietario de estilos musicais ndo é? Os estilos musicais
ndo sdo propriedades dos cantores seculares. Sendo assim, eles podem ser
contextualizados dentro de cada realidade. Agora a Radio Paz procura dar espaco para
todos os estilos e ritmos também. Ela ndo tem esse preconceito. Até porque é essa a
orientagdo que nos temos dado desde o comeco (CARMO, em entrevista, 2009).

O espetaculo, também é uma caracteristica pds-moderna e Debord argumenta:

O espetaculo é ao mesmo tempo parte da sociedade, a prépria sociedade e seu
instrumento de unificacdo. Enquanto parte da sociedade, o espetaculo concentra todo o
olhar a toda a consciéncia. Por ser algo separado, ele é o foco do olhar iludido e da falsa
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consciéncia; a unificacdo que realiza ndo é outra coisa sendo a linguagem oficial da
separacdo generalizada [...] O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma
relacdo social entre pessoas, mediatizada por imagens [...] A sociedade que repousa
sobre a industria moderna nao é fortuitamente ou superficialmente espetacular, ela é
fundamentalmente espetaculista (DEBORD, 1967, paragrafos 3, 4 e 14)

Atualmente, o individuo vai as reunifes religiosas em busca de algo que mexe com as
emoc0es. O culto é transformado numa espécie de espetaculo onde os fiéis cantam, dancam,
batem palmas e choram. Muitas igrejas tém feito adaptacGes na liturgia para atender pessoas
gue estdo em busca de espetaculo e para produzir tais efeitos, o papel da musica gospel é
fundamental. Varias denominacdes, inclusive a Assembléia de Deus, permitem aos jovens a
apropriacdo de modelos seculares de entretenimento, dessa forma, o culto passa a ter outra
nomenclatura: “Louvorzdo”, onde as tradicionais cancdes evangélicas sdo substituidas por
uma diversificacdo de géneros musicais com vistas a angariar o gosto do publico, relativizar
as tradicOes cristds quanto ao conceito de santidade na aparéncia fisica, no vestuario e nos
costumes, além de adotar a prosperidade pessoal, a guerra espiritual e o éxtase emocional
como bandeiras de sua teologia (MENDONCA apud CUNHA e DORNELES, 2008, p. 231).

Eu vejo isso acontecendo e é quase uma coisa sem volta. As vezes essas inovagdes vem
de grupos que se convertem ao evangelho e ja tem essa atuagdo e isso é incorporado na
vida da igreja. Mas eu nunca concordei deles transformarem a nossa musica € 0 N0sso
louvor num espetaculo. Agora isso ¢ uma forma de atrair jovens e manté-los. De
repente, € até uma leitura que os pastores fazem que “é muito melhor nossa juventude
estar nesse tipo de evento do que envolvido em shows seculares onde as drogas correm
livremente e o alcool também”. Entdo, sdo coisas que vocé tem que aceitar, embora fira
a nossa formagdo ndo é? A Radio Paz ndo esta ai para contestar [...] mas apoiar aquilo
gue é preciso apoiar. Agora ha grupos que usam certos tipos de conduta nas
apresentacdes de musica que 0 nome do Senhor ndo esta sendo glorificado e isso ndo é o
alvo da musica evangélica (CARMO, em entrevista, 2009).

Exemplo dessa nova configuracéo foi o show promovido pela Radio Paz FM no dia 7 de
novembro de 2008, no Goiania Arena com o cantor Irm&o L&zaro. O evento foi um verdadeiro
espetaculo onde o artista cantou e falou sobre a sua saida da Banda Olodum da Bahia para um
publico diversificado de fiéis, politicos e até o prefeito de Goiania. Debord assinala: “o
espetaculo é algo grandioso, positivo, indiscutivel e inacessivel, porém, é uma fabrica de
alienacdo” (DEBORD, 1967, paragrafo 12 e 31).
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3.2.4. O pluralismo na sociedade p6s-moderna e a questdo do hibrido

No processo de globalizacdo a musica evangélica torna-se hibrida, pois a sociedade pds-
moderna é caracterizada pelo pluralismo e a diversidade. Segundo Jencks (apud KUMAR,
1997), é impossivel voltar a uma forma de cultura e de organizacdo industrial anteriores
devido ao surgimento do sistema de comunicag6es e da forma de producdo cibernética. Sobre

a globalizacdo, Fearthestone da o seguinte parecer:

O processo de globalizagdo, portanto, ndo parece produzir a uniformidade cultural. Ele
nos torna, sim, conscientes de novos niveis de diversidade. Se existir uma cultura
global, seria melhor concebé-la ndo como uma cultura comum, mas como um campo no
qual se exercam as diferencas, as lutas de poder e as disputas em torno do prestigio
cultural (FEARTHESTONE, 1995, p. 31).

Diante da globalizacdo e da realidade mercadoldgica imposta pelo capitalismo em sua
forma atual, sdo Uteis as indagagfes sobre os rumos da musica evangélica, a apropriacdo de
novos estilos e a condi¢do do artista na pos-modernidade. Imbert, nos métodos da critica
historico-socioldgico, propbe uma analise sob vérias perspectivas para compreender a
producdo artistica atual, principalmente a cultura gospel.

Numa entrevista ao jornal “O popular” o maestro e escritor Jalio Medaglia disse: “As
ultimas décadas, na area artistica, foram melancolicas. Desapareceram tendéncias, estilos,
vanguardas, provocacgdes, projetos coletivos de criacdo” (MAGAZINE, 25 de janeiro de
2009). Devido ao crescimento do mercado gospel, varias propostas foram apresentadas que
segundo Medaglia: “A musica perdeu completamente sua autoridade como forma de arte [...]
A producéo musical chegou a uma encruzilhada [...] O quadro é dificil de imaginar”.

Um dos fatores que marcam o crescimento da indastria fonografica gospel no Brasil € a
adoc¢do de quase todo tipo de género musical: das lentas baladas ao dancante forrg, funk, axe-
music, do rap ao pagode, todos os estilos dos fiéis e as estratégias de expansdo de mercado

por parte dos empresarios do ramo fonografico.

Os grupos de pagode se multiplicaram na segunda metade dos anos 90 e dominaram as
paradas de sucesso. No mesmo periodo, a musica baiana, divulgada sob o rétulo de Axé
music, projetou-se no mercado nacional apos ter sido produzida para o mercado local
(Salvador), pelas gravadoras domésticas. Como o Neo-pagode, manteve posicdo de
lideranca nas paradas no mesmo periodo, quando chegou a dividir mercado com novas
tendéncias como Manguebeat e 0 Rap (ZAN, 2001, p.119).

Das tendéncias musicais globalizadas, o rock e o funk tiveram grande aceita¢do nas radios

evangélicas. A Radio Paz FM tem uma programacdo especial para veicular esses estilos,
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comandada por Julio Anderson. Entretanto, o programa Geracdo Pentecostal difunde com

mais fregliéncia os géneros neopentecostais: axé, pagode, funk, rock, rap e outros. Sobre esse

tipo de programacao Elizeu Lima relata:

Eu ndo acredito que houve uma descaracterizagcdo da musica evangélica. O que houve
foi liberdade de expressdo. Ndo ha uma censura religiosa dentro da programacdo da
Radio Paz. Porém, houve uma liberdade para tocar essas musicas, mas ha um cuidado
ético em relacdo ao texto e alguns ritmos [...]. Para o funk, rap, masicas internacionais,
axé e o pagode entrarem na grade da emissora, essas musicas sao analisadas e tém que
estar dentro da tematica cristd. Ja deixamos de lado um grande ndmero de pagodes e de
axés que ndo tinham nada a ver, que tinham duplo sentido. Nds peneiramos: é bom?
Toca. E agradavel? Toca. Fere? ndo toca. E anti-ético? néo toca. Mesmo passando por
avaliacBes, algumas musicas podem ser retiradas da programacao. Levamos em conta a
quantidade de ouvintes que séo criangas, adolescentes, pessoas mais idosas [...], entdo
no6s agradamos a maioria dos ouvintes (LIMA, em entrevista, 2009).

No momento, a cancdo mais solicitada principalmente pelo publico jovem era

“Apocalipse 16”, um dos principais representantes do rap gospel. No CD “2?2 Vinda [A

treta...”. Adriano Gospel Funk, um dos mais famosos, lancou o “Chuta que é la¢o!”, cuja letra

aborda o critério de escolha de um parceiro ao casamento:

Conte de um até trés antes de partir pro abrago

Se ndo for béng¢do de Deus, sai correndo que é lago
A embalagem é bonita, mas tenho que analisar

Se for de Deus eu abraco

Se nao for, chuta que é laco

Atencdo, concentracdo, pro “titio” ndo vou ficar

Atencdo, concentracdo, salmo 40, vou esperar (FAIXA 6).

Outra banda denominada: “Tribo de Funk” também interpreta:

Eu ndo sou cachorra, sou princesa do Senhor [...]
Oh, cachorra néo, ehn!

Eu sei meu bem,

Sou princesa do Senhor

Vem, vem, vem adorar

Aquele que te criou” (Faixa 10).

E notéria a sacralizacdo dos trabalhos desses artistas, haja vista que os CDs e DVDs sdo

divulgados como bem sucedidos, “ungidos” e capazes de “abencoar” a vida dos

consumidores. Ministério Louva Deus, na musica “O crente pirou” canta o pagode: “Se ligue

na louvadeira que chegou / chegou, abalou e o crente pirou / pirou na ungao que vem do nosso

Senhor” (FAIXA 7).
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Ultimamente, a TV (Rede Globo, Bandeirantes e Record) esta aderindo ao gospel,
contratando artistas evangélicos e até inserindo can¢es em novelas. Um exemplo recente foi
a veiculacdo da mdsica “Recomecar” da cantora Aline Barros na novela “Duas Caras”,
transmitida em 2007, as vinte horas pela Rede Globo. No més de outubro/2008, foi divulgado
outro projeto da Rede Globo: CD “Infinito amor | e 11” contendo varias mdsicas de artistas
evangeélicos, inclusive pentecostais, gravado pela Som Livre. Em agosto de 2009, a Som
Livre reuniu varios artistas para outro projeto, “Promessas”, que contém a can¢do: “Faz um
milagre em mim” de Regis Danese. Essa musica foi tdo difundida, que atualmente é cantada
por duplas sertanejas seculares nos seus respectivos shows (LIMA, em entrevista, 2009). Isso
também se repetiu com o Irmdo Lazaro. Apds ser contratado pela Som Livre e gravar o CD
“Vai mudar” e ser fortemente difundido pela Globo, L&zaro consolida sua carreira.
Atualmente, ele tem sido o Unico que atrai multidGes para os seus shows com a produgdo mais

onerosa no meio evangélico. Sobre o assunto, Oides José do Carmo da o seu parecer:

Inicialmente pode parecer uma coisa até importante, interessante. Porque 0s cantores
evangélicos que foram tdo discriminados no passado, hoje, ocupam espago nessa midia
secular. Mas a nossa vocagdo ndo é mercantilista e eu acabo reprovando esse tipo de
coisa porque a musica evangélica tem uma outra finalidade. Qualquer uso da musica
evangélica que ndo seja adoracdo a Deus ou edificacdo de pessoas eu acho que isso ndo
estd correto. No meu ponto de vista a Rede Globo e a Som Livre descobriram que o
segmento evangélico é altamente lucrativo. O interesse deles, na verdade, é promover a
musica evangélica e obter lucros. Eu entendo que 0s nossos cantores ndo deveriam se
deixar levar por essa situagdo. Ndo deveria se vender, porque esse ndo é o objetivo. Na
verdade, houve essa situacdo ai (referente a Aline Barros e outros projetos da Globo)
porque de fato ha um ganho e ndo ha uma motivacdo positiva da parte dessas emissoras
de jeito nenhum (CARMO, em entrevista, 2009).

Verifica-se que houve uma sacralizacdo da cultura pop dentro do pentecostalismo que de
acordo com as consideracGes de Baggio: “Estamos resgatando para Deus um veiculo de
comunicacdo (rock) que ha muito tempo estava nas maos do diabo” (1997, p. 50). Em
consonancia com Baggio, Jaci Maraschindd d& o seu parecer: “precisamos mostrar a
sacralidade maravilhosa do violdo, dos tambores, dos pandeiros. Experimentar a beleza do
nosso samba, da nossa marcha-rancho, do nosso xaxado” (MENDONCA, 2008, p. 246).
Verifica-se também que houve uma busca mais intensa do éxtase emocionalista e da catarse:
“na adoragdo tudo é valido, lagrimas, suspiros, gritos, canticos e até o riso; nos precisamos
descarregar a energia emocional [...] para entrar na presenca de Deus” (MENDONCA apud
CORNWALL, 2008, p. 246).
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Essas propostas perpassam a renovacdo musical cristd, que se sustenta tanto na
sacralizacdo de géneros musicais nacionais quanto nas tendéncias musicais globalizadas num

processo que acompanha a diversidade e o pluralismo da sociedade pds-moderna.
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4 — CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi exposto, infere-se que a musica evangélica do movimento pentecostal
em Goiania, considerada por muito tempo como mais uma forma de expressar louvor e
adoracdo a Deus, além de instrumento de evangelizacdo, sofreu significativas transformacdes
ao longo da historia do pentecostalismo.

Na trajetdria percorrida durante a realizacdo desta pesquisa verificou-se que uma das
maiores preocupacdes das igrejas evangélicas, mais especificamente, as pentecostais, foi a de
manter os fieis distantes das praticas musicais ocorridas fora dos templos religiosos. Na
trajetdria do pentecostalismo brasileiro constatou-se que, por muitas décadas, os fieis foram
impedidos de ouvir radio, assistir TV e comprar discos com cancdes consideradas
“mundanas”. Essa separagdo entre o sacro e o profano perdurou por muitas décadas e foi
também uma das razdes de tantas proibi¢cdes no segmento. Até hoje, essas questdes aquecem
o0s debates nos concilios pentecostais.

A importancia de se fundamentar nos meétodos de critica historico e sociologico
abordados por Imbert é justamente constatar que, diante de todos os acontecimentos nas
sociedades humanas, ndo existe algo que se possa rotular de sacro ou profano, porque as
praticas artisticas foram alteradas no decorrer da historia do cristianismo. No entanto, as
mudancas mais abissais foram as dos Ultimos tempos devido as novas formas de pensamento
e ao avanco cientifico e tecnoldgico. Por essa razdo surgem varias conjecturas de que a
musica evangélica atual foi descaracterizada justamente por tentar fixar regras diferenciadas
da musica secular, o que na atualidade se torna inviavel. A industria cultural, por mais nociva
que pareca, nao foi e nem é a causadora dessas mudancas, embora sempre tire vantagens da
situacdo. Afinal, vive-se na era da globalizacdo e dos grandes interesses capitalistas.

As mudancas no ambito musical sdo verificadas desde a antiguidade. Os relatos biblicos,
ja no Antigo Testamento, mostram que os judeus foram influenciados por civilizacbes
vizinhas. As culturas advindas de outros povos foram, aos poucos, incorporadas no dia a dia
dos hebreus, inclusive nas praticas religiosas e consequentemente na mausica. 1sso pode ser
constatado através do papel da masica no Taberndculo de Moisés e da importancia da arte
musical no Templo de Davi, quando o mesmo separou parte dos levitas para essa atividade, o
gue ndo ocorreu nos tempos de Moisés. Encontra-se, ai, uma evidente diferenciacdo da
liturgia em ambos os tempos. Através dos relatos biblicos, percebe-se que na Sinagoga a
atividade musical era quase inexistente. As razdes disso foram discutidas na presente pesquisa

a fim de demonstrar que até a consolidagéo da igreja na Idade Média e a Reforma de Lutero, a
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musica ndo permaneceu intacta, sagrada. Ao estender-se pelo ocidente, até chegar ao Brasil, a
musica passou por diversas transformacdes. Por essa razdo, ndo é prudente que se afirme ser a
mausica tradicional pura, “ungida”, como se ouve de muitas liderancas pentecostais, porque, de
fato, ndo é. Todavia, mesmo sofrendo algumas influéncias, a masica evangélica ainda tem o
intuito de adorar a Deus.

A utilizacdo de cancgbes seculares para propagar os ideais da reforma, intencionalmente
ou ndo, fez de Lutero um inovador. Isso se estende aos reformadores posteriores,
principalmente no primeiro e segundo grandes despertamentos religiosos liderados pelos
Irmaos Wesley, na Europa, e posteriormente por Finney, nos Estados Unidos, de onde surgem
cancdes voltadas ao avivamento. Deve-se afirmar que essas conclusfes nao justificam a atual
condicdo da musica do movimento pentecostal no Brasil, mas servem para levantar
questionamentos sobre a hibridizacdo cultural discutida na atualidade por vérios autores,
principalmente por Canclini (2003). Esses temas aquecem as discussGes de muitos lideres
evangeélicos, principalmente os pentecostais, sobre se é necessario proibir para obter uma
pratica musical sagrada, completamente separada da secular, tida como profana. Na verdade,
ao utilizar os métodos de critica de Imbert, percebe-se essa hibridizacéo desde a antiguidade.

Com o pentecostalismo né@o poderia ser diferente, porque ele emergiu de algumas cisdes.
Com o desenvolvimento do gospel, o avanco cientifico, tecnoldgico e as novas formas de
pensamento, era de se esperar tamanha transformacdo nas praticas musicais do movimento
pentecostal no Brasil no decorrer de sua trajetoria. Contudo, ja que o nimero de adeptos da
cultura gospel estd cada vez maior, 0s questionamentos dessa pesquisa sdo de grande
importancia.

O primeiro olhar langado sobre o objeto de pesquisa, a Radio Paz FM, relacionou-a com a
questdo da espetaculosidade da producdo e do consumo da musica evangélica em Goiania.
Essa nova tendéncia ao espetacular € amplamente discutida por Guy Debord que estabelece
uma relagéo entre consumo espetacular e religido. Assim, deduz-se que a inddstria cultural é
articulada constantemente na religiosidade atual, envolvida em dois processos: a globalizacédo
e o hibridismo.

A nova tendéncia espetacular presente nas praticas musicais, principalmente nos shows
realizados pela Radio Paz FM, é analisada por Guy Debord, que afirma existir em tais eventos
um estatuto miraculoso e magico. Uma das analises que esse autor faz sobre a sociedade do
espetaculo é que a espetaculosidade do mercado mundial é uma estratégia da classe
dominante mundial; tal estratégia € chamada por ele de burocracia totalitaria, que busca

integrar o mundo economicamente. Infere-se disso, que a sociedade religiosa é produzida sob
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0 estigma do espetaculo, que influencia todas as areas de consumo. O fiel se encanta com 0s
shows, com a liturgia festiva dentro das igrejas e isso proporciona uma experiéncia com o
grandioso, o contato com o inefavel e a posse da grandeza humana. As musicas veiculadas
pela Radio Paz FM, cantadas nas igrejas e consumidas pelos fiéis, os elevam a um nivel acima
da vida material. O espetaculo produz uma magia que, por sua vez, propde um novo
ordenamento do real em um cédigo interpretativo magico que estabelece uma relacdo mais
coerente do individuo com a vida em geral. Dessa forma, como o0s ouvintes da Radio Paz, ou
melhor, como os individuos de uma forma geral, estdo sempre a procura da felicidade,
acabam mergulhando cada vez mais no intenso consumo dos produtos oferecidos, indo a
shows e vivendo esse momento magico que todos esses itens oferecem.

Através das entrevistas com os ouvintes da Radio Paz FM observou-se que o consumo de
CDs e DVDs e a ida a shows artisticos sdo estimulados pela Radio Paz FM na medida em que
a expectativa do publico é aumentada por meio da divulgacdo do sucesso de um cantor
gospel. Ao anunciar artigos musicais, roupas e acessorios, o artista evangelico acaba sendo
visto pelos fiéis como portador da uncdo divina e também como simbolo de marcas de bens e
Servigos.

Em um mundo globalizado, a igreja Assembléia de Deus ndo s6 em Goiania, mas no
Brasil, viu-se obrigada a elaborar estratégias de manutencdo de membresia e de atracdo de
novos conversos. Dentre tais estratégias estdo as inovacfes musicais e a utilizacdo dos meios
de comunicacdo. Dessa forma, os hinos da tradigdo protestante estdo perdendo espaco para as
cangles contemporaneas. Vale ressaltar, ainda, que grande parte dessas musicas, bem como
0s seus intérpretes, vém de grandes gravadoras, cujos proprietarios nem sempre pertencem ao
segmento. Todos os envolvidos na realizacdo da programacdo da Radio Paz FM, diretores e
comunicadores percebem o envolvimento com a inddstria cultural, bem como as novas
praticas sensacionalistas, porém reagem positivamente a essas mudancas devido a
manutencdo da emissora e a atracdo de fiéis, principalmente os jovens.

Verifica-se também, que o pentecostalismo abarcou varios géneros musicais que ao longo
de sua historia foram fortemente combatidos, como o funk, rap, rock, axé, pagode e, por
consequiéncia, alguns instrumentos musicais. Tais géneros foram retirados do universo
midiatico secular e ressignificados nas praticas musicais dos pentecostais que agora os dotam
de sentido religioso ap6s a insercdo de uma nova letra e um propdsito diferente. A
sacralizacdo desses géneros musicais, a ética de consumo, a inser¢do pentecostal nas midias e
a renovacao das atividades liturgicas desvelam o universo da “dessacralizacdo” de dogmas,

costumes e tradicdes religiosas.
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As cancbes atuais, com forte apelo ao sucesso, influenciadas pela Teologia da
Prosperidade, sdo baseadas nas necessidades emergentes dos individuos. Observou-se a
amplitude da mudanca a que foram submetidas as letras das musicas. A explicacdo para tal
metamorfose é que a incorporagdo de valores do mercado religioso requer uma mediacdo
capaz de justificar religiosamente as aspiracOes seculares, de maneira que o interesse religioso
ndo seja anulado. Assim, a estreita identificacdo entre a ética da crenca e a logica do mercado
é realizada por uma nova teologia que atribui a fé o carater instrumental, reajustando-a ao
papel de agente instaurador da prosperidade. Através das musicas conclui-se que os fiéis da
Assembléia de Deus em Goiania, assim como outros frequentadores das igrejas da primeira e
segunda onda, estdo se tornando cada vez mais individualistas, consumistas, hedonistas e,
portanto, mais afinados com o0 que se passa a sua volta. Antes, se reconhecia uma cancéo
evangelica e um crente a uma centena de metros de distancia, com muita facilidade. Com o
neopentecostalismo e as novas formas de pensamento da pds-modernidade, a demarcacao
identitaria dos crentes tornou-se questiondvel. Mariano conclui que “os pentecostais trazem
uma mudanca cultural radical” ndo s6 em Goiania, mas na América Latina (1999, p. 233). A
cultura gospel representa o rompimento com as tradi¢des objetivando tornar-se atraente aos
olhos da clientela. Dessa forma, deixa de padronizar a roupa e o tamanho do cabelo do artista,
desiste de impor limites e de imiscuir no lazer e nas variadas formas de entretenimento. Hoje,
h& uma busca pelo prazer por parte dos cantores e dos membros, atividade que atualmente é
tratada pela Assembléia de Deus com extremo zelo. Assim, o pentecostalismo passa a
prometer o céu e a terra, prosperidade material e felicidade para comprovar a secularizacao
ndo s6 musical, mas como um todo.

Observa-se, entdo, que o nivelamento entre o sagrado e profano procede do sentido de
missdo evangelistica de propagacdo do ideario cristdo. O “lde por todo mundo e levai o
evangelho a toda criatura” funciona como justificativa para a apropriacdo de ritmos e
melodias pop e até para a valorizacdo excessiva do sertanejo dentro dos moldes americanos,
sendo a juventude o alvo privilegiado de artistas e de gravadoras.

Algumas cancgdes inseridas nesta pesquisa, bem como os seus respectivos intérpretes, tém
se deixado levar por uma teologia de superficie que evita 0 adensamento de temas religiosos
nas suas letras. O emprego de girias e de jargbes identificados como subculturas urbanas
jovens servem aos propositos de facilitar a comunicacdo com um determinado publico e dar
relevancia a conteudos tradicionais do cristianismo. Esse processo também resulta em
superficialidade hermenéutica, em distor¢cBes de contetudos doutrinérios e em subtracdo da

solenidade e reveréncia em prol da festividade e da descontracdo. Ao analisar a grade da
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programacédo da Radio Paz FM na coleta das musicas, observou-se a diversidade formal e a
densidade expressiva na abordagem dos conteddos cristdos de algumas cancdes,
principalmente o funk, rap, axé e o pagode. Tais géneros acionam dispositivos referenciais
dos seus equivalentes musicais seculares, como danga e a menor preocupagdo com a
densidade da letra, 0 que se pode considerar como base na religiosidade de estimulo ao
entretenimento e a corporalidade.

As masicas visam sempre a crenca de que os individuos podem ascender socialmente — e
isso ndo é tdo simples — todos sabem que o mercado ndo € democratico. Embora, em tese,
esteja aberto a todos, na pratica da acesso somente aos mais fortes. Ao mesmo tempo em que
legitima o discurso da suposta igualdade propalada pelo mercado, contraditoriamente essa
teologia incorporada nas letras das cancdes assume abertamente a nocdo de que apenas 0S
mais ousados e mais preparados realizardo as grandes empreitadas no mundo mistico da
crenca. Mas isso ndo € ruim para a industria cultural. Ela frequentemente tera publico para os
seus interesses, pois havera sempre alguém buscando se destacar na vida. E nessa procura,
constantemente existirdo individuos sintonizados aos veiculos de comunicacdo, consumindo
itens voltados aos temas discutidos nessa pesquisa.

Vivemos numa época de industrializacdo das manifestacdes culturais e artisticas. Visando
0 mercado financeiro, a industria cultural divulga os produtos que representam a cultura da
sociedade religiosa. A Radio Paz FM também divulga tais manifestacdes culturais e artisticas
da sociedade religiosa, mas que prioriza aquelas que estdo dentro do circuito midiatico e com
forte apelo mercadoldgico. A Teologia da Prosperidade tornou-se tema principal das
manifestacdes religiosas, mostrando que o pentecostalismo contemporéneo fez juncdo dos
campos religioso e econdémico através da Teologia da Prosperidade; ambos passaram a ser
vividos simultaneamente, com paixao. Parece que a oferta da agua coincidiu com a vontade
de beber; de um lado o consumo espetacular levantou a pretensdo de integrar tudo a
economia, inclusive a religido; de outro, a religido estendeu ao mundo material a sua visao da
graca divina, do milagre e da béncdo sobrenatural.

A Radio Paz FM e tudo o que ela proporcionou aos pentecostais da Assembléia de Deus
em Goiania desfez questionamentos antigos como: crente faz isso? Crente faz aquilo? Crente
canta rock? Crente vai a shows? Gradualmente, os individuos recebem status de atividades
naturais e os crentes se véem libertos para desenvolver caminhos de sociabilidade antes
inexplorados. A Teologia da Prosperidade ndo s6 enfatiza o corpo, e sim afirma também a

supremacia do corpo rico e saudavel.
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Os fundadores da Radio Paz FM idealizaram uma emissora direcionada a um grande
publico evangélico pentecostal que estava sintonizado noutras radios religiosas. Tais
idealizadores prepararam uma programacao priorizando algo que se identifica com a regido de
Goias, com a cultura goiana. Por conhecerem o publico pentecostal, os responsaveis pela
radio procuraram atingir as possiveis interpretacfes de signos culturais condizentes com a
cultura de seus receptores, despertando nos ouvintes sentimento de enaltecimento pelas
musicas sertanejas evangélicas, o gosto pelo que é do campo, enfim, um sentimento de amor
pela terra. Para eles, quando a Radio Paz FM por meio da maioria de seus locutores,
principalmente Silas Marinho, apresenta varios quadros voltados a regido de Goias, mexe com
a sensibilidade das pessoas e o processo de identificacdo do publico é imediato. Esses
elementos ja estdo no repertorio de identificacdo das pessoas. Elas ndo tém dificuldade de
codificar aquilo que conhecem, pois ha tempo estdo em contacto com essas praticas, durante a
historia do pentecostalismo.

Dentre os ouvintes entrevistados, particularmente os que preferem o estilo pop, todos
afirmaram apreciar o estilo sertanejo gospel associando esse género ao pentecostalismo e
também a regido de Goias devido a ampla veiculacdo do carater regionalista de grande parte
das programacGes. Por mais que alguns digam ser ecléticos, todos concordam com o fato de
que, se ndo existisse a Radio Paz FM, talvez ndo tivessem aprendido a gostar do sertanejo
gospel. Da mesma forma, seria em relacdo a outros géneros musicais como rap, funk, rock,
axé e pagode.

Ficou constatado que a linha da Radio Paz FM € o sertanejo gospel, além de alguns
programas contemplarem os estilos contemporaneos para atrair a juventude. Todos os estilos
musicais tém espaco na emissora, mas se verificou, no decorrer da pesquisa, que apesar de
alguns artistas goianos se destacarem, 0s grandes sucessos de audiéncia sdo do eixo Rio - S&o
Paulo.

A singularidade da Radio Paz FM ¢ notoria porque, em Goiania, praticamente ndo ha
espaco para o sertanejo gospel em outras FMs evangélicas como Sara Brasil, Fonte da Vida e
Vinha, pois tais emissoras priorizam seus proprios projetos que sdo CDs e DVDs contendo de
dez a doze musicas, que sdo tocados durante um certo periodo de tempo. E mesmo quando
essas emissoras veiculam sucessos nacionais ou internacionais, ou seja, lancamentos de outras
gravadoras, geralmente ndo sdo do estilo sertanejo gospel.

Analisando as respostas dadas pelos ouvintes, constatou-se que eles contribuem na
manutencdo da audiéncia da emissora. Todos ouvem a radio e a divulgam para outras pessoas.

Em entrevista, a esteticista Sonia Duarte relatou que alem de ouvinte € divulgadora da
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emissora e faz isso com muito prazer. Varios ouvintes mudaram seus habitos e passaram a
ouvir a Radio Paz FM ap0s a sua inauguracdo. Outros que habitualmente se mantinham
sintonizados em outras emissoras, até mesmo ndo evangélicas, se apropriaram da Radio Paz
FM como algo seu. Muitos individuos, antes contrarios aos shows artisticos, passaram a lotar
0 Goiania Arena, Parque de ExposicGes Agropecuarias, patios de shoppings e até mesmo as
igrejas, atendendo ao convite da Radio Paz FM. Nesses eventos, muitos dancam, pulam,
batem palmas, gritam, choram e cantam as musicas de seus idolos, comprovando a premissa
de que a musica evangélica do movimento pentecostal, ou melhor, a cultura gospel é um

fendmeno contemporaneo.
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