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RESUMO

Este trabalho tem como escopo o estudo historico-analitico do estilo do compositor
maranhense Elpidio Pereira (1872-1961), a partir do exame de duas obras vocais
contrastantes, tragando um paralelo com compositores contemporaneos seus ou mergulhando
nas opinides de historiadores e criticos sobre o seu trabalho. Para isso, foi feito um
levantamento bibliografico e documental em trés estados brasileiros, onde estdo concentradas
as fontes primarias com informagdes sobre o compositor, tais como manuscritos, partituras
impressas, programas de concertos, periddicos etc. Como resultado, foram levantadas 107
obras. Concluimos que Elpidio Pereira ndo foi um compositor que somente produziu ao estilo
francés, como defendeu o historiador Luiz Heitor, mas que escreveu pegas de carater
brasileiro, e que nao se dedicou ao nacionalismo porque, entre sua formagao e a época em que
decide ndo se dedicar exclusivamente a musica, ndo houve um tempo suficiente de

amadurecimento.



ABSTRACT

This paper aims to do a historical-analytical study of the style of Elpidio Pereira
(1872-1961), a Brazilian composer from the State of Maranhdo. Departing from the
examination of two contrasting vocal works, it has been passible to draw a parallel with his
contemporary composers, and cross examine the opinions of historians and critics about his
works. For this, we made a bibliographical and documentary research in three Brazilian states,
where are concentrated the primary sources with information about the composer, such as
manuscripts, printed scores, concert programs, newspapers etc. As a result, 106 works have
been raised. We conclude that Elpidio Pereira was not only a composer who produced the
French style, as advocated by historian Luiz Heitor, but who wrote in a Brazilian style as well.
He did not dedicated himself to nationalism simply because there was not a sufficient period
of ripening for that, considering the time between the beginning of his training and the time

he finally decided not to devote himself exclusively to music.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO - MESTRADO EM MUSICA

RECITAL DE QUALIFICACAO!

CIRO DE CASTRO - Canto
25/09/2014
PROGRAMA

Primeira parte
Francesco Paolo Tosti (1846-1916)
L’ultima canzone
Ideale

Stefano Donaudy (1879-1925)
Quando ti rivedro...
O del mio amato ben...

Gioachino Rossini (1792-1868)
Pro Peccatis - Aria de baixo do Stabat Mater

Vincenzo Bellini (1801-1835)
Quando incise su quel marmo - Scena ed aria

Ottorino Respighi (1879-1936)
Nebbie

Segunda Parte
Alberto Nepomuceno (1864-1920)
Oracao ao diabo - Op. 20, n° 2

Mater dolorosa - Op. 14, n° 1

Carlos Gomes (1836-1896)
Notturno

1 Recital apresentado por Ciro de Castro ao curso de Mestrado em Musica da Escola de Musica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goids como requisito parcial para obten¢do do titulo de Mestre em Musica. Orienta-
dor: Prof. Dr. Angelo Dias.



Marlos Nobre (1939)
Estrela do mar - do ciclo Beiramar Op. 21

Ciro de Castro, canto
Sérgio de Paiva, piano

NOTAS DE PROGRAMA

Francesco Paolo Tosti (1846-1916)

As cangdes aqui apresentadas tratam do mesmo tema, o amor perdido. Em L’ultima canzone,
0 poeta canta uma nostalgica cancdo para a sua amada, um dia antes de sua boda, lembrando
os momentos que passaram juntos. Em Ideale, o tema da separacdo ¢ tratado de maneira mais

dramatica, levando o poeta, ao final, a implorar por uma reconciliagao.

Stefano Donaudy (1879-1925)

As cangdes Quando ti rivedro ¢ O del mio amato ben fazem parte de um album de
composigoes trabalhadas ao estilo antigo das Arie Antiche, em referéncia as compilacdes de
Alessandro Parisotti, que editou e publicou pecas de compositores do periodo barroco,
arranjando-as com acompanhamento para piano. A diferenga, aqui, além das pecas de
Donaudy serem autorais, ¢ a utilizacdo de uma harmonia mais densa e rica do
acompanhamento. As duas pecas tratam do mesmo tema, a perda da pessoa amada.

Gioachino Rossini (1792-1868)

O Stabat Mater ¢ um hino cristao medieval, atribuido a Jacopone da Todi, que trata das dores
de Maria, mae de Jesus, diante do calvario. Essa obra de Rossini foi completada em 1841. O
Pro Peccatis trata do momento do flagelo de Cristo na cruz, entregue pelo seu povo e
abandonado pelo seu Pai, sucumbindo e entregando seu espirito em troca da salvacdo da
humanidade. Rossini escolheu a voz do baixo para essa aria, tratando-a de maneira cénica,

pois as figuras pontuadas imitam o pulsar do coracdo de Jesus.

Vincenzo Bellini (1801-1835)

Quando incise su quel marmo faz parte do album Composizioni da Camera, que contém
cancgOes italianas, algumas com temas bastante populares. A peca apresentada neste programa
¢ uma tipica aria belcantista de bravura, um exercicio operistico que se inicia com um
recitativo, seguido por uma 4ria lirica e finalizando com uma cabaletta. O texto, andnimo, faz

referéncia a um amor perdido do poeta, que lhe jurou fidelidade e, por fim, o traiu.

Ottorino Respighi (1879-1936)
Nebbie foi composta em 1906, ao estilo romantico italiano. Traz uma textura densa e



dramadtica, alternando tensdo e relaxamento ao longo da peca. O texto de Ada Negri
(1870-1945) sugere uma atmosfera lugrube que reflete a alma atormentada da personagem,

que se sente como dentro de um vale de sombras, sozinho, abandonado e sem amor.

Alberto Nepomuceno (1864-1920)

Fervoroso defensor da can¢do em lingua portuguesa, as suas pegas, no entanto, seguiram o
formalismo e a estética europeia, sem adentrar no universo ritmico brasileiro. A Oragdo ao
diabo, com poema de Orlando Teixeira, penetra no universo de Fausto, sem fazer referéncias
diretas a ele, onde o poeta, atormentado pela paixdo, considera até entregar sua alma em troca
desse amor. Mater dolorosa, com poema de Gongalves Crespo, foi dedicada a cantora lirica
afro-brasileira Camila da Concei¢do, que fez a primeira audi¢ao da obra.

Carlos Gomes (1836-1896)
Notturno esta escrito no género canzone romantica com texto datado de 1866, de Emilio
Praga. A solidao do personagem ¢ tratada de maneira nobre e calma, descrevendo a natureza a
sua volta. O tema do segundo compasso ¢ o mesmo da aria Sogni d’Amore, da personagem
Iberé, da 6pera Lo Schiavo.

Marlos Nobre (1939)

Composto em 1966, o ciclo Beiramar, cuja cangao de abertura ¢ Estrela do mar, tem como
tema as crencas afro-brasileiras da Bahia, que se traduzem tanto na melodia como no ritmo
daquela regidao. A tematica do mar e¢ dos pescadores ¢ muito explorada na cultura baiana e o
poema, que o compositor indica como sendo do folclore da Bahia, apresenta semelhangas
com a obra Mar Morto, de Jorge Amado e com o poema Cantiga, de Manuel Bandeira. O
ritmo ¢ bastante explorado no martelar do piano nas notas graves como um batuque,
contrastando com trechos lentos e liricos.
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO - MESTRADO EM MUSICA

RECITAL DE DEFESA?

CIRO DE CASTRO - Canto
26/03/2015
PROGRAMA

Introducao

Elpidio Pereira (1872-1961)
Minha Terra - Serenata para canto e piano (Gongalves Dias)
Berceuse (Antonio Salles)
O lenco (Solficri de Albuquerque)
Rosas - Legenda para canto e piano (Belmiro Braga)

Parte expositiva - Elpidio Pereira e seu tempo

Henrique Oswald (1854-1931)
Ave!

Alberto Nepomuceno (1864-1920)
Au jardin des réves (Henri Piazza)
Désirs d’hiver (Maurice Maeterlink)

Francisco Braga (1801-1835)
Les voix intérieurs (Victor Hugo)

Parte expositiva - Elpidio Pereira: entre Paris e a brasilidade

Elpidio Pereira (1872-1961)
Doux Aveu (Alfred de Musset)
Rappelle-toi (Alfred de Musset)

Conclusio

2 Recital apresentado por Ciro de Castro ao curso de Mestrado em Musica da Escola de Msica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goids como requisito para obtengdo do titulo de Mestre em Musica. Orientador:
Prof. Dr. Angelo Dias
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Ciro de Castro, canto
Sérgio de Paiva, piano

NOTAS DE PROGRAMA

Elpidio Pereira (1872-1961)

Seguindo os passos de Alberto Nepomuceno e Carlos Gomes, Elpidio Pereira escreveu estas
cancdes em portugués sem, no entanto, deixar uma grande variedade de tragos nacionalistas
ou folcloricos em sua escrita melodica e harmonica.

Minha Terra originalmente foi escrita para violino e piano com o nome de Sérénade
Breésilienne em 1891, mas foi a pedido do baritono J. Larrigue de Faro, em 1904, que Pereira
a adaptou para canto, introduzindo o famoso poema de Gongalves Dias, 4 cang¢do do exilio.
Curiosamente, a composi¢do ficou com tragcos de uma antiga modinha imperial junto a uma
linha belcantista.

Berceuse possui o acompanhamento caracteristico do gé€nero, entretanto, utiliza uma poesia
mais romantica. Uma versdo com orquestra foi apresentada no Theatro Majestic de Fortaleza
no dia 15 de maio de 1918.

O lengo tem poesia de Solfieri de Albuquerque, um magistrado pernambucano que se radicou
no Rio de Janeiro. A musica tem um estilo romantico e o acompanhamento de piano nos da
uma ideia de quao grandiosa seria a partitura original de orquestra, atualmente perdida, para
expressar a dor causada por uma paixdo nao correspondida.

Rosas ¢ o primeiro poema de uma coletanea de mesmo nome do poeta mineiro Belmiro
Braga. O poema descreve dois momentos da vida de Jesus. O momento da fuga de Maria e
José para o Egito logo ap6s o nascimento do Menino, ¢ a Via Crucis. Enquanto sdo narrados
os acontecimentos, o piano ambienta a acdo, seja com as semicolcheias ilustrando a fuga de
Maria, seja com os acordes pesados descrevendo os passos lentos de Jesus carregando a cruz.

Henrique Oswald (1854-1931)

Existem duas versoes de Ave!, uma com texto em italiano de Solone Monti € outra em
portugués. A versao interpretada neste recital € a em portugués. Esta foi levada a publico pela
primeira vez em 1903, no Instituto Nacional de Musica. O texto é contemplativo e romantico
€ a musica mantém a estética europeia, como de costume na linguagem dos compositores com
formacgao no Velho Mundo entre os séculos XIX ¢ XX.

Alberto Nepomuceno (1864-1920)

Grande defensor da can¢do em lingua portuguesa, Nepomuceno escreveu em alemao e
francés, trabalhando o estilo do Lied e da Chanson que incorporaria nas cangdes em lingua
nacional.
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Désirs d’hiver retrata a tristeza profunda do poeta, sozinho e abandonado, esperando que
apenas uma pequena luz possa dar fim ao seu sofrimento.

Em Au jardin des réves, o jardim dos sonhos, faz referéncia aos ideais da juventude. O
personagem retratado no poema lembra com nostalgia o primeiro amor. Vem em sequéncia a
perda da inocéncia, que o traz ao presente, arrependido pelas escolhas feitas na vida.

Francisco Braga (1801-1835)

Em Les voix intérieurs, a acao ¢ desenvolvida por trés personagens: o narrador, a rosa € a
tumba. O narrador é marcado por acordes, sendo mais recitado, enquanto a rosa ¢ a tumba t€m
o acompanhamento arpejado e sdo mais liricas. A rosa e a tumba questionam uma a outra o
que fazem. A rosa diz que, a partir das lagrimas, ela cria um perfume de ambar e mel. A
tumba, por fim, responde que, de cada alma que recebe, ela faz um anjo do céu.

Elpidio Pereira (1872-1961)

Elpidio Pereira escreveu doze cangdes na lingua francesa, treze, se contarmos a segunda
versdo de A Brazileira, para que a cantasse o soprano belga Marguerite Revel. Destas,
somente encontramos duas, Doux Aveu e Rappelle-toi, com poemas de Alfred de Musset, as
quais apresentamos neste recital.

Doux Aveu trata de sentimentos como a decepgdo, a perda da confianca na pessoa amada,
sem, no entanto, ter algum sentimento de rancor, provando que, mesmo na mais triste
situagdo, a vida segue adiante.

Rappelle-toi Também trata da perda do amor. Depois de descrever o quanto ama, ao final o
poeta fala: “Lembra-te, quando a flor solitaria. / Sobre meu timulo lentamente se abrir. / Nao
te verei mais; contudo, minha alma imortal / Voltara para perto de ti tal uma irma fiel. / Ouve,
na noite, / Uma voz que geme: Lembra-te. ..
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INTRODUCAO

No final do século XIX, dois fatos marcaram a historia do Brasil, mudando o cenario
politico e econdomico e influenciando, decididamente, a atmosfera cultural do pais: a aboli¢do
da escravatura, em 1888, e a proclamacdo da reptblica, em 1889. Por essa época, musica de
cunho popular e a religiosa eram predominantes nas pequenas cidades do interior do norte do
Brasil. Polcas, valsas, mazurcas e quadrilhas enriqueciam o universo sonoro dessas
comunidades, dividindo espago com a musica da Igreja, que incluia missas, oficios, ladainhas
etc. (PEREIRA, 1957). Nas grandes capitais, entre elas as do norte do pais, as familias

desfrutavam das temporadas de 0pera de companhias itinerantes vindas da Europa.

A velha Séo Luis de 1877 [...] era uma cidade musical que recebia companhias
liricas, vindas da Italia para longas temporadas, proporcionando oportunidade para
que artistas lecionassem a divina arte dos sons, o que muito estimulava vocagdes.
(JANSEN, 1974, p. 15-16)

Os musicos mais abastados tinham a oportunidade de estudar nos grandes centros do
sudeste do Brasil e da Europa. Nessa época, num movimento dindmico, muitos intelectuais e
artistas preferiram migrar para Manaus, cidade enriquecida pelo comércio da borracha
(MARTINS, 2006). O Rio de Janeiro da virada para o século XX vivia a Belle Epoque,
importando modismos de Paris, que era a capital mundial da cultura e do pensamento.
Compositores e artistas em geral, de diversas nacionalidades, aportavam na capital francesa
para estudar ou para apresentar suas obras, alimentando a fome pela novidade que o publico

parisiense nutria (GORDON, 2010).

Dentro desse contexto historico, a obra de Elpidio Pereira (1872-1961), nascido em
Caxias, Maranhao, e estudante regular na capital francesa, ¢ rica em diversidade de estilos.
Influenciado pela formacao europeia que adquiriu, escreveu composicdes de camara, poemas
sinfonicos, bailados e, dentro da esfera vocal, que ¢ o objeto principal do nosso estudo,
produziu cangdes com acompanhamento de piano ou de orquestra, uma missa, uma opera ¢

pecas para voz declamada e orquestra.
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Este artigo tem como escopo o estudo da escrita vocal do compositor Elpidio Pereira,
seja tragando um paralelo com compositores contemporaneos, seja mergulhando nas opinides
de historiadores e criticos sobre o seu trabalho. Para que se delimite um universo de pesquisa
adequado ao alcance de um artigo académico, focaremos duas obras vocais significativas para

este estudo: o tango A Brazileira e o romance Rappelle-toi.

Durante uma pesquisa sobre compositores maranhenses para a Universidad
Autonoma de Madrid, em 2008, visitamos o Acervo Jodo Mohana, no Arquivo Publico do
Maranhdo, na cidade de Sdo Luis, para levantamento de dados. Restringimos a nossa busca

aos compositores com obras vocais em seu catalogo.

A época, as pesquisas concentravam-se nos irmdos Antonio e Leocadio Rayol, mas o
nome de Elpidio Pereira destacou-se dentre os demais, pois possuia dentro do acervo um
numero relevante de cangdes. Além do mais, em um breve levantamento sobre sua vida,
descobrimos que foi o unico maranhense a compor uma opera. Além da obra vocal, Elpidio

Pereira dedicou-se a outros géneros, principalmente ao poema sinfonico e a musica de cena.

As suas excursdes, principalmente pelas capitais do norte do pais, demonstram o
quanto o compositor interessava-se em divulgar sua musica, utilizando musicos e orquestras

locais, contribuindo para o desenvolvimento cultural das cidades por onde passou.

No cenario nacional, Elpidio Pereira causou forte impressao nos historiadores vivos
na época, tais como Renato Almeida e Vincenzo Chernicchiaro, que incluiram sua biografia
em seus livros. Obras como A Brazileira, Overture de Tiradentes, Le Pommes du Voisin € a
sua opera Calabar demonstram sua exceléncia técnica e seu talento para orquestragdo. Essa
habilidade foi aperfeicoada em seus anos de estudo na Franca, com o professor Paul Vidal,

primeiro chefe (regente) da orquestra da Opera de Paris.

Para a realizagdo de nosso estudo, foi necessario um levantamento de dados
bibliograficos, concentrando a pesquisa em duas obras. A primeira ¢ 4 Grande Muisica no
Maranhdo (MOHANA, 1974). Esse livro ¢ fruto da pesquisa feita pelo Padre Jodo Mohana
pelo interior do estado do Maranhdo, o que resultou no levantamento de obras e compositores

maranhenses. A segunda obra fundamental, levantada a partir da pesquisa de Mohana, foi 4
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Musica, o Consulado e Eu (PEREIRA, 1957), autobiografia do compositor Elpidio Pereira.
Ela contém, entre outras preciosidades, a listagem de suas obras. A lista de obras foi ampliada

com base em um artigo intitulado Subsidios para a cataloga¢ao da obra musical de Elpidio

Pereira (MONTEIRO, 2005).

Elpidio Pereira aparece citado nos principais livros de Historia da Musica Brasileira
até a década de 1950, como a Historia da Musica Brasileira, de Renato Almeida, Storia della
musica nel Brasile, de Vicenzo Chernicchiaro e 150 anos de Musica no Brasil, de Luiz Heitor.
Ha também uma pequena nota biografica sobre o compositor no Diciondrio bio-bibliogrdfico
de musicos, de Leticia Pagano. Em 1997, Pereira volta a aparecer na pesquisa do professor

Marcio Péascoa, no seu livro 4 vida musical em Manaus na época da borracha.

Em seu livro, Pascoa revela dados de concertos realizados por Elpidio Pereira em
Manaus, por meio de uma detalhada pesquisa em periddicos da época, sendo possivel coletar
dados como quais pegas foram interpretadas e quais os musicos estiveram presentes. Saber
quais musicos tocaram e cantaram nos concertos tem um grande valor para a performance
musical, pois informagdes desse tipo revelam detalhes importantes sobre que tipo de voz o
autor preferia, que habilidades teriam esses musicos, se eram amadores ou profissionais,

enfim, dados fundamentais para a construcdo de uma interpretacdo de determinada obra.

Também foi fundamental para a pesquisa a descoberta de varios programas de
concerto. Com as informacdes contidas neles, foi possivel verificar a existéncia de varias

obras nao catalogadas e também os intérpretes que as apresentaram.

Com os dados biograficos e bibliograficos coletados, fizemos nossa pesquisa de
campo entre 2011 e 2012, em bibliotecas e museus no Maranhao, Para e Rio de Janeiro, onde
encontramos, de Elpidio Pereira, partituras manuscritas, alguns autografos, partituras editadas,
programas de concertos e artigos de jornais. Fizemos um levantamento de 107 obras,

ampliando consideravelmente o nimero de pecas conhecidas do compositor.

O lista de obras contidas na autobiografia do compositor estd composta de pecas dos
mais diversos estilos e géneros: musica sinfonica, musica de cadmera, musica de cena, musica

para cinema, musica sacra e secular abrangendo os universos vocal e instrumental.
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As institui¢Oes visitadas foram as seguintes: em S3o Luis do Maranhdo, o Arquivo
Puablico do Estado; o Museu Historico e Artistico do Maranhdo e a Biblioteca Benedito Leite.
No Rio de Janeiro, a Biblioteca Alberto Nepomuceno, da UFRJ; o Museu dos Teatros; a
Biblioteca Nacional e a Fundagdo Moreira Sales. Finalmente, em Belém, o acervo Vicente

Salles, da UFPA.

Na Universidade Federal do Rio de Janeiro, durante nossa visita, pudemos ainda
colaborar na reorganiza¢do do catdlogo de obras de Elpidio Pereira disponivel na Biblioteca
Alberto Nepomuceno. Todo o material foi revisado, erros de nomenclatura de algumas obras
foram corrigidos, partes de orquestras foram reorganizadas nas pastas corretas. O resultado
final foi colocado eletronicamente a disposi¢ao do publico na Plataforma Minerva do site da

referida biblioteca.

No Museu dos Teatros do Rio de Janeiro, também colaboramos de modo que as
obras foram catalogadas e reorganizadas com um registro novo. Infelizmente, constatou-se
que duas obras se perderam: Concordia, com letra de Osoério Duque Estrada, e Serenata
Bresilienne, para violino solo ¢ acompanhamento de piano, que haviam sido doadas pelo

ultimo parente vivo do compositor, Antonio Carlos de Brito Pereira.

As conclusdes apontam para um quase completo abandono do nacionalismo em seu
estilo, apesar das negativas do proprio compositor em reconhecer isso, € cujas razdes serao
discutidas mais adiante neste trabalho. Luiz Heitor classifica-o como um “compositor de pura
formacao francesa” (HEITOR, 1950. p. 104). O critico musical Renzo Massarani, citado por
Elpidio em sua autobiografia, ¢ também da mesma opinido quando faz uma critica a sua 6pera
Calabar. Todavia, com o estudo detalhado das obras, percebemos que o compositor teve, em
verdade, diversas influéncias durante a sua vida. Foi a medida que avangaram os seus estudos
que a linguagem europeia foi tornando-se mais evidente, como se observou nas suas obras

tardias.
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DADOS BIOGRAFICOS

A biografia de Elpidio Pereira foi abordada de maneira resumida por Renato Almeida
(ALMEIDA, 1942), Vincenzo Chernicchiaro (CHERNICCHIARO, 1926), Luiz Heitor
(HEITOR, 1950) e Marcio Pascoa (PASCOA, 1997). Escolhemos por fazer uma
recompilacdo de todas essas obras e da propria autobiografia do compositor - editada em 1957
com o titulo de A musica, o consulado e eu - acrescentando dados existentes em periddicos,
notas de programas e nas proprias partituras para buscar mais detalhes que escaparam a esses

autores.

O compositor Elpidio Pereira (1872-1961), nascido em Caxias-MA, no seio de uma
grande familia, viveu e atuou em varias cidades do Brasil e da Europa, em uma trajetoria em
que se dedicou a musica e, mais tarde, a diplomacia. Fruto de um periodo de intensa atividade

cultural, ele foi importante representante de uma era de grandes compositores.

Pereira iniciou seus estudos musicais com o maestro da banda da sua cidade natal,
Caxias, tendo o violino como instrumento. Essa primeira fase, segundo relato do compositor
(PEREIRA, 1957, p. 17), teve carater mais pratico que teoérico, sendo que as composicoes
dessa época eram somente melddicas. A harmonizagao era feita pelo seu professor e as pecas

eram tocadas pela banda da cidade, da qual Pereira fazia parte.

Em 1890, com ajuda financeira do seu pai, Pereira, entdo com dezoito anos, seguiu
para Paris, para continuar seus estudos musicais, mas com uma breve passagem pela capital
do estado, Sao Luis, e por Lisboa, em Portugal. Na capital maranhense, segundo seu relato,
assistiu pela primeira vez a uma oOpera, Rigoletto, exibida no Teatro Sdo Luis (PEREIRA,

1957, p. 22).

Instalando-se finalmente na capital francesa, ele conseguiu uma vaga como ouvinte
na turma de harmonia do professor Antoine Toudou, no Conservatério de Paris. Também
segundo seu relato, conheceu e tornou-se amigo do compositor brasileiro Francisco Braga,

que o apresentou a Domenico Ferroni (PEREIRA, 1957, p. 26). Ferroni foi seu professor de
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violino e harmonia e “se tornou a sua influéncia direta nesse periodo e que provavelmente lhe

apresentou a obra tedrica de Berlioz e Rossini” (PASCOA, 2009, p. 148).

Nesse ponto, Chernicchiaro (1926, p. 576) contesta essa afirmagao, esclarecendo que
Ferroni era flautista e ndo violinista. Porém, segundo nossa pesquisa, pode haver aqui um
equivoco com o0s nomes, pois havia um professor chamado Vincenzo Ferroni, do
Conservatorio de Mildo, ndo Domenico, que teve entre os seus alunos de composi¢do o

pianista e compositor Francisco Mignone (BEHAGUE, s.d).

Em 1892, obrigado a retornar ao Brasil por falta de recursos, aportou em Manaus
para encontrar-se com dois dos seus irmdos. L&, conheceu o professor Adelelmo do
Nascimento, que o convidou para participar de um concerto como violinista, interpretando a

composicao Sérénade Brésilienne (PEREIRA, 1957, p. 33).

Durante esse periodo, ofereceu récitas em Belém, Sao Luis e Caxias. Em Caxias, foi
acompanhado pelo regente de orquestra e pianista italiano Ettore Bosio (PEREIRA, 1957, p.
34), nome frequentemente citado por Mohana e Pascoa, e que era radicado em Belém do Para

(BRITO, 2004).

Em Belém, tornou-se professor de violino e matérias teoricas, sendo contratado para
tocar, como primeiro violino, na temporada de 6pera de uma companhia italiana organizada
pelo empresario Joaquim Franco (PEREIRA, 1957, p. 36). Havia na época, diversas
companhias de teatro e de Opera que supriam a necessidade cultural das familias mais
abastadas. As companhias italianas, também chamadas de companhias liricas, comegaram a

apresentar-se no norte ¢ nordeste do Brasil em 1846 (SALLES, 1980, p. 166-167).

De volta a Manaus, em 1895, assumiu uma vaga como professor de musica no
Ginasio Amazonense, deixada aberta com a aposentadoria do professor Adelelmo do
Nascimento. O fato deveu-se a amizade que mantinha com Raul de Azevedo, na época, chefe
de Gabinete do Governador do Amazonas, Dr. Fileto Pires Ferreira. Também com a ajuda de
Raul de Azevedo, Pereira conseguiu uma pensdao do Governo do Amazonas para retornar a

Paris e dar prosseguimento aos seus estudos musicais.
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Em 1898, novamente instalado em Paris, retomou suas aulas com Domenico Ferroni,
pois com a sua idade, ndo poderia mais pleitear uma vaga no Conservatorio. Ferroni foi uma
influéncia de valor em sua formagao, introduzindo-o no estudo dos grandes tratados em voga.
Em sua autobiografia, por exemplo, Pereira revelou que utilizou amiiude o tratado de
orquestracdao de Berlioz (PEREIRA, 1957, p. 41). Esse dado ¢ importante, pois revela a sua
inclinagdo para a estética romantica, como percebemos em suas obras orquestrais. Ele escreve
sempre para uma grande orquestra, com madeiras e metais dobrados, como, por exemplo, em

sua Missa Solemne a Nossa Senhora da Conceigdo e no poema sinfonico Soleil Couchant.

No dia 14 de fevereiro de 1902, realizou seu primeiro concerto com obras suas,
dirigindo um grupo com 40 musicos da célebre Orquestra Lamoureux, na Sala Hoche de
Paris. Nesse concerto, apresentou pela primeira vez o tango A Brazileira, cantado por Melle.
Paulssen. Um ano depois, na mesma sala ¢ com a mesma orquestra, apresentou seu concerto
de despedida. Nessa segunda ocasido, a cantora convidada para cantar o tango foi Melle.
Marguerite Revel, do Theatre de Lamonnaie, de Bruxelas. A versao cantada nesse concerto foi

em frances.

Terminado o prazo de concessdo da pensdo do Governo do Amazonas, mesmo depois
de prorrogado por mais um ano, Pereira retornou ao Brasil, com uma escala em Lisboa. Na
capital portuguesa, dirigiu um concerto no Conservatorio Real de Lisboa, no dia 24 de maio
de 1903, com uma orquestra de 40 integrantes. Dessa vez, a cantora convidada para cantar seu

tango foi o soprano Erginia Laura de Deus Castanheira Gaspar.

No programa desse concerto de Lisboa foram apresentadas as seguintes pegas, todas
de sua autoria: Preludio Symphonico, Folle par Amour / legenda brazileira, Allegro de
Symphonia, Matinée d'Octobre - Aubade, Suite Brésilienne, Ouverture de Tiradentes, Priere a

la Vierge, Chanson du Soldat, A Brazileira - Tango, e a Marcha Nupcial.

Dentre as intmeras pegas ja apresentadas nos recitais anteriores citados, estd
anunciada no programa uma pega para soprano ligeiro e orquestra que ndo se encontra em seu
catalogo de obras ¢ nem no de Monteiro (2005). Trata-se da obra Folle par Amour, legenda

brazileira. A partitura encontra-se perdida no momento e provavelmente nunca foi editada.
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Outra peca anunciada no programa, Priere a la Vierge, para meio-soprano e
orquestra, cantada na ocasido por Rita S. Cardoso Pereira, estd no catalogo do autor apenas
como A4 la Vierge. Em um programa de concerto realizado no mesmo ano em Manaus, a 16 de
agosto, a mesma pega ¢ apresentada como A la Vierge - Priére, para coro unissono e orquestra

(PASCOA, 1997. p. 296).

Em Manaus, de acordo com Pereira (1957, p. 56), foi realizado o seu primeiro
concerto, no Teatro Amazonas, no dia 23 de agosto de 1903, diferente do anunciado no
periddico da época, como sendo dia 16 de agosto. Segundo Péascoa (1997, p. 159), “pode ser
que tenha realmente havido alteragdo de datas dessa apresentagdo, pois foram consumidos 10

ensaios com orquestra para passar toda a obra do bolsista recém-chegado”.

Ap0s passar por Belém, onde realizou alguns concertos (PEREIRA, 1957, p. 56),
Pereira seguiu para o Rio de Janeiro. Na capital da republica, com a ajuda de Francisco Braga,
que conhecera em Paris, organizou seu primeiro concerto. Este, realizado no Instituto
Nacional de Musica, atual Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
UFRJ, foi divulgado pela imprensa local que o acolheu com reservas, segundo constatamos

nas noticias de dois perioddicos da época.

O Jornal do Commercio revelou a expectativa da critica para o primeiro concerto do
compositor no Rio de Janeiro. Sabendo das suas incursdes pelo norte do pais, o jornal coloca
que Pereira deveria ser analisado pelo publico carioca “mais exigente, mais autorizado, talvez,
para julgar-lhe as produgdes, por ter uma educacdo mais completa pelas audicdes freqiientes
de bons concertos symphonicos (sic) e das obras dos grandes mestres” (JORNAL DO
COMMERCIO, 1904).

A Gazeta de Noticias (1904), em uma nota do dia seguinte ao concerto, fez uma

critica sobre a pouca formagao de Pereira:

O Sr. Elpidio Pereira, jovem compositor brasileiro que fez alguns estudos em Paris,
deu ontem, no Instituto de Mtisica, em concerto symphonico e vocal em que figuram
exclusivamente composi¢oes suas. Devemos encarar essa condi¢do como promessa.
O Sr. Elpidio Pereira é o primeiro a reconhecer que ainda precisa estudar, afim de
ficar completamente senhor da sua arte. Os aplausos do publico numeroso que foi
ouvir as suas composi¢oes servi-lhe-ao de estimulo para que daqui a algum tempo o
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jovem compositor volte a se apresentar em publico com o talento mais amadurecido.
(p- 2).

Nesse primeiro concerto, a pedido do baritono J. Larrigue de Faro, Pereira adaptou
para canto a sua Sérénade Brésilienne, originalmente para violino, utilizando o famoso poema

de Gongalves Dias, Cancao do Exilio, intitulando-a Minha terra (PEREIRA, 1957, p. 57).

O segundo concerto realizou-se um meés depois e, como anunciado na imprensa da
€poca, teria a presenca do Arcebispo do Rio de Janeiro, que foi convidado especialmente para
ouvir o poema sinfonico A missdo de Jesus (JORNAL DO COMMERCIO, 1904, p. 2).
Também foi anunciada a presenca do Presidente da Republica, mas somente o Arcebispo

compareceu, segundo Pereira (1957, p. 57).

Para esse concerto, houve a participagdo de Violeta de Lima Castro, Eliza de
Agostini, L. Paes Leme e de Larigue de Fare. O programa foi o seguinte: Preludio
symphonico, orchestra; Deuil d’Amour, melodia, Barytono e orchestra; 4 missdo de Jesus,
poema symphonico, a pedido, orchestra; L’Anje du pardon, melodia; Ave Maria, soprano e
orchestra; Le Poéme de la nuit, adaptacdo musical sobre a poesia de L. Paes Leme, recitativo
e orchestra; Allegro de symphonia, orchestra; Plainie, melodia, soprano e orchestra; Minha
terra... Serenata da “Suite Brésilienne”; barytono y orchestra; A Brazileira, tango, soprano e
orchestra; Apds a Victoria, poema symphonico, orchestra (JORNAL DO COMMERCIO,
1904, p. 2).

Durante o periodo de 1903 a 1913, Pereira apresentou suas obras em varias cidades
do norte e nordeste do Brasil. Em um dos programas encontrados no Museu dos Teatros do
Rio de Janeiro, confirmamos sua presenca em Belém do Para, conforme citado por Pereira
(1957, p. 56), onde ofereceu um concerto no dia 9 de novembro de 1904. Além de pegas suas,
executou a Balata, da opera Il Guarani, de Carlos Gomes, interpretada pela jovem cantora

Helena Nobre, e mais duas pegas de Ettore Bosio, regidas pelo autor.

Conseguiu, entdo, em 1912, mais uma bolsa de estudos, dessa vez oferecida pelo
governo federal, sob recomendacao do compositor Alberto Nepomuceno, voltando a Paris, em

1913, para estudar com o renomado professor Paul Vidal, primeiro chefe da orquestra da
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Opera de Paris e professor do Conservatorio. Em 1915, comecgou a escrever a sua Opera

Calabar.

Retornou ao Brasil durante a I Guerra Mundial, em 1916. De 1917 a 1919, Pereira
regeu varios concertos no norte e nordeste do Brasil como atestam os programas de concertos
encontrados em nossa pesquisa. Em 1917, em Salvador; em 1918, em Manaus, Sao Luis e

Fortaleza (vide Anexo II).

De volta ao Rio de Janeiro, Pereira oferece um concerto com obras suas no Saldo do

Conservatorio Dramatico-Musical no dia 28 de maio de 1919 (vide Anexo II).

Pereira decide conseguir um emprego publico por meio de uma carta pessoal ao
presidente da Republica Epitacio Pessoa, tomando posse no dia 14 de fevereiro de 1921, do

posto de Auxiliar de Carreira no Consulado do Brasil, em Paris.

Nessa nova etapa na capital francesa, Pereira retomou os estudos com o maestro Paul
Vidal, com o intuito de terminar seu drama lirico Calabar. Apesar de finalizada, a obra jamais
foi levada a cena. Em alguns dos programas encontrados, constam apenas trechos

apresentados em versao de concerto.

Apesar da popularidade que granjeou e do grande nimero de pecas que apresentou,
seu maior sucesso foi a representacdo, em Paris, do seu bailado Les Pommes du Voisin, levado
a cena setenta e seis vezes seguidas no Théatre de la Gaité Lyrique. Essa obra foi resultado da
reducdo para 23 minutos de outro bailado, Yan y Nadine e também da modificagdo no libreto
com o apoio do cinematografista Vital Ramos de Castro, amigo de Pereira, o que tornou

possivel a encenacdo em Paris (PEREIRA, 1957, P. 83)

Em 1929, de férias no Brasil, Elpidio Pereira apresentou-se no Teatro Sdo Luis, na

capital maranhense, onde foi homenageado (PEREIRA, 1957, p. 92-93).

Com o trabalho no consulado, o compositor afastou-se aos poucos da musica.
Quando, por fim, aposentando-se, em 1940, fixou residéncia em Mendes, uma pequena cidade
na Serra do Mar, no estado do Rio de Janeiro, retirando-se de vez da vida artistica, vindo a

falecer no dia 11 de abril de 1961.
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Uma nota do dia 25 de marco de 1961 do jornal maranhense O Imparcial, traga a sua

trajetoria € o homenageia como um maranhense ilustre (O IMPARCIAL, 1961).

Encontramos, em nosso exemplar de 4 Musica, o Consulado e Eu, adquirido em um
sebo e autografado pelo autor, uma pequena nota recortada do jornal O Globo, do convite da
familia de Elpidio Pereira para a sua missa de sétimo dia no dia 19 de abril de 1961.
Deixamos esse documento como doagdo ao acervo da Biblioteca Alberto Nepomuceno da

UFRIJ.

Figura 1: Nota de jornal para missa do sétimo dia.

CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A OBRA VOCAL DE ELPIDIO PEREIRA, SEU
ESTILO E AMBIENTACAO

At¢é a sua adolescéncia, Pereira teve contato somente com a musica de cunho popular
e sacra, tocando violino em uma das duas bandas de sua cidade natal, Caxias, no Maranhao,
descrita como uma tipica cidade interiorana, com seus festejos religiosos e seculares

(PEREIRA, 1957, p. 15-16). Sobre esse periodo, segundo Bispo (2009), “a formacao
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brasileira de Elpidio Pereira surge assim estreitamente vinculada com a esfera da pratica de

bandas de meados do século XIX”.

Durante nossa pesquisa de campo, encontramos no acervo do Museu dos Teatros do
Rio de Janeiro, uma série de manuscritos de pecas populares compostas por Pereira na
adolescéncia e reunidas em um album, intitulado Violino, em referéncia ao instrumento que

aprendeu na mocidade (vide Anexo II).

Nessa selecdo de manuscritos, encontramos Schottisch (xotes), mazurcas, valsas e
outros géneros tocados em bandas na segunda metade do século XIX. Esse album esta
encadernado com capa de couro, onde encontramos, colada na frente, uma pequena folha de

papel datilografada na terceira pessoa, mas provavelmente escrita pelo proprio Pereira:

Nao fosse o violino, estas melodias ndo existiriam. Foi ele que, substituindo o
solfejo, traduzia a inspiragdo do autor para que pudessem ser escritas (sic). O
ambiente artistico em que até a puberdade o mesmo viveu, sem oportunidades para o
recurso de qualquer disciplina e para a educagdo do ouvido, so lhe permitia inspirar-
se no unico genero (sic) que conhecia, sem ao menos poder completa-lo. Se bem que
sem valor (sic) artistico que as recomende, foram elas conservadas como uma
dadiva da propria natureza incitando quem as escrevia a esperar, esperar sempre até
a possibilidade de amparo a sua vocagdo. (PEREIRA, s.d)

Nao existe referéncia de quando foram escritas essas palavras, mas o autor parte do
principio que a musica popular ¢ um género menor. No entanto, uma pega contida nesse
album, intitulada Primicias, foi aproveitada na constru¢do de uma obra posterior chamada
Trés dancas sobre temas brasileiros, editada com os nomes de Dolente, Garbosa e Saltitante

(PEREIRA, 1957. p. 18).

O periodo de maior atividade de Pereira, na virada do século XIX para o século XX,

foi uma época em que a Franca gozava de um prestigio enorme na sociedade Brasileira.

A cultura francesa exercia grande influéncia no Brasil fosse pela arquitetura,
ou pelos géneros e autores assistidos no teatro, cultivados na literatura. O
Francés era a lingua diplomatica da época e em Manaus era ensinado em
diversas escolas, chegando mesmo em algumas a ser idioma corrente, como
o Cours Saint Joseph, que visava a preparagdo para o ingresso em escolas
francesas (PASCOA, 2009, p. 188).
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Dessa forma, a escolha do pai de Pereira de envia-lo a Paris tinha de fato uma logica
racional. Provavelmente, teve contato com o francés em sua escola em Caxias, pois aportou

em Paris, aos 18 anos de idade, vindo do interior do Maranhao.

Em Paris, Pereira encontrou uma cidade culturalmente efervescente. Os republicanos
que chegaram ao poder no final dos anos de 1870 obrigaram a Opera de Paris e outras
instituigdes que recebiam dinheiro publico a proporcionar concertos gratuitos ou a preco
reduzidos para aumentar o acesso da populagdo a esses espeticulos. No caso da Opera de
Paris, a preferéncia era por obras de Meyerbeer ¢ Gounod, ampliando gradualmente para

Wagner e Saint-Saéns (GORDON, s.d).

Pereira absorveu esse ambiente cultural. Ele frequentou a Opera ¢ estava consciente
de todas as tendéncias estilisticas que inundavam a cidade durante os periodos em que morou
na Franca. Essa influéncia aparece, sobretudo em suas pecas de “canto, cena e bailados

integrados na tradigdo francesa do género” (BISPO, 2009).

Pereira nao teve uma formagdo académica regular, mas teve mestres que foram
fundamentais para solidificagdo de sua bagagem composicional. Em um seu relato, revela
detalhes da metodologia de estudos com Domenico Ferroni para ir ampliando os seus

conhecimentos tedricos em composi¢ao:

Assim, embora dispondo de um bom tratado de harmonia e o seguindo a risca,
minhas ligdes constavam de exercicios por ele indicados, alternados com
composi¢des que eu experimentava aplicando-lhes as leis da harmonia que ia
aprendendo (PEREIRA, 1957, p. 41).

Pereira ndo revelou, no entanto, quais os tratados de harmonia estudou, mas, em
outro trecho, ele escreve: “O grande tratado de instrumentagdo e orquestragdo de Berlioz,

orientou-me para , sozinho (sic), ir orquestrando as minhas composi¢des” (PEREIRA, 1957,

p. 41).

Uma das caracteristicas das obras sinfonicas de Elpidio Pereira, justamente, ¢ a

grandiosidade da orquestra de que se utilizou. Uma orquestra romantica completa como
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podemos observar em QOuverture de Tiradentes, Sol Poente, Y Juca Pirama ou a Missa
Solemne a N.S. da Concei¢do. Geralmente os instrumentos de madeira e metal sdo dobrados,

aumentando consideravelmente a massa sonora.

Nem sempre, Pereira pdde contar com um grande efetivo em suas apresentagoes,
como observamos nas partes instrumentais de Y Juca Pirama, em que encontramos uma copia

para violao disponivel, caso ndo houvesse um harpista no efetivo da orquestra.

Pereira completou sua formagao com um dos grandes expoentes da musica francesa
da época, Paul Vidal, que lhe deu solida formag¢dao em composicdo. Vidal estudou composicao
com Massenet, mas, como professor, adotou teoricamente o sistema de Cesar Franck ¢ Hugo

Riemann e sempre esteve aberto as novas ideias (CHARLTON, s.d).

Sobre Vidal, Pereira revela que este sempre o deixou livre para compor o que
desejasse ¢ ainda cita uma adverténcia feita pelo professor: “Nao se impressione com o
movimento atual na musica; escreva o que sentir e faga cantar seu pais cheio de sol” (1957, p.

122).

Pereira teve sua biografia incluida em dois livros de referéncia na primeira metade
do século XX, a Historia da Musica Brasileira, de Renato Almeida, ¢ Storia della musica nel
Brasile, de Vincenzo Chernicchiaro. O primeiro escreve somente uma breve biografia sem
nenhum comentario sobre o seu estilo de compor (ALMEIDA, 1942, p. 485). Chernicchiaro,
no entanto, além da biografia, tece elogios ao estilo de Pereira, salientando que, em suas
primeiras tentativas, compunha da forma sincera sem tentar imitar os novos compositores, 0s
quais Chernicchiario acusa de serem as causas de tantos desastres e conflitos

(CHERNICCHIARO, 1926, p. 576).

Depois que inicia seus estudos com Vidal, em Paris, antes mesmo de fixar residéncia
definitiva nessa cidade para trabalhar no Consulado do Brasil na Franga em 1921, Pereira
deixa totalmente de lado a influéncia da musica brasileira para compor pegas no estilo francés
de seu professor, o que pode ter provocado a impressao no historiador Luiz Heitor, que o

classifica como um “compositor de pura formagdo francesa” (HEITOR, 1950. p. 104). Essa
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poderia ser umas das razdes para que Pereira saisse definitivamente dos livros de histéria da

musica brasileira.

Bispo (2009) afirma que o esquecimento de Pereira ndo seria devido ao “‘significado
e a qualidade de suas composicdes”, mas a sua “orientacdo teorico-cultural ndo adequada” a
época. Segundo o autor, Pereira ndo consegue ser encaixado “segundo os critérios de uma
historiografia musical de cunho nacional e nacionalista desenvolvida a época que o

compositor alcangava o seu maior sucesso na capital francesa”.

Segundo Bispo (2009), Pereira utiliza temas brasileiros na musica como 7iradentes,
Cangao do Soldado e algumas marchas militares. Nesse caso, Bispo refere-se ao tema
literario, pois, no caso de Tiradentes, nao conseguimos encontrar tracos caracteristicos
brasileiros na musica, a exemplo do que ocorre na opera /I Guarani, de Carlos Gomes, em
que o compositor utiliza um libreto nacional, mas com musica ao estilo da opera italiana do

século XIX.

No caso do tango A Brazileira, composto para o seu primeiro concerto em Paris,
trata-se de uma peca de origem popular, oriunda do maxixe ou da polka (BEHAGUE, s.d), e

ja estilizada na época por compositores como Ernesto Nazareth e Alberto Nepomuceno.

Se cruzarmos as datas, na época em que Pereira terminou suas maiores obras,
Calabar, em 1921 e Le Pommes du Voison, de 1916, ocorreu o movimento modernista no

Brasil em 1922.

A opera Calabar, apesar de utilizar um tema nacional, estd escrita em francés e,
segundo Pascoa (2009), segue o modelo wagneriano, um drama recitado impregnado de
leitmotiven. Ainda assim, Pereira nunca aceitou a critica de que sua Opera tinha influéncia

francesa:

Penhoradissimo com o que sobre (sic) minha 6pera Calabar, achou por bem se
manifestar o tdo conceituado e abnegado critico musical Renzo Massarani, s6 tenho a
lamentar sua impressdo de que ela tenha sido criada sob influéncia francesa.
(PEREIRA, 1957, p. 121)
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Pereira escreveu, em seu livro, suas impressdes acerca de Wagner e Debussy. Sobre
Wagner, Pereira, em um comentario sobre Lohengrin, criticou “as cenas, por demais longas,
com recitativos que pareciam nao ter fim”(1957, p. 32). No entanto, ele admite a beleza da

partitura.

Sobre Debussy, Pereira foi mais contundente em suas criticas, demonstrando que era
um caminho que ele proprio ndo buscaria e que nao podia “perceber por que sdo elas

patrocinadas com a denominagdo de muisica Moderna!”(1957, p. 123).

Pereira abordou varios géneros, desde musica sinfonica a musica de cena. Destes,
alguns podem ser confundidos como pecas para canto ¢ acompanhamento. As pegas Apos a
Vitoria, com texto de Manoel Lobato, e Sol Poente, com texto de Arthur Lemos sao poemas
sinfonicos nos quais os textos estdo anexados apenas como argumento. L eternelle Présence,
texto de André Dumas, ¢ Une Nuit a la Belle Etoile, texto de Luiz Betim Paes Leme, sao

obras para voz declamada acompanhada por orquestra.

No caso da obra Une Nuit a la Belle Etoile, estreada no dia 19 de fevereiro de 1903,
em Paris, Monteiro a nomeia como Une Noir a la Belle Etoile. No entanto, em uma nota do
Jornal do Commercio (1904) reportando o segundo concerto de Pereira no Rio de Janeiro, no
dia 13 de junho de 1904, ¢ anunciada uma obra como Le Poéme de la Nuit, adaptacdo musical

do poema de Luiz Betim Paes Leme.

Com esse titulo, a peca Le Poéme de la Nuit também aparece nos programas de
concertos que realizou na Bahia, em 1917, e em Manaus, Belém e Sdo Luis, em 1918 (vide
Anexo II). A obra ¢ descrita também como “adaptagdo musical”. Nao sabemos a razdo da
mudanga de titulo, mas acreditamos se tratar da mesma pega que 0 compositor nomearia em
seu catdlogo como Une Nuit a la Belle Etoile. Preferimos, dessa forma, toma-la como esta na

lista do autor.

Pereira também abordou o género sacro. Em nossa pesquisa de campo, encontramos
dois autografos da Missa Solemne a Nossa Senhora da Conceigdo, no acervo do Museu dos
Teatros do Rio de Janeiro, numa versdo para orquestra, coro ¢ solista e outra para quatro

vozes, solistas e piano.
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Segundo relato do compositor (PEREIRA, 1957, p. 65), ele se encontrava em
Manaus quando recebeu a incumbéncia de compor uma missa a Nossa Senhora da Conceigao,
para a paroquia da sua cidade natal, Caxias-MA. Ainda em seu relato, afirma que fez uma
versao “para pequena orquestra e trés vozes, de acordo com as possibilidades de sua execucdo

em Caxias”. Essa versdo nao foi, até o momento, localizada.
b b

No autografo da versdo para orquestra, consta que ele terminou a missa na cidade de
Recife, no dia 29 de julho de 1908. O autografo da parte com redugdo para piano indica

somente o ano 1908.

Pereira compods a missa no modelo tradicional em seis partes (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Benedictus e Agnus Dei) sem subdivisdes. A orquestragdo ¢ grandiosa com metais €
madeiras dobrados, e inclui uma harpa e 6rgdo. A harmonia, por sua vez, ¢ tradicional e em
sua maior parte, segue um estilo europeu. O Credo, no entanto, lembra as ladainhas de
procissdo acompanhadas por uma banda. Para esse efeito, Pereira escreveu as vozes em
unissono até a frase “ex Patre natum ante omnia saecula” com énfase no acompanhamento

dos naipes das madeiras ¢ metais.

A maior ambi¢ao da vida de Pereira era a composicdo de um drama lirico. O
compositor estava muito familiarizado com o género, pois ja havia trabalhado como violinista
de companhias de Opera e frequentou assiduamente a opera de Paris, onde teve oportunidade

de assistir a algumas estreias, como a premicre francesa tardia de Lohengrin, de Wagner.

A opera Calabar, escrita entre 1915 e 1921, trata de um tema nacional,
concentrando-se sobre fatos dados durante a invasdo holandesa em Pernambuco. Calabar,
chefe brasileiro, passa para o lado holandés na luta contra os portugueses. A razdo para tal ato
de Calabar é puramente patridtico, como diz o personagem: “Minha consciéncia me disse:

‘Salva teu pais”.

Segundo relato de Pereira (1957, p. 88), sua opera foi rechagada pelas autoridades
brasileiras quando ele buscava financiamento para sua estreia na Europa, pois enaltecia um

personagem que foi um traidor.
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Pereira confiou a elaboragdo do libreto aos irmdos Eugéne e Edouard Adenis, por
meio de uma recomendacdo do seu professor Paul Vidal, pois os Adenis “atenderam a outros
alunos de Vidal no mesmo periodo e isso explica o rapido acerto dos libretistas com o
brasileiro” (PASCOA, 2009, p. 156). O libreto foi escrito e organizado em trés etapas e,
segundo o autor, o primeiro ato ficou pronto no final de margo de 1915 e, o segundo, em 1916

(PEREIRA,1957, p. 79-81).

Outro género abordado por Pereira foi o bailado, e Paul Vidal ja havia elogiado o
trabalho que Pereira havia feito com Yan e Nadine. No entanto, com a proposta de levar essa
obra aos palcos do Gaité Lyrique, pelo cinematografista Vital Ramos, teve que reduzir a
duragdo da partitura e alterar o libreto, modificando o titulo para Les Pommes du Voisin. Foi
seu maior sucesso, levado aos palcos do Gaité Lyrique setenta e seis vezes seguidas

(PEREIRA, 1967, p. 83)

Em nossa pesquisa, encontramos, na Biblioteca Alberto Nepomuceno da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, duas pecas editadas pela E. Bevilacqua & C: Trevo e
Ansie. No entanto, ambas tém a mesma musica, sem nenhuma modifica¢do na melodia ou no
acompanhamento de piano, com a diferenca de terem os textos diferentes: 7revo, em
portugues, com poema de Solfieri de Albuquerque, e Ansie, em italiano, com poema de H.

Malaguti.

A cancdo Trevo aparece em um programa de concerto regido por Pereira na Bahia, no
Teatro Polytheama, no dia 7 de novembro de 1917, e no Teatro Amazonas, no dia 7 de margo

de 1918, em Manaus. Nas duas récitas, foi apresentada a versao para canto e orquestra.

No programa desse concerto de Manaus, descobrimos outra obra ndo catalogada.
Trata-se de Uma Serenata no Brazil, para soprano e orquestra. Nessa mesma récita, foram
apresentados trechos da opera Calabar. A obra foi interpretada pelo soprano Heloisa de

Miranda Ledo.

Em pesquisa de campo das obras vocais, a pega Ma fianceée, indicada por Vanessa
Monteiro (MONTEIRO, 2005) como pertencente a Colecdo Vicente Salles, na biblioteca da

Universidade Federal do Para, ndo foi localizada.
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Pereira escreveu algumas das suas obras vocais na lingua francesa, com evidente
dominio da prosddia. Destas, estdo incluidas as pecas declamadas com acompanhamento

orquestral e a sua opera Calabar.

Duas de suas cangdes estao exclusivamente em francés, sem versdes em portugueés.
Sao elas: Doux Aveu e Rappelle-toi. Sobre a primeira, encontramos o autdografo da versao para
canto e piano durante nossa pesquisa de campo no acervo da Biblioteca Alberto Nepomuceno

da UFRIJ.

Encontramos evidéncias, segundo consta nos programas de concerto de
apresentagdes na Bahia nos dias 7 de novembro e 10 de dezembro de 1917 (vide Anexo II),

que Pereira compds uma versao para orquestra de Doux Aveu.

Em relacdo a Rappelle-toi, existe uma copia editada pela Casa Bevilacqua na
Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro € no Acervo Jodo Mohana em Sao Luis do Maranh3do,
mas sem nenhuma data de edigdo. Ela ndo consta da lista do autor (PEREIRA, 1957, p.
125-127).

Rappelle-toi foi editada pela Casa Bevilacqua e tem o numero de registro 8351.
Berceuse, outra cangdo de Pereira editada pela mesma companhia, tem registro de 8350,
demonstrando que foram editadas na mesma época. Outra similaridade nas duas edi¢des sdo

as capas, enfeitadas com desenhos tipicos de partituras da Belle Epoque.

DUAS OBRAS EM FOCO

Para este trabalho, concentramos a andlise em duas obras significativas, de fases
distintas de Elpidio Pereira, o tango 4 Brazileira e a cancdo Rappelle-toi. A escolha deu-se
pelo contraste estilistico entre as duas pegas que, mais do que as outras obras vocais

pesquisadas, sdo antagdnicas nas suas propostas.
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O Tango A Brazileira, com letra de Jodo Affonso, foi escrito para o primeiro concerto
de Pereira em Paris, na Sala Hoche, que se deu no dia 14 de fevereiro de 1902, cantado pelo
soprano Mademoiselle Paulsen (PEREIRA, 1957. p. 43-44). A letra em francés, sem nenhuma
ligagdo com o texto em portugués, foi introduzida num segundo concerto, em 1903, na mesma
sala, dessa vez cantado pelo soprano Melle. Marguerite Revel, do Teatro de Lamonnnaie, de

Bruxelas (PEREIRA, 1957, p. 48).

Pereira ndo revela nada sobre o processo criativo e nem as fontes de inspiragao para

a concepe¢ao da A Brazileira.

[...] Tive de compor &sse (sic) numero a ultima hora e a pedido de Mademoiselle
Paulsen, que desejava cantar também qualquer coisa de brasileiro, ela que tinha
deixado o Brasil muito crianga. Para tal, consegui de meu amigo Jodo Affonso, uma
letra apropriada ao tema que tinha em mente. Apesar de ter conseguido fazer essa
composigdo, e orquestra-la, em menos de dois dias, as partes de orquestra s6 ficaram
prontas na véspera do concerto [...] (PEREIRA, 1957, p. 43-44)

Entre outras intérpretes da pega A Brazileira que merecem referéncia, destaca-se
Camila da Concei¢ao (PEREIRA, 1957, p. 57), formada pelo Instituto Nacional de Musica em
1895, na turma do professor Lous Gilland, com as mais altas notas (BITTENCOURT-
SAMPAIO, 2008). Cantou no primeiro concerto de Pereira, no Rio de Janeiro, no dia 13 de
maio de 1904, e foi efetivada professora daquela institui¢ao em setembro do mesmo ano. Teve

obras dedicadas a ela por Alberto Nepomuceno ¢ Francisco Braga.

No segundo concerto no Rio de Janeiro, realizado um més depois, no dia 13 de junho
de 1904, a intérprete do tango provavelmente foi o soprano Violeta de Lima Castro, como

indica uma pequena nota sobre o evento no Jornal do Commercio (1904).

Em Belém, em concerto realizado no dia 9 de novembro de 1904, no Sport Club do
Para, segundo registro de um programa de concerto, o tango foi cantado pelo soprano Helena
Nobre, entdo com apenas 15 anos de idade. Ela se tornaria bastante reconhecida como um dos
maiores talentos daquele estado, chegando a receber o apelido de “Rouxinol

Paraense” (MAIA, 2011).
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O tango A Brazileira tem trés versdes, uma editada para canto e piano e as outras,
manuscritas, uma para canto e orquestra ¢ a outra a duas vozes com acompanhamento de
piano. As trés foram escritas para voz de soprano ligeiro e exigem virtuosismo. Em estrutura,

a pega assemelha-se a um maxixe ou tango brasileiro, a maneira de Ernesto Nazareth.

No autdgrafo da versdo a duas vozes e piano, a partitura vem dedicada ao soprano
Maria Antoille Paulssen, sua primeira intérprete no primeiro concerto de Paris. Essa
dedicatoria ndo consta no autdgrafo da versao orquestral e nem na versao editada para canto e

piano.

A escrita vocal apresenta uma série de vocalizes para a voz de soprano ligeiro, como

escalas, arpejos, staccatti.
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Figura 2: Compasso 40, A Brazileira.

Ah! Ah! Ah!

Figura 3: Compasso 92, A Brazileira.

O tango A Brazileira esta esquematizado em A-B-A-C-A, igual a estrutura da polka
(BEHAGUE, s.d). Pereira utiliza algumas variages ritmicas em cada secdo. Na versdo para

Canto e Piano, o ritmo no baixo na secdo A, esta definido da seguinte maneira:
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Figura 4: Compasso 22, A Brazileira.

Na secao B:
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Figura 5: Compasso 40, 4 Brazileira.
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Figura 6: Compasso 45, A Brazileira.

Na primeira variagao do acompanhamento da se¢do A:
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Figura 7: Compasso 60, A Brazileira.
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Na secao C:
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Figura 8: Compasso 81, 4 Brazileira.

E na segunda variagdo do acompanhamento da secdo A:
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Figura 9: Compasso 97, Brazileira.

No trecho final, o ritmo caracteristico do Tango Brasileiro passa para o primeiro

sistema do piano:

et
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Figura 10: Compasso 113, 4 Brazileira.

Com base nessas informagdes, encontramos semelhangas de estilo com o compositor

Ernesto Nazareth.
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Obviamente, a versdo para orquestra oferece mais recursos ritmicos, com o uso da
percussdo. Na grade de orquestra, estdo indicados os seguintes instrumentos: timbales,

triangle, cymbale, ralo e g. caisse.

Nao encontramos uma fonte que indique de que instrumento se trata o que Elpidio
chama de “ralo”. Ele aparece em dois momentos, na se¢do C, do compasso 81 ao compasso
96 e no trecho final do compasso 113 ao 126. No entanto, pelas caracteristicas ritmicas
apresentadas na escrita musical, sem indicag@o de nota e semicolcheias durante toda a secdo,

poderia tratar-se do reco-reco, que combina bem com a sonoridade geral do trecho.
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Figura 11: Compassos 90 a 96, 4 Brazileira.

Sabemos que o reco-reco j& havia sido utilizado por Alberto Nepomuceno em sua
peca Batuque, estreada em 1896 (PEREIRA, 2007), ndo sendo assim uma novidade a

utilizacdao desse instrumento em uma pega orquestral.

A segunda obra a qual dedicamos nossa atengdo, que se contrasta ao tango A
Brazileira, ¢ o romance Rappelle-toi. Essa peca foi editada, mas nao ha referéncia do ano de

composicao nem da edi¢do da partitura. Nao encontramos nenhum registro em programas de
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concertos que poderiam dar pistas da época da composigdo. A pega ndo aparece na lista do

compositor, no entanto, foi editada pela Casa Bevilacqua.

Uma copia original da partitura editada encontra-se na Biblioteca Nacional. Uma
cOpia manuscrita, provavelmente escrita pelo mezzo-soprano Olga Mohana, encontra-se no

Acervo Jodo Mohana do Arquivo Publico do Maranhao.

O género musical escolhido por Pereira para essa obra ¢ o romance, termo utilizado
musicalmente na Franga a partir do século XVIII e que mais tarde daria lugar a mélodie, mas
o termo romance continuou sendo utilizado por compositores franceses como Berlioz,
Gounod, Bizet, Saint-Saéns, Lalo, Duparc ¢ Fauré¢ (SAGE, s.d). Outra pista das inteng¢des

estilisticas de Pereira para essa peca ¢ a escolha do poema.

A letra ¢ de um poema de Alfred de Musset (1810-1857), escritor romantico frances,
que teve temas seus utilizados em libretos para operas de compositores como Offenbach e
Bizet. Sua poesia sempre remete a musica, que foi uma influéncia marcante em sua vida, pois

Musset estudou piano quando crianga (COOPER; SMITH, s.d).

Rappelle-toi ¢ uma cangdo romantica e utiliza a estrutura A-B-A, sendo a se¢cdo A em
Si bemol maior e a B em Si bemol menor. O acompanhamento em arpejo mantém o ritmo da

obra linear, do inicio ao fim, sem modificacoes.
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Figura 12: Compassos 1 e 2, Rappelle-toi.

Podemos encontrar esse tipo de acompanhamento em obras como a primeira can¢ao

do ciclo Poéme d’un Jour, intitulada Recontre, de Gabriel Fauré.
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Entdo, temos duas obras com caracteristicas distintas, tanto ritmicas quanto
melodicas. 4 Brazileira com uma melodia ajustada a um ritmo sincopado com um
acompanhamento mais proprio de uma danga e o Rappelle-toi com a melodia ajustada ao
ritmo da fraseologia francesa falada com um acompanhamento mais linear sem variacdes

ritmicas.

CONSIDERACOES FINAIS

Elpidio Pereira teve diversas influéncias durante sua vida, mas, a medida que avanca

em seus estudos, a influéncia da musica europeia fica mais evidente nas suas obras.

Com base em nossa analise, pode-se dividir a vida artistica de Pereira em quatro
fases bem definidas. A primeira vai de 1879, quando iniciou seus estudos no violino, até¢ 1889.
A segunda, de 1890 a 1912, periodo que abrange a duas primeiras viagens a Franca e suas
apresentacgoes pelo Brasil. A terceira, de 1913 a 1920, correspondente ao seu inicio de estudos

com Paul Vidal. A quarta etapa compreende o periodo de 1921 em diante,

A primeira fase foi marcada pelos seus primeiros contatos com a musica, sua
iniciagdo como instrumentista. Nesse periodo, Pereira esteve totalmente envolvido com a
cultura popular, produzindo varias melodias, que foram aproveitadas pelo maestro da banda

em que tocava e incluidas no repertorio do grupo.

A segunda fase foi marcada pelos seus estudos formais, primeiro no Conservatorio
de Paris e depois em privado com Domenico Ferroni. Porém, a curta estadia de dois anos nao
ofereceu tempo para um aprofundamento na matéria. Dessa época, temos Brésilienne, A
Brazileira, Ouverture de Tiradentes e a Missa Solene a Nossa Senhora da Conceicdao. De
volta ao Brasil, Pereira percorreu varias capitais do norte, nordeste e sudoeste do pais,

divulgando sua musica.

A terceira fase correspondeu ao periodo de aperfeigoamento técnico, quando iniciou

seus estudos com o maestro Paul Vidal. Nesse periodo, deu os primeiros passos na
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composi¢ao da sua Opera Calabar. Outra obra marcante dessa época foi o bailado Jan y
Nadine, que, anos depois, passa a ser chamada Les Pommes du Voisin, e que foi de suas obras

a mais apresentada.

A quarta fase foi marcada pela sua nomeagao a um cargo publico no consulado do
Brasil em Paris, pela diminuicdo drastica no folego de suas atividades musicais e por suas

tentativas de levar a cena, sem sucesso, a sua opera Calabar.

Com essa pequena linha de tempo, temos um quadro geral da evolucdo estilistica e
técnica de Pereira. Analisando todas as impressdes deixadas pelos historiadores, levantamos
algumas questdes: Pereira ¢ realmente um autor com estilo exclusivamente francés? Estao de
acordo as criticas quanto a sua falha em ndo compor musica nacionalista? Procedem as
argumentacdes de Pereira quando ao seu estilo, rebatendo as criticas de que ndo compos

musica brasileira?

As duas pegas analisadas no terceiro capitulo, A Brazileira e Rappelle-toi, pelo
contraste de estilos, nos dao algumas respostas. A primeira ¢ que Pereira ndo escreveu
exclusivamente em estilo francés. Ele teve material suficiente, como comentado antes sobre o
album Violino, com obras populares, € compds um tango nos moldes dos que se escutavam no

Brasil.

Infelizmente, ndo conseguimos acesso ainda a pega Saltitante, para piano, composta
a partir de uma polka popular sua, Primicias, atualmente na Biblioteca Nacional da Franga.
No entanto, o tango ¢ uma prova de que Pereira escreveu com ritmo brasileiro. O fato de
Pereira achar a musica popular um género menor, fruto do pensamento positivista da época,
talvez possa explicar sua dedicacdo a um estilo mais elaborado, erudito na quase totalidade de

sua obra.

A outra questdo, sobre Pereira ndo escrever musica nacionalista, seria pela sua falta
de tempo em aprofundar-se na matéria e também ainda estar totalmente envolvido em seu
aprendizado técnico. Na sua ultima fase, ainda estava sendo orientado pelo maestro Paul

Vidal, que, aliés, foi o revisor da sua 6pera Calabar. Pereira ja teria 49 anos de idade e ndo se
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dedicava exclusivamente a musica, pois assumira o cargo no Consulado do Brasil na Franga.

O movimento modernista aconteceria oficialmente no ano seguinte, em 1922.

As argumentagdes de Pereira sdo validas se olharmos pelo prisma que, ser
compositor nacional, para ele, seria seguir os passos de Carlos Gomes e Nepomuceno, dois
compositores que conhecia bem, pois regeu varios concertos com suas obras. Pereira escreveu
cancdes com textos em portugués e compOs varias obras com temas nacionais como o poema
sinfonico Tiradentes ¢ a sua Opera Calabar. Mas também, como os compositores citados,
escreveu pecas em outras linguas como Rappelle-toi, Doux Aveu, em francés, e Ansie, em

italiano.

Nao podemos esquecer que, a época em que viveu, a influéncia da cultura francesa
era muito forte no Brasil. Por exemplo, assim como hoje o inglé€s e o espanhol estdo na grade
curricular das escolas, no inicio do século XX, o francés era a lingua estrangeira em voga. Era
uma referéncia estilistica e intelectual que ditava regras estritas e as quais nem todos os
compositores, ou artistas e pensadores em geral, conseguiam se furtar para seguir caminhos
proprios. Villa-Lobos foi capaz de romper com o “francesismo” que o dominara de pouco em

seus primoérdios, mas Pereira, por op¢do, ou por falta dela, ndo teve o mesmo destino.

Pereira também optou por ndo seguir o caminho deixado por autores vanguardistas
da época, nao havendo nada em sua obra que indicasse algo nessa direcao. Pereira manteve-se

firme em suas convicgdes.

Dessa forma, Elpidio Pereira encontra-se entre os compositores que ndo tiveram uma
carreira marcante, nacionalista ou ndo, no eixo Rio-S3do Paulo, e que, por isso, foram

esquecidos dos livros de historia a partir da segunda metade do século XX.

Este trabalho procurou reintegrar a pléiade de autores musicais brasileiros um nome
que, injustamente, dela se viu afastado por preconceitos vigentes em outras €pocas. Que ele,
hoje, volte a se firmar como figura de destaque no universo da musica erudita no pais. E que

novas pesquisas possam ser feitas para aprofundar-se ainda mais em sua vida e obra.
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