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RESUMO

A presente pesguisa tem como objetivo investigar o timbre nas inter-relagdes das | dentidades
Culturais com a Sociedade, num estudo de caso do Coral Meninas Cantoras de Porto
Murtinho. Situada na fronteira entre o Paraguai e 0 Mato Grosso do Sul, Porto Murtinho é
marcada pelo contato entre trés culturas de origens distintas, o que se manifesta no uso de trés
idiomas na regido. Com abordagem interdisciplinar, a partir da histéria cultural, das ciéncias
sociais, da voz e do canto, a pesquisa relaciona MUsica, Cultura e Sociedade. Este trabalho
fundamenta-se na observacdo participante, com abordagem qualitativa, utilizando a
comparagdo e apresentando o canto das meninas antes e depois do trabalho vocal, além de
guestionarios e entrevistas com profissionais, participantes do cora e membros da
comunidade. No decorrer da andlise fica evidente o processo retroalimentar existente entre os
objetos estudados, timbre, identidades, cultura, coral e sociedade, e suas representacdes, que
promovem transformagdes nas vidas das meninas cantoras. Deste estudo emerge a

importancia darelagdo entre timbre e identidades culturais.

Palavras-chave: Timbre, |dentidades culturais, Canto Coral.



ABSTRACT

This research aims at the investigation of the timbre in the interrelation of Cultural Identities
with the Society, in a case study of Choir Meninas Cantoras de Porto Murtinho. Located at the
border between Paraguay and Mato Grosso do Sul, Porto Murtinho is characterized by the
contact of three cultures of different origins, which is materialized in the use of three
languages. With an interdisciplinary approach, based on the cultural history of social sciences,
of the voice and the singing, this research relates Music, Culture and Society. This work is
founded on participant observation, with qualitative approach, comparing and presenting the
singing of the girls before and after the vocal work as well as questionnaires and interviews
with professionals, choir participants and community members. During the analysis it remains
clear the feedback between the objects studied, tone, identities, culture, choir and society, and
their representations, that promote changes in the lives of the girls. Out of this study emerges
the importance of the relationship between tone and cultural identities.

Keywords. Tone, Cultural Identities, Choral Singing.



INTRODUCAO

Em terras do Pantanal sul-mato-grossense, no chamado chaco brasileiro, um porto
servia de escoadouro para o comercio da erva-mate e do tanino, substancia extraida do
guebracho, utilizado na indUstria quimica, no curtume e na tecelagem.

Denominado desde 1892 como Porto Fluvial de Murtinho, em homenagem a
Joaquim Murtinho, foi elevado a categoria de municipio em 13 de junho de 1912, passando a
se chamar Porto Murtinho. Este municipio se desenvolveu em um ambiente de construcéo
histérica com habitos, costumes e tradicbes amalgamados a cultura que envolve indios,
paraguaios e imigrantes, principamente do sul do pais, e com as particularidades e
peculiaridades da regido pantaneira. Sendo considerada porta-sul do Pantanal e Ultima guardia
do Rio Paraguai, constitui-se numa reserva bioldgica, com uma vasta hidrografia composta
por afluentes do rio Paraguai, que divisa o municipio de Porto Murtinho com a Republica do
Paraguai. Com clima tropical umido, sua vegetacdo é tipica do Pantanal (Cerrado Estépico,
Cerrado Florestal), constituida também de pastagem cultivada e da lavoura.

A beleza proporcionada pela paisagem pantaneira fascinou pessoas de diversas
partes do mundo, fazendo com que o turismo da pesca se desenvolvesse — atualmente, a
principal atividade econbmica do municipio e um dos principais atrativos da cidade seguida
da agropecuéria. Também nestas circunstancias € importante ressaltar a agropecuaria como
atividade da regido.

As influéncias e os tragos culturais demonstrados no comportamento das meninas
do cora nos remetem as similaridades do perfil do sujeito sertangjo. Mulitas vezes abatidas e
com ar de fatiga, e certo desanimo, realizam suas atividades cotidianas. Num movimento de ir
e vir elaboram suas identidades, processo este muitas vezes conflituoso, ao qual chamamos de
hibridismo cultural.*

Assim, Porto Murinho cresceu desenvolvendo-se entre préticas e representactes
culturais, e que nem sempre apresentaram resultados positivos para a populagéo. Um exemplo
€ a prética da prostituicdo de jovens mulheres, adolescentes e criancas - desenvolvida como

meio de sobrevivéncia para as familias tornando-se um dos focos do comércio murtinhense.

! Canclini (2003, p.19) “parto de uma primeira definicao: entendo por hibridagdo processos socioculturais nos
quais estruturas ou préticas discretas, que existem de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e préticas’.
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Durante muitos anos foi o estigma das mulheres desta cidade, que eram utilizadas como
objeto de consumo para turistas pescadores, na prética do turismo sexual.

No entanto, no ano de 2005, a Secretaria de Assisténcia Social propde a prefeitura
deste municipio sob a gestéo do prefeito Nelson Cintra, criar projetos de inclusdo social, entre
eles, 0 Coral Meninas Cantoras de Porto Murtinho. Acontece a partir de entdo, uma visivel
transformagdo nesta sociedade, que se mobiliza motivada pelas oportunidades criadas a partir
destainiciativa

Participar do coral, “transformou a vida dessas meninas’, no dizer de um jornal
local, dando opcdes de escolhas para a construcdo de seus proprios destinos. 1sso fica também
evidente frente a seus depoimentos.

Saber da existéncia de um coral de vozes femininas numa cidade fronteirica de
Mato Grosso do Sul com o Paraguai, lugar voltado inicialmente ao desenvolvimento da
agropecuaria e as praticas do turismo da pesca, onde vive uma populacdo aparentemente
tranquila, soou como uma utopia, inicialmente. Foi quando, assistindo a uma apresentacéo
deste grupo Coral (9° Canto da Primavera em Campo Grande em 23 de setembro de 2005),
percebi-me surpresa pelo que via e ouvia. Pois esse grupo, composto por 70 meninas (era o
nimero de integrantes naguela apresentacdo) de diferentes faixas etérias, chamava a atencéo,
pela harmonia de seus movimentos organizados, disciplina e beleza, percebidos desde sua
entrada no palco, aé 0 momento em gue ouvi suas VOzes.

Eram vozes limpidas e fortes, uma mescla de nasalizagdo com suavidade,
cantando um repertério de musica regional. Na caminhada até seus lugares, ao palco, seguiam
em ritmo compassado e postura firme, vestidas com seus uniformes impecaveis davam o tom
de feminilidade, elegéncia e bom gosto, revelando ao cantar o potencial humano e as nuances
timbricas existente naquele grupo de meninas e naguelas vozes. Naguele momento, os
guestionamentos feitos anteriormente cessaram, e entdo pude sensibilizar-me diante aquela
realidade, e perceber os anseios de vida pulsando naguele canto forte e juvenil.

E foi com muita surpresa que recebi o convite do regente do cord e da
administracdo do projeto para trabalhar como professora de técnica vocal deste grupo. Tendo
desenvolvido um trabalho com essas meninas e suas vozes durante trés anos ininterruptos,

surgiram ideias e inquietacdes que me conduziram a elaboracdo de um projeto de pesguisa

2 Correio do Interior, 11 de abril de 2006. “Os programas de inclusdo social desenvolvidos pela prefeitura de
Porto Murtinho tem gerado uma grande modificacdo no perfil dos jovens murtinhenses e estédo sendo
reconhecidos pela populagdo como tabua de salvacdo para 0s meninos e meninas que participam dos projetos
como o Coral Meninas Cantoras. Em entrevista, Sirlene Mendoncga reconhece que participar das “Meninas
Cantoras’ foi amelhor coisa que aconteceu em suavida'.
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académico. Neste momento, aqui coloco-me como pesquisadora, envolvida com a realidade
destas jovens mulheres, realidade esta que se encontra refletida nas préticas e representactes
desse grupo coral, de onde podemos extrair os significados que refor¢cam suas identidades.

Partindo dessas observagdes, este estudo objetivou averiguar o timbre nas inter-
relacdes com as identidades culturais, o canto coral e a sociedade.

Neste contexto, Porto Murtinho espelha a cultura da América Latina que € um
complexo de relacdes que se entrecruzam, configurando um sistema préprio que coexiste com
as tradicdes e a modernidade. Para compreender o didlogo vivo que se da entre as culturas,
Canclini (2003) lanca mé&o de uma abordagem interdisciplinar em seu livro Culturas
Hibridas, e observa o cendrio mundial através de um tratamento intercultural. Os aspectos
socio-politicos e culturais, vividos na poés-modernidade®, refletem tendéncias
comportamentais descentralizadoras com énfase na globalizagdo. A cidade apresenta as
evidéncias desta pdés-modernidade, principalmente em seus hébitos, que ratificam em suas
realidades as representacoes do hibridismo cultural descrito por Canclini.

Porto Murtinho, pela localizagdo fronteirica, fundamenta-se na heranga cultural
construida em seu processo histérico, que contribui para influenciar na formacéo identitéria
dos habitantes da regi&o. Esses habitantes possuem ligagdes fundamentais com a cultura e a
musica paraguaia, que contribuiram para influir na lingua, no vestuério, na alimentacéo, na
musica e nas artes da sociedade murtinhenense, cuja base mais evidente e forte é a guarani
(HIGA, 2010).

Esse fato evidencia-se notadamente no aspecto linguistico, uma vez que grande
parte da populacdo utiliza-se de pelo menos trés idiomas para sua comunicagdo: portugueés,
espanhol e guarani. Faz parte também em seu dia a dia 0 yopara, misto dos idiomas guarani e
castelhano, com regras préprias em sua formacdo e mais frequentemente falado no ambiente
familiar, de maneira informal.

O falar murtinhense, por suas caracteristicas intrinsecas, principalmente de
sonorizagdo nasal e forte projecdo, se manifesta na voz cantada reforgando essas
caracteristicas, dando uma peculiaridade as vozes desta regiéo.

As diversidades culturais apresentadas nessa sociedade constroem representacoes
préprias na vida de sua populag8o. Essas sdo trazidas para a prética Coral, e transformadas

3 Conforme Hall (2005, p. 74) “Alguns tedricos culturais argumentam que a tendéncia em direcdo a uma maior
interdependéncia global esta levando ao colapso, de todas as identidades culturais fortes, esta produzindo aquela
fragmentacdo de codigos culturais, aquela multiplicidade de estilos, aquela énfase no efémero, no flutuante, no
impermanente e na diferenca e no pluralismo cultural descrita por Kenneth Thompson (1992), mas agora numa
escala global — o que poderiamos de chamar pés-modernidade global.
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com o estudo do timbre, sendo o Coral Meninas Cantoras de Porto Murtinho, local de
construcdo dessas identidades e objeto das representacdes sociais.

Fundado em maio de 2005, o Coral Meninas Cantoras de Porto Murtinho tem
como objetivo criar um espaco de formacdo para a mulher murtinhense. Composto em média
por 100 criancas e jovens mulheres entre 7 e 18 anos, 0 programa extrapola o coro e
abrangem ainda aulas de computacdo, culindria, linguas estrangeiras, acompanhamento
psicolégico e escolar, masica, técnica vocal. O repertdrio basico € de misicas regionais, de
diversas cidades e municipios de Mato Grosso do Sul e do Brasil. O coral gravou, aé o ano de
2011, 5 CDs e 2 DVDs. Coordenado por Joseane Polizér, tem como regente Luiz Quirino, de
Cuja equipe participa sua interlocutora, como professora de técnica vocal.

Com abordagem interdisciplinar, nas é&reas da histéria cultural, das ciéncias
sociais, da antropologia, da psicologia, da voz e do canto, esta proposta apresenta-se no meio
académico, com relevante importéncia por trazer da realidade histérica situada e vivencial,
fatos passiveis de formulagcdes que possam contribuir as reflexdes sobre a formacdo do timbre
nas vozes femininas brasileiras e, sobretudo, aos estudos da nova musicologia, que busca uma
identidade na escola plural do pensamento brasileiro formado nas ciéncias humanas e sociais.
Apresenta-se, portanto, arelacdo da misica com a sociedade e a cultura.

Esta perspectiva permite compreender as constantes mudancas na formagdo das
identidades em suas bases e caracteristicas internas e externas, que, segundo Hall (2005), na
sociedade pos-moderna, assumem diferencas em diferentes momentos.

Para dialogar com estas questdes e dar sustentacdo tedrica as discussdes, este
estudo se valeu das contribuigdes de autores como Stuart Hall (2005), para tratar das
construges identitarias; Nestor Canclini (2003) para as questées que envolvem oS processos
de hibridagéo; Roger Chartier (2002) para as representacdes sociais, Manuel Vicente Garcia
(1985), Johan Sundberg (1987), Ingo Titze (2005) e Jorge Perell6 (1975) para as diversas
abordagens e conceituagdes sobre o timbre vocal. Outros autores selecionados na revisdo da
literatura contribuiram para a complementacdo da pesquisa.

A pesquisa fundamentou-se na observacdo participante como ferramenta
metodoldgica para compreender 0 comportamento das relagdes entre as identidades culturais e
o timbre dessas vozes femininas no Coral Meninas Cantoras, apresentada no repertério da
musica regional.

Com abordagem qualitativa, a estratégia metodologica utilizada foi o estudo de
caso, visto como tipo exploratdrio, descritivo e interpretativo (FREIRE, 2010). Entre os métodos

e técnicas aplicadas, além da observacdo participante, foram utilizados a comparacéo,
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apresentando o canto das meninas, com a muasica, antes e depois do trabalho vocal, os
guestionarios e as entrevistas semiestruturadas e entrevistas narrativas.

As entrevistas semiestruturadas foram aplicadas a equipe que dirige o projeto, as
meninas cantoras, a comunidade e as méaes das meninas. Ja 0s questionarios, constando de
uma Unica pergunta aberta, foram dirigidos a profissionais das &reas da ciéncia social, da
técnica do canto, e dafonoaudiologia. Os questionarios encontram-se na integra no ANEXO 2 e
todas as entrevistas foram gravadas em formato digital e transcritas para andlise. O conjunto
das transcri¢des encontra-se reunido no ANEXO 3.

O trabalho de campo, e os dados documentais trouxeram um grau intenso de
interacd0 com a pesquisa, procedimentos estes que possibilitaram questdes interpretativas
mais densas, sobretudo a0 que concerne aos significados do estudo em questdo. Como a
pesquisa é qualitativa e privilegia a interpretacdo do fendmeno com abordagens mais abertas e
flexiveis, ndo pretendemos chegar a conclusdes verdadeiras, e sim efetivar algumas
investigacOes permitidas por essa abordagem, como a realizagdo perceptivel do fendmeno, a
producdo do conhecimento a partir da pratica, que ao lado da competéncia académicatorna-se
experiéncia fundamental.

Encontro em Bressler (apud FREIRE, 2010), como um dos métodos de investigacéo,
a validade de informacdo através da triangulacdo (técnica metodolégica que visa ampliar o
leque de dados colocando informagdes provenientes de diferentes fontes de interagdo na
interpretacéo realizada pela pesquisa). Este método propicia diferentes angulos de visdo,
favorecendo o aprofundamento e o enriquecimento das conclusdes da pesquisa, tornando a
triangulacdo uma estratégia metodoldgica para a abordagem qualitativa. Observo igualmente
esta técnica de analise também utilizada por Imbert (1987) quando em sua analise no processo
de criacdo literaria.

Utilizo para a analise dos dados, a estrutura de triangulacéo sugerida por Bressler
e Imbert, que apresenta em sua composicdo trés elementos. a) a atividade de producéo
representada aqui pela prética coral, b) os simbolos que podem ser interpretados, neste caso 0
timbre das vozes femininas, e as identidades culturais c) e areceptividade social.

Imbert chama a atencdo para a liberdade do movimento existente no processo de
criacdo, sem o qual as andlises tornam-se prisioneiras de um sistema pré-determinado. O que
justifica a escolha da estrutura deste método € o “exercicio de voltas’, que possibilita a
realimentacdo das relacbes que o compdem; que no caso desse estudo, se complementa
ressignificando no tempo, feixes de representacdes para novas investigacoes e descobertas.
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Prética Coral

Receptividade
social

Timbre feminino
| dentidades culturais

v

Quadro 1. Quadro representativo da estrutura da analise.
Foram destacados para analise, dados relacionados a agéo e a importancia deste

coral na sociedade murtinhense, no que diz respeito principaimente a construcdo das
identidades femininas, e as caracteristicas das relacfes identidades culturais e timbre vocal, na
qual o timbre pode ser avaliado como objeto de identidades. Também destaco dados
referentes a relacdo percepto-auditiva dessas vozes coral e aqueles cuja opinido de
profissionais, dizem sobre a possivel contribuicdo das identidades culturais na formacdo dos
timbres vocais.

Para andlise de percepcdo auditiva do timbre das vozes foi utilizada a escala
RASATI, adaptada por Pinho e Pontes (2002) a partir da escala GRBAS®, cujo resultado
encontrarse N0 ANEXO 4. O timbre também foi avaliado aplicando a escala fluidica de
ressonancia, elaborada pelo fonoaudiélogo Oliveira (2004) encontrada no ANEXO 5.

Com os recursos deste tipo de avaliagdo foi possivel detectar as particularidades
da producéo vocal, que podem ser decorrentes dos padrdes vocais utilizados como sinais de
“identidades’. Para as demais andlises a fundamentacdo tebrica utilizada explicitara o
processar das interacdes estudas.

E importante esclarecer que a comparagdo utilizada na pesquisa ndo pretende
levar a identificacdo de caracteristicas modelares ou generalizaveis, nem pretende servir a
identificacdes de causa e efeito. O proposito é o de aprofundar a compreensdo a respeito de
diferentes angulos de um mesmo fendmeno. Compreender as nuances ou diferencas sem
hierarquiza-las, podendo ser aprofundadas através da comparacdo entre diferentes
informagdes obtidas por observacéo.

* Segundo a autora, esta adaptacéo foi necesséria devido as diferencas de avaliagdo da voz de um pais em relacio
ao outro, retratando uma realidade aclstica mais proxima do falar brasileiro.
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Os procedimentos metodolégicos do trabalho com as vozes, estes, serdo
apresentados no capitulo trés, e estdo focados no desenvolvimento natural das qualidades
vocais (altura, intensidade, timbre, homogeneidade, afinacéo, vibrato, os registros vocais),
evidenciando o timbre como fator de identidade e de construcdo da autoestima, como dito
anteriormente.

A edtrutura da presente dissertacdo, além desta introducdo, consta de quatro
capitulos e das consideracOes finais. No primeiro capitulo, apresento o0s aspectos geogréficos
e histéricos da regido sul-mato-grossense e de Porto Murtinho, do qual as meninas cantoras
fazem parte, e as questdes das identidades culturais. No segundo capitulo, abordo as questdes
ligadas ao timbre vocal, como conceitos, formantes, classificagdo vocal, e uma descricdo dos
processos identitarios a ele relacionados nas vozes em Porto Murtinho como a sociolinguistica
ligada ao bilinguismo naregido fronteiriga, como fator de ligag&o entre identidades culturais e
timbre. O terceiro capitulo aborda a importancia do canto coral nas representacdes sociais,
apresenta o Coral Meninas Cantoras de Porto Murtinho, seu histérico de formagéo e as
caracteristicas das integrantes, assim como um breve histérico das identidades das mulheres
murtinhenses. No quarto capitulo fazem parte os procedimentos técnicos e metodoldgicos do
trabalho vocal, a apresentacéo dos dados coletados, assim como 0s resultados e discusséo.

Quando iniciei o trabalho de técnica vocal, neste coral, minha expectativa era de
apresentar um resultado que cumprisse com as necessidades exigidas para a formagéo da
gualidade vocal desse grupo coral. Observando o timbre das vozes, usei entdo recursos de
impostagao vocal que valorizassem essa natureza vocal.

Na continuidade do trabalho encorgjei-me e decidi entdo partir para uma
investigagdo mais profunda sobre a relagdo do timbre desse coral com as identidades dessas
meninas e com a sociedade. Trazendo entdo para a academia esta realidade, espero que esta
pesquisa possa contribuir com as investigagdes musicoldgicas.



15

CAPITULO | —PROCESSOSIDENTITARIOS

1.1.O0HomemeaTerra

Para melhor entendimento do contexto no qual as “meninas cantoras’ estdo
inseridas € importante compreender os processos de ocupacéo e de formacdo das identidades
culturais dos quais, €elas, até certo ponto sdo resultado. Nesse sentido este capitulo se propde a
apresentar uma revisdo dos aspectos geograficos, historicos e culturais da regido sul-mato-
grossense, de modo a evidenciar a diversidade sociocultural do municipio de Porto Murtinho
e suas identidades culturais.

1.1.1 Aspectos geogr aficos e histéricos da regido

Ao problematizar o conceito de regido, Pierre Bourdieu entende que a tentativa de
classificagdo das particularidades de um determinado espaco esta diretamente ligada a questéo
de identidade regional, a comecar pela definicéo do dado étnico. N&o &, portanto, em funcéo
de uma veleidade que os individuos situados num determinado lugar classificam-no, déo-Ihe
um nome e, mais do que isso, defendem esse nome (OTAVIANO, 2006).

Acyr Vaz Guimardes, escrevendo sobre a ocupacdo do territorio sul-mato-
grossense no decorrer do século XVIII, assim se expressa:

Tudo era sertdo, apenas indios por todas as partes, desde o extremo sul, onde
estavam os caiuas, até as divisas com as terras de Goias, onde estavam os caiapos.
Os guaicurus varavam todo o pantanal (...). Os paiaguds ndo saiam em terra, mas
corriam todo o rio Paraguai (...). Nem mesmo a abundéncia de gado nativo e campo
farto para a criagdo em clima bom, terras boas, de rios navegave's, fazia alguém
aportar ao grande territorio, onde s6 indios viviam. (apud PEREIRA, 20503 p. 3)

O sartéd que se configura no pensamento social brasileiro com diversos
significados é entendido também como as faixas de chdo distantes dos mais densos
aglomerados urbanos, mostrando, sob os aspectos do relacionamento dos homens entre si e
destes com a natureza, tragos de similaridade. Nos mais diversos tropicos e meridianos, ha
gente vivendo em regides agrestes, distantes das povoacOes e das terras cultivadas, nos
sertbes. As condicOes as quais sao submetidas esculpem neles o comportamento, a maneira de
ver o mundo, e parece dificil abordar o sertdo sem que se recorra a0 ser humano como
ingrediente, 0 sertanejo e seus matizes, a comegar de sua forma mais original conhecida — o
indigena (PAIVA, 2006).

Entre as regides noroeste e sudoeste do Estado de Mato Grosso do Sul, estende-se
0 Pantanal sul-mato-grossense, formado por campos baixos e alagadicos que os rios inundam
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todo ano. Este, o Pantanal, € a maior parte alagavel do planeta, localizando-se na Bacia do
Alto Paraguai, na porcdo Centro-Sul do continente Sul-Americano. Integra o conjunto de
areas imidas mundiais, situadas geograficamente em vérios pontos do planeta (KIMITA, 2010).°

Nesse cen&rio, que pode ser caracterizado também pelas belezas e riquezas
naturais, viviam grupos de linguas e costumes diferentes, muitas das quais, embora
apresentassem variagOes etno-culturais, tinha em comum a orientagéo pelo ciclo dosrios.

A ideia de regido para Pierre Bourdieu (2003) se sustenta na concepgdo de uma
construcdo mediada por lutas de forgas entre os sujeitos de um dado espaco, que configura
atos, préticas e objetivos que fazem ver e fazem crer dando-se a conhecer e serem
reconhecidos como uma regido. Para 0 autor, se recortarmos as regides do espaco social,
produzimos classes que agrupam agentes homogéneos, ndo apenas do ponto de vista de suas
condicBes de existéncia, mas também de suas praticas.

O que pude observar a partir de entdo, foi essa relacéo de forcas existente nas
préticas culturais em Porto Murtinho. Quando o préprio murtinhense pergunta se vocé é
murtinhense, existe subtendida a busca por um cédigo de reconhecimento de identificagdo na
comunicacdo. E isso demonstra o sentido de ocupacéo e tradicdo, de manutencéo de raizes,
gue eles buscam manter em sua regido.

1.1.2 A ocupacéao regional

Segundo Carvalho (1998), em se considerando aregido centro-sul de Mato Grosso
do Sul, os principais grupos indigenas a ocupar o territério foram: Guarani, Payagua,
Kadiwéu (remanescente dos Mbay&Guaycuru) e os Terenas (de lingua Arawak e
remanescente dos Guana, avassalados dos Mbaya Guaycuru).

Assim, Porto Murtinho compfe o quadro das cidades do Pantanal sul-mato-
grossense que fazem fronteira com o Paraguai. Situada no Sul da regido Centro-Oeste do
Brasil (Microrregido do Baixo Pantanal), é considerada a Ultima guardid do Rio Paragual,
sendo também portal sul do Pantanal. Seu clima € tropical imido e subimido, com periodos
de chuva de setembro a abril. Nasceu sobre o principal rio do Pantanal: o rio Paraguai e teve
sua origem na antiga fazenda Trés Barras, que servia de escoadouro da indUstria extrativista
da erva-mate (LEON, 2007). Limita-se a0 norte com o0 municipio de Corumba, através dos rios

® A autora considera relevante ressaltar que face aos esteredtipos construidos historica e socialmente em relacéo
ao Pantanal, ele foi declarado Patriménio Nacional, pela constituicdo Brasileira de 1988. Considerado em 2000,
pela Organizagéo das NacgBes Unidas pela Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), como uma regido intocada,
posta prioritariamente para a conservagdo ambiental que se interliga a um sistema maior de areas Umidas da
Grande Depressdo da América do Sul. Ante designacao, atribui-se aos Pantanais o status de patriménio da
humanidade.
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Naitaca e Nabileque, ao sul com a Republica do Paraguai, através dos rios Paraguai e Apa, a
leste com Bodoquena, Bonito, Jardim e Caracol e a oeste com a Republica do Paraguai. Como

nos mostra afigura 1.
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Figura 1: Localizag8o da cidade de Porto Murtinho.
Fonte: Blog Projeto Rondon Porto Murtinho

No século XVI os Guaranis — também chamados na época de Carijoé ou Cari6 —
espalhavam-se por uma imensa érea que hoje inclui o Rio Grande do Sul, Santa Catarina,
Parand, S80 Paulo e Mato Grosso do Sul bem como pelo norte da Argentina, Uruguai e
Paraguai.

Seus inimigos tradicionais eram povos oriundos do Chaco — amplo territério de
cerca de 700 mil quilémetros que abrangia o teritério da Bolivia, parte da
Argentina, Paraguai e Brasil, incluida a regido do pantanal. Entre as tribos
Chaguenhas destacavam-se 0os Lengua, os Maskoy, os Zamucos, os Mataco e
principalmente os Guaykuru, de lingua Mbaya. (CARVALHO, 1998, p. 44)

Entre os Guaykuru incluem-se os Payagua — indios canoeiros que dominaram todo
0 rio Paraguai. Esses indios tinham os Guaranis ao longo dos ervais do rio Parana e Paraguai
como suas vitimas tradicionais.

Com a chegada de Cristovao Colombo ao continente americano em 1492, foi
deflagrada a disputa das terras entre Portugal e Espanha, que assinaram, em 1494, o Tratado
de Tordesilhas, dividindo as terras americanas entre coroas portuguesa e espanhola através de
uma linha vertical tracada a 370 |éguas a oeste das ilhas de Cabo Verde.
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Por volta de 1524 o portugués Aleixo Garcia, partindo de Sdo Vicente ou Santa
Catarina em busca das riquezas do Peru, teria sido o primeiro europeu a pisar em terras do
atuad Mato Grosso do Sul navegando pelos rios Parana e Paraguai (TOLENTINO, 1986).
Enquanto os portugueses dividiam a faixa litorénea em Capitanias Hereditarias, os espanhdis,
para proteger as riquezas do Peru fundavam provincias castelhanas nas terras do atual Mato
Grosso do Sul visando garantir suas possessoes e impedir 0 avango portugués (TOLENTINO,
1986).

A partir de entdo, sob pressdo escravista, 0s povos nativos sofreram grande
impacto em seu modo de ser tradicional, ocasionando um movimento de fuga de seus
territorios tradicionais, processo este conhecido como desterritorializacdo. As populacdes
indigenas tiveram que ocupar novos territorios, e sob a imposicdo de novas préaticas culturais
dos europeus, e posteriormente, da sociedade nacional, mudar seu modo de ser.

A regido sul-mato-grossense representava nos séculos XVIII e X1X apenas uma
passagem obrigatéria para atingir as povoagdes do norte, a partir do Rio Paraguai, sendo
imperioso militarizar alguns pontos estratégicos. Com esse intuito, foram fundados o Forte
Coimbra em 1775, e 0 do povoado e destacamento militar de Albuquergque (hoje Corumba)
em 1778 — ambos a margem do Rio Paraguai. Foi fundado com o mesmo objetivo o presidio
de Mirandaem 1797.

No séc. XVIII foi introduzido o gado bovino no sul de Mato Grosso, acarretando a
fixagdo da populacéo em torno de grandes fazendas de criagéo.

Conforme Mesguita (1940), no séc. XVIII, quando da fundaco das redugBes
castelhanas no Sul de Mato Grosso, a histéria dessa regido confundiu-se com a do Paraguai. O
povoamento efetivo das terras do atual Estado de Mato Grosso do Sul comegou na década de
1830, quando havia moradores nos arredores do presidio de Miranda, no Forte Coimbra, nos
dois povoados de Albuquerque, na fazenda de Camapud, no desmatamento do Piriqui e no
sertéo dos Garcias.

A demarcacdo definitiva dos atuais limites fronteiricos logo ap6s a guerra da
Triplice Alianca, (1864-1870) ndo foi obstaculo para as constantes migraces de paraguaios
para o sul de Mato Grosso e a manutencéo de um fragmentado sistema identitério na regido.

A mesticagem, conceito utilizado principalmente pela bibliografia antropolégica e
etno-histérica para especificar formas particulares de hibridagdo, tornou-se um processo
fundamental nas sociedades do chamado Novo Mundo. Destacando as fronteiras entre paises
e as grandes cidades como contextos que condicionam os formatos, os estilos e as
contradicdes especificas da hibridacdo (CANCLINI, 2003), 0s processos identitérios se
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estabelecem através do hibridismo histérico, énico, cultural, social, caracterizando esta regido
fronteirica como multiplicadora de criatividades culturais.

Este municipio constitui-se em um centro urbano, mas conserva tragos inerentes
da cultura pantaneira em seus habitos e costumes. Sua base de formacdo esta alicercada nas
culturas indigenas Guarani e Kadiwéu, e na cultura paraguaia, com a qual apresenta ligactes
fundamentais. Supde-se que uma importante parcela da populagdo tenha ascendéncia
paraguaia, que contribui também na lingua, no vestuério, na alimentagdo, na masica e nas
artes da sociedade murtinhense. Suas lidas diérias e crengas privilegiam o contato com a
natureza. Como se pode observar com a prética da pesca, com o trabalho agropecuario, na
propria alimentacdo gerida pelas condi¢es locais, com os locais de moradias das préprias
meninas, muitas delas residem em fazendas, e na prépria ocupacdo histérica e geogréfica do
local que estimula um ritmo de vida préprio.

Emancipada em 1912, em outubro de 1920 passa a fazer parte do estado de Mato
Grosso do Sul. A cidade participa das transformacgdes sociais seja na ressignificagdo de um
passado cultural, seja enquanto agente de insercdo de novos elementos que propiciem a
permanéncia naregido (LEON, 2007).

A ocupacdo efetiva das terras do cone sul de Mato Grosso iniciou-se apls a
Guerra do Paraguai (1864-1870). Segundo Bianchini (2000), a erva-mate (chamada “ouro
verde”) foi a principal motivagéo para esse movimento. Segundo o autor, conforme disposto
no Decreto Imperial n° 8799 de dezembro de 1882, o Brasil concedeu ao comerciante Thomaz
Laranjeira (possivelmente portugués) — que havia sido o fornecedor de viveres que
acompanhou a Comissdo Mista de Limites Brasil-Paraguai no pés-guerra — o direito de
explorar — sob a forma de arrendamento — os extensos ervais do sul de Mato Grosso.

Instalada sua sede em Campanério proximo ao atual municipio de Ponta Pord, a
companhia Matte Laranjeira, em pouco tempo tornou-se poderosissima, praticamente
monopolizando a extracdo e o comércio da erva-mate. Bianchini (2000) lembra que em 1900
0 sul de Mato Grosso possuia apenas trés municipios (Miranda, Santana do Paraiba e
Corumbd); em 1920 passou a contar com dez (Aquidauana, Bela Vista, Campo Grande,
Corumbd, Coxim, Miranda, Nioague, Ponta Pord, Porto Murtinho e Trés Lagoas), sendo que
alguns desses municipios ja existiam anteriormente a exploragdo da erva-mate apenas como
nucleos de aldeamento indigena, fazendas de gado, presidios e fortins. O impulso para sua
ocupacao deveu-se a exploracdo ervateira. Até mesmo a cidade de Guaira no Parana foi
congtruida e edificada pela Matte Laranjeira, que concentrou a maioria de seus beneficios no
Estado do Parana
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Apenas as cidades de Campo Grande e Corumba — especialmente voltadas para o
comércio e possibilitando o surgimento de uma populacdo urbana — ndo dependiam
diretamente da exploracdo da erva-mate. As cidades de Porto Murtinho, Bela Vista,
Amambai, Itapord, Ponta Pord, Ipehum, Dourados, Rio Brilhante, Caarapd, Aral Moreira,
Navirali, Itaquiri, Caracol, Ivinhema, Jatei, e outras que funcionavam como portos de coleta da
erva-mate devem sua constituicao ao “ouro verde” (BIANCHINI, 2000).

Todavia € preciso lembrar que a exploracéo da erva-mate ja havia sido feita pelos
jesuitas que instalaram plantacdes dentro das missdes do Paraguai, Corrientes, Mato Grosso e
Parand no século XVII1. Os colonos espanhdis também se ocuparam da exploracdo do produto,
servindo-se dos indios Guarani para o trabalho de sua coleta. Dessa forma, os descendentes
desses indios, mais tarde tornados cidaddos paraguaios, conservaram as antigas tradicOes
familiares que vinham de seus antepassados (BIANCHINI, 2000).

O historiador José de Méelo e Silva (2003) afirma que:

O guarani € arazdo de ser da extracdo daerva(...) Resistente, corgjoso, laninguem o
imita no trabalho dos ervais. E pena que tenha gjeriza a cultura do campo. A
Companhia Mate Laranjeira, maravilhosamente ingalada em Campanario,
Municipio de Ponta Pord, acolheu-o em seus dominios. E ndo s6 a Companhia. Todo
o ervateiro o acolhe e dele necessita. (...) Mais ou menos némade, ele se reveza num
enxamear constante. Varia muito em figuras ou pessoas. Em nimero quase nada. A
frequéncia é amesma. E |4 se encontra ele, sempre alegre, folgazéo, cantarolando ou

gritando, quase alheado ao seu destino, nas horas vagas casado a um violdo, bebendo
chimarrdo ou tereré, e sempre falando a sua lingua— ava-fie-é. (SILVA, 2003, p.72-73)

A Companhia Matte Laranjeira funcionou por mais de 60 anos desempenhando a
funcdo que a rigor, deveria ser empreendida pelo Estado. Entre seus feitos, além de abrir
espaco no sertdo, ocupar a terra pelo sistema de arrendamento e provocar 0 surgimento de
vilas, lugarejos e fazendas de gado, construiu pontes, barcos para transporte, estradas de
rodagem e de ferro — obras que muitas vezes constavam de clausulas contratuais de
arrendamento. Em 1944, como o Conselho de Seguranca Nacional do periodo Vargas era
contrério & concessdo de novos arrendamentos de terras devolutas, a Matte Laranjeira foi
encampada e criada, em seu lugar, a Autarquia Federal Servico de Navegacdo da Bacia do
Prata— SNBP (BIANCHINI, 2000).

Emboraa Matte Laranjeira, apos passar por muitas transformacdes, tenha chegado
a década de 1930 com uma diregdo constituida por argentinos e brasileiros que exerciam a
distancia as fun¢bes de mando na empresa (a maioria de seus capitais estava na Argentina), a
base da piramide era formada pelo trabalhador bracal em sua maior parte constituida por
paraguaios, sendo que a proporcdo da mao-de-obra paraguaia em relacdo a brasileira era 32
para 13 individuos (mais que o dobro da méo de obra nacional). Mesmo tendo sido esses
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dados sumérios retirados do livro de Registro de Empregados da Matte, eles devem ser vistos
com desconfianca, pois considerando o volume da exportagéo realizada pela Companhia, fica
claro que a maioria dos empregados ndo entrava em linha de conta, principal mente por tratar-
se de pebes conchavados (BIANCHINI, 2000).

Silva, (2003) descreve em Fronteiras Guaranis o perfil desse trabalhador:

Vimos em Campanario o trabalhador mais alegre do Brasil. Na Comissaria ha um
departamento destinado as suas festas. Nos dias feriados |4 se refinem os operarios e
suas familias, se as tém paraguaios e mesticos de ambos os sexos, todos
regularmente vestidos. E bailam & vontade, com muito respeito e muita ordem. E sua
aquela casa, onde tudo sfo expansdo e regozijo. Se o operario da Empresa sofre
qual quer angUstia, ndo chegamos a perceber. (SILVA 2003, p. 180)

Fica claro que esse cronista pdde observar apenas a fachada festiva da vida dos
trabalhadores da Matte Laranjeira, pois suas reais condi¢cdes de trabalho e espoliagdo se
aproximavam da serviddo. Como vemos na fotol.

Foto 1: Mineiro de erva-mate empregado da Companhia Matte Laranjeira.
Fonte: Site Nacdo Indigena: Povos Origindrios do Brasil.

A exploragdo comecava ja no sistema de “aconchavo” praticado nos
recrutamentos de paraguaios para o trabalho nos ervais. Gomes nos diz que:

O aconchavador era a pessoa encarregada de contratar 0 pessoal para trabalhar, e o
aconchavo era a maneira de atrair os futuros mineiros a producéo da erva. O
aconchavador ia a Ponta Pord, Concepcion, ou qualquer povoado de fronteira e a
custas de promessas mirabolantes, atraia os infelizes pefes as bailantas
movimentadas e pagando as cufias heco para atrair e divertir os futuros mineiros de
erva l.(...) Depois de se divertirem a valer, de beber, de dancar até alta madrugada,
num dado momento a musica para, as mulheres somem... Ai aparece o dono da
espelunca com a conta. N&o ha dinheiro para pagar, surgem os tarrachis. Ou paga ou
val pro xadrez. Nisso aparece 0 aconchavador, se oferecendo para resolver o
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problema, Mas tem uma condi¢do. Assinam um contrato de trabalho para trabalhar
no erval etudo seraresolvido. Assinado o contrato, paga as despesas o transporte em
carretas, ou mesmo a pé, tudo acertado com promessas mil. E depois?... Uma ida
sem volta a escravidao e ao inferno. (GOMES, 1986, apud HIGA, 2010, p.87)

Uma vez “empregados’ na Companhia, 0s mineiros tinham seus gastos pessoais
debitados em uma caderneta que era manipulada pelo habitado (que aumentava os pregos dos
artigos consumidos), pelo mayordomo (que fazia as anotagbes nas cadernetas) e pelo
balanceador (que alterava, para menos, o peso da erva entregue pelo mineiro). Desse esquema
resultava uma permanente dependéncia do trabalhador para com a companhia da qual s
poderia se demitir, quando saldasse suas contas, caracterizando uma “ servidao por dividas’.

A indUstria ervateira possibilitou a regid um réapido desenvolvimento, além das
indUstrias do tanino com a descoberta da madeira quebracho, pelos imigrantes portugueses, a
indUstria do charque introduzida no sul do estado, pelos espanhdis, e a Florestal Brasileira
S/A de propriedade de empresarios portugueses (LEON, 2007).

Era pelo Porto de Murtinho que entravam as mercadorias destinadas ao consumo
da populacéo e abastecimento de outras regides do estado, pois as precérias condicdes de
acesso por terra converteram o rio Paraguai na principal via de comunicagéo fluvial com a
regido.

A crescente exportacdo da erva-mate, a abundancia da caca e pesca na regido, o
comércio de peixes e o aumento do fluxo de pessoas, despertou o interesse dos imigrantes
estrangeiros, que se instalaram nesta localidade para aumentar o comércio de exportacdo e
importacdo (LEON, 2007). E conta a historia que depois das violentas rupturas na vida civil do
Paraguai: a guerra da Triplice Alianca (1864-1870), a guerra do Chaco (1932-1935) e a
Guerra Civil de 1947, os paraguaios, devastados de forma desconhecida até entdo na histéria
da América (de 1.300.000 habitantes sobreviveram 300.000, a maioria mulheres e criancas),
procuraram refgio nos paises limitrofes, especialmente o norte da Argentina e o sul de Mato
Grosso. Trouxeram para ca, sua cultura e sua musica herdadas principalmente de seus
antepassados guaranis (CARDOSO, 2009).

As mulheres criaram um género de sociedade poligamica, revivendo os costumes
do século X V1, que permitiu repor rapidamente as perdas demogréficas.
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1.2 Asidentidades culturais
1.2.1 Conceitos e construcdes identitéarias

A formacdo da identidade de um individuo e de um grupo perpassa
necessariamente a cultura, seus habitos, costumes, crencas, valores, lingua, enfim, todos os
elementos que formam a teia de significados que constroem a trama socio-histérico-cultural.
Inseparavel das representacdes, as identidades se estruturam e se reestruturam a partir de
constitui¢des elaboradas por processos do imaginério individual e coletivo, vindo a significar-
se eressignificar-se, a partir das relagdes contextuais, da emergéncia de novas representagoes.

O antropdlogo Cliford Geertz em seu trabalho A Interpretacdo das Culturas,
sustenta que “o homem € amarrado a uma teia de significados que ele mesmo teceu” e assume
a cultura com objeto de pesquisa interpretativa, a procura de significados (GEERTZ, 1989, p. 15).

Portanto é na agdo socio-cultural e nos cendrios onde se concretizam essas agoes
gue uma cultura pode ser entendida a partir das articulagdes simbdlicas das tramas de
significados que a efetivam, o que levou ao didlogo de Geertz (1989) e Castoriades (1995).

Segundo Climaco (2011) outros autores “que definem cultura com o mesmo
enfoque de Geertz permitem concluir que a cultura é resultante da articulacdo de processos
simbdlicos, que se objetivam nas obras, préticas e ingtituicdes, que compdem atrama social”.

Para Castoriades (1995) a trama social esté sujeita a um processo de constituicao
constante do novo a partir do que ai ja estava, como algo ndo acabado, que significando agora,
aponta sempre para o futuro, para a possibilidade de outras significagdes. Ou, em suas
préprias palavras. “A sociedade é sempre ingtituinte a partir do ingtituido e estd sempre
gravida do porvir® (apud CLIMACO, 2011).

Conforme Castoriades,

O demento que da a funcionalidade de cada sistema indtitucional sua orientacdo
especifica, que sobredetermina a escolha e as conexdes das redes simbdlicas, criagdo
de cada rede histérica, sua sngular maneira de viver, de ver e de fazer a sua propria
existéncia, ser mundo e suas relagbes com ele, este estruturante originério [...]
suporte das distingdes do que importa e do que ndo importa, origem da existéncia e
dos objetos de investimento pratico, afetivo e intelectual, individuais ou coletivos —
este emento nada mais é do que o imagindrio da sociedade e ou da época
considerada. (CASTORIADES, 1995 p.256)

A trama socio-histérico e cultural no municipio de Porto Murtinho em seus
suportes representativos estd sujeita a constantes processos de ressignificacdo, como foi
possivel observar nas narrativas historicas supracitadas. Antes um porto que servia de
escoadouro para o comércio, tornou-se porto de entrada para 0s imigrantes paraguaios e
europeus, terra cobicada e posteriormente esguecida. Hoje € uma das cidades em destague no

panorama socio cultural do estado de Mato Grosso do Sul.
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O comportamento de seus habitantes integra diversidades culturais, que ampliam
0 campo de producdo social e cultural. Esta ampliacdo coloca o municipio em situacéo de
reconhecimento, frente a outras regides, como no caso da repercussdo e receptividade do
Coral Meninas Cantoras. Castoriades se refere a suportes representativos como feixes de
significados implicados com um modo de ser e estar no mundo que, segundo agora Bourdieu
(1998), constitui a base na qual se apresenta a nogdo de habitus.

Nesse sentido, 0 habitus, apresenta em sua formacéo esquemas classificatorios,
principios de visdo e de divisdo e gosos diferentes, geradores de préticas distintas e
distintivas. Esses esquemas estabelecem as diferencas para as categorias, bem e mal, boas e
ruins, entre o que € distinto e o que é vulgar, etc. (BOURDIEU, 1998).

No decorrer das préticas exercidas com o coral, as meninas cantoras sdo
estimuladas a desenvolverem este conceito de habitus, enquanto meio de formagdo identitéria
e de representactes sociais. Sendo o coro lugar propicio para as interagdes, nele transformam-
se habitus condicionados. Novas condutas sdo construidas a partir da apresentacdo de critérios
de qualidade nas relagbes. Aprendem, por exemplo, sobre o comportamento em suas viagens,
0 respeito aos colegas, professores, como se servir a mesa, como falar com as pessoas
desconhecidas, como se vestir dentro e fora de sua cidade, sobre as adequacbes musicais
desenvolvendo o gosto musical: enfim, a vivéncia e a experiéncia no cora transformam
habitus e promovem novas representacoes.

Sendo as representactes a expressao de contelidos simbolicos internos e externos,
encontramos em Chartier (2002) a ideia de representacdo como base de construcbes
identitarias. O autor reflete sobre a dualidade com que se pode entender o conceito de
representacdo, ao lembrar que o ato de representar sugere uma inexisténcia e uma existéncia.
A inexisténcia é quando se faz necessario algo que simbolize o que ndo esta presente ou que
ndo pode ser mostrado e, de outro lado a existéncia autbnoma do préprio simbolo.

O autor também define representacdes sociais tendo em vista configuragdes
simbdlicas, esquemas intelectuais partilhados por uma cultura, por uma dimensdo cultural ou
diferentes grupos sociais. E enfatiza a inseparabilidade do representacional dos processos
identitarios. Observa que a nocéo de representacdo social permite articular trés modalidades
darelacdo social com o mundo:

[...] em primeiro lugar o trabalho de classificagdo e de delimitacdo que produz as
configuragbes intelectuais mdltiplas, através das quais a redidade é
contraditoriamente construida pel os diferentes grupos: seguidamente, as préticas [e
obras] que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira

propria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posi ¢ao;
por fim, as formas institucionalizadas e objetivas gracas as quais uns representantes
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(insténcias de pessoas singulares) marcam de formavisivel e perpetuada a existéncia
do grupo da classe ou da comunidade. (CHARTIER 2002, apud CLIMACO 2011, p.3)

Esses autores falam de interacOes de diferentes representagbes sociais em
situagdes concretas de interacdo cultural. As teorias por eles defendidas, quando aplicadas as
caracteristicas de formacdo das identidades da sociedade murtinhense, permitem constatar
evidéncias neste campo, principalmente no que tange as questdes sociolinguisticas, que
veremos mais adiante.

A gquestdo das linguas em Porto Murtinho é um fator que chama a atencdo nos
habitus culturais construidos e vividos por esta sociedade. Observa-se que as linguas tém suas
funcOes definidas para cada contexto. O portugués e o castelhano séo usados em situagcoes
formais e de interacdo, enquanto 0 guarani e 0 yopara sdo utilizados em situacbes mais
informais, normalmente nos ambientes familiares.

Encontramos em Velho (2003) ao referir-se aos diferentes discursos numa mesma
sociedade:

Por outro lado, Mikhail Bakhtin fala de uma coexisténcia de diferentes discursos em
uma mesma sociedade que embora relacionados, mantém suas particularidades.
Estas estéo vinculadas a estrutura social, mas ndo de modo mecanico e linear. De
alguma forma também ressalta um maior grau de autonomia e |6gica proprias ao que
chamariamos de cadigos culturais. (VELHO, 2003, p.22)

Bakhtin (1992) também nos fala da polifonia, — ouvir as maltiplas vozes — como
os multiplos discursos inseridos em um grupo. Nessa sociedade esses conceitos explicitam
muitos componentes comportamentais que entendidos e aceitos poderiam sanar muitas
dificuldades na populagéo, inclusive de discriminagéo social.

Do cruzamento de representagbes sociais nos processos de hibridacéo,
relacionados também as novas abordagens dos processos identitérios, encontramos nas falas
de autores como Canclini e Hall, algumas identificagdes. Segundo Canclini (2003) os
processos de hibridacdo situam-se na dimensdo cultural das combinacBes identitarias. E a
questéo é abordada como forma de convivéncia multicultural moderna, embora condicionadas
pela mesticagem biolégica. Tendo relacd com a questdo identitaria, amplamente discutida
nas ciéncias sociais e humanas, que tém hoje como argumento a “crise de identidades’ que
aponta para 0 desocamento, a descentracdo dos individuos tanto do seu lugar no mundo
social e cultural quanto de si mesmos.

Hall (2005) em seu livro A identidade cultural na pés-modernidade, apresenta as
mudancas no conceito de identidade e de seu sujeito e desenvolve esse argumento com
relacdo as identidades culturais — aspectos de nossas identidades que surgem de nosso
“pertencimento” a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e nacionais. Nessa
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abordagem, com uma visdo historica, distingue trés concepgdes muito diferentes, de
identidades, que tém circunscritas o perfil social do cidad&o.

A primeira dessas concepgdes leva ao sujeito do Iluminismo, um individuo
totalmente focado em si mesmo, unificado, dotado das capacidades de razéo, de consciéncia, e
de ac&o cujo centro identitério consistia num nucleo interior. Ja a segunda, remete ao sujeito
sociol égico, formado da interacdo entre 0 eu e a sociedade. E aterceira, chama a atencéo para
a identidade Pés-Moderna, aguela em que o sujeito transforma a identidade estavel e
unificada em identidade contraditérias ou ndo resolvidas, portanto fragmentadas, e compostas
de véarias identidades. O sujeito pds-moderno € conceituado como ndo tendo uma identidade
fixa permanente. Assim, nestas concepgdes Hall (2005) inicia dizendo, que a identidade
costura 0 sujeito a estrutura, estabilizando os sujeitos a0 mundo culturais que habitam,
tornando ambos mais unificados.

Em Porto Murtinho, diversos tragos culturais paraguaios podem ser detectados.
Na culinéria é impossivel ndo associar o paladar murtinhense a chipa, a sopa paraguaia, ao
lambreado, ao churrasco com mandioca e ao tereré. A conservacdo de crencas, lendas e
manifestacOes religiosas e folcléricas como Toro Candil ainda praticado, e a Festa de Nossa
Senhora de Caacupé, que ainda estdo a depender de estudos e pesquisas antropoldgicas. As
tradicOes preservadas pelos paraguaios pertencem aos acervos das experiéncias concretas que
formam a cultura dos grupos populares da regido.

Entre as caracteristicas da cultura murtinhense e sul-mato-grossense também
encontram-se 0s elementos simbdlicos de determinadas cangdes. O grande nimero de polca
paraguaia, guaranias e chamamés com letras em guarani e yopara, sdo o legado cultural
autoctone mais evidente que permaneceu. Uma das caracteristicas da cultura guarani é sua
congtante alegria. Tudo para eles € motivo de comemoragdes, com dancas e muita misica
Constroem muitos de seus instrumentos como sanfonas, violes, violinos e bandolins. A
musica preferida para a danca € a polca paraguaia e o “chopin ou santa-fé€’ (HIGA, 2010).

A continuidade de diversos aspectos da cultura paraguaia em Mato Grosso do Sul,
mesmo sofrendo mutagdes ao se confrontar com outras realidades culturais e
socioecondmicas, representa uma resisténcia que, a despeito de todo um processo histérico
traumatizante e desagregador, persiste no cotidiano da populagéo.

Na formacgéo das identidades dessa regido um determinado grupo se fortaleceu
ap0s 0 contato com os colonizadores, se transformando numa das tribos nativas mais
resistentes de toda a América do Sul. Hoje representados pelos Kadiweéu, remanescentes da
divisdo de antigas tribos MbayaGuacurus. Os kadiwéu tém uma histéria marcada pela
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capacidade de lutar e se adaptar sem perder a propria identidade (RIBEIRO, 1995).
Atravessaram o século XX conservando certo grau de independéncia e a posse de uma reserva
territorial, cuja &rea encontra-se dentro do municipio de Porto Murtinho.

Uma importante referéncia histérica sobre os Kadiwéu (ou os Guaikuri-Mbaya)
encontraese na obra do Pe. José Sanchez-Labrador, intitulada El Paraguay Catdlico,
considerada uma das melhores etnografias escritas no século XVIII. V&ios cronistas no
século XIX registraram, com mais ou menos detalhes, as suas impressdes sobre estes indios,
sualocalizagdo, modo de vida e relagbes com os colonizadores.

Boggiani recolheu um vasto material representativo da arte e artefatos Kadiwéu,
cuja mais significativa colecdo encontra-se hoje conservada pelo museu "Luigi Pigorini”, em
Roma. Claude L évi-Strauss, etnégrafo francés, esteve entre os Kadiwéu em 1937 e escreveu
sobre sua arte. Darcy Ribeiro procedeu a uma pesqguisa de campo entre os Kadiwéu no final
da década de 1940 e seus trabalhos mais importantes sobre eles estéo reunidos no volume
Kadiwéu: Ensaios Etnol6gicos sobre o Saber, o Azar e a Beleza que, como ja indica o titulo,
trata de mitologia, xamanismo e arte.

Todo esse acervo mencionado nos parégrafos anteriores integra a cultura em Porto
Murtinho — forjada de “material cultural dispar”, conforme expressdo de Abdala Jr.(2002).
Essa cultura se transforma — em termos timbricos — a partir da educacdo musical, do trabalho
técnico desenvolvido com essas vozes, que marca também outro encontro cultural. Porém é
importante ressaltar, que mesmo que a cultura e o conhecimento circulem acrescentando e
sutilizando as qualidades vocais, estas, em sua ampliacdo e amadurecimento, apresentam
tracos de identidades inerentes as suas estruturas de formagéo.

Para compreender essas estruturas culturais na atuagdo do timbre vocal, e sua
relacdo com as identidades, o proximo capitulo discorrera sobre conceitos que possam
elucidar nossas reflexdes.
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CAPITULO Il —TIMBRE E IDENTIDADES

2.1 O timbre vocal
2.1.1 Conceitos

E com o olhar voltado para as caracteristicas das vozes das meninas cantoras, que
abordarei as peculiaridades do timbre, acreditando serem estas peculiaridades as responsaveis
pelo desenvolvimento de suas identidades, autoestima, e pela respeitabilidade e aceitacéo
social, adquiridas apds seu ingresso no coral. Para fundamentar esta discussdo apresentarei
dados conceituais e factuais sobre o tema

Entre os atributos do som, o timbre é o que apresenta maior complexidade na
medicdo e na especificacdo dos parametros envolvidos na sua percepcdo. O conceito abstrato
aparentemente simples de timbre refere-se comumente & cor ou a qualidade do som. E
percebido a partir da interacdo de inUmeras propriedades estaticas e dindmicas do som,
agregando ndo apenas um conjunto extremamente complexo de atributos auditivos, mas
também uma enorme gama de fatores que traduzem aspectos psicoldgicos e musicais
(LOUREIRO, 2000).

Usamos a palavra timbre para nos referir & sonoridade ou ao colorido sonoro de
uma voz ou instrumento. E o fator que distingue uma voz da outra, um instrumento do outro,
guando tocam a mesma nota. Mas a impossibilidade de concordar quanto uma definicéo levou
a comunidade cientifica a uma inusitada desisténcia, definindo o timbre por aquilo que ele ndo
€. A definicdo oficial da Sociedade de Acustica da América é que o timbre € tudo aquilo que
diz respeito a0 som que ndo seja volume nem altura (LEVITIN, 2010).

Um breve histérico do desenvolvimento do timbre vocal, permite-nos perceber os
diversos fatores implicados em sua formacéo, como por exemplo, a anatomia, a fisiologia, a
morfologia, a cultura, as concepgdes filosoficas, ideoldgicas, estéticas, entre outras.

Na Antiguidade os fenbmenos naturais eram vistos como religiosos ou
sobrenaturais. Na Grécia antiga, particularmente no periodo considerado pelos historiadores
como o de esplendor da civilizagdo grega, o conhecimento desenvolvido apresentou-se ja
mais embasado em observactes, propriamente ditas, dos fendmenos naturais. Neste contexto
viveu Hipdcrates, filosofo que, antes da Era Comum, a EC, deu especial atencdo a voz
humana, descrevendo-a em termos de suas diferentes caracteristicas sonoras, percebidas como
“Clareza’, “Rouquidao”, “Estridéncia’, dentre outras (SALOMAO, 2008). HipOcrates especulou

gue tanto pulmdes como tragueia exerceriam papel na producéo da voz, e que labios e lingua
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estariam envolvidos na articulacdo das palavras. Também o filésofo Aristételes, no século 111
antes de Cristo, especulou a respeito da voz humana. Ele foi o primeiro a afirmar que a voz
era produzida pelo impacto do ar na traqueia e na laringe. Sua crenca de que 0 processo de
producéo da voz se iniciava a partir da inspiracdo da alma localizada nos pulmdes e no
coragéo, deu origem a conhecida expressdo “avoz é o espelho daama’.

Foi apenas no século seguinte, contudo, que uma descricdo mais detalhada dos
0rgéos que produzem avoz e afalaveio a ser realizada. O médico e fildsofo Claudius Galeno,
intelectual eminente na Grécia, foi o primeiro a descrever a laringe do ponto de vista
anatémico, sendo por isso considerado por muitos como fundador da laringologia e precursor
da ciéncia da voz. Galeno referiu-se a laringe como o instrumento de producéo da voz,
comparando-a a um instrumento musical: a flauta (SALOMAO, 2008).

ApGs o declinio da civilizagdo greco-romana constituiu-se um periodo negro para
o desenvolvimento do conhecimento cientifico na Europa. Muitos dos escritos dessa época
relativos a anatomia e ao provavel funcionamento da laringe foram redigidos por médicos ou
fil6sofos arabes os quais traduziram os escritos de Claudius Galeno para o &abe e, no geral,
preservaram 0S conceitos greco-romanos vigentes, durante o periodo que correspondeu a
|dade das Trevas.

Ao que se sabe, foi justamente neste contexto histérico-cultural que surgiram, ja
no século XlIl, as primeiras referéncias na literatura relativas a existéncia de diferentes
registros navoz. Tais escritos, realizados ndo por filésofos ou médicos, mas sim por monges e
em latim, fazem mencao a varias vozes com as quais 0 cantor poderia cantar, dependendo da
regido em que ele emitisse 0 seu canto.

Na renascenca, Leonardo da Vinci (1452-1519) foi quem apresentou informacoes
inéditas a respeito da anatomia, fisiologia e patologias da voz humana, reconhecidamente
caracterizada por uma explosdo em termos de conhecimento cientifico. Nos séculos
subsequentes, foram diversas as investigagdes buscando conhecimento mais detalhado da
anatomia da laringe, da producéo da voz e dos 6rgaos da comunicacao.

Especificamente j4 a partir do final do século XVI, deu-se o inicio a0 movimento
assim chamado de bel canto, ou belo canto, da escola italiana caracterizada basicamente pelo
virtuosismo vocal no canto solo. Este movimento fez gerar inlmeros escritos e tratados
relativos a técnica vocal considerada apropriada para esse tipo de canto, o qual atingiu seu
auge no inicio do século X1X. O bel canto constituiu sem davida exemplo de sofisticacéo
extrema em termos de uso da voz e os escritos que a ele dizem respeito serviram como
referéncia para compreensdo de outros tantos modos distintos de usos da voz.
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A tendéncia de grande parte da comunidade cientifica tem sido a de entender que
0S registros vocais constituem manifestacdo essencialmente laringea, ou seja, que
modificacbes na qualidade da voz relacionadas a outros fatores, que ndo os associados a fonte
gldtica, correspondem a eventos de outra natureza e que ndo diz respeito aos registros vocais,
propriamente ditos (SALOMAO, 2008).

Titze (2005) enfatizou que as pregas vocais tém propriedades que podem ser
passivas ou ativas e que existe umarelacdo intrinseca entre 0 sistema respiratério e o laringeo,
no sentido de gerar uma pressdo pulmonar minima para iniciar o0 movimento oscilatorio das
pregas vocais para a fonagdo. Sem o equilibrio para o suporte respiratério € 0s mecanismos
laringeos, a vibragdo das pregas vocais ndo poderia ser mantida.

O desenvolvimento cientifico do século XVIII cria a base para a futura pedagogia
vocal, baseada em estudos fisiol6gicos da voz, que sGo muito importantes na escola de Garcia
(1805-1906). Ede, sim, fala extensivamente sobre o aparelho vocal propriamente dito,
fazendo uma descricéo abrangente de suas partes. O mais relevante é que Garciatambém trata
dos mecanismos vocais que seriam, segundo ele, responsaveis pelos varios tipos de
sonoridade da voz humana. Esses mecanismos explicariam ou definiriam fenGmenos como 0s
registros, os timbres e a intensidade da voz, as diferencas entre os tipos vocais e as varias
maneiras de articulacdo do som. Vejamos especificamente o que ele diz a respeito dos
timbres.

Garcia (1985) define timbre como “as caracteristicas préprias e infinitamente
varidveis que podem tomar cada registro [vocal] e cada som, sem considerar a intensidade’.
Segundo ele, a variedade dos timbres € produto dos diferentes sistemas de vibragcdo da laringe
e das modificacfes que a faringe imprime a esses sons anteriormente produzidos na laringe.

Diz ainda que as condi¢des que definem o timbre podem ser de dois tipos. fixas e
pessoais de cada individuo, ou sgja, dependentes da forma, do volume, da consisténcia, do
estado de salde do aparelho vocal de cada um; ou podem ser moveis, dependendo de varios
fatores. da direcdo que o som toma dentro do tubo vocal durante a fonagéo (se ele passa pelo
nariz ou pela boca), da conformacéo e da capacidade deste tubo, do grau de tensdo de suas
paredes, da acdo dos musculos constritores e a do véu palatino, da separacdo do maxilar e dos
dentes e da conformacao dos labios e da lingua.

A partir dessas consideracdes, trata apenas das condi¢cbes moveis do individuo, e
conclui que “as modificagdes sdo todas produzidas por dois meios opostos, que podem numa

Ultima andlise, ser reduzidos a dois principios: o timbre claro e o timbre escuro” (GARCIA,1985,
p. 8-9).
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Garcia também identifica os mecanismos fisiol6gicos que, segundo ele, seriam

responsaveis por cadatipo de timbre:

Observemos que a modificacdo mais sutil no timbre traz necessariamente uma
mudanca na posicéo da laringe. Alguém pode se convencer disto experimentando
passar sobre todos os sons alternadamente, desde o timbre mais aberto até o mais
escuro, e vera a laringe tomar posi¢des progressivamente mais altas ou mais baixas,
em razéo da clareza ou da escuridéo do timbre. Observemos ainda que, nestes dois
timbres que nos ocupam, os diferentes graus de intensidade adicionados aos sons
ndo trazem nenhuma modificagdio sensivel nos movimentos dos 6rgaos da faringe. O
efeito contrario se manifesta desde que o cantor experimente alterar, pouco que sga,
a nuance do timbre: no mesmo instante o véu palatino se abaixa para o timbre claro,
a0 passo que o timbre escuro produz a elevacdo do véu palatino e a ampliacdo da
faringe. Esta ampliagdo se torna sensivel, sobretudo quando o cantor da a sua voz
todo o volume que ela pode comportar. (GARCIA, 1985, p. 10)

Algumas especulagdes podem ser feitas baseadas na relacéo que Garcia estabelece
entre as vogais e o timbre. Vogais abertas produzem timbres claros, e o timbre escuro
comecou ser utilizado no comeco do romantismo. Antes da revolucao técnica trazida pela voz
escura, o timbre vocal predominante parece ter sido o claro, que acabou perdendo espaco para
0 novo timbre, mais em concordancia com a orquestragdo do romantismo. Ao tratar dos
timbres vocais Garcia também faz consideragdes sobre o caréter brilhante ou surdo da voz.
Segundo ele, além do timbre claro ou escuro que se pode dar avoz, também se pode atribuir a
guase todos os sons dos dois registros vocais um cardter brilhante e metélico, ou, pelo
contrario, torna-los completamente surdos.

Ou sgja, Garcia relaciona o brilho da voz com o grau de fechamento das pregas
vocais. Na verdade, o relaxamento excessivo das pregas vocais pode provocar uma fenda por
onde o ar pode escapar sem ser sonorizado, como Garcia descreve.

Prosseguindo, Garcia diz que o timbre claro e o escuro devem ser considerados
como os dois principais, mas que, aém deles, existem muitos outros que emprestam do
timbre claro ou do escuro 0 que ha de essencial no seu mecanismo. Na verdade, afirma que a
voz pode tomar caracteristicas as mais variadas. segja para produzir as vogais e suas
modificacOes, seja para produzir 0os sons sob o efeito das paixdes. E para que isso aconteca
conscientemente é necessario conhecer 0s mecanismos fonatdrios que regem as diversidades
timbricas.

Com essas correspondéncias, os timbres das meninas cantoras apresentam
identidades sonoras comuns, na regido e sdo de carater claro e metalico, e 0s sons mais
escuros sao adquiridos com o trabalho técnico.

A voz como fenbmeno sonoro fisico, € definida por Johann Sundberg (1987, p.7)
como “som complexo, formado por uma frequéncia fundamental (determinada pela
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frequéncia de vibracdo dos ligamentos vocais) e um grande nimero de harménicos ou
sobretons.” Assim, segundo esta definicdo, o0 som a que chamamos “voz’, no Seu aspecto
fundamental, € determinado pela vibracdo dos ligamentos vocais, isto €, das pregas vocais.

Husson (1958) nos diz que toda a intencdo expressiva psicologicamente
formulada com uma forca volitiva suficiente desencadeia automaticamente no sujeito os
gjustes laringeos e as configuragcdes buco-faringeas que realizam o surgimento do colorido
vocal correspondente a expressdo desejada. Estas expressdes vém acompanhadas de
expressoes faciais correspondentes. S&o, pois, um meio tedrico de atuar sobre o timbre.

Ainda com o autor, observamos essas mudancas quando falamos motivados por
emocodes fortes, como o choro, a aegria, 0 medo, a raiva, etc. E essas abordagens sdo
importantes de percebermos em nosso timbre vocal, pois revelam o estado emocional em que
nos encontramos. E como o canto esta diretamente ligado a expressdo de nossas emocdes,
aprendemos a dirigir essas emocoes através de nossa voz, modificando nossos timbres vocais
na medida em que conhecemos as possibilidades de nossos ajustes sonoros.

As meninas quando ingressam no cora, normalmente levadas pela timidez ou
mesmo pelo medo de se expor, cantam e falam muito baixo, e com a voz bem presa. Além
disso, suas expressdes faciais s80 normalmente rigidas e fechadas, o que dificulta o trabalho
com as expressoes do timbre. Este comportamento se transforma em algumas meninas depois
de um longo tempo de convivio, pela seguranca e confianca que adquirem com 0S
professores. Aos poucos manifestam suas emocgdes com mais alegria, nas falas e no proprio
canto.

Porém, com uma fisionomia individual prépria, o timbre vocal possui uma matriz
geradora, que sdo as diferencas anatbmicas entre os 6rgdos fonadores individuais (PINHO,
2007). E importante observarmos que existem inclusive algumas formas de classificagéo vocal
feitas partindo do biotipo apresentado pelo sujeito. No momento, ndo pretendo entrar neste
detalhamento, mas sim apresentar algumas caracteristicas fisicas das meninas cantoras,
comuns a maioria das mulheres murtinhenses e que penso contribuir para a formagdo de seus
timbres.

A maioria delas possuem as magas do rosto bem proeminentes, rostos largos,
l&bios bem delineados — composices anatbmicas que interferem na formagdo do som. Suas
estruturas fisicas sdo grandes e fortes.

Porém as “idiossincrasias sociais’ existentes nas resultantes timbricas, ainda séo
pouco explicadas, nos diz Travassos (2008), chamando a atencdo para a necessidade de
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estudos da voz cantada e da fonética, aliados naturais, para que as diversidades timbricas
assim como 0 modo de cantar, possam se manter como identidades.

Segundo Titze, 0 uso do aparelho fonador segue padrdes neuromusculares de
controle voluntario, como o resultado de habitos musculares aprendidos, socia e
idiossincraticamente, durante a vida do falante ou cantor. A qualidade vocal veicula
informagdes de caracteristicas fisicas, psiquicas e sociais do falante e do cantor. As diferencas
andtomo-fisiologicas resultam em um nimero de diferencas aclsticas entre as vozes adultas
femininas e masculinas, falando em particular da frequéncia fundamental da fonagdo (FO) e a
frequéncia dos formantes (TITZE 2005). A foto 2 evidencia as caracteristicas anatdbmicas citadas

anteriormente.

Fonte: arquivo pessoal Cristina Passos.

Contudo surge sempre uma pergunta basica frente aos rendimentos vocais: trata-
se de condices hereditarias ou de uma destreza adquirida?

Seidner (1982) lembra que ndo apenas os seres humanos sdo diferentes entre si,
mas apresentam estas diferencas em diversas caracteristicas de suas constituicoes fisicas e
também no desenvolvimento de vérios 6Orgdos que mostram importantes diferencas
individuais. Os fatores heredité&rios determinam essas caracteristicas. Porem € certa a
influénciado meio ambiente sobre as estruturas e fungdes de organismos vivos. E no caso do
ser humano destacamos de forma especial o0 meio ambiente social.

A existéncia do homem é determinada por uma influéncia combinada de leis
bioldgicas e sociais, por isso € considerado uma unidade socio-biolégica nos diz o autor. Toda
tentativa de observa-lo em formas isoladas, desde um ou outro ponto de vista ndo corresponde
as premissas e pode levar a conclusdes erradas.

Na visdo deste autor a voz ndo pode ser avaliada como um fendmeno uniforme, e

sim que funciona de acordo com diferentes caracteristicas, levando em conta que o limite
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inferior geralmente é definido por pré-disposicbes organicas, enquanto o limite superior é
suscetivel a variagbes por meio de exercicios condicionados. Sendo extraordinariamente
variavel, muitos fatores funcionais e psiquicos influem em sua estrutura organica.

Com essas correspondéncias, os timbres das meninas cantoras apresentam
identidades sonoras comuns, na regido e sdo de carater claro e metalico, e 0s sons mais
escuros sao adquiridos com o trabalho técnico.

Husson (1960) distingue na voz humana o timbre vocalico, que permite
diferenciar um A de um E, pela posicdo de seus formantes, e o extravocélico, que segundo a
intensidade da emissdo no canto confere a voz o que conhecemos como brilho ou mordente,
ou ainda estridéncia

O timbre vocélico corresponde a circunstancias fisioldgicas condicionadas,
incluindo agui as técnicas de aprendizagem. O timbre extravocélico depende de constituictes
anatdmicas, em exclusividade da congtituicdo laringea, e é ele que na prética serve para
caracterizar avoz de cada individuo.

Portanto, estas constatacBes nos mostram que € um erro pretender que as vogais
dafala e do canto sejam equiparadas, pois a gama de frequéncias em que se emite uma vogal
na fala é diferente para o canto, que emitem diferentes alturas e intensidades, abrangendo
tessituras mais amplas. Assim, quando dizemos que se canta como se fala, estamos
cometendo um equivoco nesta concepcdo pedagdgica, ainda que utilizando 0 mesmo
elemento de comunicacdo oral — a voz — o0 canto e a fala resultam de condutas fonatérias
claramente diferenciadas tanto por sua organizagdo espacial, como pelos rendimentos
fonatorios (HUSSON, 1960).

O comportamento fonatério reconhece uma infinidade de niveis de exigéncias
sonoras, que permitem estabelecer modalidades bem precisas neste hébito linguistico, como
na conversacao intima, na oratdria, no canto popular, no canto operistico, e outros.

O repertdrio de cangdes regionais, cantado pelo Coral Meninas Cantoras de Porto
Murtinho tem em consequéncia dos gjustes linguisticos, musicais e fonatdrios, um som bem
caracterizado. As vozes individuais s80 bem nasaladas, abertas e metalicas. Colocadas na
regido mais alta de ressonancia, mesmo na voz falada, o resultado desse timbre, no canto, se
caracteriza de forma semelhante, principalmente no repertério onde se sentem cémodas
cantando. Assim observamos que o timbre na voz cantada esta vinculado ao repertdrio, que se
modifica sem perder, no entanto a estrutura de sua identidade. I1sto quer dizer, que, cantando o
estilo que for, deveremos a0 ouvir determinada voz, identifica-la com sendo de tal pessoa.
Muita embora os gustes fonatérios sejam diferentes, da fala para o canto, como nos fala
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Husson, 0 que se observa nestas vozes é que €elas produzem um som cantado, diferenciado e
claro dafala, mas com identificacfes de timbres claros e metélicos, tanto na voz falada como
na voz cantada. Quando se juntam no coro, produzem uma sonoridade cheia e firme.

Tendo em conta os fatores das diferencas timbricas entre sons vocélicos e
extravocalicos, Husson (1960) descreve a nocéo detimbre a partir de cinco qualidades:

[...] cor, volume, espessura, mordente e vibrato. Comrelagdo a cor, as vozes podem
claras ou escuras e mangjadas segundo a utilizagdo de vogais determinadas para
obter tais efeitos sonoros. Com relagdo ao volume, as vozes se classificam
gerdmente em pequenas e volumosas. O volume depende da intensidade do som
fundamental (pressdo subglética). Porem em virtude do efeito de distanciamento
aparecem como volumosas aquel as que apresentam um timbre escuro (amplitude do
primeiro formante e dos primeiros harmonicos. Com relagdo ao espessor, as vozes
s80 espessas ou débels. O espessor segundo Husson, é consequéncia da amplitude de
todos os parciais inferiores (frequéncia de corte) e portanto teria origem no volume
das cavidades buco-faringeas. Com relacdo ao mordente, as vozes sdo timbradas e
destimbradas. No canto uma voz é considerada bem timbrada quando possui um
brilho especial, paratodas as vogais, cuja causa fisiol dgica provem de uma excelente
tonicidade laringea. Conhecido pedagogicamente como o mordente do timbre,
pertence ao espectro extravocalico da emissdo constatado entre 2.500 e 3.500 c/s.
Segundo Husson, é fortemente estimulado pela forca afetiva da interpretagdo do
cantor. (HUSSON, 1960, p.72)

2.2. O trato vocal eateoria dosformantes

Para que o ouvido humano identifique perceptualmente a qualidade (ou timbre) de
um som, € necessario que as diferentes formas de ondas senoidais que constituem esse som
tenham em comum a sua origem e cheguem simultaneamente ao ouvido humano. E
justamente o resultado da sincronia dos diferentes harménicos que define o espectro aclstico
desse som, e a sua qualidade particular (SUNDBERG, 1987).

O trato voca funciona como um ressoador ou um filtro que molda o som gerado
pelas pregas vocais. Se ndo forem submetidos a acdo de ressoadores, tanto 0 som laringeo
guanto seus harménicos morrerdo rapidamente. Ao percorrer o trato vocal, o som laringeo
sofrerd mudancas na sua qualidade.

Sundberg (1987) afirma que tais mudancas ocorrem dependendo da configuracéo
do trato vocal, determinada pela acdo dos articuladores — estruturas capazes de moldar a
forma do trato vocal, como labios, lingua, palato, maxilares e laringe que pode ser
movimentada para cima ou para baixo variando o comprimento do trato vocal.

Segundo Dinville, (1993), o timbre &

o resultado dos fendmenos acisti cos que se localizam nas cavidades supralaringeas.
E modificando o volume, a tonicidade dessas éreas, assim como a dos |&bios e das
bochechas, que o som fundamental, emitido pela laringe, vai ser enriquecido ou
empobrecido voluntariamente segundo a ordem, o ndmero, a intensdade dos
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harménicos que o acompanham e que sdo filtrados nestas cavidades conforme a
alturatonal eavogal. (DINVILLE, 1993, p.43)

A qualidade sonora de uma voz et intimamente ligada a teoria dos formantes.
De acordo com essa teoria, 0 som glético inicial produz uma série harménica que consiste de
uma frequéncia fundamental (FO), que € definida através da velocidade com que as pregas
vocais vibram completando um ciclo de vibragdes e depende do sexo, da idade e do processo
de mudanca da voz do individuo, além de fatores comportamentais, emocionais e organicos,
gue podem interferir neste processo. Este som é filtrado pelo trato vocal que amplifica certas
frequéncias e abafa ou reduz outras.

As frequéncias “selecionadas’ e amplificadas pelo trato vocal sdo chamadas de
formantes e representadas como F1 (abertura da mandibula), F2 (forma do corpo da lingua),
F3 (posicdo da ponta da lingua), F4 e F5 (formante do cantor). Em geral o trato vocal tem
guatro ou cinco formantes mais importantes, todos eles determinantes do timbre, ao passo que
os dois primeiros (F1, F2) sdo determinantes das vogais.

Uma vez que os formantes sdo ressonancias do trato vocal, eles podem ser
alterados segundo a postura assumida pelo trato vocal. Tal alteracdo nesta postura, explica as
diferentes qualidades vocais produzidas por uma Unica voz. O cantor pode aprender a ajustar
o trato vocal de formaa “alinhar” e “afinar” os formantes e, por meio disso, amplificar certas
porgdes do espectro vocal; dar, avoz, a“cor” sonora desejada; administrar a modificagéo das
vogais, “direcionar” e “projetar” avoz.

Sundberg (1987) relata que o formante do cantor — a jungdo do quarto e do quinto
formantes — pode ser denominado como uma ressonancia adicional que diferencia o canto da
fala. E o responsavel pela percepcdo de “brilho” e projegdo davoz.

Comparando toda a questéo de utilizagdo dos formantes, no trato vocal, com o
timbre das meninas cantoras, é possivel observar que as mesmas, ja em suas falas, produzem
uma sonoridade de colocacdo mais alta, ligadas a regido do canto, devido principalmente ao
idioma guarani, que produz em sua maioria sons nasais. Nesta posi¢cdo articulatoria, suas
vozes possuem um brilho natural, na prépria fala, que quando levado ao canto se intensifica,
propiciando uma projecéo mais ampla.

Segundo Pinho (2007) a qualidade vocal é produto de dois tipos de fatores. os
intrinsecos e os extrinsecos. Os primeiros se relacionam com as caracteristicas de anatomia
prépria a0 aparelho fonador de determinado falante. Os fatores extrinsecos derivam dos
ajustes musculares de longo termo do aparelho fonador intrinseco.
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Uma vez que os formantes sdo ressonancias do trato vocal eles podem ser
alterados segundo a postura assumida pelo trato vocal. Tal alteracéo na postura do trato vocal
explica, pois, as diferentes qualidades vocais produzidas por uma Unica voz. O cantor pode
aprender a gjustar o trato vocal de formaa“alinhar” e “afinar” os formantes e, por meio disso,
amplificar certas porgdes do espectro vocal; dar, avoz, a*“cor” sonora desejada; administrar a
modificacdo das vogais; “direcionar” e “projetar” avoz.

Por fim, devemos rapidamente abordar o chamado “formante do cantor”, que €
uma faixa de frequéncias altas de ressonancia que ocorrem em torno de 2.500 a 3.500 Hz. Sua
presenca pode ser percebida em grande parte da extensdo vocal de um cantor, embora seja
mais aparente nas vozes masculinas do que nas femininas, e nas notas cantadas com maior
intensidade. E completamente independente da vogal que estiver sendo cantada.

Cientistas da voz do passado chamavam o que hoje conhecemos como formante
de cantor de “brilho” da voz, e sugeriam que ele era uma consequéncia do rebaixamento da
laringe que alongava o tubo laringeo. O formante do cantor pode ser acusticamente explicado
como uma “aproximacdo” de F3 e F4, ou de F4 e F5, ou em alguns casos de F3, F4 e F5.

2.3 Asldentidadesrelacionadas ao timbre
2.3.1 Classificagao vocal

A classificacdo da voz é muita importante para o desenvolvimento das qualidades
vocais, e para construcdo das identidades vocais dos individuos cantores. Tanto a extensao
como o volume e o timbre de uma voz, sdo provenientes de um trabalho de condicionamento
técnico do aparelho fonador e das exigéncias proprias do repertério apresentado. Mas o
timbre, embora transformado com a utilizacdo dos métodos de técnica vocal, se mantera
natural enquanto realizacdo do mecanismo fisioldgico da voz (DINVLLE, 1993).

E esta natureza fisiol6gica, pode ser mantida e ouvida sensivelmente, como base
de toda a construcdo e modificacdo aclstica do timbre.

Perell6 (1975) quanto a classificacdo vocal designa muitos fatores como
responsaveis, como 0 tamanho das pregas vocais, a tessitura, a extensdo, o timbre, a
congtituicdo fisica, os caracteres enddcrinos, o sexo (diferencas de género) dentre outros.
Segundo sua visdo existe seis tipos de classificagdo, sendo trés femininas e trés masculinas
com graduactes intermediérias entre os tipos cléassicos. Observando os critérios anatémicos e
fisiologicos, citou a classificagdo por laringoscopia, (medicdo da longitude das pregas
vocais). Quanto mais curta e fina, mais aguda a voz. Pelo volume da cavidade buco-faringea,
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gue se baseia na forma e no volume da caixa de ressonancia. E pela constitui¢do corporal,
onde sujeitos altos e magros apresentam uma voz grave, e pequenos e gordos voz aguda.

As vozes das meninas cantoras possuem grande extensdo, percorrendo com
bastante facilidade os registros graves e agudos, e ja colocadas na regido mais alta de
ressonancia. 1sso propicia encontrar vozes bem agudas, até superagudas, e vozes com 0S
graves mais cobertos e volumosos.

2.3.2 Asvozes femininas murtinhenses

As diferencas de estrutura da laringe nos homens e nas mulheres é um fato 6bvio,
inclusive externamente. Durante a puberdade, a laringe masculina cresce muito mais do que a
laringe feminina. O homem adulto tem um segmento membranoso da prega vocal que € mais
longo que o da mulher adulta, enquanto que o0s segmentos cartilaginosos das pregas
masculinas sdo proporcionalmente menores que a das femininas. As mudangas ocorridas na
fase da puberdade fazem com gque os homens falem mais no registro de peito, enquanto que o
registro de peito feminino é muito menos extensivo na fala, especialmente nas vozes de
qualidade sonora leve. Outra diferenca entre a registracdo vocal feminina e a masculina é o
fato de que a voz feminina é capaz de mudar do registro de peito para o de cabeca logo na
regido mais grave da extensdo vocal, mas, por outro lado, a voz feminina ndo tem como criar
umatransicdo sonorarepresentativa da voz mista para a voz de cabeca.

A localizagdo dos principais pontos dos registros determina as categorias vocais
femininas. Da mesma forma, tais pontos podem variar de pessoa para pessoa. Nas vozes
femininas do coral, essa estrutura ndo € diferente, somente a relagdo com o timbre varia. Séo
VOZes que apresentam pouca leveza, se leveza pode ser comparada a vozes mais liricas.

As vozes femininas murtinhenses apresentam em seu falar por exemplo,
entonagdes com inflexdes de terminagdes mais para os registros agudos, e que apresentam
caracteristicas peculiares em suas faixas de vibragdo em entonagdes na fala, que em muitos
enunciados se expressam com poucas inflexdes, mais arrastadas e monocordias. Apresentam,
um cantar meio chorado, tendendo inclusive a realizar muitos portamentos nas cangoes
romanticas. Essa condi¢do chama a atencdo, para o estilo do repertorio regional cantado, que
apresenta estas caracteristicas e que esta tao bem assimilada na expressdo vocal das meninas.

A sonoridade do coral, ndo é nem infantil nem adulta. Mas a mescla dos timbres
de diferentes faixas etarias produz uma timbragem propria nessa formacao coral.

2.3.3 A sociolinguistica integrando timbre e identidades culturais
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Diacronicamente a sociolinguistica vislumbrou os primeiros passos a partir de
alguns pesguisadores que iniciaram as suas investigagdes tomando como base a lingua em
situacéo real de uso.

Segundo Velasquez (2009) o reconhecimento de Labov como um dos grandes
precursores da sociolinguistica deve-se ao fato de que, por meio de seus estudos linguisticos e
pesquisas sobre a variagdo linguistica, mostra que a variagéo e/ou, a hibridizacdo ocorria ndo
por fatores propriamente linguisticos, mas também por fatores extralinguisticos, isto €, idade,
classe social, sexo, geografia, escolaridade, etnia, religido, ou sgja, fatores que influenciavam
sobremaneira os fatores linguisticos, (no campo: fonético/fonoldgico, morfossintatico,
semantico/pragmético e lexical).

E neste sentido, poderemos observar a diversidade de elementos simbdlicos na
fala e nas vozes murtinhense. Estes elementos simbdlicos sociolinguisticos representam a
heranca cultural repassada em seus contetidos intrinsecos e que € um dos elementos que
mantém a identidade da populagfo. E aravés principalmente das linguas faladas (ja citadas no
capitulo anterior) nesta cidade e nas cancdes regionais cantadas por esse grupo de vozes
femininas que se expressam as caracteristicas do hibridismo, que circula nesta cultura.

Porto Murtinho é uma das cidades da regido consideradas bilingue. A literatura
pertinente ao bilinguismo aponta ndo somente para sua importancia como também para sua
complexidade: ndo ha um consenso acerca do conceito de bilinguismo. Porém sabemos que
em Porto Murtinho, interagem pelo menos trés idiomas, sendo os mais falados, o portugués e
0 castelhano.

Segundo Wallace Lambert (apud VELASQUEZ, 2009) sobre atitudes
sociolinguisticas, a preocupacdo com os aspectos social, ideoldgico e cultural da linguagem,
torna mais complexa os estudos das diversidades linguisticas, que passa a andlisar a
linguagem sob uma perspectiva sociocultural. O que faz da linguagem um elemento indicador
da identidade social dos individuos.

Isso ocorre devido a varios fatores que envolvem falar uma lingua, pois ela é um
veiculo que traz consigo a histéria de um povo, ja que comportamentos, aitudes e cultura
fazem parte desse arsenal de elementos constitutivos de uma comunidade.

Mello (1999, p.102) afirma que: “a lingua ndo é apenas um instrumento que
permite comunicagdo entre as pessoas, mas, também um simbolo de unido, um termémetro
capaz de medir as atitudes, os valores e comportamentos de um grupo social”. Entdo, esses
elementos identitarios se transferem para a lingua, pois nela o individuo pode manifestar seus
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desgjos e sentimentos e isso o identifica como sujeito pertencente a uma determinada etnia e
a0 grupo social.

Cabe destacar que o Paraguai tem duas linguas oficiais, a saber, o guarani € 0
castelhano, algumeas linguas indigenas e o yoparda. A lingua castelhana no Paraguai € utilizada
em situagOes formais de interagdo comunicativa, enquanto o guarani limita-se a situagoes
informais de comunicacdo. Em outras palavras, a lingua castelhana faz parte da escolarizacéo
dos alunos e o guarani € usado em casa, com amigos, vizinhos fora do ambiente formal. Ele
tem um espago menor, um status diferenciado.

Nesta perspectiva, Mello (1999) destaca que:

Uma lingua ndo é apenas um sistema de sons, um conjunto de unidades
significativas dispostas em uma cadeia morfossintética. E muito mais do que um
instrumento de comunicagdo. Uma lingua € um comportamento social e como tal
estd intrinsecamente ligada a vida, a cultura e a histéria de um povo. Sao os falares
os modos de ser, os valores as crengas que fazem com que os povos sejam diferentes
ou semelhantes, porém singulares. N&o ha se quer dois grupos sociais idénticos em
todos seus aspectos, inclusive o linglistico. (MELLO, 1999, p.23)

Ou sgja, a lingua é a esséncia da manifestacdo de uma comunidade que o
diferencia do outro como sendo Unica, por ela mesma.

Os brasiguaios’ que estudam no Brasil, principalmente nas fronteiras,
proporcionam desafios a pesquisadores estudiosos da lingua e as situagdes encontradas a cada
pesquisa sdo as mais diversas. Segundo Melia (1992), a lingua castelhana se adaptou a lingua
guarani durante este periodo, e originou 0 que hoje conhecemos como yopara.

[...] Entre en & guarani jesuitico un caudal considerable de hispanismos, pero la
préactica mas comun fue la creacién de neologismos y nuevos modos de decir que,
poco a poco, por 1o menos a nivel de literatura, también colonizaban a guarani. Se
creaba asi un nuevo lenguaje, una ‘tercera lengua en la que d indio quedaba
‘reducido’, sin ser ‘desnaturalizado’; una migracion muy sutil que los guaranies
fueron inducidos a redlizar, no sdlo, ‘reduciendo’ también su imaginativo religioso,
politico y social. (MELIA, 1992, p. 96)

O yopara tem origem na época de colonizagédo do Paraguai pelos espanhdis, mais
especificamente nas reducdes jesuiticas, com a vinda dos padres Franciscanos com o intuito
de catequizar os povos nativos, nos diz o autor. Bourdieu (1998) nos diz que todas as
transacOes linguisticas particulares dependem da estrutura do campo linguistico, ele préprio
expressao particular da estrutura das relacbes de forca entre os grupos que possuem as
competéncias correspondentes. Neste caso a competéncias linguistica da regido de Porto
Murtinho funciona como um forte capital linguistico, por sua relacéo de forca e material

® Velasquez (2009, p. 47) “brasiguaios s30 brasileiros estabel ecidos nos Paragual, em &reas fronteiricas com o
Brasil”.
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simbdlico, pois o campo de dominio das linguas faladas abarca o portugués, castelhano,
guarani e o yopara.

O falar murtinhense, por suas qualidades intrinsecas, principalmente de
sonorizagdo nasal e forte projecdo, se manifesta na voz cantada com essas caracteristicas,
tornando peculiar o timbre das vozes desta regido, que distinguidas pela estética perceptiva,
revelam suas identidades. Velasquez (2009) destaca que essa “interlingua’ € uma variedade
hibrida do guarani e castelhano.

A sociolinguistica interacional se preocupa com o uso dalingua pelo individuo em
situacdes diversas de interacdo. Tal conhecimento esta na base das interpretacbes sobre a
situacdo comunicativa, dos papéis desempenhados e dos enunciados produzidos pelos
participantes. A questdo bésica dessa tradicdo de andlise sociolinguistica € a qudo bem
sucedida € a comunicagd0 € como esse sucesso estd relacionado ao conhecimento
sociolinguistico. Velasguez acrescenta que a fala do individuo considerado isolado dentro de
um grupo ndo é sempre a mesma. Seu tom na conversagao e a escolha das palavras mudam
segundo a camada social em que se encontra no momento. A isto se acrescenta que a
linguagem toma diferente colorido segundo o tema da conversacdo. H& um estilo para a
declaragdo de amor, outro para a declaracéo oficial, outro para a aceitagdo, ou negacéo de
uma situagao.

Seguindo esta visdo, direi entdo que a diversidade linguistica apresentada no ato
da fala se assemelha a mesma diversidade existente no canto, sob o ponto de vista da
linguistica aplicada aos diferentes estilos do repertério cantado, promovendo mudancas nas
variantes timbricas.

Uma das formas de identificacéo de um individuo com seu grupo social é o uso
linguistico. Nas regifes fronteiricas sul-mato-grossenses, por influencias das diversidades
linguisticas, as caracteristicas e distingdes fonéticas assumem carédter proprio que juntamente
com a musicalidade regional (entonagdo local), e a expressividade verbal constituem
movimentos linguisticos que marcam suas identidades sonoras.

Com um estilo préprio principalmente em sua esfera comunicativa cultural, a
sociedade murtinhense desenvolveu-se apresentando peculiaridade inerente a0 seu processo
de formagdo, que apresenta um complexo de relagcdes que se entrecruzam, configurando um
sistema fonético préprio que coexiste com as tradicdes e a modernidade.

As ligages das relacOes identitérias entre cultura e timbre estaréo sendo pensadas
com bases nos aspectos sociolinguisticos, uma vez que a sociolinguistica abrange fatores
culturais, regionais, étnicos, sociais, que reforcam essas ligagdes de identidades com o timbre.
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E que o timbre estudado tecnicamente, seja a expressado desses fatores na voz, na musica.
Considerarel como resultante dessa ligagdo, os fatores de desenvolvimento do timbre
promotores de identidades e autoestima.

No proximo capitulo, observaremos essas relacfes intrinsecamente ligadas, as
préticas do coral. Questbes de identidades que ligadas ao timbre promovem resultados na
sociedade.
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CAPITULO |1l —O CORAL MENINAS CANTORAS DE PORTO MURTINHO

3.1 Praticas e representacoes
3.1.1 Importancia do Coral M eninas Cantoras de Porto Murtinho

O Canto Coral configura-se huma prética musical exercida e difundida nas mais
diferentes etnias e culturas e ndo se pode afirmar com exatiddo o seu inicio. Um autor como
Candé (2001) situa o aparecimento formal dos primeiros coros apenas na Europa por volta do
ano 1000, nos mosteiros e comunidades religiosas, numa heranca do culto judaico. Porém
sabe-se que no séc. | os cristdos ja cantavam em coro e mesmo na Grécia antiga, temos
referéncias de coros ligados ao teatro grego, e que com o0 desenvolvimento da linguagem
musical no séc. XI| encontramos 0s primeiros registros que especificam as misicas feitas para
coro.

Desde o século XVI, missionérios de diversas ordens catdlicas foram os pioneiros
na transmissdo da cultura musical europeia aos indios do Paraguai. Com a chegada da
companhia de Jesus a masica ganhou importancia no processo evangelizador, alcancando
bons resultados, na execucdo do repertdrio e na construcdo de instrumentos. A mais antiga
referéncia sobre atividade coral no Paraguai data de 11 de agosto de 1539, com o inicio das

atividades do coro da Catedral de Assuncéo, organizado pelo Preshitero Francisco de Andrade
(HIGA, 2010).
No Brasil, a divulgacéo do canto coral comega no periodo nacionalista da década

de 30, com Villa Lobos e o canto orfednico. O canto orfednico pode ser considerado um passo
inicial na construgdo de uma cultura de canto coral fora do ambiente religioso e erudito.
Porem, o canto coletivo no qual falamos se desenvolve principalmente a partir da segunda
metade do século XX, quando o canto coral passou a acontecer ndo somente nas igrejas, nos
conservatorios, nos teatros e nas escolas, mas também na universidade, na comunidade e nas
empresas.

Durante a segunda metade do século XX este tipo de canto desenvolveu-se
ocupando um espaco maior de integracdo e inclusdo social, buscando valores humanos
significativos, ao respeitar as individualidades e as relagdes interpessoais. Num
comprometimento de solidariedade e cooperacéo entre individuos que ocupam as diversas
classes socioecondmicas, culturais e fungdes profissionais, 0s conhecimentos adquiridos pelos
participantes do cora, influenciam na apreciacdo artistica e na motivacdo pessoal

independente de sua faixa etéaria ou de seu capital cultural. Encontramos por diversos estados
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do pais, grupos que se destacam na midia, com formagdo vocal feminina, como quartetos,
sextetos, octetos e coros a partir de 20 integrantes, apresentando-se com um vasto repertério
gue vai desde a musica antiga até a popular brasileira, com arranjos especificos para esta
formacao.

Indo além das questdes musicais, a atividade coral pode ser compreendida por
vérias areas de conhecimento e abrange ndo s6 a musica, como a sociologia, a histéria, a
antropologia, a psicologia, a fonoaudiologia, a musicoterapia, entre outras &reas e, sob a
perspectiva da misica, o0 canto coral baseia suas atividades na execucdo de pecas musicais
escritas para coro, ou arranjos de cangdes, folcloricas e populares.

A prética do canto cora € uma atividade que implica numa relacdo subjetiva e
emocional com a musica e seus elementos, e com publico, para o qual sera apresentado o
resultado de um trabalho que envolve estes e outros elementos que formam a subjetividade
desta representacéo.

Cabe aqui uma observacdo pessoal, sobre a receptividade do publico frente as
apresentagdes do Coral Meninas Cantoras. as vozes constroem uma massa sonora
homogénea que agrada e emociona aos ouvintes, tornando esta comunicagdo, um forte
estimulo para a continuidade do coral.

A prética do canto coral € uma atividade que implica uma relacdo subjetiva e
emocional com a musica e seus elementos, e com publico, para o qual sera apresentado o
resultado de um trabalho que envolve intrinsecamente estes e outros elementos que formam a
subjetividade desta representacdo. Para o intérprete, a emocdo € vivenciada e resolvida de
forma mais continua e detalhada, no decorrer dos ensaios, em meio as outras emocdes e
interpretagdes que diante da obra vai determinar a forma com que ela ser4 comunicada ao
publico e também influenciara a audi¢éo do coral.

O coralista, assim como 0 ouvinte, ab entrar em contato com a obra musical
experimenta sua propria passionalidade diante dagquele objeto sonoro. Durante 0os ensaios
esses sentimentos despertados com a musica serdo, aravés da técnica vocal, expressados
musicalmente pelos cantores, se tornando entdo os sujeitos responsaveis pela recriacdo da
obramusical.

Para Rasslan (2007) o canto coral mais do que uma expressao artistica musical
constitui um momento de socializagdo, de aprendizado, de construc&o cultural. O coro assume
as caracteristicas da comunidade em que estd inserido, sendo assim um espaco de
representacdo social e cultural.
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Vygotsky (2001) explica que a liberagdo de emocOes através da experiéncia
artistica acontece no ambito da imaginacdo e do sentimento, sem que seja necessario se voltar
para a acdo fisica. E uma forma de catarse em que os participantes da experiéncia artistica
vivenciam a arte no plano psicoldgico, e explica que:

Poderiamos demonstrar que a arte € uma emogdo central, € uma emogdo que se
resolve predominantemente no cortex cerebral. As emocGes da arte sdo emocoes
inteligentes. Em vez de se manifestarem de punhos cerrados e tremendo, se
resolvem principa mente em imagens e fantasias. (VIGOTSKI, 2001, p.267)

Nardi (apud OLIVEIRA, 2011) V€ 0 coro como uma mostra da sociedade em que ele
esta contido. Ao pensar neste tipo de conceito sobre o canto coletivo, ele se torna um corpo
social, no qua a educacdo musical se faz necessaria a fim de permitir sua acéo artistica e
cultural que posteriormente seré levada para a comunidade em que o grupo atua. E também
uma prética de ressignificacdes de hébitos sociais e culturais, que atinge o grupo, a plateia que
se envolve com as apresentacdes e as pessoas que acompanham o coro de formaindireta.

Fica evidente, diante do exposto, que 0 coro é um espaco de representacdes, aonde
através do canto, circula o imaginario, na expressdo de contelidos sociais. Essas caracteristicas
se manifestam com maior evidéncia nos coros de aficionados, onde geralmente sua
composi¢cdo humana esté formada por pessoas de diversas extracfes sociais, que desenvolvem
ocupacOes diferentes na vida diaria. Desta forma o Coral Meninas Cantoras de Porto
Murtinho se concretiza pelo grupo de jovens cantoras, mulheres que existem e existiram, no
periodo temporal recortado em busca de aproximacfes com a mdsica, com o canto, como arte
e como linguagem para dar significados e sentidos as suas préticas vivenciais.

3.1.2 Histérico do Coral Meninas Cantoras de Porto Murtinho

Fundado em junho de 2005, o Coral Meninas Cantoras de Porto Murtinho, teve
como célula inicial, a formacdo de um grupo composto por criangas, meninos e meninas,
atendidas pelo Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantil (PETI), coordenado por Maria
Lucia Barbosa Ribeiro, tendo como objetivo a prevencdo da marginalidade (progtituicéo,
tréfico de drogas, exploracéo do trabalho infantil e violéncia doméstica), a inclusdo social e a
construcdo e reforgo da autoestima desta comunidade. Na foto 3 uma do apresentacdo do coral
em BelaVista
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Foto 3: - Apresentacdo do cora na cidade de Bela Vigta, com um de Seus unlformes.
Fonte: www.bel avistams.com.br.

Dois meses apbs sua formacdo o grupo foi transformado no Coral de Vozes
Femininas abarcando um numero significativo de participantes, passando de 17 para 107
meninas com idade de 8 al6 anos.

A partir de entdo esse objetivo foi mantido, focado no processo de formacdo da
mulher, pela Secretaria de Assisténcia e Cidadania, tendo como representante a Primeira
Dama Maria LUcia Barbosa Ribeiro, que contou com o apoio da prefeitura municipal de Porto
Murtinho, na gestdo do prefeito Nelson Cintra Ribeiro. Atualmente, com a mudanca da
prefeitura, no ano de 2013, o projeto segue na mesma Secretaria de Assisténcia Social, sendo
representado pela Primeira Dama Myrian Silvestre Concei¢cdo dos Santos contando com o
apoio do prefeito Heitor Miranda dos Santos.

Inicialmente a equipe formada pela supervisdo de Maria Lucia Barbosa Ribeiro, a
coordenacdo de Joseane Polizér e aregéncia do professor Luiz Quirino, contou com um grupo
de apoio formado por tecladista, psicologa, pedagoga, instrutores de informatica e auxiliares,
gue atuavam mediante a necessidade e solicitagdo da organizagdo. Atualmente a equipe se
expandiu com a aquisicdo de profissionais na érea da técnica vocal e de linguas estrangeiras.

Os ensaios séo realizados na Escola Imaculada, local alugado pela prefeitura para
os trabalhos propostos para o coral. As aulas de técnica vocal e preparo musical sdo
ministradas duas vezes por semana, nos turnos de manha e tarde, durante trés horas cada.
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Também sdo ministrados outros cursos e aulas de complementacdo pedagdgica. Assim, o
projeto coral tem ocupagdes dirigidas focadas na educacdo através da masica.

Com um repertério basicamente formado por cancfes regionais e populares, 0
grupo iniciou seu primeiro contato com as préticas do canto coletivo, sistematizando o
aprendizado basico da misica e o desenvolvimento da musicalidade.

O trabalho disciplinar para o aprendizado musical se propde a construir dindmicas
motivadoras ao aprendizado e a enfatizar a organizacdo como método. Com treinamentos
comportamentais basicos do cotidiano social, abrangendo valores considerados éticos e
préticas sociais, com o respeito as diferencas e ao trabalho que estd4 sendo realizado. As
questdes ligadas aos hébitos adquiridos por sua cultura sdo trabalhadas na medida de suas
necessidades, com ajustes e entendimentos.

A construcdo dos padrfes sonoros do Coral busca correspondéncia no repertorio e
estdo relacionados a emissdo da voz natural, que acentuadas no falar regional, refletem as
primeiras manifestagtes das identidades sonoras dessas meninas. Os idiomas mais usados no
repertorio s8o 0 portugués, castelhano e guarani. Cantam também em inglés, italiano e
japonés, idioma gque ndo apresenta nenhuma dificuldade para elas aprenderem.

Com apenas 20 dias de ensaios, o Coral Meninas Cantoras, apresentou-se na
abertura da V Conferéncia Municipal de Assisténcia Social, na Camara Municipal de
Vereadores, em 13/7/2005.

Dois meses ap0s sua fundacdo, o Coral inicia seu envolvimento com a sociedade,
através de participagdes nas apresentacdes musicais em instituicdes e espacos culturais:

Encontros e festivais de corais, nas cidades de Jardim, Corumbd, Dourados,
Rio de Janeiro, participacdo em eventos de diversas categorias também nas
cidades de Barretos, Jardim, Bonito, Campo Grande, Bela Vista, Trés Lagoas,
Séo Gabriel, Belo Horizonte, Blumenau, Brasilia entre outras.

Em 22/9/2005, no Espago Cultural Chico Xavier, na livraria Arte Técnica. No
mesmo ano o Coral das Meninas Cantoras, participou do Encontro de Corais
Canto da Primavera, realizado em setembro no Tesatro Glauce Rocha, na cidade
de Campo Grande MS, do Primeiro Encontro de Corais no Festival
Internacional de Porto Murtinho, e da Cantata de Natal, com apresentacéo na
Praca de Eventos em Porto Murtinho e na Praca Central do Municipio de
Bonito MS, com um repertdrio de mulsicas sacras e natalinas, em dezembro de
2005.
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O ano de 2006 foi dedicado a apresentacdo mais efetiva do Coral a sociedade
murtinhense, com apresentagdes em atividades comemorativas da cidade,
missas e festas de recepgao a convidados. Participou do 27° Encontro de Corais
de Dourados, no Teatro Municipal e apresentou-se no Estado de S&o Paulo, em
Presidente Prudente, no Colégio Cristo Rei, com uma proposta de integracdo
com o coral dareferida escola. Neste ano foram ministradas para as integrantes
do projeto, palestras sobre salde bucal, 0 mal causado pela gordura, qualidade
de vida, oficinas de culinéria, de trabalhos manuais, e cursos de informética,
dedicado principalmente a integracd do grupo coral, com a comunidade
murtinhense. Aos pais, familiares e responsaveis pelas meninas, foram
apresentadas as metas de continuidade do trabalho, junto com o regulamento de
funcionamento interno, solicitando aos mesmos a participacdo e empenho em
fazer cumprir as solicitacbes e os critérios estabelecidos apoiando a
participacéo de suas criangas.

Em 2007, o coral gravou seu primeiro CD com 15 cangOes regionais e
populares. Participou do Festival Internacional de Musica Vocal da América
Latina — “Canta Pueblos’ realizado na sala Cecilia Meireles e no Banco do
Brasil, no Rio de Janeiro. A partir desta época passou a receber 0 importante
patrocinio da Fundagdo Companhia Siderurgica Nacional (CSN). Ainda no ano
de 2007, apresentaram-se nos municipios de Aquidauana, Jardim, Bonito e no
28° Encontro de Corais de Dourados, realizado no Teatro Municipal. Neste ano
destacam-se também apresentacdes no Paraguai e em Belo Horizonte (MG) e
Blumenau (SC).

Em 2008, o coral segue apresentando-se nos Municipios do Estado sempre a
convites especiais, e continua dedicando-se ao aprendizado musical, e a
ampliacdo de repertério. Em junho de 2008, apresenta-se no maior Encontro de
Harley-Davidson de Mato Grosso do Sul, na cidade de Porto Murtinho.

No ano de 2009, o Cord inicia uma nova fase na continuidade de seu
desenvolvimento, com as aulas de técnica vocal. Aulas essas ministradas
semanalmente, em dois periodos de trés horas cada, que contribuiram para o
imediato resultado no crescimento da qualidade de producéo sonora do coral,
no que é possivel constar ndo SO pelas gravagbes dos CDs e DVDs, como

também através das criticas recebidas.
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Na continuidade, suas principais apresentacoes podem ser verificadas na listagem
ao final no ANEXO 1. Atuamente o Coral Meninas Cantoras, apresenta-se em eventos
culturais nas diversas regides do Brasil, e por onde passa, deixa suas marcas identitarias,
recebidas com afetividade, respeito e admiracéo.

3.1.3 AsiIntegrantesdo Coral M eninas Cantoras de Porto Murtinho

“Elas chegavam assustadas e arredias e hoje a sociabilidade de todas salta aos
olhos. Amor ndo enche barriga, mas abranda as dores’, é o depoimento da professora Joseane
Polizér, coordenadora do projeto.

O orgulho por ser murtinhense é defendido e expresso em suas musicas como
também em seus valores e préticas. A questdo sociolinguistica é o patrimdnio cultural
ogtentado que lhes garante um capital de circularidade cultural. Conforme ja foi apresentado,
amaioriadelas fala o idioma guarani, espanhol, o portugués e o yopard, aprendidos de acordo
com suas origens e de seus ancestrais. Com essas caracteristicas em suas identidades,
demonstram sua capacidade musical e ostentam até certo ponto as peculiaridades de sua
cultura, manifestando e expondo o diferencial por ser murtinhense.

Ao inteirar-me de seus habitos culturais, e de suas préticas cotidianas, pude
relacionar a observacdo feita por Bourdieu (1998) sobre as relagdes existentes no interior de
cada campo de acdo, que segundo o autor, definem-se na estrutura objetiva do campo,
(hierarquia de posi¢des, tradicles, ingtituicdes e historia) e que os individuos adguirem um
corpo de disposicdes, que Ihe permite agir de acordo com as possibilidades existentes no
interior dessa estrutura objetiva: desta forma o habitus, funciona como uma estrutura
conservadora no interior da ordem social.

E é neste contexto cultural que foi possivel identificar fatos reveladores deste
conceito quando na subjetividade dessas identidades, existem agOes que identificam as
tradicOes de préticas culturais dessa sociedade. Como por exemplo, hébitos alimentares,
alimentam-se basicamente de proteina de boi, por causa da facilidade de carne encontrada na
regido, habitos linguisticos palavras com significados préprios, como xingar, que quer dizer
chamar a atencéo, habito de duas horas da sesta do almoco, entre outros ja citados.

Com identidades culturais marcadas pelas diversidades do hibridismo étnico,
social e cultural, as meninas s80 em maioria brasileiras, descendentes principalmente de
paraguaios, e formam uma nova comunidade antropoldgica, informalmente chamada
brasiguaia.
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Com expressdes fechadas e comportamento arredio, certo ar de desconfianca em
seus olhares, chegar até seus coracdes ndo é tarefa facil. No convivio com o cotidiano delas,
pude perceber e compreender que este estado de ser esta ligado a fatores de ordem emocional,
psicologicos, socios culturais, e de sobrevivéncia. Algumas das meninas tém reais
dificuldades de moradias e de alimentacdo, outras enfrentam a dor do abandono, em vérias
circunstancias.

A maioria das meninas € filha de pais separados, e vivem normalmente com os
avés, ou com um dos pais. Na sociedade é comum o chamado casamento livre. Todas, por seu
historico individual e social, expressam desconfianca principal mente por quem “vem de fora’,
gue representa o papel do colonizador. Com a participagéo no coral essas posturas aos poucos
sdo0 transformadas e enquanto seus corpos circunscrevem suas histérias pessoais, estes se
transformam também com trabalho de disciplina corporal, que passa a existir como orientacao
e ndo como mecanismo de dominagdo. O corpo comega a adquirir novos habitos e logo se
percebe outra forma de comunicagao cinésica, mais solta e confiante.

Para ingressarem no coral, as meninas cantoras passam por uma avaliacéo vocal e
musical depois de terem feito uma entrevista com os responsaveis, na qual sdo apresentadas as
normas de funcionamento do Coral.

A grande maioria das participantes ingressa no coral sem experiéncias com o
canto, e muitas meninas desenvolvem suas vozes, a ponto de cantarem em eventos culturais
na cidade, e nas igrejas que frequentam. Normalmente possuidoras de potencial vocal para o
canto, seus timbres apresentam caréater agressivo, com ressonancia alta e frontal.

Todas as meninas frequentam escolas publicas em Porto Murtinho e nas colbnias
paraguaias, proximas do municipio, onde aprendem em comum o idioma castelhano.

Entre agumas de suas caracteristicas como integrantes do coral esta o ato grau de
musicalidade, pois quase ndo apresentam dificuldades de afinagdo, e as meninas de pouca
idade surpreendem principalmente pelo alcance de suas vozes na regido aguda e precisdo na
afinacdo. A facilidade com que memorizam as musicas também nos surpreende.

Tragos estes, de musicalidade, que atribuo principaimente as influéncias da
cultura paraguaia e guarani. Que como ja descritas, essas culturas praticavam com intensidade
a musica, cantando, tocando variados instrumentos, formando grupos, e o faziam como
préticas constantes no cotidiano para aegrar suas vidas. A forte influéncia da cultura
europeia, circulando nesta regido de fronteira também pode ser considerada fator de
desenvolvimento desta musicalidade.
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A assiduidade em suas participacdes aos ensaios e apresentacdes, € um aspecto do
comportamento que chama atencdo, pois a maior parte das meninas que estdo hoje com idade
entre 15 e 18 anos, frequentam o cora desde os 7 anos de idade, e muitas delas moram em
fazendas distantes da cidade. Este fator, de assiduidade, ode estar associado as necessidades
gue as familias tém de manter ocupadas suas criancas, sendo cuidadas e orientadas por
pessoas capacitadas as quais atribuem confianca.

Além do aprendizado musical, tém reforco escolar, alimentacdo (fator de muita
importancia) e formagdo educacional. Com este comportamento, as meninas desenvolvem o
gosto de estar no projeto. Estabelecem relacbes de amizades, expandindo além da familia, e as
apresentacOes sdo para elas a concretizacdo e realizacdo seus esforgos e aprendizado. Através
delas, aprendem a desenvolver a autocritica, e a construir suas acbes com inicio, meio e fim.

A maioria das meninas tem um histérico de baixo rendimento escolar, e ao
ingressarem no coral, juntamente com a equipe do reforco pedagdgico, transforma esta
estatistica para um percentual maior no que diz respeito a0 rendimento e aprendizado,
resultado constatado em suas notas bimestrais. Muitas delas exibem comprometimentos
emocionais e psicoldgicos e por isso mesmo recebem acompanhamento de profissionais
especializados, reforcado com as préticas musicais do canto.

Para melhor situar o papel do cora no desenvolvimento das meninas, convém

lancar um olhar mais préximo sobre a mulher murtinhense.

3.1.4 Mulher murtinhense

Sobre essa histéria, foram feitas pesquisas de campo com entrevistas as mulheres
da comunidade, professoras, e maes das integrantes do coral, com diferentes faixas etérias.

A histéria da mulher murtinhense é construida a partir dos processos de
hibridacéo, sobrevivente de um passado de relagcdes de dominactes e dependéncias histéricas
sociais e culturais. Sem escolhas, as suas fungdes eram restritas a uma condi¢éo de julgo aos
desgjos de outros sobre si mesmas.

Entre os papéis que representavam socialmente, esta o de progtituta, fortemente
explorado no contexto de suas vidas. Usadas como objeto de prazer, foram por muito tempo
banidas do contexto social, consideradas mesmo excluidas. Sem reconhecimento, e baixa
autoestima, procriavam muito cedo e tinham muitos filhos.

Essa histéria repassada de geracdo para geracdo, manteve cristalizada e
estigmatizada as identidades dessas mulheres, submissas a0 dominio do homem e
impossibilitadas de usar sua forga para a construcéo de novas condutas. Muito embora, nas
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préticas guaranis, haja residuos latentes do matriarcado, sendo a méae responsavel pela
educacdo dos filhos.

A professora Tereza Ovelar (informagdo verbal), ex-secretéria de educacdo do
Paraguai, residente em Porto Murtinho, desde 1973, afirma que:

Essas identidades femininas contem fortes residuos das identidades das mulheres
paraguaias, que em decorréncia da destruicdo causada pelas guerras, ficando vilvas,
foram para Porto Murtinho com suas criangas no intuito também aém da
sobrevivéncia de ampliagdo e manutencéo da raca, nascendo a partir dai, uma nova
raca, chamada brasiguaios.”

Nessa sociedade, as mulheres descobrindo sua forca de expressdo artistica e
musical buscaram saidas para a conquista de seu espaco. Este potencial herdado
principalmente da cultura guarani, e fortalecido pelos processos identitarios de hibridacéo, se
expandiu e resultou no que hoje vemos, no dominio de um dos campos de producdo cultural
da mulher, no qual as cantoras murtinhenses, apresentam especificidades quanto ao uso do
manancial adquirido pelas representacdes historicas, registradas em suas identidades culturais,
andtomo-fisiologicas, linguigticas, étnicas e individuais e expressas nas nuances de seus
timbres vocais.

Sendo a mulher e sua voz permeada de sentidos e significados dos quais ela
mesma € agente construtora, seu corpo, o local de encontro e expressdo dessas identidades
(brasileiras, femininas e murtinhenses), ndo esconde as marcas de sua histéria. Essa cultura
circunscreve o universo feminino murtinhense, uma mistura de dureza, determinagdo, calma,
sabedoria, e uma grande vontade de viver. As méaes das meninas cantoras, falam das filhas
manifestando a satisfacéo pela oportunidade que estéo tendo.

Num misto de ostentacdo e orgulho murtinhense, se auto afirmam, por saberem
gue suas filhas terdo as oportunidades e o reconhecimento social que elas ndo tiveram. A
maioria das mées incentivam as filhas, a participarem do coral, por saberem ser esta prética,
uma oportunidade para ingresso no contexto mais avancado da sociedade. Onde dali elas
poderdo sair para uma universidade, ou com outras possibilidades a partir de suas escolhas.
Outravisdo de mundo que abre 0 espaco para a mulher viver sua autonomia.

Com novas perspectivas recebem os estimulos necessarios para as saidas do 6cio
de suas vidas. Por suas caracteriticas identitérias, oferecem na diversidade muitas
possibilidades de entradas e saidas para a construcédo de novas condutas. As mulheres
murtinhenses se preparam para enfrentar realidades inerentes as suas potencialidades, e

" Entrevista (gravada) concedida por Teresa Ovelar em junho de 2011.
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consequentemente a novas realizagbes. Atualmente, muitas mées ja estdo frequentando
ambientes universitérios.

No proximo capitulo serdo discutidas as relacbes propostas nesse estudo, a partir
dos dados coletados durante a pesquisa e da metodologia de técnica vocal aplicada ao grupo
coral.
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CAPITULO IV — TIMBRE, IDENTIDADES CULTURAIS, CANTO CORAL E
SOCIEDADE

4.1 Procedimentos técnicos e metodol6gicos do trabalho vocal

Nas diferentes regides brasileiras em se tratando da musicalidade na voz cantada
percebemos claramente diversidades nas nuances de entonacfes assim como nas articulacoes
de fonemas em diferentes impostacfes vocais. Estas caracteristicas produzem timbres vocais
peculiares a individualidades e a cada regido, e podem ser identificados tanto em exames
especificos como também na analise sensorial das vozes. As vozes brasileiras muito embora
se assemelhem as vozes ocidentais, sdo vozes latinas, com outras caracteristicas advindas da
prépria mesticagem cultural, podendo inclusive ser chamadas de vozes hibridas. O que
percebemos no timbre das vozes das meninas do coral, além de um pequeno grau de forca e
agressividade é a mescla de sutis coloridos de dificil descrig&o.

Compartilhando com autores, professores de canto, fonoaudiologos, cantores
intérpretes e aficionados do canto, investigacBes sobre as técnicas de impostacdo do canto
lirico, aplicadas as vozes brasileiras nas musicas brasileiras, uma ideia ia sendo construida na
busca por encontrar uma forma mais aderente a realidade musical vocal de intérpretes e
compositores da musica brasileira. A necessidade de novos parametros técnicos e concepcdes
estéticas para este canto tornava-se cada vez mais emergente, na concepcdo de muitos
estudiosos. Era uma questdo cultural de busca de identidades artisticas.

Frente a essa realidade, uma nova metodologia surgia que, com bases nafisiologia
vocal, e no gosto estético musical, pudesse proporcionar aos estudantes/cantores a seguranca
necess&ria para cantar sem perder as caracteristicas de seu timbre, utilizando os gjustes
fonatorios e as adaptacfes necessérias para cada estilo de repertério, e as proprias condicdes
vocais.

Este trabalho com 0 Coral Meninas Cantoras da seguimento a este método, ligado
principalmente a0 desenvolvimento das fungbes vocais como a respiracdo, a utilizagdo do
movimento laringeo e as cavidades de ressonancia, ao gesto vocal, (no¢do de apoio, a
articulacdo, diccdo, os registros) e a técnica vocal aplicada aos exercicios de respiracéo e de
vocalizag&o, tendo como foco o desenvolvimento das qualidades vocais, (altura, intensidade,
timbre, homogeneidade, afinacéo, vibrato, os registros vocais) evidenciando o estudo do
timbre como objeto de expresséo estética musical e a manutencéo das caracteristicas naturais
das vozes da regido.
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As primeiras avaliactes do timbre so feitas através da j& citada Escala Fluidica,
de Ressonancia, onde o tipo de ressonancia de cada cantora € avaliado mediante a execucéo
de uma cancdo conhecida, comum a todas, (Parabéns pra Vocé) utilizando os seguintes
referencias no quadro abaixo: o resultado de uma das andlises encontra-se no ANEXO 5.

1. Ressonancia difusa sim () ndo () (seriaa melhor ressonancia, a que apresenta a melhor
distribuicdo)
. Ressonéanciaoral sim () ndo () (voz gque ressoa na boca, branca, sem projecéo)
. Ressonancia hipernasal sim () n&o () (voz que ressoa no nariz, com foco nasal)
. Ressonéncia hiponasal sim () ndo () (onde ndo ha nenhuma ressonancia nasal)

2

3

4

5. Ressonancia mista sim () ndo () (voz com ressonancia de peito e de méscara)

6. Ressonancia denasal sim () ndo () (sem fluxo de ar nasal, bloqueio dos seios nasais)

7. Ressonancia faringea sim () ndo () (tensdo naregido faringea, voz estridente)

8. Ressonancia laringofaringea sim () ndo () ( sem nenhuma oralidade, tensdo no pescoco)

9. Ressonancia laringea sim () ndo () ( tensdo na laringe, emissao baixa, sem projecao)

10. Presenca de constri¢do faringeasim () néo () .... laringofaringeasim () ndo ()....
laringeasim () ndo () ( constrigdo é um efeito fisiologico de tensdo predominante

numa ou noutra regido da emisséo vocal)

11. Crepitacdo vocal sim () ndo () (Voz trémula, entrecortada

Quadro 2: Quadro de avaliagdo — um tipo de fluidica de ressonancia feita pel o fonoaudi6logo Domingos Savio
de Oliveira.

Para a avaliagéo percepto-auditiva da fonte glética (producdo da voz) é utilizada a
Escala RASATI, ja apresentada na introducdo. A escala avalia 0s seguintes parametros. R
(rouquiddo), A (aspereza), S (Sopro na voz), A (astenia), T (tensdo), | (instabilidade). E séo
adotados os seguintes graus. 0 (normalidade), 1(alteracéo leve), 2 para 3 ( alteracéo de
moderada para severa) e 3 (alteracdo severa). O resultado de uma das andlises encontra-se no
ANEXO 4.

Essas escalas sdo utilizadas para orientar o trabalho individual e em periodos
diferenciados apds algum tempo de estudo para avaliar os ganhos timbricos obtidos com a
técnica vocal.

O grupo é trabalhado em trés categorias de acordo com as idades e as
caracteristicas vocais.

a. Um grupo na categoria infantil (de 7 a 11 anos);

b. Um grupo na categoria infanto-juvenil (de 12 a 15 anos);

¢. Um grupo na categoria adulta de (16 a 18 anos).



56

Essa classificacdo € feita considerando vozes das integrantes desse coral, que
apresentam mudancas nessas faixas etérias. Depois de trabalhadas as necessidades de ajustes
vocais basicas de cada grupo, estes se juntam formando um coro Unico. Os naipes do coro se
dividem em soprano (com timbres mais claros) contralto (com timbres mais escuros) e vozes
com dificuldades de alcance nos sons agudos, que precisem de mais trabalho em sua formacéo
inicial. Em alguns arranjos, entra um terceiro naipe, (com timbres claros e potentes), que
seriam 0s meio sopranos. Embora as vozes sgjam infantis, quando entram na fase
intermediaria para adulta, comegam a apresentar mudancas, tornando-se mais fortes. 8

A respiracdo é exercitada independentemente do canto, com muitos exercicios
para desenvolver a musculatura respiratoria

O exercicio comeca pela expiracéo, e logo em seguida o movimento de inspiracdo
feito com a percepcdo de abertura das costelas e um ligeiro avango da parede abdominal. Se
houver dificuldade, o exercicio é decomposto em dois tempos: primeiro tempo com o avango
da parede abdominal; segundo tempo, abertura das costelas e contracdo da regido para
vertebral. Cuidando sempre para que a costela ndo se abra exageradamente. Esta abertura
deve ser completada no momento do aague, com uma ligeira contragdo abdominal, para
maior firmeza do sopro, no que chamamos de apoio. Os ritmos respiratorios sdo trabalhados
através de exercicios apropriados, respondendo as exigéncias das masicas.

Ex:

Inspiragéo lenta - Expiragéo lenta
Inspiracéo lenta - Expiracéo rapida
Inspiracdo répida - Expiracéo lenta
Inspiracdo répida - Expiracéo rgpida

Para fortalecer a musculatura costo-abdominal, prolongar a expiracéo em sss de
modo regular, lentamente e depois com mais pressao, sem esforco laringeo.

A voz se coloca conforme a direcdo dada a0 sopro, e 0 diafragma tem uma
atividade constante garantindo a pressao expiratéria em sua subida. E € ai onde preparamos
uma postura, uma forma, para encontrar um ponto de apoio na qual o sopro vai se difundir. E
através de uma boa distribuicéo do jogo aclstico, busca-se encontrar o timbre de cada cantora,
e suas relagdes com o timbre coral.

o mportante ressaltar, que todas as vozes, depois de avaliadas individua mente sdo integradas ao coral buscando
as relagdes dos contrastes, entre os naipes, no contexto desse grupo coral. Uma voz classificada como soprano,
poderdintegrar o naipe dos contraltos, por possuir um timbre mais escuro e timbrar melhor nesse naipe.
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Os exercicios de técnica respiratdria e vocal € um esquema com principios basicos
desenvolvidos e aplicados para cada pessoa e que tem como objetivo principal conseguir a
coordenacdo do conjunto de mecanismos responsaveis pela construcdo e manutencdo da
qualidade e da salide vocal, partindo datessitura e seguindo por toda a extensdo vocal.

Os exercicios de impostacdo, inicialmente buscam as sensagdes nos ressoadores,
Ccom vogais nasais, como &, precedida em certos casos de uma consoante nasal an, no grave e
on para 0s agudos com a abertura progressiva das cavidades supralaringeas. Esta postura vai
modificando na medida em que o som atinge o0 médio alto e o médio baixo, modificando o
posicionamento do véu palatino. Para o grave médio, a emissdo de boca fechada € muito
utilizada.

Para obtencdo de timbragem dos sons graves, uso principalmente as vogais claras
(& i, d). Parao relaxamento laringeo sdo trabalhadas as vogais, u, 6.

Nos exercicios de articulagdo das vogais, quando agrupadas, levo em conta o
parentesco aclstico, com o intuito de facilitar a memorizagcdo das articulagdes das mesmas,
por causa das modificacfes extremamente finas do conjunto de érgdos vocais assim como da
pressdo expiratoria, tanto para as notas sustentadas, como para a estabilidade e
homogeneidade do som. Esse exercicio tem como objetivo a homogeneidade timbrica. As
articulacOes das consoantes nasais tém como objetivo manter vogais e consoantes sobre uma
mesma ressonancia. Sdo também usados exercicios para os sons ligados, para fortificar as
cordas vocais, para as vozes veladas, e agilidade.

Com a intencdo de obter nuances timbricas através da interpretacdo, a prética da
técnica vocal se junta as técnicas de expressdo corpora e diccdo, através da construcdo de
textos improvisados por elas, e das proprias musicas.

O repertério do Coral € escolhido e trabalhado pelo regente, que imprime a este
Seu caréter interpretativo.

Apresentadas as bases da metodologia de técnica vocal e de expressdo musicais
aplicadas as préticas do coral, sigo com a apresentacdo dos dados coletados, os resultados e
discussdo, visto que a metodologia da pesquisa ja foi apresentada na introdugao.

4.2 Coleta de Dados

Os questionarios aplicados a profissionais constaram de uma Unica pergunta: Em
sua opinido, identidades culturais tém influéncia na formagéo do timbre vocal, e neste caso
especifico nas vozes femininas brasileiras? Se sim, em que aspectos.
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Os profissionais responderam aos questionarios por escrito, e as respostas
individuais estdo apresentadas no ANEXO 2.

A entrevista semiestruturada utiliza perguntas fechadas e abertas, o que da ao
entrevistado a oportunidade de discorrer sobre o assunto, proporcionando a coleta de dados
primérios, e dados secundarios. Outro ponto importante nesse tipo de entrevista é que a
relacdo entrevistador-entrevistado favorece maior aprofundamento nas questdes abordadas
permitindo colher também informagdes complementares, em vista das circunstancias de
tempo de convivio com as meninas e a equipe de trabalho. Todas as entrevistas foram
gravadas em formato digital e transcritas para andlise. O conjunto da transcricdo dessas
entrevistas esta reunido no ANEXO 3.

As entrevistas foram feitas de acordo com o seguinte roteiro:

Com o regente do coral
Qual sua visdo sobre afilosofia do projeto?
Como vocé vé o trabalho de técnica vocal?
Quais as caracteristicas principais do timbre destas vozes e a que voceé atribui
esta formag&o vocal?
Quiais os resultados percebidos nestas vozes apos o trabalho de técnica vocal ?
Qual a contribuicdo dos timbres para a formagdo das identidades destas
meninas?

A que razdes vocé atribui os resultados obtidos no desempenho do coral?

Com a supervisora e fundadora do projeto
O que a motivou naformag&o deste grupo cora?
Qual a sua visao sobre os resultados do trabalho coral?
Em sua opinido, que fatores contribuem para a resultante positiva no

desempenho do grupo?

Com a coordenadora do projeto
Como funcionam os critérios do projeto narelagdo com as meninas do coral?
Como as meninas respondem aos trabalhos e atividades propostos pelo projeto?
Na questéo especifica do canto coral, qual o resultado apresentado por €elas, e a

gue vocé atribui estes resultados?
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Qual sua opinido sobre as caracteristicas vocais destas meninas?
Em sua observagdo os ganhos timbricos obtidos com o trabalho de técnica
vocal influem na formagdo da cultura e das identidades individuais? Se sim, de

gue maneira.

Com a comunidade e mées das integrantes do coral
Qual aimportancia de sua filha estar participando do projeto?
Existem mudancas em seu comportamento?
A que podem ser atribuidas essas transformacdes?

Como o Coral é visto na sociedade de Porto Murtinho?

Com as meninas cantorasintegrantes do coral
Qual o local de seu nascimento e de seus progenitores?
Quais idiomas voceé fala?
Que tipos de mulsica vocé mais ouve e canta em seu ambiente social?
Por que vocé escolheu participar do Coral?
Ha quanto tempo vocé é integrante do Coral?
Como era sua vida antes de participar do Cora?
Quais foram suas primeiras reagdes no contato com o repertorio apresentado
pelo Cora e com as aulas de técnica vocal ?
V océ observa alguma transformag&o em sua voz, desde que VOCEé ingressou no
Coral?

Como vocé se sente sendo uma integrante do Coral?

4.3 Resultados e Discussio

Para a apresentacdo e andlise dos resultados retirarei excertos das entrevistas e dos
questionérios referentes a prética coral, a identidade cultural das meninas, relacionadas a seus
timbres vocais, como também a atuacdo dessas préticas na vida das meninas e da sociedade
murtinhense, ressaltando evidéncias e contradicoes

Uma das coralistas de 14 anos (entrevistada A), questionada de “como se sente
sendo uma integrante do cora”, disse: “gosto muito de vir ao cora porque agui eu posso
aprender coisas novas e fazer novas amizades’. O que se pode notar na sua fala € que as
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atividades do coral, além de possibilitar seu aprendizado musical, sdo alternativas para
estabelecer uma nova rede de sociabilidade. E muitas meninas estdo no coral com esse
objetivo, o que reafirma o fato de que o canto coral constitui mais do que o aprendizado
musical, um momento de socializagdo e de construcdo cultural, um espaco de representacéo
social.

Outras meninas entrevistadas dizem que ingressam no coral, obrigadas pelas
maes, ou convidadas pelas amigas. Esse comportamento € muito comum na maioria delas,
muitas inclusive nem queriam entrar no coral. A partir dos dados coletados, percebo que
Varios s30 0s interesses que movem essas meninas para ingressarem no coral, entre eles
destacando-se 0 ingresso no projeto, que podera transformar suas vidas. Inicialmente esses
interesses estdo ligados a ocupacdo do tempo ocioso, a aimentacdo oferecida nos lanches, as
oportunidades das viagens e aos cuidados e reforcos que recebem, aparecendo apenas em
ultimo lugar o interesse pela musica. Isto é assim para a maioria das meninas, o que podemos

constatar em algumeas falas das entrevistas com as mées e com elas proprias:

[...] minha filha ganhou uma oportunidade na vida, de ter novos conhecimentos. E a
preocupagdo de ficar sem fazer nada nas horas em que ndo estd na escola. Sei que no
projeto ela esta aprendendo. Minha filha gosta muito de dancar, cantar... entrar no
cora foi um achado paraela. (Entrevistada M)

Nessas respostas podemos observar 0 grau de comprometimento que essas maes
tém com suas filhas, apesar das dificuldades encontradas e de muitas delas ndo estarem
totalmente conscientes dessa acéo. Percebem as transformagdes no comportamento de suas
filhas, em casa, na escola, e na sociedade, que passam a assumir melhor suas
responsabilidades. Nesse sentido podemos considerar 0 coro como uma mostra da sociedade
em que ele esta contido, se tornando um corpo social, no qual a atividade musical permitiu
Sua acao artistica e cultural posteriormente levada a comunidade em gque o grupo aua.

Quando comegam as atividades musicais, muitas meninas saem ou querem sair do
coral, mas por insisténcia dos pais, permanecem, e aos poucos vao desenvolvendo a vontade,
0 gosto por cantar. “Entrei no coral porque minha mée quis, depois fiquei porgque eu gostei”,
diz Rosa Maria, 18 anos, hoje monitora aprendiz nas aulas de voz. Outra entrevistada diz:
“Minha vida antes do coral era muito chata, aprendo muito no cora e tenho muitas amigas.”
“Escolher cantar no coral, € uma forma de expressar nossOS gostos, sentimentos e
pensamentos, é poder dizer o que somos através damisica’, diz Priscila

A musica evoca emogdes e da significado ao contexto de vida. Na medida em que
0 repertério estabelece uma relagdo simbdlica e de comunicacdo entre o coro e o publico,
essas meninas sentem-se reforcadas e motivadas a continuidade de seu canto. O cora é
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também uma préatica de ressignificacdes de habitos sociais e culturais, que atinge o grupo, a
plateia que se envolve com as apresentactes e as pessoas que acompanham o coro de forma
indireta.

Grande parte das meninas conta que no inicio ndo gostavam do coral, achavam
chato, repetitivo, e quanto as aulas de técnica vocal, era dificil o entendimento e a prética
Hoje, ja mais sensibilizadas, sdo maleaveis e apresentam um rendimento melhor. Suas vozes
suavizadas, ja expressam dindmicas musicais.

Outro ponto ressaltado nas entrevistas, por todas as entrevistadas, € como o coral

modificou suas vidas;

Bem, eu era muito quieta e vergonhosa antes de participar do coral. Ndo gostava de
falar com os adultos, s6 com minhas amigas. Era muito curta minha comunicagéo,
ndo sabia conversar direito e ndo gostava da minha voz. Minha vida era parada.
Minha m&e me xingava muito. Agora estou feliz. Minha voz ficou mais firme, mais
solta, eu comecel a cantar mais agudo. Comecel a ouvir minha voz. Fiquel mais
segura para cantar e hoje fago parte do grupo de “louvor”, naigreja, e todos gostam
de me ouvir. Me sinto feliz, com minha voz. (Entrevistada B)

Do mesmo modo, mesmo sem ter interesse musical antes do ingresso no coral, as

meninas ressaltam o prazer em desenvolver-se musicalmente:

Era muito desafinada e 0 maestro pedia para eu cantar baixo e na segunda voz.
Quando chegou a professora de técnica vocal, ela me passou para a primeira voz e
comegou atrabalhar comigo sozinha, como fazia com as meninas de vez em quando.
Comecel a ficar afinada e minha voz foi ficando forte. Alegrava-me com isso, por
isso estou no coral até hoje. (Entrevistada C)

Minha voz ficou mais bonita, todo mundo fala, e eu gosto de ouvir minhavoz. Elaé
bem aguda, antes eu falava fina, e ai a professora me ensinou outro jeito de falar a
mesma coisa, que é avoz aguda. (Entrevistada E)

Quando comecel ouvir melhor aminhavoz, ai € que me deu vontade de fazer bem as
aulas, porque gostel de mim cantando. A professora valorizava minha voz e eu ia
gostando disso. Passel a entender o valor de cantar, e as pessoas comegaram a gostar
de mim cantando. Comecei cantar na missa e em eventos, separadamente do coral. E
isso foi muito bom pramim. Hoje sou considerada uma cantora. (entrevistada A)

E esse prazer é apenas natura, jA que a voz, o timbre, € um instrumento de
identidade, como viemos constatando. Por estar em nosso corpo, temos com ele uma forte
relagio de pertencimento. E através da voz que possuimos, de como cantamos que saberemos
de nossa aceitacdo. E quem define isso, inicialmente, € o publico, ele € o nosso termémetro.
Por isso, conquistar um lugar social como cantora tem muitos significados para as meninas. E
representa uma maneira de estar no mundo, segundo Bourdieu. Muito embora elas néo
tenham consciéncia do processamento desse fendmeno, percebem e assumem essas
identidades.
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Por isso, com as meninas, é necessario ter o cuidado na construcdo desse
conhecimento, para ndo se sentirem desmerecidas ou discriminadas. Para que conquistem
dentro do coral um espaco significativo de aprendizagem e expressao artistica.

Essas transformacfes no comportamento das meninas, como foi possivel
perceber, relacionam-se principalmente aos valores que atribuem e estabelecem nas relaces
COm suas vozes, com o repertdrio, com o maestro (como dizem) e com a professora de voz. O
canto é para muitas o passo inicial, e para outras o passo € dado através das relagdes com 0s
professores. Na medida em que sdo0 aceitas, confiam, e sabem que ndo estdo sendo
descriminadas e nem punidas, entendem as correcdes como gjustes, e as chamadas de atencéo
Como hecessarias para o aprendizado. Passam a vivenciar a arte também no plano psicoldgico,
pois liberam e elaboram suas emocgdes a partir da expressdo artistica, como diz Vygotsty
(2001).

E nesse momento, quando estabelecem esse contato direto com o canto coral, a
musica e seu préprio potencial vocal, que comecam suas transformacfes. A decisdo de estar
no coral a partir de entdo, esta relacionada a suas conquistas pessoais e escolha.

A cada ano, esse entendimento acontece mais rapidamente com as meninas que
ingressam no cora. Uma delas Maria Luisa, de 7 anos, observando o comportamento disperso
da colega disse: “ professora, tem paciéncia com €ela, que ainda ndo entendeu o que € ser
meninas cantoras’.

O fato dessa afirmacdo vir de uma recém-chegada ao coral demonstra que €ela ja
tem uma imagem construida sobre o0 que representa o coral. 1sso quer dizer que os simbolos
através dos quais ela construiu seu imaginario dizem respeito a significados sobre o coral,
condizentes a sua propria construcao identitaria. Entender o que € ser meninas cantoras, para
Malu, € se assumir como tal e isso ela demonstra em seu comportamento, no interesse em
aprender e quando com um més de trabalho no coral ja sabe algumas musicas de cor. E
guando vejo aplicados os conceitos de representacdes socials, e suas etapas de construcéo, do
imaginario as representacoes.

Ter uma voz bonita, cantar bem, confere ao individuo um valor de ser nico em
sua categoria, e isso reforca suas identidades, a autoestima construindo nelas o valor especial
gue tém na sociedade. Isso ndo esta dito por elas, mas pode ser lido na subjetividade de suas

falas quando questionadas de como se sentem sendo integrantes do Coral:

Me sinto orgulhosa. Faco parte de um projeto que a maioria das pessoas gosta e
valoriza erespeita. (Entrevistada B)
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Sinto-me uma pessoa importante. Vo as outras meninas mais velhas que eu saindo
do cora para estudar na faculdade, para trabalhar e fico sonhando quando chegar a
minha vez. Quero ser cantora. (Entrevistada C)

Ja estou saindo do coral, por causa da idade e porque ja estou na faculdade. Quero
estudar musica, quem sabe até fazer afaculdade, e como uma ex-integrante do coral
sou grata, por tudo que recebi e pela pessoa que sou hoje. (Entrevistada A)

Para as meninas cantoras, estar no coral significa serem reconhecidas como
pessoas, como mulheres, € possuir um status social, que lhes garantem a condicdo de
autonomia e respeitabilidade enquanto mulheres e cidadas. Escolher cantar no coral, hoje para
as meninas de Porto Murtinho, € uma forma de poder dizer sim a si mesmo. Dimensionar a
forca dessa representacdo em suas vidas € uma questdo pessoal, que a partir da experiéncia
vivida, definira suas escolhas futuras. Atualmente 15 jovens estudam em universidades
federais e duas delas sGo concursadas, com cargos na prefeitura da cidade.

Quanto as questdes ligadas aos ganhos timbricos depois que as meninas ingressam
no cora, tanto 0 maestro Luiz Quirino, como a coordenadora Jeseane Polizér, que
acompanham de perto este desenvolvimento, afirmam que h4 uma grande mudanca nessa
aquisicdo, principalmente com o trabalho da técnica vocal. E atribuem a peculiaridade
timbricas dessas vozes, aos fatores socio-linguisticos. O regente inclusive ressalta o fator da
alimentacdo, basica em proteina e carboidratos, como responsavel pela robustez das jovens
gue véo adquirindo também forca vocal:

Este trabalho transformou consideravelmente o som do grupo, tornando-o mais
homogéneo e brilhante, além de modificar o comportamento das meninas frente ao
fato de se sentirem “meninas cantoras’. O desenvolvimento de suas vozes
individualmente trouxe a cada uma, seguranca, se sentem mais fortalecidas em sua
autoestima. (Entrevista com o regente)

Elas tém na voz cantada caracteristicas proximas ao falar da regido. Projetam a voz
com som aberto e metdico, e forca de impulsdo, tanto no falar como no cantar.
Atribuo estas caracteristicas principalmente aos habitos culturais, e destaco as
linguas que falam na regido, como um dos principas fatores. (...) Vgo que o
desenvolvimento do timbre em suas vozes, deu a eas a condicdo de terem uma
representatividade na sociedade. (Entrevista com o regente)

Ja a coordenadora’ nos diz o seguinte:

Percebo a maioria das vozes, duras, com pouca flexibilidade e maciez. Quando
cantam, essa dureza se mantém, porém transformada em brilho e forca expressiva, €
0 que mais percebo. Atribuo isso a seus habitos culturais, a transagéo das culturas de
fronteira, como os idiomas, habitos alimentares, valores e sobrevivéncia e os estudos
musicais, que v8o sutilizando suas vozes e mol dando-as a outras qualidades.

N&o s na arte, mas também na vida cotidiana 0 processo de hibridacdo tende a
revitalizar a nogdo de identidade. Busca-se reconverter um patrimbnio para reinseri-lo em

% Entrevista concedida a autora em novembro de 2012.
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novas condi¢des de producéo.

Minha visdo sobre o desenvolvimento das vozes dessas meninas é que o timbre se
caracteriza evidenciado pelo brilho e o metal, que confere as vozes o0 sentido de maturidade.
Duas atribuicbes diferentes do timbre que se interligam, sendo que o brilho pode ser
considerado uma consequéncia do metal, e que o metal nd seja necessariamente
caracterizado somente como voz estridente, irritante, penetrante, chorosa e fina. E sim com
elemento de riquezas sonoras.

Sobre isso Pinho (2002) nos diz que a metalizacdo € relacionada a
hipertonicidade de constritores faringeos e com elevacdo da laringe, os quais diminuem tanto
0 comprimento quanto a largura da faringe. A superficie da faringe se tornaria tensa devido a
congtricdo faringea forte, o que produziria estrutura ressonantal ideal para acentuar
ressonancia de frequéncia alta. Nesse sentido as vozes fronteiricas correspondem, pois suas
ressonancias ja séo mais altas, devido a condicdo linguistica.

Conjuntamente a constricdo faringea, quase sempre ocorrem outros fenémenos,
tais como, mudanca de altura laringea e tendéncia a abaixamento do véu, que podem causar
certa sensacdo de nasalizagdo. 1sso esta relacionado a frequente confusdo de avaliacéo
perceptiva da qualidade metdlica com a nasalidade. A qualidade metdlica, por vezes
confundida com nasalizagdo, pode ser percebida no canto country ocidental e no canto
sertangjo.

Na fala de um dos profissionais entrevistados, podemos perceber a importancia
das caracteristicas da fonética regional no trabalho com o coral:

Os habitantes da fronteira do Mato Grosso do Sul com o Paraguai certamente
receberam forte influéncia do castelhano, em seu modo de falar, cantar, comunicar-
se, apresentando em suas entonagdes e articul agles fonéticas, uma ressonancia mais
alta, que por consequéncia, geram timbres, mais metélicos e brilhantes com clara
projecdo. [...] O caso € mais interessante, pela influéncia de outra lingua o guarani
gue devera ser considerada, para se compreender como as pessoas adaptaram seus
aparelhos fonadores a estas influéncias. (Entrevistado 6, Regente Coral)

Uma das entrevistadas que é professora de voz - de origem terena - também
reconhece a importancia dos idiomas na formacdo dos timbres regionais:

Na regido existem trés grupos mais acentuados, que sdo os descendentes de
paraguaios e bolivianos que possuem na prontdincia um metal excessivo nasvogais, |,
E, O, quando cantam a ressonancia ja se posiciona alta. Todos pronunciam com
certa tonicidade no |bio superior, parecendo um som nasal e articulando muito bem
as palavras. O som deste grupo é metalizado, meio nasal e forte. Esta é uma
influéncia muito forte, nas vozes fronteiricas, 0 que ndo significa que tenham
somente estas caracterigticas. [...] O segundo grupo daregido sdo os descendentes de
indigenas. O som é basicamente baixo, aveludado, como que falando para dentro, e
N&o possuem sons graves para cantar. Aqui encontro uma generalizacdo, o que estou
querendo construir € que existem as influéncias, neste sentido observamos a fala
como especifica por a pessoa ser indigena. Podemos encontrar indigenas com outras
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caracteristicas que ndo sgja aveludada. Percebe-se que 0s mesticos possuem vozes
mais graves, tanto homens quanto as mulheres. [...] O terceiro grupo S0 0s
caucasianos, que vem de outras regifes do Brasil. Estes com sotaques fortes.
Sabemos que o posicionamento de lingua, um Idbio mais contraido, um palato mais
erguido interfere no timbre que escutamos. (Entrevistada 5 — Canto e Preparacéo
Vocal)

Os fatores sociolinguisticos nesta regido sdo diversificados e podem ser
identificados na producdo vocal. Essas diversidades formam uma imagem vocal de
identificagdo dos individuos. Percebe-se mais claramente, nas mulheres, essas evidéncias, por
suas vozes serem articuladas no registro de cabeca. A sonoridade mais nasal e metdlica na
articulacdo dos fonemas se soma a colocacdo da voz feminina, e evidencia a percepcdo das
diversidades timbricas, nos diferentes idiomas. Essa mistura de entonacéo e articulacbes de
idiomas produz uma sonoridade bem peculiar nas vozes dessa regiéo.

Continuando com as observagoes pessoais descrevo as seguintes referéncias ao
timbre e a fonética

A mescla dos timbres vocais femininos entre vozes infantis, vozes em
formagdo e vozes formadas, neste coro, produz uma sonoridade peculiar na
identidade deste coral.
A fala dos murtinhenses, para quem conhece o falar murtinhense, pode ser
identificada em outros municipios.
O repertério cantado de musica regional, através principalmente das inflexdes
da pronuincia e da prosodia, € um dos fatores que caracterizam as identidades
dostimbres vocais deste coral.
As principais caracteristicas do timbre das vozes deste cora é o metal, a forca
de projecdo, acor mais clarae o brilho.
A homogeneidade das vozes forma uma massa sonora que facilita a
identificacéo do coro.
Os graves das vozes sG0 bem encorpados e colocados. Isto se deve a
impostagéo natural de suas vozes, colocadas em ressonancias mais altas. Por
essa razédo quando trabalhadas, preenchem os registros graves, com mais
harmaonicos, tornando esses sons graves, mais timbrados.

Segundo Dinville (1993), o timbre é o resultado dos fenbmenos aclsticos que se
localizam nas cavidades supralaringeas. E modificando o volume, a tonicidade dessas éreas,
assim como a dos l&bios e das bochechas, que o som fundamental, emitido pela laringe, vai
ser enriquecido. A riqueza do timbre estd em funcdo do uso dos ressonadores, da pressdo
subglética, da posicdo mais ou menos alta da laringe, mas também do fechamento glético, da
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qualidade das mucosas, condi¢bes estas, essenciais a qualidade do timbre, assim como da
morfologia.
Na fonética do idioma espanhol e guarani uma consoante bilabial ndo nasaliza
a vogal precedente, como no portugués. Assim, as vogais nesses casos soam
abertas, como mamé e ndo mamae, como nadejara (ndo nhandejara).
Ha em guarani um som vocélico gutural bem definido, laringeo, nas vogais | e
U, como em Ipacarai, articulado no final da palavra e Pyru (u gutural, significa
pisar em terra)
A entonagcdo destes idiomas também caracteriza a producéo do timbre. O
espanhol finaliza as frases com inflexdes para cima, enquanto no portugués a
maioria de suas entonagoes, faz as inflexfes para baixo. O guarani apresenta
uma articulacdo mais curta, meio embolada e a entonagdo € mais linear.
O yopard é um idioma bastante utilizado no cotidiano das meninas,
principalmente no nucleo familiar, e possui pouca inflex&o nas entonacoes.

As fronteiras entre paises e as grandes cidades, e pessoas, podem ser destacadas
como contextos que condicionam os formatos, os estilos e as contradi¢cbes especificos da
hibridagéo. Os processos de hibridagdo situam-se na dimensdo cultural das combinagtes
identitérias. E a questdo é abordada como forma de convivéncia multicultural moderna,
embora, condicionadas pela mesticagem bioldgica.

Os grupos sociais também sdo identificados de acordo com o uso linguistico. Nas
regides fronteiricas sul-mato-grossenses, as diversidades linguisticas, as caracteristicas e
distincbes fonéticas assumem cardter préprio que juntamente com a musicalidade regional
(entonagd@o local), a educagdo musical, a expressividade verbal constituem movimentos
linguisticos, marcando a identidade sonora dos individuos e a sua histéria oral. No Coral o
aprimoramento da prondncia, da diccéo, e da musicalidade, enriquece a qualidade natural da
voz (timbre).

Dos questiondrios, destaco algumas anotagdes e observacbes que considero
apontar as evidéncias e contradi¢des sobre a questéo proposta.

Um profissional das Ciéncias Sociais, por exemplo, destacou que:

No caso do timbre das vozes femininas brasileiras, creio que varias podem ser 0s
componentes que corroboram para a sua formacdo. Os que destaco sdo: linguistica
(idioma, sdignificado, sotaque etc.), sociedade (entorno, estrutura, aspectos
econdmicos, hierarquia social), cultura (habito, valores, identidade, visdo de mundo)
e seus aspectos biolégicos. Sendo a mulher e sua voz permeada de sentidos e
significados que ela mesma é agente de sua construgdo. (Entrevistado 1)

Ja o profissional de Canto destaca outras questdes:
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A meu ver outra influéncia advém dos contatos das pessoas com outras que falam
linguas estrangeiras na regiao, como por exemplo, pessoas expostas aos hispano-
hablantes falam com uma emissdo muito gutural e com poucos harmdnicos. Pessoas
expostas as comunidades indigenas brasileiras falam com uma quantidade muito
grande de sons nasalados, principa mente as mulheres; 0 mesmo acontecendo com
as pessoas expostas a norte-americanos. (Entrevistado 2 — Técnicado Canto)

Outro profissional de Canto também lembra que o timbre &

a caracterigica inata de uma voz é, por isso, bastante definido. Considero-o de
origem genética, porém refém da impostacdo. Essa, sim, podera torna-lo, por
exemplo, aveludado ou metalico, soturno ou brilhante, sonoro (agradavel) ou
estridente (desagradavel). Em aulas de canto, frequentemente, observo que a forma
de falar do (a) auno (a) apresenta caracteristicas comuns as demais pessoas do
mesmo meio. Noto, também, que aformade falar influencia em suaforma de cantar.
(Entrevistado 3 — Técnica Vocal)

Acerca das origens dos diferentes timbres da fala, um profissional do Canto
afirma que:

Em agumas regides brasileiras a influéncia da nasalidade das diversas linguas
indigenas, segundo estudiosos, influenciou a fala do Portugués no Brasil. Goias, por
exemplo, de onde sou nativa, tem um grau de nasalidade muito grande na fala
corrente. (Entrevistada 7 — Profissional do Canto)

Um otorrinolaringologista lembra que “o timbre vocal tem caracteristicas
congtitucionais (genéticas) e comportamentais (fenotipicas) influenciadas pelo meio”.

Quanto aos aspectos fenotipicos, estes serdo determinados diretamente pelas
caracteristicas culturais, tanto pela necessidade de ser aceito ou se manter no grupo,
como quanto pela necessidade de romper com o grupo. Isso fica evidente nas vozes
femininas da musica popular brasileira, uma vez que esse estilo de canto popular,
n&o se exige expressdo e gjustes padronizados, como no canto erudito, permitindo a
expressdo mais pura e original. (Entrevistado 8 — Otorrinolaringol ogista)

Especificamente com relagdo a voz feminina, outro entrevistado afirma que:

A voz feminina brasileira é influenciada pelo regionalismo e pelos aspectos
socioecondmicos, como qualquer outra voz. Suas diferencas sGo as especificas
principalmente de suas qualidades vocais intrinsecas e extrinsecas definidas pelas
diferengas funcionais e vivenciais do género. Vecula conteido emocional,
apresentando marcadores especiais que valorizam a mensagem. A entonagdo
ascendente ou descendente, o brilho (mordente) vocal, os ritmaos e 0s movimentos de
fala ou de canto, o vocabulario regiona, a organizacdo do sentido (muito
relacionado a maneira de se expressar de um determinado povo) enriquecem a
qualidade da voz (timbre) — determinam os diferentes formatos do trato vocal e as
diversidades linguisticas. (Entrevistado 4 — Fonética Experimental)

A partir da andlise das falas, fica evidente o pensamento de que as identidades
culturais influenciam, sim, na formacdo do timbre. E que isso se da a diversos processos
desde a congtituicdo anatomo-fisiolégica, psiquicas, emocionais, culturais, morfolégicas,
regionais, da linguagem, de género, ao conjunto de fatores que formam as identidades

individuais e a complexidade do que € ser humano. No entanto fica também evidente que ndo
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se sabe onde e como exatamente se processa esse encontro. O mais proximo que cheguei é na
guestdo sociolinguistica, como promotora dessa ligacéo.

Como dito pela Sociedade de Acustica da América, a impossibilidade de
concordar quanto a uma definicdo sobre o timbre, os levou a uma desisténcia passando a
definir o timbre pelo que ele ndo é. Timbre é tudo aquilo que diz respeito ao som que ndo sgja
volume nem altura (LEVITIN, 2010).

Nos questionérios fica evidente esta dificuldade apontada pela Sociedade
Acustica, quando encontro algumas contradices como: “Entendo timbre vocal como a
caracteristica inata de uma voz e, por isso, bastante definida’ (Entrevistada 3). Logo em
seguida a mesma entrevistada afirma: “Noto, também, que a forma de falar influencia em sua
forma de cantar.”

Para complementar a compreensdo, sobre a formacgéo do timbre vocal, uma viséo
de Pinho nos diz que o aparelho fonador, segue padrbes neuromusculares de controle
voluntério. Através desses condicionamentos, a qualidade vocal esta ligada as caracteristicas
fisicas, psiquicas e sociais. As diferencas anatomo-fisioldgicas resultam em um ndmero de
diferencas acUsticas entre as vozes adultas, femininas e masculinas, falando em particular da
frequéncia fundamental da fonac&o (FO) e da frequéncia dos formantes.

“Considero-o de origem genética, porém refém da impostacdo”, ainda nos diz a
entrevistada.

Timbre e impostacdo estéo intrinsecamente ligados, pois da forma como
impostamos a voz, obtemos as variantes timbricas. Porem este ndo € refém da impostacéo, ele
ndo esta ligado a ela, caminham juntos num processo de construgdo que se inicia nas
articulacdes dos fonemas. O timbre é uma resultante da impostacéo assim como o € de outros
fatores que o formam e por isso suainter-relacéo.

O trato voca funciona como um filtro que “molda” o som gerado pelas pregas
vocais. Ao percorrer o trato vocal, 0 som laringeo sofrera mudancas na sua qualidade. Tais
mudancas ocorrem dependendo da configuragcdo do trato vocal, determinada pela acdo dos
articuladores — estruturas capazes de moldar a forma do trato vocal, como labios, lingua,
palato, maxilares e laringe que pode ser movimentada para cima ou para baixo.

Sundberg (1998) relata que o formante do cantor — a jungdo do quarto e do quinto
formante — pode ser denominado como uma ressonancia adicional que diferencia o canto da
fala. E o responsavel pela percepcdo de “brilho” e projegdo davoz.

Considerando esse padrdo de ressonancia apresentado por Sundberg, e ja citado

por Husson, quando diz que ndo se canta como se fala, as vozes cantadas passam para outro
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nivel de andlise, que integram outros fatores, ligados principaimente as qualidades dos
formantes.

As vozes brasileiras, integradas a uma realidade cultural acentuadamente hibrida,
apresentam-se com diversidades timbricas inerentes ao contexto no qual séo formadas. Nesse
sentido o timbre das vozes brasileiras estd em constante mutacdo, sem perder suas
caracteristicas naturais.

As influéncias das sonoridades utilizadas no canto belting que vem modificando o
canto das mulheres brasileiras advindas das igrgas evangdlicas e carisnéticas;
influéncia esta vinda dos Estados Unidos, é uma caracteristica das identidades
vocais na pés-modernidade. (Entrevistada 2 - Técnica do Canto)

O canto belting é mais uma das escolas de canto, que recebemos com 0 processo
de globalizacdo e que vem influindo na cultura. A globalizacéo traz implicito o ideal de unido
e confraternizacdo entre 0s povos, porém, a identidade cultural vem sendo preservada até
certo ponto, ou sga, a globalizacdo ndo consegue excluir todos os aspectos particulares da
cultura, das linguas, das tradicbes e costumes, 0 que nos permite mais uma vez falar em
processos identitérios implicados com os processos de hibridagdo cultural. Hall (2005),
mencionando Kevin Robin, observa que:

Ao invés de pensar no global como “substituindo” o local seria mais acurado pensar
numa nova articulacdo entre o “global” e o “local”, o que ndo deve, naturamente,
ser confundido com velhas identidades, firmemente enraizadas em localidades bem
definidas. Em vez disso, ele atua no interior da l6gica da globalizacdo. Entretanto,
parece improvavel que a globalizagdo va simplesmente destruir as identidades
nacionais. E mais provavel que ela va produzir, simultaneamente, novas
identificagbes “globais’ e novas identificacfes “locais’. (HALL 2005, p.77)

Nas regibes fronteiricas sul-mato-grossenses, pelas diversidades linguisticas, as
caracteristicas e distingbes fonéticas assumem cardter proprio, forjando a musicalidade
regional (entonacdo local), que se junta a educacdo musical, a expressividade verbal para
constituir movimentos linguisticos, marcando a identidade sonora dos individuos e a sua
hist6ria oral.

O som linguistico no falar murtinhense, faz a ligag8o entre as identidades culturais
e os timbres vocais. Como foram estudadas, muitas sdo as diversidades linguisticas
apresentadas por este grupo cultural. Essas diversidades produzem variantes nas articulagdes
de vogais e consoantes, resultando em entonacdes timbricas peculiares.

Entre as caracteristicas das vozes murtinhenses e das que compde o Coral
Meninas Cantoras, observamos que existe em seus componentes timbricos uma forte marca

dos tragos linguisticos adquiridos em seu capital cultural, nas diversidades dos idiomas que
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falam e que influem de modo significativo em suas articulacfes fonatorias, produzindo sons
nos registros da voz mista e de cabeca, com timbre metalico e claro.

Na representacdo das relagbes timbre vocal feminino e identidades culturais,
encontramos nesse Coro um local propicio para essa construcdo, pois as vozes configuram-se
numa pratica musical exercida e difundida em diferentes etnias e cultura.

No desenvolvimento da histéria da musica ocidental, houve um grande momento
de total siléncio da voz feminina. Fernandes (2009) ressalta que “temendo que a voz feminina
se tornasse um elemento de instigacdo, seducdo e distracdo, a igreja tradicionalmente
permaneceu fiel ao dito 51 de S&o Paulo, mulieres in ecclesiis taceant” (mulheres na Igreja
silenciam). As mulheres ndo eram bem aceitas, sendo consideradas pessoas pouco dignas, e a
arte da musica estava-lhes vedada como modelo respeitavel.

Este pensamento a0 atravessar transversalmente toda a histéria da musica, anulou
a esperanca de uma efetiva atuagcdo da mulher. Os processos de intervencdes nas obras vocais
foram transformando-se principalmente na busca de variaveis timbricas e novas expressdes
sonoras, e alguns compositores comegam a inserir o canto feminino em suas obras, ja a partir
do renascimento.

Observamos que a atividade coral tem como uma de suas principais caracteristica
a diversidade, apresentando as mais variadas denominactes, objetivos, funcdes e interesses
dos grupos corais, que sdo bastante heterogéneos. Porem os resultados sonoros depende da
aplicagcdo do método de técnica vocal, da forma como seus cantores produzem suas vozes, de
sua morfologia vocal, e fisiologia do aparelho fonador, que estéo ligados a0 processo de
formacdo de suas estruturas organicas e culturais. Considerando as multiplas culturas do
mundo, ha um amplo espectro de sons que as pregas vocais podem produzir para realizar 0s
vérios timbres nos diferentes tipos de misica.

Nesse processo intérprete € um veiculo de comunicacéo entre a obra e o publico.
Como receptor da mensagem musical, o publico, ndo pode ser ignorado, bem como seu tempo
e seu ambiente. O intérprete precisa chegar um pouco mais perto daquilo que o ouvinte esta
acostumado, e arealizacdo musical deve ser a0 mesmo tempo, satisfatdria para o compositor e
significativo para o publico. Na prética coral, entretanto, a obra deve ser comunicada aos
cantores, existindo nestas circunstancias, quatro elementos essenciais. compositor, regente,
cantores e publico.

O repertério do Coral Meninas Cantoras € escolhido para que inicialmente essa

comunicacdo se estabeleca com o publico. Sendo as cancBes, a maioria regional, do
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conhecimento de muitas delas, facilita o aprendizado, e torna mais adequada a representacéo
do grupo.

Nas apresentagdes é que podemos perceber 0 coro enquanto expressio artistica. E
0 momento que possibilita as meninas cantoras, o contato com a plateia, e a realimentacéo do
trabalho € feita pela avaliagdo do desempenho, com os redirecionamentos necessarios. E na
execucdo também que se estabelecem os lagos do coral com a sociedade. Essa postura e
qualidade no canto agradam ao publico que ouve e vé o grupo pela primeira vez,
posteriormente tornando-se assiduo aos convites para novas apresentacOes. Entdo esse
resultado final, estimula o grupo a manter a qualidade do trabalho sempre buscando
aperfeicoamentos.

Ao entrevistar a supervisora do coral, a coordenadora, e o0 regente sobre a que
atribuem o bom resultado nas apresentacbes do coral, estes compartilham de opinides
semel hantes com respostas compativeis e que correspondem a realidade identificada por mim.

A supervisora e gestora do projeto nos diz que:

0 apoio que recebem do préprio projeto, como alimentacdo, viagens, Cursos,
premiacdes, a valorizacdo no tratamento, a propria qualidade humana e profissional
da equipe que trabalha com elas. Cada profissional em sua especialidade e fungéo

desempenha importante papel em sua formagdo, sdo fatores que consequentemente
resultam positivamente em suas performances.

Com a coordenadora obtivemos as seguintes observagoes:

Eu gosto muito de ouvi-las, percebo que as vezes €as tém dificuldades de afinacéo
dependendo do grau de dificuldade da misica. Suas vozes parecem endurecidas, e
com o trabalho vocal, véo amaciando e modulando melhor as passagens para 0s
intervalos mais dificeis. Acho que o fato de cantarem juntas durante muitos anos vai
ajudando a formar esta identidade vocal no coral. O curioso é que parece mégico, o
momento que elas se apresentam e atribuo a isso uma série de fatores, desde o
trabalho que é feito até o momento fina de entrada no pal co.

Na fala do regente convém ressaltar:

Atribuo a diversos fatores o resultado de suas performances. primeiro a todo o apoio
gue recebem, ao treinamento disciplinar na orientacdo de suas posturas como
cantoras e ao entrar em pal co, como caminhar, como se posi cionar, como vestir-se, e
como cantar, é claro. Outro fator, ligado a imagem, esta no movimento de suas
articulagdes, e suas expressdes faciais enquanto cantam, que promovem um efeito de
unidade muito importante na observacdo do publico. O repertério e a sonoridade que
apresentam, formam um conjunto de fatores que se harmonizam, promovendo uma
sensacdo de bem estar, € 0 que percebo.

O momento mégico citado pela coordenadora € o que melhor define a
apresentacdo das meninas cantoras, na minha opinido. Pois na realidade ndo se sabe bem
explicar nem definir o que faz com que elas sejam bem vindas para as plateias que se
apresentam. Apesar de todas as visdes apresentadas serem pertinentes existe um algo mais,
nessa comunicagdo, que ndo se explica, até entdo. Com algumas respostas que tangenciam
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esta realidade, podemos atribuir essa resultante a integracdo das relagdes humanas, das

identidades, do timbre dessas vozes na musica cultura e sociedade.
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CONSIDERACOESFINAIS

As vozes das mulheres murtinhenses, revelam na identidade de seus timbres, as
peculiaridades de sua musicalidade e das tradicdes culturais a que pertencem, construidas
principalmente pelo hibridismo étnico-cultural das regifes de fronteiras.

Conhecer os principais tragos da cultura dessa regido pantaneira, seus habitos e
costumes, a realidade das mulheres, assim como a histéria de sua formacdo, foi uma
oportunidade para o entendimento dos porqués de algumas préticas nessa sociedade, que
formadas no imaginario do povo, construiram essas identidades e representacées. Uma cultura
em transformacao, rica em seu potencial artistico musical.

O estudo das inter-relagdes entre timbre vocal e identidades culturais, na prética
do Canto no Coral Meninas Cantoras de Porto Murtinho, e sua repercussao na sociedade e na
vida dessas meninas, resultou em questdes amplamente discutidas nessa pesquisa que envolve
aareadamusica, cultura e sociedade.

Nesse sentido o Cora se estabelece como forte suporte dessas representagdes que
se transformam principalmente no desenvolvimento das relagdes entre a cultura e o timbre
dando um suporte na construcéo dessas identidades femininas. Esses timbres, adaptados ao
aparelho fonador feminino, adquirem caracteristicas proprias do género, pelo complexo de
fatores que influem em sua formagao.

As vozes brasileiras carregam em suas expressoes, suas identidades regionais,
assim como das diversidades regionais a que pertencem. Essa ideia de pertencimento €
fortemente mantida pelo individuo e pela sociedade como fator de identidade. E comum
ouvirmos especialistas do estudo da voz, dizerem que as vozes brasileiras sGo suaves, ternas,
apresentando diversidades timbricas, muitas delas inclusive de dificil classificacdo, e que
MEeSMOo as Vozes mais agressivas ou metalicas carregam em sua subjetividade estas qualidades
expressivas. Alguns atribuem isso ao hibridismo étnico e cultural e a0 som indigena.

Outros fatores, no entanto oferecem possibilidades de identificacdo das condigoes
do timbre, como por exemplo, a andlise percepto-auditiva das vozes, a aplicagdo da escala
fluidica de ressonancia e a classificagdo das vozes que estabelece certo grau de conforto
guanto a essas identificacOes, além dos estudos da formacdo do som a partir da fonte glética
No entanto as sutilezas de formacdo do timbre vocal sGo encontradas em muitos aspectos da
cultura. Nela estdo as fontes primordiais das diversidades timbricas, refletidas nas articulacbes
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de fonemas tanto na voz falada como na voz cantada. Esses construtores do sentido da
linguagem, simbolos manifestos de conteidos internos humanos.

Como foi possivel ver a cultura da regido sul-mato-grossense € a micro
representacéo do hibridismo cultural existente no Brasil, que em alta aceleragdo reflete as
condicbes do sujeito pés-moderno. O timbre das vozes desta regido, no canto coral,
apresentam caracteristicas inerentes da sua cultura, e podem ser observadas nas sutilezas de
suas nuances aplicadas ao repertério cantado, que faz com que este coro evogue nas
subjetividades das emocgdes vividas entre cantores e publico ouvinte, o sentido de respeito
mUtuo e de reconhecimento. Fatores estes, que motivam e impulsionam as integrantes deste
grupo coral a continuidade de seus estudos vocais, muitas delas assumindo a fun¢éo de
cantoras e monitoras do ensino musical no proprio coral.

Este espaco cultural criado pelo projeto oportuniza a expansao do capital cultural
dessa sociedade, 0 que vem acontecendo, e expande os campos de producéo artisticos, no qual
esse coro de vozes femininas se estabelece como um forte suporte das representactes sociais.
Fato esse que constatamos pelo impacto que 0 mesmo causa as plateias onde se apresenta.

Os procedimentos adotados nesta investigagao permitiram observar o extenso
campo de relagdes desenvolvido entre pessoas reunidas pela expressdo musical em conjunto.

Com o objetivo de responder aos questionamentos propostos, esta busca foi
conduzida numa perspectiva histérico-social-musical, sendo o timbre vocal o objeto que
apresenta a sintese vivencial da realidade desta sociedade murtinhense. Sob este olhar, o
desenvolvimento do timbre, adquirido por meio de trabalhos técnicos da voz, por sua vez,
agrega valores as identidades em questo.

A densidade das fontes, que se entrelacam num movimento retroaimentar em
constante transformacdo, integram distintos elementos de/em diferentes tempos, deixando
espaco para futuras buscas. Por esta razéo as consideragdes podem ser tratadas como em
andamento.

Assim, a prética deste cora se desenvolve linearmente, no transcurso do tempo,
com ressonancia na propria historia das relacfes identitarias e musicais, que se estabelecem
na cidade de Porto Murtinho. A pratica do canto, vivenciada em outras atividades culturais
nesta sociedade se condensa nesta atividade coral, como atividade disciplinadora, e
construtora de condutas sociais individuais e coletivas, expressdo de cultura e elemento de
integracdo social, capaz de evidenciar sua importancia para o desenvolvimento dessas
identidades.
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A relacdo do grupo coral com a sociedade € uma das acbes que ratifica a
importancia social desta prética, que proporciona a estas jovens cantoras, a respeitabilidade e
confianca necessérias para a geracdo de novas condutas que referenciam a mulher nesta
sociedade. Enfatiza o processo de aculturacdo construido pelos habitus de uma cultura hibrida
na regido fronteirica sul mato grossense. E o estudo datrgjetéria do Coral Meninas Cantoras
permitiu revelar esta cultura prépria, percebida nos sentidos atribuidos a muisica, ao timbre
destas vozes no canto coral.

Falando mais detalhadamente, nessas teias de significados, apresentadas na
prética coral, encontro fontes de representagdes naturais ligadas as variaveis culturais de
formagdo étnica, linguistica, artistica, nacional, regional, anatomo-fisioldgica, e as variaveis
do timbre vocal, desde a entonagéo da fala regional, o que caracteriza a qualidade natural da
VOZ.

Quanto aos ganhos timbricos adquiridos com os estudos da técnica vocal e
aplicados ao repertério cantado, pelo grupo coral as questdes ligadas as identidades se
fortalecem e sdo demonstradas principal mente na qualidade de suas apresentacoes.

Também foi possivel observar, na diversidade dos modelos de seus uniformes de
apresentacdo, a intencdo de inclusdo social, que define o padréo a que pretendem se referir.
Em seu somatdrio, estas representactes resultam em mecanismos geradores e propulsores de
novas tendéncias para formacdo destas identidades que atuam na sociedade murtinhense
abrindo campos de atuacéo para estas jovens mulheres, tanto em suas perspectivas de vida
cotidiana como profissional, pois como foi possivel constatar em pesquisas estatisticas
supracitadas, muitas destas jovens, estdo cursando universidades, e ja direcionam suas vidas
com outros referenciais de buscas e escolhas.

O fato de haver uma atividade artistica direcionada ao canto feminino, nesta
sociedade, que tem um estigma sobre o comportamento da mulher, pois no minimo passamos
aobservar o comportamento dessas mulheres, que comegam suas experiéncias no coral, como
meninas e terminam adultas, ja com outras direcdes para suas vidas. Nesse sentido, tradicdo e
renovacdo devem caminhar juntas na pos-modernidade, fazendo as sintese que devemos
compreender e transformar.

Em andlise mais especifica sobre as caracteristicas das vozes murtinhenses,
observo que existe em seus componentes timbricos uma forte marca dos tragos linguisticos
adquiridos em seu capital cultural, pelas diversidades dos idiomas que falam e que influem de
modo significativo em suas articulagbes fonatdrias, produzindo sons nos registros da voz
mista e de cabeca, principalmente com caracteristicas de timbre metélico com contrastes entre
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o claro e escuro. E como foi possivel averiguar esses fatores sociolinguisticos interligam as
relacOes das identidades culturais e timbricas.

A voz humana é produto da totalidade do ser. Carregada de variantes de
entonacdo expressa o conteldo da alma humana, e em todas as suas nuances tanto na fala
guanto no canto sdo originadas de multiplas subjetividades, encontradas nas experiéncias
emocionais, psicolégicas, culturais, construidas na base familiar e até mesmo advindas da
genética, como afirmam muitos pesguisadores e autores, sobre voz. A maneira como falamos
revela o que apreendemos de nossas experiéncias de vida, do que assimilamos da nossa
educacdo e cultura.

Os sons se organizam em nosso cérebro, em nossa mente, em NOssos sistemas, em
nosso organismo na medida de nossas possibilidades de formacdo fisica e psiquica
principalmente. Revela nosso nivel de organizacdo interna, e a capacidade de retencdo do
aprendizado demonstrada através de nossa musicalidade.

Desta forma os sons que se formam em nosso aparelho fonador, sdo respostas de
um conjunto de fatores que interagem interna e externamente e que Se organizam
decodificando nossas ideias e emocgdes através da linguagem, codigo especialmente
congtruido para comunicar significados especificos de determinada cultura. Articulam-se
sincronicamente numa dindmica que se expressa através da musicalidade, exposta na
entonagdo da fala, isto é, de fatores sensiveis as articulagdes dos fonemas e que produzem
resultantes na qualidade natural da voz (timbre) permitindo-nos perceber as identidades
individuais e regionais.

No canto, estes fatores articulares e de formagéo do som, como por exemplo, as
caracteristicas anatomo-fisiolGgicas e sociolinguisticas, tem influéncia direta na formagéo do
timbre. Recebem influéncia da cultura regional espelham estas caracteristicas através do
repertorio cantado, e das nuances timbricas egtilisticas, construidas pelo gosto estético, e a
criatividade artistica, concebidas pelo intérprete.

Compreendendo que a complexidade dos fatores que determinam a qualidade
natural da voz (timbre) estando entre eles, a morfologia, a salde vocal, e a histéria ora do
cantor, e que 0 uso do aparelho fonador segue padrdes neuromusculares de controle
volunt&rio com resultado de hébitos musculares aprendidos socialmente e com as
idiossincrasias durante a vida do falante e do cantor e, que a qualidade da voz veicula
informacdes de caracteristicas fisicas, psiquicas e sociais do individuo, concluo que tanto as
identidades culturais como o timbre vocal e neste estudo especifico das vozes femininas
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brasileiras se articulam num processo de retroalimentacdo com resultantes de inferéncia tanto
no timbre como nas identidades culturais .

O canto coral desempenha importante papel como suporte destas representacoes,
funcionando como uma escola musical e de relagdes humanas, aliviando dores e dissabores,
na qual os individuos recebem formagao e o reforco para suas identidades e direcdes de vida.
As integrantes do Coral Meninas Cantoras relatam em entrevistas realizadas, a transformagéo
ocorrida em suas vidas.

A maioria dos profissionais da voz, como professores de canto, fonoaudiblogos,
otorrinolaringologistas, assim como os profissionais das ciéncias sociais e da antropologia da
musica e linguistas, que investigam as questfes vocais nas regides fronteiricas, entendem e
confirmam as contribuicdes das identidades culturais na formagdo do timbre das vozes
femininas brasileiras, muito embora ainda haja muitas controvérsias sobre esse entendimento.

Aqui chamo a atencdo para as questdes da percepcdo sensorial do timbre, que
dependem de nossos referenciais de escuta, ligados principalmente ao gosto estético e que ndo
definem com neutralidade e cientificismo os padrfes de andlise do canto das vozes femininas
brasileiras. O estudo do timbre vocal € um campo de estudo relativamente recente nas
pesquisas cientificas. Com ampla possibilidade de investigacdes, as pesquisas hoje realizadas
abrangem inclusive timbres construidos nas pesguisas eletroactsticas. No entanto investigar o
timbre como objeto de identidades culturais, e suas inter-relacdes, também com o canto e a
sociedade, significa ligar os elementos da misica com a histéria cultural, importante aquisicao
nas pesquisas musicoldgicas onde a voz torna-se objeto presente, nessas representactes
sociais.

Esta pesquisa com caracteristica interdisciplinar e viés holistico buscou nas inter-
relacdes dos elementos estudados, as condigdes que permitiram o aprofundamento do estudo
do timbre, nesse caso, das vozes femininas murtinhenses, como objeto de construgdes
identitarias. Com esta pesguisa espera-se ter aberto frentes para novas investigactes acerca do
timbre no canto das vozes femininas brasileiras nas possiveis inter-relacdes com as

identidades, a cultura e a sociedade.
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ANEXO 1
Principais apresentagGes do coral

2009

18/2 — Posse do primeiro Intendente da cidade de Carmelo Peralta— Paraguai.

8/3 — Abertura da Expedicdo da Cidadania— Porto Murtinho — MS.

29/5 — Only Harley — Porto Murtinho — MS.

23/6 — SESPI — Fronteiras Abertas — Porto Murtinho — MS.

13 a 16/8 — Encontro Internacional de Proprietarios de Motos Harley Davidson PHDs —
Blumenau — SC.

14/11 — Casamento — 12 apresentacdo do grupo Jovens Cantoras — Campo Grande — MS.

16/12 — Cantata Natalina do Clube Estoril
Gravacao da mensagem de natal pra TV Morena— Campo Grande — MS.

18/12 — Cantata Natalina— Porto Murtinho — MS.

19/12 — Cantata Natalina— Nioaque — M S,

2010

8/5 — Homenagem as maes — Associacdo dos Magistrados de Mato Grosso do Sul — Campo
Grande—MS.

26/5 — Sessdo Solene Assembléia Legislativa — 150 anos da Caixa Econdmica Federal -
Campo Grande —MS.

3/6 — Abertura do Encontro Nacional de apoio a Associagdes para Adogdo — Campo Grande —
MS.

13/8 — Inauguracéo da Fundagéo Zahran — BelaVista— MS.

26/8 — UFMS — I ntegrantes dos projetos sociais— Trés Lagoas— MS.

27/8 — Educandério S8o Benedito/ Casa de Apoio a criancgas portadoras de cancer/ Festa do
Pedo Boiadeiro — Barretos — SP.

4/9 — 3 Feiralnternacional de Artesanato — Campo Grande — MS.

25/9 — Canto Sul — CTG Queréncia— Campo Grande — MS.

12 e 14/10- Festival Internacional de Turismo e Cultura— Porto Murtinho — MS.

28/11- Gravagao da mensagem de natal paraa TV Morena— Porto Murtinho — MS.

4/12 — Natal no Comando Militar do Oeste — Campo Grande — MS.

4/12 — Cantata Natalina— S&o Gabriel Do Oeste — MS.

10/12 — Inauguragdo da Associacdo Grupo Zahran — Campo Grande — MS.
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11/12 — Cantata Natalina na Cidade do Papai Noel — Campo Grande — MS.
18/12 — Cantata Natalina em Porto Murtinho — MS.

19/12 — Cantata Natalina em Nioaque — MS.

Neste mesmo ano, o Coral recebeu a parceria de Fundag&o Zahran.

2011

15/2 — Assembléia Legislativa Estadual — Campo Grande

22/2 — Sesséo Solene na Camara Municipal — Porto Murtinho

9/4 — Festival Regional Bonito-Serra da Bodoguena — Guia Lopes da Laguna

14/5 — Gravacéo do CD — Campo Grande

19/5 - 2° Congresso da Federacdo das AssociagcOes Empresariais de Mato Grosso do Sul —
Ponta Pora

25/5 — Encontro Nacional dos Juizados Especiais— Bonito

3/6 — Conferéncia Municipal de Assisténcia Social — Porto Murtinho

13/6 — Missa do aniversario da cidade de Porto Murtinho

17/6 — 7° Only Harley — Porto Murtinho

25/6 — Missa no Santuario Perpéuo Socorro — Campo Grande

1/7 — Missa do Sagrado Coracéo de Jesus — Porto Murtinho

20/7 — Camara Municipal — BelaVista

2/8 — Morada dos Bais — Fundacdo de Cultura do Estado de Mato Grosso do Sul - Campo
Grande

22/9 — 11 Encontro Regional do Livro e Leitura— Bonito

30/9 — Teatro Rubem Gil de Camilo — 34° Aniversario do Mato Grosso do Sul — Campo
Grande

22/10 — Feira de Artesanato - 34° Aniversario do Mato Grosso do Sul — Campo Grande

3/12 — Cantata Natalina— Camapua

4/12 — Cantata Natalina— S&0 Gabriel d’ Oeste

9/12 — Cantata Natalina— Jardim

10/12 — Cantata Natalina— Terenos

19/12 — Cantata Natalina— Porto Murtinho

22/12 — Cantata Natalina na Cidade do Papai Noel — Campo Grande

2012
18/2 — Homenagem no desfile da Escola de Samba Deixa Falar — Campo Grande



3/3 - Hotel Zagaia— Bonito

17/4 — Sessdo Solene na Camara dos Deputados Federais — Congresso Nacional — Brasilia
17/5 — Sessdo Solene na Assembléia Legislativa Estadual — Campo Grande

13/6 — Missa do Aniversério de Porto Murtinho

15/6 — Missa do Padroeiro Sagrado Coragdo de Jesus - Porto Murtinho

22/6 — 8° Only Harley — Porto Murtinho
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ANEXO 2

QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFISSIONAIS DAS AREAS DE CIENCIAS
SOCIAIS, DA FONOAUDIOLOGIA, DA TECNICA DO CANTO

Em sua opinido, identidades culturais tem influéncia na formagao do timbre vocal, e
neste caso especifico nas vozes femininas brasileiras, em que aspectos?

Entrevistado 1
Area de atuagdo: ANTROPOLOGIA

A formagdo de uma identidade de grupo perpassa a cultura, seus habitos, costumes. A
formagcdo de uma identidade requer necessariamente o contato com 0 outro, e a partir das
trocas entre 0 sujeito e o outro, a cultura, em seu caréater seletivo, escolhe e a0 mesmo tempo
forma seus tragos caracteristicos que conceberdo sua identidade.

No caso do timbre das vozes femininas brasileiras, creio que varias podem ser 0s
componentes que corroboram para a sua formagdo. Os que destaco sdo: linguistica (idioma,
significado, sotaque, etc.), sociedade (entorno, estrutura, aspectos econdmicos, hierarquia
social) , cultura (habito, valores, identidade, visdo de mundo) e seus aspectos bioldgicos.

Nesse sentido, a influéncia das identidades culturais se da em parceria com todos 0s
outros aspectos supracitados, sendo a mulher e sua voz permeada de sentidos e significados
gue ela mesma é agente de sua construcao, como entende o antrop6logo Anthony Geertz. Por
outro lado, o corpo da mulher o local de encontro dessas identidades e a0 mesmo tempo e
importancia, o emissor dessas identidades (brasileiras e femininas), que pode gerar uma
disciplina em seu corpo paraa emissao de determinado timbre, como sugere Foucault.

Entrevistado 2
Area de atuagiio: TECNICA DO CANTO

Sim. Normalmente toda uma comunidade especifica apresenta 0 mesmo tipo de
emissdo e timbre. NGs aprendemos muitas coisas por imitacdo e a fala ndo € uma excegdo a
essaregra. A meu ver outra influéncia advém dos contatos das pessoas com outras que falam
linguas estrangeiras na regido, como por exemplo, pessoas expostas aos “ hispano-hablantes’
falam com uma emissao muito gutural e com poucos harménicos. Pessoas que sdo expostas as
comunidades indigenas brasileiras, falam com uma quantidade muito grande de sons
nasalados, principalmente as mulheres; o0 mesmo acontecendo com as pessoas expostas a
norte-americanos vindos dos Estados Unidos. Acredito que os nordestinos falem com as
vogais muito abertas, pela influéncia dos franceses.

Também as herancas genéticas influenciam no timbre das vozes. Basta prestarmos
atencdo as vozes do outro lado da linha, numa chamada telefénica, quando confundimos o
dono da voz com o pai, o filho, o irméo, etc.

Outro fator que produz esse resultado € a utilizacdo de uma técnica vocal que, de
acordo com o gosto estético de quem a transmite, produza sons claros ou escuros, nasais ou
guturais, com mais Ou menos ressonancia, etc.

Uma influéncia da atualidade € a sonoridade utilizada no canto belting que vem
modificando o canto das mulheres brasileiras advindas das igrejas evangélicas e carismaticas;
influéncia esta vinda dos Estados Unidos.

As mulheres nordestinas chamadas de “carpideiras’ produzem um som bastante
especifico, nasal e ab mesmo tempo gutural.
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Entrevistado 3
Area de atuacgio: TECNICA VOCAL, CANTO, DICCAO, DIDATICA DO CANTO

Na busca de informacOes diversas sobre timbre, observei que duas definicdes
encontradas no dicionario Houaiss, aplicaveis ao timbre vocal, definem bem meu
entendimento a esse respeito: caracteristica individual de um som, devida a combinagéo de
seus harmodnicos; qualidade que empresta a voz maior ou menor pureza, amplidao e riqueza
sonora.

ApOGs convivéncia com pessoas de diversas culturas, dentro e fora do Brasil, observei
uma influéncia direta da identidade cultural na forma de impostacdo vocal feminina e
masculina, seja na voz falada ou cantada. No entanto, quanto ao timbre especificamente, ndo
imagino que esse possa sofrer alteragdes, mas apenas que possa estar presente no ato do canto,
com maior ou menor qualidade sonora. O timbre é o que identifica uma voz, a caracteristica
Unica de uma voz cantada ou falada. Ou seja, as qualidades que lhe sdo peculiares e as suas
possibilidades de “coloridos’ serdo mais, ou menos, audiveis, da forma de emissdo vocal
utilizada, mas estardo sempre presentes. Entendo timbre vocal como a caracteristica inata de
uma voz e, por isso, bastante definido.

Considero-o de origem genética, porém refém daimpostacéo. Essa, sim, poderatorna-lo,
por exemplo, aveludado ou metalico, soturno ou brilhante, sonoro (agradavel) ou estridente
(desagradavel).

Em aulas de canto, frequentemente, observo que a forma de falar do(a) auno(a)
apresenta caracteristicas comuns as demais pessoas do mesmo meio. Noto, também, que a
forma de falar influencia em sua forma de cantar. Em minha jornada como professora na area
de técnica vocal, observei que o falante tende a posicionar o som da fala nas regides agudas,
médias ou graves, segundo a forma de entoacdo mais comum no meio em que vive. A partir
dessa forma de entendimento, eu poderia apontar alguns exemplos: no estado do Piaui, por
exemplo, aonde venho atuando profissionalmente como professora de canto, ha seis anos,
observo que, de forma geral, na fala, a populagdo tende a utilizar a regido aguda da voz,
levantando demasiadamente a laringe, o que produz um som estridente e dicgdo de dificil
articulagdo. Quando cantam, inicialmente sem nenhum preparo técnico, tendem a fazer o
mesmo, resultando em pouco espaco interno na regido da faringe e da laringe. Assim,
reduzindo o aproveitamento dos espacos ressonadores, reduz-se a propagacdo dos harmonicos
da voz cantada. O Brasil, com imenso territério e as mais diversas variaces culturais entre
suas cinco regides, ndo apresenta apenas uma, mas diversas formas de impostacéo da voz
falada que, acredito, influenciam a voz cantada. O sotaque de algumas cidades da Bahia,
como outro exemplo, apresentam vogais abertas, laringe baixa, e som aveludado (ou macio).
Ao observar cantores baianos, percebo a influéncia dessas caracteristicas da voz falada
também no canto.

Fora do Brasil, tomando como exemplo o0 som da voz falada de determinadas regides
dos Egtados Unidos da Ameérica, observamos vozes de sonoridade brilhante, com o foco no
nariz (nd confundir com a producdo de fonemas nasais) e, por conta disso, bem projetadas,
na fala. O mesmo acontece no canto de individuos americanos, 0 som cantado soa nasal e
bastante projetado.

Concluo, entdo, que ndo o timbre, mas sim a forma de impostacéao vocal da voz falada,
certamente resultado da influéncia cultural de cada pessoa, influencia na impostacéo da voz
cantada, seja ela masculina ou feminina, brasileira ou estrangeira.



88

Entrevistado 4
Area de atuagio: VOZ E FONETICA EXPERIMENTAL

Sim, a identidade cultural mantém uma relacdo intrinseca com a maneira de falar de
um povo, de umaregido, o que influencia a qualidade natural da voz (timbre).

Por outro lado, a qualidade natural da voz (timbre) é determinada por vérios fatores,
destacando-se a morfologia e a salide geral dos 6rgéos que constituem o sistema fonador, e a
historia oral do falante ou cantante.

A producdo dos sons linguisticos (a realizagdo fisica, concreta dos fonemas do Sistema
Fonolégico do Portugués Brasileiro) decorre da movimentacdo desses 6rgaos, sobressaindo a
lingua, a arcada dentaria, o palato duro, 0 véu palatino, os labios, a mandibula e a cavidade
nasal. E a forma como essas estruturas/érgédos se articulam esta também associada as raizes
locais, exercendo uma ascendéncia sobre os aspectos fisiol6gicos e anatémicos.

Assim o sistema linguistico € coletivo, isto &, possivel de ser apropriado por qualquer
brasileiro. Mas é individual a maneira como realiza-se esse sistema, concretamente: a
musicalidade regional (entoacdo local), a diversidade linguistica, a educagdo musical, a
expressividade verbal constituem movimentos linguisticos, vocais e corporais, marcando a
identidade sonora de um individuo, a sua histéria oral, inexoravelmente.

A voz feminina brasileira, naturalmente, é influenciada pelo regionalismo e pelos
aspectos socioecondmicos, como qualquer outra voz. A voz veicula conteldo emocional,
apresentando marcadores especiais (ligados a terra, a oralidade), que valorizam a mensagem.
A entoacdo ascendente ou descendente, o brilho (mordente) vocal, os ritmos e 0s movimentos
de fala ou de canto, o vocabulario regional, a organizacdo do sentido (muito relacionado a
maneira de se expressar de um determinado povo) enriquecem a qualidade natural da voz
(timbre) — determinam os diferentes formatos do trato vocal e as diversidades linguisticas (0s
movimentos utilizados para arealizacéo dos alofones*).

*aofones: realizagbes concretas dos fonemas. Um mesmo fonema pode ser readlizado de diversas formas,
dependendo da regido. Os alofones constituem os sons linguisticos de uma lingua e, portanto, recebe influéncia
do meio, da musicalidade regional. Um marcador regional presente na expressdo musical e verbal (fala). Embora
o sentido do fonema néo modifique, o[ t ] por exemplo, ele é africado (chiado) no Rio de Janeiro e linguodental
no nordeste.

*A midia (televisdo, por exemplo) influencia os falares das diversas regifes do Brasil.

Entrevistado 5
Area de atuagiio: CANTO E PREPARACAO VOCAL

E sabido que as pessoas falam conforte grupo familiar, se os pais possuem mais metal
na fala, ou a voz suave muito provavelmente os descendentes, os proximos, também falaréo
daguela maneira. Algumas vezes pelo telefone podemos confundir quando falamos com
alguém que € parente, pai ou filho, por exemplo.

Sim, a identidade cultural influencia na formagdo do timbre. Em nossa Regido trés
grupos mais acentuados, sdo os descendentes de paraguaios e bolivianos que possuem na
pronincia um metal excessivo nas vogais, |, E, O, quando cantam a ressonancia ja se
posicionam altas. Todos pronunciam com certa tonicidade no |&bio superior, parecendo um
som nasal e articulando muito bem as palavras.

O som deste grupo € metalizado, meio nasal e forte. O segundo grupo de nossa regiao
sa0 0s descendentes de indios. O som é basicamente baixo, aveludado, como que falando para
dentro, e ndo possuem sons graves para cantar.

Este grupo possui sons culturais. Quando neste grupo foi formado um coral de quatro
Vozes, percebe-se que somente 0s mesticos possuem vozes mais graves, tanto homens quanto
as mulheres. Talvez alguma coisa hormonal, ja que o indio puro ndo possui cabelo no corpo
somente na cabeca.
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O terceiro grupo sdo 0s caucasianos, vindos de outras regioes do Brasil. Estes com
sotagues fortes. Sabemos que o posicionamento de lingua, um labio mais contraido, um palato
mais erguido interfere no timbre que escutamos.

Entrevistado 6
Area de atuacdio: REGENTE CORAL

Sim. Aspectos relacionados a ressonancia e articulagdo tém relacdo estreita com a
producdo da voz. As questbes linguisticas, que envolvem a forma de comunicagdo de
determinadas sociedades também devem ser consideradas ao se analisar a producdo vocal de
pessoas de sociedades determinadas. Um estudo comparativo pode iluminar esta quest&o.

Imaginemos os brasileiros que, por razdes diversas, sdo influenciadas por linguas
estrangeiras, como é o caso dos habitantes da fronteira de Mato Grosso do Sul com o
Paraguai. Certamente a lingua castelhana tera forte influéncia na forma como as pessoas
falam, cantam e se comunicam, pela ressonancia mais alta que a articulacdo dessa lingua
proporciona as pessoas. O caso ainda é mais interessante pela influéncia de outra lingua, o
guarani, que devera ser considerada para se compreender como as pessoas adaptaram seus
aparelhos fonadores a essas influéncias. Diferentemente, se ouvimos uma voz de origem
nordestina, certamente observaremos que a forma de falar e de se comunicar trard outro
aspecto timbristico.

Sendo assim, dependendo de como os individuos socialmente aprenderam e
conceberam sua comunicagdo vocal, mais especificamente para qual parte do corpo
direcionam 0s sons que produzem, surgira 0 maior ou menor nimero de sons harmdnicos, 0
gue certamente influenciara no timbre vocal.

Entrevistado 7
Area de atuagio: PROFISSIONAL DO CANTO

Sim, acredito que as identidades culturais tém influéncia na formagéo do timbre vocal
de forma geral, tanto nas vozes masculinas quanto nas femininas. O ser humano € reflexo ou
espelho de sua criagdo, do meio em gue vive, da educacdo e cultura que recebe durante sua
vida. Em especial, a voz e aforma como a pessoa fala tém ligagéo direta com o que ela ouve
no dia adia. A crianca ouvinte reproduzira os modelos que escuta, principalmente em casa;
depois, no processo de socializacdo, da escola e, no geral, da comunidade onde convive.

Vivemos dias de globalizacdo em que muito das caracteristicas ou identidades
culturais tém sido disfarcadas ou desmanchadas em detrimento de uma uniformizagéo,
podendo isto acarretar até mesmo em perda das identidades coletivas e individuais. O canto
lirico e 0 estudo da técnica vocal lirica, de certa forma, podem ser considerados agentes
“neutralizadores’ ou “desmanchadores’ de caracteristicas especificas da voz. Costuma-se
dizer que o cantor lirico bem treinado canta sem sotaque, seja qual for o idioma. Logicamente
gue héa de se considerar que o treino também abarcou o estudo da diccéo através do Alfabeto
Fonético Internacional dos diversos idiomas. Mas, voltando para a questédo da identidade
cultural, considerarei um fator muito presente na falado brasileiro: a nasalidade.

Em algumas regides brasileiras a influéncia da nasalidade das diversas linguas
indigenas, segundo estudiosos, influenciou a fala do Portugués no Brasil. Goias, por exemplo,
de onde sou nativa, tem um grau de nasalidade muito grande na fala corrente. Na minha lida
como professora de canto, reparo que a voz falada do aluno influencia muito no aprendizado
da técnica vocal ou da impostacéo para o canto lirico: as vogais do portugués, para estes que
sofrem a influéncia da nasalidade, so de colocacdo mais baixa nos ressoadores. O paato
mole, portanto, ndo € aproveitado em seu pleno potencial como estrutura amplificadora do
som, pois abaixado, permite que parte do som passe pelas cavidades nasais. Quando o
trabalho de “impostacdo” ou “colocacdo” vocal € iniciado, quanto maior o grau de nasalidade
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na voz falada, isto €, quanto mais nasal for o timbre, maior a dificuldade para a percepcéo do
som fora do nariz. E necesséria uma explicagio detalhada sobre o mecanismo vocal, com
detalhamento da funcéo de cada parte do aparelho vocal — respiracéo, vibragdo, ressonancia e
articulacdo — a fim de que o aluno exercite a propriocepcdo e passe a compreender a
otimizag&o vocal ou o melhor aproveitamento sonoro. As vezes, dependendo da resisténcia a
impostacdo, encaminho o aluno para o fonoaudidlogo, a fim de que um treino especifico na
voz falada ajude na voz cantada.

No estudo da Diccdo e Fonética para o Cantor, o principal objetivo € que o aluno
aprenda o Alfabeto Fonético Internacional para poder cantar da forma mais neutra, ou seja,
sem sotagues, todos os idiomas oferecidos na disciplina, a saber, Italiano, Portugués, Latim,
Espanhol, Alem&o, Francés e Inglés. A disciplina corrobora com o trabalho da técnica vocal,
porque uma acaba ajudando na obtencdo do sucesso da outra. Como professora da disciplina
Diccdo e Fonética, reparo como é mais vagaroso 0 processo de diferenciacéo das vogais
nasais entre os idiomas Portugués e Francés. Na fala corrente do Portugués, a vogal nasal é
geralmente acompanhada do som da consoante nasal que a sucede (Ex: tombo ['tdbo]); ja no
Francés, a nasalizag&o acontece somente na vogal, mesmo acompanhada da consoante nasal
(Ex: tombeau [t6'bo]). Nos outros idiomas, em termos gerais, a nasalizagdo ocorre em grau
menor ou ndo existe. Neste caso, a consoante nasal é pronunciada como um simbolo a mais e
dentro de sua classificacdo especifica, ou sgja, /m/ consoante bilabial nasal vozeada, e /n/
consoante linguo-alveolar/linguo-dental/palatal nasal vozeada. Ex: Italiano — manca ['manka];
Espanhol — solamente [solamente]; Latim — fons [fl1nz]; Alem&o — Dank [dagk]; Inglés —
king [k[] ]y No entanto, como no Portugués temos muita nasalizagdo, isto acaba por ser
transferido para os idiomas citados, 0 que acaba por também deixar as vogais com tendéncia a
estar mais baixa em colocagéo.

Em suma, minha opinido é que, a culturainfluencia, sim, o timbre, a cor davoz, maso
treino vocal através da técnica especifica pode neutralizé-lo.

Entrevistado 8

Area de atuacdio: OTORRINOLARINGOLOGIA

Sim, eu creio. Afinal o timbre vocal tem caracteristicas constitucionais (genéticas) e
comportamentais (fenotipicas) influenciadas pelo meio. Ha assim certa predominancia de
aspectos genéticos num determinado grupo populacional, que por viver integrado, também
partilha de identidade cultural comum. Quanto aos aspectos fenotipicos, estes serdo
determinados diretamente pelas caracteristicas culturais, tanto pela necessidade de ser aceito
Ou Se manter no grupo, como quanto pela necessidade de romper com o grupo. Isso fica
evidente nas vozes femininas da masica popular brasileira, uma vez que esse estilo de canto
popular, ndo se exige expressao e gjustes padronizados, como no canto erudito, permitindo a
expressao mais pura e original.

Como definido por Pinho (2007, p.1) “Qualidade vocal ou timbre, refere ao aspecto
perceptivo da voz em uma esfera psicolégica, constituida por diversos atributos que se
apresentam num continuum e vieram sendo descritos, em cada um deles, com 0 uso de termos
baseado na percepcao auditiva, como: normal/anormal, boa/ma, brilhante/escura, oral/nasal de
um extremo a outro”. Dessa forma, a maneira que identificamos os timbres que ouvimos,
também tem influencia direta da nossa identidade cultural.



91

ANEXO 3
ENTREVISTAS COM PARTICIPANTES DO CORAL

Entrevista com o regente do coral

Qual sua visio sobre a filosofia do projeto?

E um projeto muito importante, possivel de realizagdo, enquanto filosofia, ideal de
transformacéo social.

Como vocé vé o trabalho de técnica vocal aplicado a este grupo?

A técnica vocal, trouxe para as meninas, um conhecimento de utilizacdo da voz que elas, nao
teriam tdo proximo, se ndo fosse por intermédio do coral. Muitas das meninas, dizem sonhar
em ser cantoras, e isto esté intimamente ligado, a meu ver, ao fato de conhecerem e gostarem
de suas vozes. Elas percebem a diferenca de como eram antes de estudar canto. Este trabalho
transformou consideravelmente o som do grupo, tornando-o mais homogéneo e brilhante,
além de modificar o comportamento das meninas frente ao fato de se sentirem “meninas
cantoras’. O desenvolvimento de suas vozes individualmente trouxe a cada uma seguranga a
suas identidades, se sentem mais reforcadas, foi o que observel.

Quais as caracteristicas principais do timbre destas vozes e a que vocé atribui esta
formagcéo vocal?

Elas tém na voz cantada caracteristicas préximas ao falar daregido. Projetam a voz, com som
aberto e metdlico, e forca de impulsdo, tanto no falar como no cantar. Atribuo estas
caracteristicas principalmente aos habitos culturais, e destaco as linguas que falam na regido,
como um dos principais fatores.

Qual a contribuicdo dostimbres, para a formacéo dasidentidades dessas meninas?

Vejo que o desenvolvimento do timbre em suas vozes, deu a elas, a condicdo de terem uma
representatividade na sociedade. Se sentem importantes, sdo respeitadas e identificadas como
“meninas cantoras’. E em conversas, percebo que gostam de suas vozes, de cantar, de se
ouvir. Como a maioria delas, ja esta no corad a pelo menos 5 anos, percebo que elas
conseguem um encaixe de seus timbres individuais com facilidade, que o canto coral um
instrumento muito forte para a afirmacdo de suas identidades.

A querazdesvoce atribui osresultados obtidos na performance do coral?

Atribuo a diversos fatores o resultado de suas performances. primeiro a todo o apoio que
recebem, ao treinamento disciplinar na orientacdo de suas posturas como cantoras e ao entrar
em palco, como caminhar, como se posicionar, como vestir-se e como cantar, € claro. Outro
fator, ligado a imagem, esta no movimento de suas articulagdes, e suas expressoes faciais
enguanto cantam, que promovem um efeito de unidade muito importante para a observagéo
do publico. O repertério e a sonoridade que apresentam, formam um conjunto de fatores que
se harmonizam, promovendo uma sensacdo de bem estar, € 0 que percebo.

Entrevista com a supervisora e fundadora do projeto

O que a motivou a formacéo deste grupo coral?

Quando assisti a uma reportagem na televisdo, falando da prostituicdo em Porto Murtinho,
percebi 0 quanto estigmatizadas estavam as jovens e mulheres desse local. Esta reportagem
mostrava a prética da prostituicdo como meio de lazer, numa “cidade de fronteira’, no Brasil.
Foi deprimente. E neste momento decidi tentar mudar essa histéria. E foi com a formagdo de
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um coral feminino que encontrei a saida, para esta transformacao.

Qual a sua visao sobre osresultados do trabalho coral?

Dentro desta perspectiva, o resultado deste trabalho é positivo. Esamos realizando nossas
metas, pois muitas das jovens ja deram outras direcdes a suas vidas. Quanto ao aprendizado
musical e principalmente ao desenvolvimento de suas vozes, vejo grandes mudancas, que
acrescentam a suas vidas novos significados.

Em sua opinido, que fatores contribuem para a resultante positiva no desempenho do
grupo?

O apoio que recebem do préprio projeto, como alimentacdo, viagens, cursos, premiacoes, a
valorizagao no tratamento, a propria qualidade humana e profissional da equipe que trabalha
com elas. Cada profissional em sua especialidade e funcéo desempenha importante papel em
sua formagdo, que consequentemente vai resultar em suas performances.

Entrevista com a coordenadora do projeto

Como funcionam os critérios do projeto na relacdo com as meninasdo coral?

O projeto apresenta como critérios basicos. A responsabilidade dos pais com o projeto,
fazendo cumprir junto as integrantes, suas dependentes, o horario de funcionamento, a
frequéncia, a utilizacdo dos uniformes ( ndo sdo permitidos shorts curtos, apenas bermudas,
no joelho), e estarem em constante contato com a coordenacdo, para os encaminhamentos
NEecessarios.

Quanto as participantes, manter os cumprimentos dos critérios, mediante adaptactes
necessarias, combinadas previamente, e orientadas por seus professores.

Meninas que casam ou engravidam com idade abaixo de dezoito anos, ou optam pela
progtituicdo, depois de trabalhadas pela assisténcia social, sdo convidadas a se retirar do
grupo.

Essas questbes sdo dificeis de serem tratadas, mas necessarias para que se mantenha a
integridade do projeto e areferéncia de coeréncia educacional.

A maioria das meninas, aceita bem os critérios propostos e vao com o tempo, se adaptando e
se disciplinado, frente aos mesmos.

Questionamentos e esclarecimentos sdo estimulados através dos didlogos individuais e
grupais.

Como as meninas respondem aostrabalhos e atividades propostos pelo projeto?
Inicialmente, algumas resisténcias, como vergonha, timidez, ou mesmo ndo sabem por que
estdo aprendendo tal coisa. Isso aconteceu logo no inicio, por exemplo, com o trabalho da
técnica vocal, Mas com muitas conversas, atividades e esclarecimentos, €las vao vendo o
resultado e se interessando pelo aprendizado. E como se fosse uma familia, com as
representatividades das relagbes de pais e filhos. Aos poucos vamos reeducando, suas
condutas, pois se deixarmos elas querem fazer tudo do jeito delas.

Como gostam muito de cantar, observo gque aceitam bem as propostas musicais.

Na questao especifica do canto coral, qual o resultado apresentado por elas, e a que vocé
atribui estesresultados?

Eu gosto muito de ouvi-las, percebo que as vezes elas tém dificuldades de afinacdo
dependendo do grau de dificuldade da misica. Suas vozes parecem endurecidas, e com 0
trabalho vocal, véo amaciando e modulando melhor as passagens dos intervalos, conseguem
encaixar bem as vozes, parece que combinam entre si, suas sonoridades, € muito interessante
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observar isso. Quando cantam sozinhas, vé-se bem a diferenca de suas vozes. Acho que o fato
de cantarem juntas durante muitos anos vai gjudando aformar esta identidade coral. O curioso
€ que parece magico, 0 momento que elas se apresentam e atribuo a isso uma série de fatores,
desde o trabalho que é feito até o momento final de entrada no palco. Quanto as meninas que
ingressam, “novas’, elas vao aprendendo com a metodologia do trabalho de técnica vocal, a
moldar sua vozes no grupo e aprendendo aos poucos o repertdrio. A maioria aprende rapido e
de repente elas estdo cantando. E muito bom de ver esses resultados.

Qual sua opinido sobre as caracteristicas vocais destas meninas?

Ent&o, percebo a maioria das vozes, como ja falei, duras, com pouca flexibilidade e maciez.
Como ndo sou murtinhense, percebo isso logo que as escuto falar. Quando cantam, essa
“dureza se mantem”, porém transformada em brilho e forga expressiva, é o que mais percebo.
Atribuo isso a seus hébitos culturais, a transacdo das culturas de fronteira, como os idiomas,
habitos alimentares, valores e sobrevivéncia e as transformacfes aos estudos musicais, que
véao sutilizando suas vozes e moldando-as a outras qualidades.

Em sua observacédo os ganhos timbricos obtidos com o trabalho de técnica vocal influem
na formagédo da cultura e dasidentidadesindividuais? Se sm, de que maneira.

Influem sim. Percebo que os ganhos timbricos déo a elas uma seguranca, um sentimento de
“sou capaz de cantar bem”, tenho voz, e posso me expressar. E quase que imediata essa
reacdo, quando comegam a ouvir suas vozes, quando cantam sozinhas e, a transformagdo em
Seus comportamentos, vali seguindo numa construcdo acelerada frente as suas realizagoes.
Com certeza, esses ganhos transformam sua cultura e suas identidades, e as coloca numa outra
condicdo social.

Com a comunidade e mées das integrantes do coral

Entrevistada M

Qual aimportancia de sua filha estar participando do projeto?

E que ela ganhou uma melhor oportunidade de novos conhecimentos.

Existem mudancgas em seu comportamento?
Existe. Ela estd mais responsavel, em casa e nos estudos suas notas mudaram para melhor.

A que podem ser atribuidas estas transfor magdes?
Acho que as exigéncias ao acompanhamento e as atividades do projeto.

Como o Coral évisto na sociedade de Porto Murtinho?

Eu me sinto muito orgulhosa de minha filha cantar no coral “Meninas Cantoras’. Gosto de vé-
la se apresentando, me da uma emocdo forte. E acho que a sociedade sente isso também.
Quando converso com outras mées, e ouco as pessoas falando, o que fica € isso: O cora é
muito bonito, me emociona. Também outras pessoas sao meio indiferentes.

Entrevistada N

Qual aimportancia de sua filha estar participando do projeto?

E que eu me preocupo dela ficar ociosa em casa, sem fazer nada depois da escola. E uma
forma dela se ocupar aprendendo algo importante para sua vida. Minha filha também gosta de
cantar. O fato delater 10 anos e poder ficar mais tempo no projeto € muito importante, porque
elavai aprender mais.
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Existem mudancgas em seu comportamento?

Depois que ela entrou no coral, ficou mais alegre, motivada, com as atividades, e querendo
logo aprender as musicas. Também na escola, ela mudou o rendimento para melhor. Fez
amizades esta muito feliz com isso, pois era muito timida, envergonhada.

A que podem ser atribuidas estas transfor magdes?

A forma de funcionamento projeto, e a misica que ela gosta muito, também por causa dos
professores, do maestro e da professora de canto, que ela sempre fala, deles em casa. Eles se
ocupam muito com o bem estar delas, com a formagdo, e o0 projeto sempre oferece
oportunidades, para elas melhorarem. O fato de cantar mudou muito suas oportunidades.

Como o Coral évisto na sociedade de Porto Murtinho?

Toda a apresentacdo eu vou assistir, junto com toda a familia. Como eu, vejo outras familias
também fazendo assim. O cora € muito querido pela maioria das pessoas e respeitado
também. Aprendo muito assistindo o coral, principalmente porque canto junto com minha
filha, em casa.

Entrevistada O

Qual aimportancia de sua filha estar participando do projeto?

Minha filha gosta muito de dancar, de cantar, € muito desinibida, e o coral foi um achado para
ela e para mim. Porque encontrei um lugar onde ela pudesse aprender masica, sem ter que sair
de Murtinho. E um trabalho de qualidade, que vemos o resultado em muitas meninas e no
préprio desempenho do coral. Isso é uma referencia para nos, quando vamos escolher onde
colocar nossos filhos. Vejo que participando do coral, minha filha serd muito beneficiada,
pois 0 aprendizado que terd, serd abrangente, ndo sO artistico, mas humano também,
aprendendo valores que s6 em grupo somos capazes de desenvolver.

Existem mudancas, em seu comportamento?

Claro. E logo percebemos, nos primeiros dias, o interesse em aprender, em fazer bem, em
cumprir as tarefas solicitadas, em se relacionar com as amigas que passa a conhecer. E tudo
novo, e isso motiva muito. Est4 cantando melhor, mais afinada.

A que podem ser atribuidas estar transfor magdes?

Acho que ao tratamento que recebe as descobertas que faz no conhecimento de sua voz, no
cantar melhor, na motivacdo que recebe, reforcando seu potencial, e nas vérias atividades
oferecidas pelo projeto.

Como o Coral évisto na sociedade de Porto Murtinho?

Muitas vezes outras questdes que ndo a propriamente dirigida ao coral, afetam as opinides.
Como os gostos, as competiches e as proprias questdes politicas. Mas isso ndo interfere na
Visdo geral que a sociedade tem sobre a importancia desse projeto, enquanto estrutura social, e
na prépria qualidade artistica do grupo, que agrada. V é-las e ouvi-las € muito prazeroso.

Com as meninas cantorasintegrantes do coral (estdo transcritas 5 entrevistas)

Entrevistada A
Qual o local de seu nascimento e de seus progenitor es?
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Nasci em Porto Murtinho. Minha mée € paraguaia e meu pai murtinhense.

Quaisidiomas vocé fala?
Falo portugués, castelhano, guarani e yopara (em casa).

Quetipos de masica vocé mais ouve e canta em seu ambiente social?
Sertangja, sertangja universitaria, rock, e as cantoras americanas.

Por que vocé escolheu participar do projeto Coral?
Porque minha mée quis, depois porque eu gostei.

H& quanto tempo vocé éintegrante do Coral?
Entrei no coral com 8 anos e agoratenho 18.

Como era sua vida antes de participar do coral?

Era muito chata, ndo tinha muito o que fazer, sO ir para a escola. Depois que fui pro coral fiz
mais amigas, ia a casa delas, elas iam na minha casa, cantavamos juntas em casa as musicas
gue mais gostdvamos, e foi muito bom. Depois a gente cansa um pouco, acha muito
repetitivo, mas quando muda as musicas e as atividades das aulas, agente vai gostando de
novo. Aprendo muito no coral, também quando vigjo.

Quais foram suas primeiras reagdes no contato com o repertério apresentado pelo coral
e com as aulas de técnica vocal?

N&o gostava muito ndo, era muito pequena, queria mais brincar com as amigas. Depois fui
gostando e quando comecei com as aulas de voz, ndo entendia a importancia disso e nem o
gue a professora queria. Nao entendia o que ela falava. Quando comecei ouvir melhor a minha
voz, ai é que me deu vontade de fazer bem as aulas, porque gostel de mim cantando. A
professora valorizava minha voz e eu ia gostando disso. Passei a entender o valor de cantar, e
as pessoas comegaram a gostar de mim cantando. Comecei cantar na missa e em eventos,
separadamente do coral. E isso foi muito bom pra mim. Hoje sou considerada uma cantora.

Vocé observa alguma transformacgéo em sua voz, desde que vocé ingressou no coral?
Nossa, sou outra pessoa e outra voz. Como ja falei, hoje sou uma cantora murtinhense.

Como vocé se sente sendo uma integrante do coral?

Ja estou saindo do coral, por causa da idade e porgue ja estou na faculdade. Quero estudar
musica, quem sabe até fazer a faculdade, e como uma ex-integrante coral me sinto muito
grata, por tudo que recebi e pela pessoa que sou hoje.

Entrevistada B
Qual o local de seu nascimento e de seus progenitor es?
Sou murtinhense e meus pais paraguaios, filhos de paraguaios.

Quaisidiomas vocé fala?
Falo o portugués, o guarani e castelhano, de vez em quando o yopara

Quetipos de masica vocé mais ouve e canta em seu ambiente social?
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Ouco muito a musica regional, principalmente a polka paraguaia, guarénia e chamamé, que €
0 gosto dos meus pais e que escuto desde pequena. Gosto das muisicas cantadas por Paula
Fernandes, Roberto Carlos e Almir Sater e de algumas cantoras americanas.

Por que vocé escolheu participar do projeto Coral Meninas Cantoras?

Porque meus pais disseram que era importante e me inscreveram. Agora minha irma menor
também. Mas ela ja escolheu, porque queria seguir o mesmo caminho e participar do mesmo
projeto.

H& quanto tempo vocé éintegrante do Coral?
Ha 8 anos.

Como era sua vida antes de participar do coral?

Bem, eu era muito quieta antes de participar do coral. Nao gostava de falar com os adultos, s6
com minhas amigas. Era muito curta minha comunicagéo, ndo sabia conversar direito e ndo
gostava da minha voz. Minha vida era parada. Minha mée me xingava muito. Agora estou
feliz.

Quais foram suas primeiras reagdes no contato com o repertério apresentado pelo coral
e com as aulas de técnica vocal?

Como sou uma das fundadoras do coral, 0 maestro comegou com musicas infantis que eu
gostava muito de cantar. Me divertia. Era diferente, cantar no coral e ouvir todas as vozes do
meu lado, muitas vezes eu me confundia e me perdia. Aos poucos fui aprender a cantar junto
e aouvir minha voz e das colegas. As musicas ficaram mais dificeis, mas a gente cantava uma
dando forca pra outra. Quando comegou a aula de técnica vocal, eu achei muito estranhas
todas as informagdes e a forma de cantar, mas ndo me fechel, quis aprender. E isso foi bom,
porque aprendi a cantar melhor.

Vocé observa alguma transformacgéo em sua voz, desde que vocé ingressou no coral?
Minha voz ficou mais firme, mais solta, eu comecei a cantar mais agudo. Comecel ao ouvir
minha voz e me corrigir quando algo saia do lugar. Fiquei mas segura para cantar e hoje faco
parte do grupo de “louvor”, naigreja, e todos gostam de me ouvir. Me sinto feliz, com minha
VOZ.

Como vocé se sente sendo uma integrante do coral?
Sabe, me sinto orgulhosa. Fago parte de um projeto que a maioria das pessoas gosta e valoriza
e respeita

Entrevistada C

Qual o local de seu nascimento e de seus progenitor es?

Sou murtinhense. Meu pai € murtinhense, filho de mineiros e minha méae é murtinhense, filha
de paraguaios.

Quaisidiomas vocé fala?

Falo o portugués e o castelhano.

Quetipos de musica vocé mais ouve e canta em seu ambiente social?

Ouco a musica sertaneja, e regional, por tradicdo de meus pais e gosto de cantar as misicas do
cora e rock, Legido Urbana, Engenheiros do Havai, Renato Russo, e outros. Gosto mais de
ouvir musica do que de cantar.
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Por que vocé escolheu participar do projeto Coral Meninas Cantoras?
Eu n&o escolhi, minha mée é que falou para eu entrar no coral. E como eu gostava de ouvir as
meninas cantando, aceitei.

H& quanto tempo vocé éintegrante do Coral?
Ha 4 anos

Como era sua vida antes de participar do coral?
Eranormal. la para colégio e depois pra casa. N&o fazia nada diferente disso.

Quais foram suas primeiras reagdes no contato com o repertério apresentado pelo coral
e com as aulas de técnica vocal?

Quando entrei para o coral, achei muito estranho aquela maneira de sentar, todas com as
cadeiras uma ao lado da outra tendo que ficar em silencio, repetindo as musicas até aprender.
Era chato. Depois fui gostando do maestro, das musicas, das colegas e das professoras.
Quando cantava, eu me sentia muito bem, me achava importante por saber as misicas de cor e
comecei mesmo gostar de cantar, até hoje. Era muito desafinada e o maestro pedia para eu
cantar baixo e na segunda voz. Quando chegou a professora de técnica vocal, ela me passou
para aprimeira voz e comegou atrabalhar comigo sozinha, como fazia com as meninas de vez
em quando. Comecei a ficar afinada e minha voz foi ficando forte. Me alegrava com isso, por
iSso estou no corad até hoje.

Vocé observa alguma transformacgéo em sua voz, desde que vocé ingressou no coral?

Foi isso que falei, minha voz ficou mais forte e afinada e minhas amigas do coral, sempre me
aplaudiam quando eu cantava sozinha. 1sso para mim era porque estava melhorando. Mudou
muito minha voz.

Como vocé se sente sendo uma integrante do coral?

Me sinto uma pessoa importante. Vo as outras meninas mais velhas, que eu, saindo do coral
para estudar na faculdade, paratrabalhar e fico sonhando quando minha vez chegar. Penso em
algumas profissdes, e sempre em ser cantora, heheh... mas acho que vou estudar veterinaria.

Entrevistada D

Qual o local de seu nascimento e de seus progenitor es?

Eu nasci em Murtinho. Minha mée também, meu pai ndo sei. Eu ndo conheco meu pali, ele me
abandonou quando eu era pequena.

Quaisidiomas vocé fala?
Portugués e Castelhano.

Quetipos de masica vocé mais ouve e canta em seu ambiente social?
Na minha casa escuto muita musica sertaneja € musicas da igreja. Quando estou na escola,
com minhas amigas escuto e dango outros ritmos. E no coral canto mais as musicas do coral.

Por que vocé escolheu participar do projeto Coral Meninas Cantoras?

Eu pedi pra minha mé me inscrever no cora, por causa das minhas amigas que me
chamaram e eu sempre achei bonita a roupa delas e gostava das musicas. Também porque
queriavigar.



98

H& quanto tempo vocé éintegrante do Coral?
Ha 3 anos.

Como era sua vida antes de participar do coral?
Eu acordava cedo e ia para a escola, chegava, almogava, ia dormir, e fazer tarefa. De noite,
jantava e viatelevisdo eiadormir. Eraassim. Asvezes eu saia para passear narua.

Quais foram suas primeiras reagdes no contato com o repertério apresentado pelo coral
e com as aulas de técnica vocal?

Eu sabia que para vigjar tinha que saber as musicas. Entdo ndo me importava muito se eu
gostava ou ndo, eu queria aprender. Ouvia muito o CD que a gente recebe quando entra no
coral, e tentava aprender 0 mais répido. Quando a professora de técnica vocal me ouvia, ela
sempre me corrigia nas palavras, e na maneira de cantar. Dizia que eu tinha que mexer mais a
boca e que todos tinham que entender e ouvir 0 que eu cantava. Me esforcava sempre para
fazer o melhor e isso foi me gjudando a aprender. Foi muito bom entrar no coral.

Vocé observa alguma transformacgéo em sua voz, desde que vocé ingressou no coral?
Minha voz ficou mais forte e todos escutam o que eu canto, quando canto sozinha. Ficou mais
fécil cantar e mais gostoso também.

Como vocé se sente sendo uma integrante do coral?
Eu me sinto uma menina cantora de verdade, ja vigjo e sou feliz por cantar no coral.

Entrevistada E
Qual o local de seu nascimento e de seus progenitor es?
Eu nasci em Porto Murtinho e meus pais também e sdo filhos de paraguaios

Quaisidiomas vocé fala?
Eu falo o portugués, o castelhano e o guarani, pouco. Ndo gosto muito do guarani, nem minha
mée gosta de falar o guarani.

Quetipos de masica vocé mais ouve e canta em seu ambiente social?
N&o escuto muita musica. SO no coral mesmo. E em casa que minha escuta a masica daigreja.
E gosto de cantar.

Por que vocé escolheu participar do projeto Coral Meninas Cantoras?
Porque |4 a gente canta e aprende muitas coisas boas para a vida. Minha falou que era bom eu
entrar no projeto do coral.

H& quanto tempo vocé éintegrante do Coral?
Eu entrei no coral no ano passado, 2011.

Como era sua vida antes de participar do coral?
Depois que eu entrei pro coral eu fiquel mais alegre, porque cantava muito, porque tinha
muitas amigas.

Quais foram suas primeiras reagdes no contato com o repertério apresentado pelo coral
e com as aulas de técnica vocal?
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Achava o cora bonito e estranho aquele jeito de cantar. Depois fui acostumando e gosto
muito de minhas professoras, do maestro e da professora Cristina. Ela me gjuda muito, na
minha voz.

Vocé observa alguma transformacgéo em sua voz, desde que vocé ingressou no coral?
Minha voz ficou mais bonita, todo o mundo fala, e eu gosto de ouvir minha voz. Ela é bem
aguda (antes eu falava fina, e ai a professora me ensinou outro jeito de falar a mesma coisa,
que é avoz aguda).

Como vocé se sente sendo uma integrante do coral?

Ah, eu me sinto muito bem, parece que sou querida por todos. Na minha casa, a minha familia
fala que eu sou “menina cantora’ muito importante, sou bonita e canto bem. N&o sei se é isso,
mas eu gosto muito de ser uma menina cantora de Porto Murtinho.



100

ANEXO 4

Resultado da andlise de uma das meninas

R (rouquiddo) ............. grau 0
A (aspereza)............... grau 1
S (sopro navoz).......... grau 0
A (astenia).................. grau 0
T (tensdo).......ccoveevenees grau 1
| (instabilidade)........... grau 1

S80 adotados os seguintes graus. 0 (normalidade), 1 (alteracéo leve), 2 para 3 (alteragcdo de
moderada para severa) e 3 (alteragcdo severa)
A cancdo utilizada foi Parabéns pra VVocé.
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ANEXO 5
Resultado da andlise de uma das meninas

1. Ressonancia difusa sim (x) ndo () (seria a melhor ressonancia, a que apresenta a melhor
distribuicdo)
. Ressonéancia oral sim (x) ndo () (voz que ressoa na boca, branca, sem projecéo)
. Ressonancia hipernasal sim (x) ndo () (voz que ressoa no nariz, com foco nasal)
. Ressonéncia hiponasal sim () ndo (x) (onde ndo ha nenhuma ressonéncia nasal)

2

3

4

5. Ressonancia mista sim () ndo (X) (voz com ressonancia de peito e de mascara)

6. Ressonancia denasal sim () ndo (x) (sem fluxo de ar nasal, bloqueio dos seios nasais)

7. Ressonancia faringea sim () ndo (x) (tensdo naregido faringea, voz estridente)

8. Ressonancia laringofaringea sim () ndo (x ) ( sem nenhuma oralidade, tensdo no pescogo)

9. Ressonancia laringea sim () ndo (x) ( tensdo na laringe, emissao baixa, sem projecdo)

10. Presenca de constricdo faringea sim (x) ndo () .... laringofaringea sim () ndo (x )....
laringea sim (') ndo (x ) ( constrigdo € um efeito fisiologico de tensdo predominante numa
ou noutraregido da emissao vocal)

11. Crepitagdo vocal sim () ndo (x) (Voz trémula, entrecortada)



