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RESUMO

Ao constatar que no ano de 2005 a cidade de Pdi@dsavia iniciado uma proposta
de educacdo diferenciada das demais cidades bassilepois elaborou um Projeto
denominado “Salas Integradas”, cuja proposta exeeoér o ensino de musica para os alunos
das escolas municipais, proposta que teve o seo anites da aprovacao da Lei 11.769/2008,
que trata da obrigatoriedade do ensino do contéédmusica na educacdo bésica, surgiu o
interesse em pesquisar a forma como estaria oclrren ensino de musica nessa
municipalidade. Nessas circunstancias constataurscessidade de pesquisar as estratégias
que a Secretaria Municipal de Educacao procurdaoeda para incluir o ensino de musica em
suas escolas, bem como tracar o perfil do profissicesponsavel por efetivar o ensino de
musica nas escolas integrais. Trata-se de uma ipasgom abordagem qualitativa, tendo
como referencial o pensamento complexo de Moribrasodas areas de Educacédo, Educacao
Musical, Legislacédo. A pesquisa de campo foi rediézem duas escolas da rede municipal de
educacéo, junto a dois grupos de professores dieanldas consideracdes finais, buscou-se
analisar as politicas publicas elaboradas paratvafdo do ensino de muasica, bem como o
perfil do profissional atuante nesse ensino.

Palavras-chave Palmas — TO, Lei 11.769/2008, Educacao Basicsingrde Musica.



ABSTRACT

The interest in researching the way the teachinmusic was being carried out in the
city of Palmas started when the city educationagéau introduced a distinguished proposal of
education, different from the other Brazilian ctién the year 2005. The project was named
“Salas Integradas” and the aim was to offer thehigsy of music to the students of the city
schools. It started before the approval of the 14w 69/2008, which states that the teaching
of music in the basic education had to be mandatory
In these circumstances, it was verified the neecséarching the strategies used by the City
Educational Secretariat when planning on includhmgteaching of music in the city schools
as well as the outlining of the profile of the edticnal professional in charge of the music
classes in the city schools which offer full-timdueation. The research has a qualitative
approach, theorectically based on the complex thisugf Morin and also on works in the
area of Education, Music Education and Laws. Thklfiresearch was carried out in two city
schools and two groups of music teachers. On tha ionsiderations the public policies
taken into account for the effectuation of the k#ag of music were analyzed and also the
profile of the education professional working itheaching.

Keywords: Palmas-TO, Basic education, Teaching of Music, 14w 69/2008
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INTRODUCAO

Muitas foram as acfes das pessoas envolvidas bar&t@o e na aprovacao da
Lei 11.769/2008. No dia 20 de dezembro de 2004pwemo federal, através do Servico
Federal de Dados (Serpro), sediou uma videocorfiexré&ntre dez estados, a qual reuniu
artistas, musicos, educadores, produtores, conopesie pessoas envolvidas com a masica e
a cultura em debates para a convergéncia de idaiaonstrucdo de uma grande politica
nacional voltada para a musica brasileira. O radalfoi a criacdo do Forum de Mobilizac&o
Musical, onde o item “inclusdo da musica no cutd@scolar” ocupava o primeiro lugar em
prioridade de mobilizacao.

Em 30 de maio de 2006, a situacdo da musica nicolarrescolar se apresentava
com mais clareza de propdsitos, pois naquela dataehlizado o Seminario “Musica
Brasileira em Debate” na Camara dos Deputados emsilBr. O evento, com slogan
“Yamos por a musica na pauta do pais”, foi orgatozgelo Grupo de Articulagdo
Parlamentar Pro-Musica (GAP — Nucleo Executivo décAlacdo Politica). Esse grupo tinha
como participantes deputados, senadores, o NuctlEpéndente de Musicos, o Sindicato do
Musico do Rio de Janeiro, a Rede Social da Music&orum Paulista Permanente de
Musicos e a Associagcdo Brasileira de Mdusica Indépete. Varias outras associacoes,
incluindo a Associagédo Brasileira de Educagdo Miuisic ABEM —, apoiaram tanto a
iniciativa quanto a elaboracdo de uma agenda gmltara a area de musica no Brasil. Logo
apos todo o tramite legal, o resultado foi o pmgé lei apresentado pela senadora Roseana
Sarney (PMDB-MA) ao Senado Federal, o qual propunhteracdo do paragrafo 26 da Lei
9.394/96.

A Lei ocasionou um acréscimo na Lei de DiretrizeBases da Educacédo n°
9.394/96, em seu artigo 26. Acrescentou-se o pai@gP que trata especificamente do ensino
da musica na educacédo béasica, bem como de suag@iidcCom a aprovagdo da mencionada
lei, muitos foram os comentérios tecidos a seurfaep muasicos, professores e associagoes.
Um exemplo € a afirmacdo de 2008 do entdo presidésmtABEM, Sérgio Figueiredo, no
informativo eletrbnico n® 41 da associacdo: “Eqieowacao significa uma conquista para
nossa area e € o resultado do trabalho de muisasa&'.

Com a aprovacgao da Lei 11.769/2008, que trata dgatbriedade do ensino do
conteudo de musica, muitos estados e municipiosse@ntaram na matriz curricular a
disciplina musica, procurando cumprir o artigo 8°Lebi, que estabelece que os sistemas de

ensino terdo trés anos para se adaptar as exigéAcalesenvolver essa acdo, os estados e
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municipios depararam-se com um grande desafio: nérazoum numero suficiente de
professores da &rea de musica para atuarem nacé@dubdsica. Algumas preocupacoes
surgiram, tais como: Havera o numero de profisssosaficiente para desenvolver o ensino
da muasica? Qual sera o perfil do profissional? Queidéncias serdo tomadas pelos 6rgéos
federais, estaduais e municipais para a implantdg&msino da masica?

Diante desse cenario, 0 presente trabalho tem abjsivo investigar o ensino de
musica desenvolvido nas escolas municipais da eidbd Palmas, capital do estado do
Tocantins, ap0s o sancionamento da Lei 11.769, @ndel agosto de 2008 pelo Senhor
Presidente da Republica. A pesquisa de carateitatival estd fundamentada na proposta do
pensamento complexo, a partir da discusséo e &efldas resultados obtidos das observacdes
realizadas em sala de aula e aliados aos dadostigateszos por meio de questionarios para
conhecer o perfil do profissional frente a uma neeadidade de ensino. Apos a descricao e a
andlise desses dados, chegar-se-a as considefiagies

Palmas foi criada para ser a capital do estadoab@antins, o mais novo estado
brasileiro, atualmente com 21 anos e uma popula#c220.889 habitantes. A atual
administracdo municipal adotou em sua politica adiooal a proposta de educacgéao de tempo
integral. Com esta determinagdo, 0 municipio es#dizando a implantacdo gradativa da
educacao de tempo integral, procurando criar coedipara que todas as escolas da rede se
tornem de tempo integral.

Percebe-se que ha uma dificuldade, no municipioPdenas, em encontrar
profissionais com formagcdo em musica para cumpkieial1.769/08. Em 2010, o municipio
realizou concurso publico para contratacdo de psofes nas diversas areas da educacdo,
principalmente na area de mausica. As vagas, nonentado foram preenchidas, o que
ocasionou a necessidade, no decorrer do ano, kdegE edital para selecdo de prestadores
de servicos para as diversas areas da musicas@a@ssim seria possivel que o municipio
cumprisse com a matriz curricular, o qual prevé guensino de mausica sera realizado por
meio de duas aulas por semana.

A escolha da cidade de Palmas para a realizacapedquisa tem como
justificativa o fato de que, desde 2005, as esawlasicipais iniciaram o ensino de musica
para seus alunos, primeiramente como oficinas @xtiaulares, desenvolvidas através do
Projeto Salas Integradas e de forma mais efetivaneode 2008, 0 mesmo ano da aprovacéo
da Lei 11.769, que trata da obrigatoriedade donende musica e, consequentemente, sua

insercao na matriz curricular das escolas de tantpgral. Visto que o Municipio de Palmas-
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TO tem como proposta de ensino a educacgéo de tentggpal, isso faz do ensino de musica
um dos componentes curriculares.

Na pesquisa, adotou-se como referéncia uma pasaumrsdisciplinar, tomando o
método como estratégia, tal como proposto por Edfanin. Essa postura e a estratégia
adotada tornaram-me atenta aos principios do métogerido por esse pensador (sistémico
ou organizacional, hologramatico, retroativo, reour, autbnomo/independente, dialégico e
de reintroducao do sujeito cognoscente em todoemadd), sabendo que esses principios sdo
mais sinalizadores do que categorias a serem dplicaEssa estratégia de pensamento
configura um pensar complexo, que “tece junto”, @uknite o risco, 0 imprevisto, o
obstaculo, a diversidade e a consciéncia da ineiog# e do inacabamento; que se
contamina pela parte e pelo local porque sabe lggeremetem e contém o todo e o global,
mesmo que deles ora se afaste, ora se aproxime.

Antes da realizacéo da pesquisa, o projeto dellrati@ submetido ao Comité de
Etica da Universidade Federal de Goias (UFG), o apés a analise foi aprovado.

O trabalho esta dividido em quatro capitulos. Gmpito capitulo percorre a
histdria e a evolugdo do ensino da musica, acongpaithinclusive o impacto das trés Leis de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional implantatédso momento sobre o ensino de
musica, chegando finalmente & implantacdo da L&6P108, que trata da obrigatoriedade do
ensino da musica.

No segundo capitulo, trataremos do pensamentolegmp o ensino de musica,
procurando fundamentar a importancia da musica @dmmacéao integral do ser humano,
buscando em Morin e nos Parametros Curriculare&rtdefundamentos da importancia do
ensino de musica na educacdo basica e de que formésica podera contribuir para a
formacao humana, procurando refletir a educacdatdoo.

A seguir, no terceiro capitulo, destacaremos onensiunicipal de Palmas, bem
como as politicas publicas utilizadas no municimpiomn énfase nas escolas inseridas no
processo. No quarto capitulo, apresentar-se-a adwlegia da pesquisa, com enfoque
qualitativo, evidenciando a realizacdo da coletala#os, depois a aplicacdo dos principios
hologramatico e recursivo e, por fim, a anélise dldos coletados. Em seguida, apresentam-
se as consideracdes finais com a discusséo deaddabalho realizado e os resultados
obtidos.



1. O ENSINO DA MUSICA NO BRASIL

Para analisar 0 momento em que se encontra o emsimaisica no Brasil, com a
Lei 11.769/08, que trata da obrigatoriedade dessgeddo para educacado basica, fez-se
necessario buscar informagdes importantes a respeiensino da musica desenvolvido na
Educacdo. Inicialmente, retorna-se ao século Xpbca em que as primeiras referéncias de
ensino no Brasil surgiram com os jesuitas. Da mdemmaa, o ensino de musica também é
atribuido aos jesuitas.

Prossegue-se nos estudos até as Leis de Diretrases da Educacdo Nacional,
observando como o ensino de musica foi contemplza Leis, que foram criadas no
decorrer do tempo. Encerra-se esse primeiro capéoim uma discussdo dos Parametros
Curriculares Nacionais, documento que foi elaborpdi@ direcionar o ensino de todas as

areas, o qual no volume de arte traz orientag@ @desenvolvimento do ensino de musica.

1.1 A HISTORIA DO ENSINO DE MUSICA NO BRASIL

No Brasil, os jesuitas abriram as primeiras esceldsram os detentores do
sistema educacional vigente na Colonia. Sua prammaissao foi a evangelizacdo dos nativos,
e um dos recursos utilizados era a musica, emdeértia forte ligacdo dos indigenas com essa
manifestacdo artistica. “Eram eles musicos nates @m harmonia com a natureza, cantavam
e dancavam em louvor aos deuses, durante a capase@ em comemoracao a hascimento,
casamento, morte, ou festejando vitérias alcan{dd@JREIRO, 2003, p. 43).

Em 1759, com a expulsdo dos jesuitas, ocorreranangas no sistema de ensino.
Surgiu a escola leiga, que incorporou outras diseip que eram compativeis com o
momento historico e preservou as marcas da tragiegintica. Assim, a musica continuou
presente e com forte conotagéo religiosa.

Com a vinda da Corte ao Brasil, em 1808, ocorrelpronesso de modernizacao,
principalmente no Rio de Janeiro. Surgiram algumsistuicdes no campo cultural, como as
academias militares, a Biblioteca Real, cursosrsues e a Escola Nacional de Belas-Artes.
Na area da mdusica, surgiu a Capela Real, orquéstradsica erudita, que contava com 100
musicos instrumentistas e 50 cantores, além dearquestra que tocava e cantava musicas
populares, constituida por musicos negros.

Logo apoOs a Independéncia em 1822, ocorreram debatee o perfil da nova

nacdo e a educacao nesse momento ocupava lugatantpo A implantacdo de um sistema
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de educacdo no pais dependia da criagdo de umadeedescolas e da formacdo de
professores. A primeira Escola Normal foi criada¥885, na cidade de Niterdi. Passaram-se
alguns anos e a escola foi fundida ao Liceu Pralinque possibilitaria uma formacéo
diversificada. Essa escola tinha como objetivo epg@racdo de professores para o ensino
preliminar e médio em seu curriculo e houve a s@ude novas disciplinas, entre elas a
musica. Nesse momento, a fun¢cdo da musica nasiipg8&s que formavam professores era
disciplinar, visto que canc¢fes apontavam modeloseeem imitados e preservados,
objetivando a integracdo do jovem a sociedade. #ascola, 0 que importava era utilizar o
canto como forma de controle e integracdo dos aluDesse modo, pouca énfase era dada
aos aspectos musicais.

Nesse momento da historia da educacédo, constatagmeblemas em relacédo ao

professor de musica, como mostra Loureiro (20039jn.

Embora a musica tivesse um papel bem definido ganiwacdo escolar,
sendo um componente importante de sua culturaagaete momento havia
problemas em relacdo ao professor. Os professaissamntigos ndo sabiam
musica e os mais novos l|he atribuiam pouca impcgénApesar de
despreparo do(a) professor(a) e do descaso peléacanisra de sua
responsabilidade o ensino dessa disciplina nasassgomarias.

Com a proclamacéo da Republica, no final do sékl¥q ocorreram mudancas
nos planos cultural, social, politico e econémioinstituicdo do novo regime apontou o
inicio de uma nova época para o ensino das aresr@ marcado pela influéncia europeia. A
educacdo musical praticada, nessa época, apresehiag vertentes: a do ensino formal,
praticado dentro do contexto escolar; e a do ensifmal, em oposicdo ao primeiro,
praticado fora dele.

Com a entrada da Republica, a vida musical foi @dale diversificada. Nessa
época, o conservatorio foi transformado no Ingitdacional de Musica, que oferecia ensino
profissionalizante na area. Nesse periodo, foraat@s outros conservatorios e escolas de
musica em todo pais.

No século XX, o ensino de musica na Europa sofredam¢as, pois 0 movimento
escolanovista influenciava musicos e pedagogosrgantina, como Edgar Willems (1880-
1978), Jaques Dalcroze (1865-1950), Carl Orff (18982), Maurice Martenot (1898-1980),
Zoéltan Kodaly (1882-1967) e Violeta Gainza (193@les desenvolveram propostas
inovadoras para 0 ensino de musica, como uma alieanpara a escolarizagdo de criancas
oriundas de classes sociais desfavorecidas. Nal,Biasmudancas relacionadas aos planos
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politico, social e econémico explodiram com a Regéab de 30, pois houve um projeto de

modernizacdo da sociedade brasileira e foi na @paé se obteve um de seus alicerces.
Intensificou-se, entdo, o reconhecimento da imporéd da arte na educacdo, para 0O
desenvolvimento da imaginacéo, da intuicdo e deligéncia da crianca. Reafirmou-se,

também, a énfase a livre expresséo infantil.

Jodo Gomes Junior, introdutor da manossolfa noilBraalizou um importante
movimento em Sao Paulo, visando a imprimir uma rarentacdo ao ensino de musica nas
escolas, inspirado nas ideias de Dalcroze. Esse nmdelo de ensino destacou o canto
coletivo organizado com varias vozes e o acompaehtomde instrumentos musicais. O
trabalho de Gomes Junior se restringiu ao estad&ate Paulo, mas suas ideias foram
incorporadas pelo governo brasileiro como um recumportante na formacéo da cidadania e
na construcao da nacionalidade.

A Semana da Arte Moderna foi um marco na vida taréiscultural brasileira,
visto que trouxe propostas inovadoras no entende@o €azer artistico e propds uma
redefinicAo do ensino de arte, contestando todelaggue ndo considerasse a expressao
espontanea e verdadeira da crianca. Nesse consextpy Heitor Villa-Lobos. Sua musica
teve raizes na tradicdo folclorica e ele fundamentsua pratica educacional no canto
orfednico.

Foi na Revolucdo de 30 que o ensino da musicayael® um processo de
controle e persuasdo social, cresceu em importarasaescolas, passando a musica a ser
considerada um dos principais veiculos de exaltdgaoacionalidade, o que determinou sua
difusé@o por todo pais. Heitor Villa-Lobos, Liddy i@ffiarelli Mignone e Antbnio Sa Pereira
objetivavam alcancar todo aluno brasileiro, condacacao de um modo geral e a educacgao
musical. Esses educadores apresentavam duas nogiadgbara o ensino da musica a serem
desenvolvidas em instituicdes diferentes: o canti@doico e a iniciacdo musical. A
implantagcdo do canto orfednico na rede de escdiblicps do pais caberia a Villa-Lobos; e a
introducdo da educagdo musical no ConservatoricsilBiaw de Mduasica e no Instituto
Nacional de Musica, com o objetivo de formar fusurausicos, ficaria a cargo de Liddy
Chiaffarelli Mignone e Antdnio Sa Pereira.

Com o apoio do governo, criou-se a Superintendédei&ducacao Musical e
Artistica (Sema). Nessa época, a educacdo musioalt propor¢des jamais vistas no ambito
escolar. Como diretor da Sema (1932 a 1941), ibes dedicou-se as pesquisas sobre
educacao civico-musical, preparando textos, aulagtdos que melhor se aplicassem as

criancas brasileiras. A educac¢do musical formaldorse parte obrigatéria do curriculo das



10

escolas, com amparo em quatro principios que eafatim: 1°) o exato lugar — em tempo e
espaco — que a musica deveria ocupar na educaficeddcacdo musical como um
empreendimento coletivo; 3°) a integracdo do artista sociedade; e 4°) o compositor como
um reflexo da alma do povo.

A historia do ensino de musica no Brasil mostra lgtes e negociacbes sempre
interferiram nas relagdes entre ensino de muses @liticas governamentais. Um exemplo
disso ocorreu durante os anos 30, quando a pditicaitaria de Getulio Vargas e seu projeto
de nacionalizacéo introduziram a aula de musicayatdria para todos os niveis de ensino
Decreto-Lei n° 19.890, de 18 de abril de 1931,38r{LOUREIRO, 2003, p. 60).

A Sema organizou um programa que trabalhava, basm®, com a voz humana
e oferecia um curso preparatério para a orientadgioprofessores. Diversos concertos
estudantis atrairam multiddes de até 40.000 pessdbgwograma, além de conter hinos
patriéticos e escolares obrigatorios nas escoteesantava um repertorio especial de cangdes
folcléricas. Em 1944, com a saida de Villa-Lobosdda¢do da Sema e com o fim do Estado
Novo, diminuiu-se a pratica do canto nas escolas.

Nessa época, ocorreu um dos primeiros problemasetagao a formacdo de
professores. A Sema, que era responsavel pela ¢aom#o professor de musica, tornou-se
menos rigida em relacdo a orientacdo que se davprafessores. Assim, sem uma direcao,
0s professores n&o sabiam o que ensinar.

Loureiro (2003, p. 63), destaca:

Até Villa-Lobos, o ensino de musica nas escoldsatiigicdo conservatorial,
de modelo europeu. Com a prética do canto orfepNifla-Lobos, de certa
forma, trouxe uma nova concepc¢do de ensino de mUsicto para criancas
como para grandes massas. Nota-se que a intengabatkizir o ensino da
musica nas escolas, e torna-lo obrigatério, exteagna acdo civica e
disciplinadora, pois objetivava também formar ptble divulgar a musica
brasileira. Pretendeu-se, por meio de sua metodologusicalizar ndo s6
pela patria, mas também pela teoria da musicagiatio toda populacdo
estudantil. Nao se pode negar que o canto orfepoicp essa postura, lanca
no cenario educacional a possibilidade de umagaratiusical coletiva e
abrangente.

Prosseguindo, surgiu uma nova maneira de ensimaca@ocava como palavra de
ordem “criar e experimentar’. Os professores de icalentregaram-se a um fazer
pedagogico-musical que buscava o novo, fundia \arséis linguagens artisticas num todo.
Em 1948, no Rio de Janeiro, foi criada a Escolidba@Arte do Brasil. Augusto Rodrigues,

professor e artista plastico, juntamente com urpaue professores, cientistas e pais, iniciou
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um movimento a servico da filosofia de educacaadorna, com o objetivo de integrar a
atividade artistica no processo educativo, questsmedeu para todo o pais.
Fuks, 1991, p. 135 (apud Loureiro, 2003, p.62) expd

a Escolinha constituiu-se num espago onde eratestadas as concepgdes
académicas do ensino das artes, onde elas deixdwa®mr pensadas como
exclusivamente belas, abrindo campo para as expefdgdes que
ampliavam os limites das artes plasticas e dasedifes formas de expresséo
artisticas.

Nessa época, a educacdo musical estava inseridecontexto cultural no qual
havia dois tipos de professores de musica: os gsofes de escola publica e os professores de
iniciacdo musical. Os primeiros eram formados pat#odologia orfebnica. O segundo grupo
mostrava-se em sintonia com o0 pensamento inovagestionador e procurava abandonar
tudo que era considerado vell@om essa nova concepcdo de arte na educacao, foram
colocadas as propostas da Escola Nova. No ensimold&a, uma nova metodologia seria
introduzida baseada num ensino intuitivo e ativondaica, com énfase no aluno.

Com os reflexos do movimento da Escola Nova, AniBaixeira, aluno de
Dewey, que fez parte do movimento escolanovistariaar®, introduziu no sistema
educacional brasileiro muitas de suas ideias, eagrguais se destacou a ideia da arte com
base na expressdo e na liberdade de criacdo. Bssaconcepcdo de arte tinha como
fundamentacéo, para o ensino-aprendizagem, aigatgdlo com as ciéncias, tais como a
Biologia, a Psicologia e a Sociologia. A musicegusedo esse caminho, cedeu lugar aos
sentimentos, a liberdade. Com a busca de novasssg@a o ensino das artes, este se
aproximou da escola publica, e a musica aproxineodasdanca e do teatro, misturando-se,
assim, as linguagens artisticas.

A partir dos anos de 1960, Anisio Teixeira foi glanncentivador do ensino de
arte para a formacao de professores nas escotasdeslidealizadores do curso de artes para
formacao de professores na Universidade de Brasilia

Assim, num primeiro momento na histéria da educagéta-se que o ensino de
muasica no Brasil percorreu um caminho que buscavamaliacdo de seu espaco e,
consequentemente, deixava sua pratica elitista gaemcar, por meio de um percurso de
democratizagdo, o interior das escolas do pais.aAss romperam com a tradigéo,
modificando o processo de fazer arte, em que startengajando-se numa nova proposta

didatica, levou a arte para as ruas, numa aprodmegm as massas. Essa ruptura interferiria
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no ensino das artes que, em nome da experimentagdo criatividade, aproximaria as
diversas linguagens artisticas em uma Unica pratica

No decorrer da historia do ensino de musica, posemerceber os valores atribuidos
a esse. Isso nos remete a reflexdo acerca derddésrendéncias e praticas pedagogicas que
nortearam a organizagdo do sistema educacional rasilBao longo dos tempos. Nesse
contexto, para uma melhor compreensdo do lugarogeesino de muasica deve ocupar na
educacao, ressalta-se a importancia de apresentaisaelaboradas para o desenvolvimento
da musica. Desse modo, ter-se-a uma melhor congdireeto ensino de musica inserido nos

curriculos escolares.

1.2 O ENSINO DA MUSICA SEGUNDO A LEI DE DIRETRIZEE BASES DA
EDUCACAO

Ao abordar o ensino de mdusica, faz-se necessamngpreender as politicas
educacionais elaboradas para sua aplicacéo. E tamperverificar a legislacdo e os termos
normativos que abordam os dispositivos oficiais tfatam do ensino de musica. A segquir,
mostrar-se-80 as Leis de Diretrizes e Bases daagdad\acional das décadas de 60, 70 e 90.

Recorrer-se-a a Saviani para compreender a le@tslagis para o autor,

Para se compreender o real significado da legis)agi# basta ater-se a letra
da lei; é preciso captar seu espirito. Nado é sufiei analisar o texto; é
preciso examinar o contexto. Ndo basta ler as dinanecessario ler nas
entrelinhas (SAVIANI 1983, p. 134).

Na Constituicdo Liberal de 1946, foi aprovada d@lacdo de um estatuto que
estabeleceria as diretrizes e as bases da edupnac@mal. Para obedecer a determinacao
prevista na Constituicdo, o entdo Ministro da Edéoae Saude, Clemente Mariani, formou
uma comissao de educadores com o objetivo de elabgrrojeto para a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional. Somente dois anossgdepoil948, o projeto foi enviado para
o Congresso, ficando arquivado até 1949. O Congrepsr sua vez, impediu o
prosseguimento das discussdes sobre a nova Lereleii2s e Bases da Educacdo Nacional,
razao pela qual ficou mais de uma década pargegraa e assim entrar em vigor.

Em 20 de dezembro de 1961, foi instituida a priane@i de Diretrizes e Bases da
Educacao, a Lei 4024/61. Essa lei estabelecia wve @strutura para os curriculos do ensino

primario e médio. Para a maioria dos Estados eMiasicipios, na matriz curricular do
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ensino primario, constava o ensino de leituraulaggem oral e escrita, aritmética, geografia e
histéria do Brasil, ciéncias, desenho, canto oife)nsendo que educacao fisica e ensino
religioso eram facultativos ao aluno. Diferentereeatontecia no ensino médigue era
composto de disciplinas obrigatorias e optativagjuais eram estabelecidas pelos Conselhos
Federal e Estadual de Educacdo. A Lei 4.024/61nfancdo, no Art. 38, Inciso IV do
Capitulo I, Titulo VI, & iniciagéo artistica:

Titulo VII — Da Educacéao de Grau Médio

Art. 38 — Na organizacdo no ensino do grau meditics observadas as
seguintes normas:

IV — Atividades complementares de iniciacdo de iddides artisticas
(LDBEN — Lei n°® 4.024/1961).

Nota-se que o ensino da arte ndo era obrigatéra @ansino meédio. Aparece de
modo timido, sob a forma de atividade complementar.

Uma década depois, a LDB/1961 ¢é alterada pela €@2/4971, que foi gerada
sob o regime militar. E importante observar algaspectos da Lei 5.692/71 no que se refere
ao ensino de 1° e 2° graus. A lei visava a formagessaria para o desenvolvimento de
potencialidades do aluno. O antigo 1° grau visalaraacao da crianca e do pré-adolescente,
0 2° grau visava a formacao integral do adolescente

O ensino da musica passa a integrar, juntamenteasoantes plasticas e o teatro,
a disciplina de educacéo artistica, que foi ingend curriculo através da Lei n® 5.692/71.
Pela forma que a educacdo artistica era tratadsarles o professor ensinava as trés
linguagens. Para tanto, ele era desafiado a cothe@entendé-las e, assim, utiliza-las em
sala de aula de forma polivalente. Com as normgtivauve um novo sentido no ensino das
artes nas escolas. A musica passou a ser consideoado uma das formas de expressao
artistica, que buscava desenvolver no aluno o gmds artes e o gosto pelas manifestacdes

artistico-estéticas. Como se percebe no artigo 7°:

Art. 7° — Ser& obrigatéria a inclusdo de Moral g€ Educacgéo Fisica,
Educacdo Artistica e Programa de Saude nos cusicplenos dos
estabelecimentos de ensino de 1° e 2° graus, alslerse quanto o
primeiro disposto no Decreto-Lei n® 869, de 12 ekersbro de 1969 (Lei
5.962/71).

Segundo Correa (2007, p.104), na ocasido, os pats que ministravam aulas
de musica, desenho, trabalho manuais, canto e aplesadas “sentiam-se ameacados e

despreparados ao perceberem que sua formacdo eessabspecificos haviam sido
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transformados em atividades artisticas”, o querética da disciplina de educacao artistica,
seria um trabalho abordando todas as linguagerssimAscorreu a exclusdo dos contetudos
especificos de cada area. Nesse periodo, a patiiceacional tinha como preocupacdo a
insercdo imediata do individuo no mercado de thabdPor isso, diagnosticou-se a auséncia
de professores capazes de atender ao novo perélisdgplina. Para suprir 0 mais rapido
possivel o mercado com o profissional de educaciistiea, exigiram-se das instituicoes
superiores formacéo e capacitacdo desse profisspara atender a demanda da educacao.
Para Penna (1995h criacdo de cursos de licenciatura curta néo ecums
implantar nas escolas a proposta prevista nades, mesmo que a intengéo fosse colocar a
arte em funcdo da educacdo global do individuopraticas pedagdgicas relacionadas a

educacao artistica privilegiavam as artes plasticas

A criacdo dessas licenciaturas resultou, em mg#sss, na desestruturacao
das escolas de Belas Artes e/ou dos bacharelagesitsos em artes
plasticas. As licenciaturas em Educacdo Artistmaaram-se, entdo, o
espaco por exceléncia para a construgéo e divdgieam discurso proprio
da arte-educacao, discurso esse voltado, na graaideia das vezes, para as
artes plasticas, por suas proprias origens (PENNS5, p. 13).

Mesmo que a intencdo da educacao artistica fodeeaca arte em funcao da
educacao global do individuo, as praticas pedagégielacionadas a essa disciplina
privilegiariam as artes plasticas. Nesse contextmusica, em razdo de sua especificidade
como linguagem com caracteristicas e conteudogipsjpessentiu-se das deficiéncias dos
cursos de formacédo do professor e a consequérictadsvaziamento dos conteudos dessa
linguagem. Nota-se que na pratica o profissiona@paasavel pela educacdo artistica
encontrava certa dificuldade em abordar as tr@gdigens artisticas. I1sso gerou criticas e a
polivaléncia e o0 esvaziamento da pratica pedagogmaEducacdo Artistica aumentaram.
Entdo, foi necessario recuperar os conhecimenfmecd#®os de cada linguagem artistica, “o
que reflete, inclusive, no repudio a denominac@mcacao artistica’ em prol de ‘ensino de
arte’ — ou melhor, ensino de musica, de artesipéstetc.” (PENNA, 2008, p. 124).

Contextualizando historicamente o momento de apiaig uma nova legislacao
para a educacdo brasileira, em meados da décad®& foram adotadas medidas
governamentais que visavam a adequacao do sistucactonal do pais as transformactes
de ordem econdmica, politica, social e culturale gefletem no mundo contemporéaneo.
Diante das exigéncias colocadas por essa reesttétuglobal, intensificam-se, a partir da

segunda metade da década de 1990, as a¢les i skndjustar as politicas educacionais ao
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processo de reforma do estado brasileiro, seguiretbmendacbes de organismos

internacionais, como o Banco Mundial, e em fun¢& codmpromissos assumidos pelo

governo brasileiro — especialmente na Conferénciandvdl de Educacdo para Todos

(Jomtiem, Tailandia, 1990), que resultou na elag@malo Plano Decenal de Educacéo para
Todos — 1993/2003 (PENNA, 2010, p.129).

Apos 25 anos de vigéncia da Lei 5.692/71, foi elatha a Lei 9.394, homologada
em 1996. A partir da estrutura da Lei, o ensinaieidido em dois niveis: a Educacdo Basica
e a Educacao Superior. A Educacéo Basica inclduc&cao Infantil (creche e pré-escola), o
Ensino Fundamental, que na Lei de 1971 corresparalid® a 82 série, e 0 Ensino Médio,
além da Educacdo de Jovens e Adultos e da Edudagdigsional. As séries do Ensino
Fundamental passam a ser organizadas por cicldesvolvimento humano, que forma o
ciclo 1, o ciclo 2 e o ciclo 3.

Para acompanhamento do processo de implantacae da Diretrizes e Bases da
Educacdo, o MEC propés trés documentos para arelgm de curriculos destinados ao
Ensino Basico: Referencial Curricular Nacional paaEducacao Infantil, Parametros
Curriculares Nacionais: Ensino Fundamental, semdgara os 1° e 2° ciclos e outro para 0s
3° e 4° ciclos, e os Parametros Curriculares NagonEnsino Médio. Todos esses
documentos foram elaborados com a finalidade denséizar o ensino em todo o pais. A Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9.3%/@t estq em vigor, regendo, assim, a
educacao brasileira.

A Lei n. 9.394/96, em seu Art. 26, paragrafo 2aleskece que “o ensino da arte
constituirdA componente obrigatorio, nos diversogisi da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos’leiAgarante um espaco para as artes na
escola, como ja era estabelecido em 1971 com asiwlda Educacdo Artistica. Para
Fonterrada (2008), a Lei representa um importaags@ na questdo do ensino da arte na
escola e é a oportunidade do resgate de seu papdtsenvolvimento do aluno, pois, de
acordo com a Lei, a arte passa a ser um compomaptetante do curriculo. Porém, mesmo
com esse fator positivo, o0 texto deixa margens paeapretacdes quanto ao ensino de artes,
pois de acordo com Penna (2008), a Lei traz indgiine ambiguidade que permitem a
multiplicidade, uma vez que a expressao “ensinartel pode ter diferentes interpretacoes,
sendo necessario defini-la com maior precisao.

Os conteudos obrigatorios da area de artes sasempaelos nos referenciais e
parametros curriculares para a educacéo infantdngino fundamental e o ensino médio,

elaborados pelo Ministério da Educacdo. Os PCNmeadam que “o aluno, ao longo da
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escolaridade, tenha a oportunidade de vivenciaaiomnumero de formas de arte” (BRASIL,
1998, p. 55). Por serem compulsérios, esses re&iaisne parametros constituem uma
orientacao oficial para a pratica pedagdgica neglas Sendo assim, a presenca das diversas
modalidades artisticas € obrigatéria em todo daulo do ensino fundamental.

Em 2004 iniciou-se uma mobilizacdo a favor da is&uda musica no curriculo
escolar. Até entdo, a musica aparecia no curridal® escolas simplesmente como um
elemento da componente curricular de Arte. Acomteuedebates e mobilizacdes de
entidades, musicos e educadores musicais juntolagntares. Como consequéncia desse
esfor¢o conjunto, a realidade é alterada a patapiovacdo da Lei 11.769 em agosto do ano
de 2008. Essa Lei altera a até entdo atual LDBtendn-a vigente, porém tendo acrescido
um novo paragrafo ao seu artigo 26, que expligitaasmusica um conteudo obrigatorio, mas
nao exclusivo do ensino da arte na Educacao Baasitai fortaleceu o ensino de musica,
abrindo multiplas possibilidades para a area. Earite, sabe-se que a concretizacdo efetiva
das possibilidades que se abriram para a musicastwdas depende de inUmeros fatores,
inclusive do modo como o profissional atua conecnetate nos multiplos espacos fisicos
possiveis.

Segundo Saviani (1983), “a legislacao constitui unediacdo entre a situagéo
real e aquela que € proclamada como desejavelntiavee probabilidade de contradi¢bes e
defasagens entre elas” (p.193). Sua afirmacdo pmiepercebida na pratica apds a
implantacdo da Lei 11.769/08. Leis e outros digpams regulamentadores ndo possuem a
capacidade de sozinhos realizar mudancas na oagdoizda pratica escolar, dependendo
muito da forma como s&o geradas condi¢cOes paraabpidade da lei. A seguir, serao
apresentados, com maiores detalhes, a Lei 11.78®/800 que ela estd promovendo em

termos de mudancas na educacao nacional.

1.3LEI 11.769/08: OBRIGATORIEDADE DO ENSINO DO CONTEWDDE MUSICA

O processo de elaboracéo da Lei 11.769/2008 insrono dia 20 de dezembro de
2004, com a realizagcdo de uma videoconferéncia aefdr estados, a qual reuniu artistas,
musicos, educadores, produtores, compositores sogesenvolvidas com a mdasica e a
cultura. Na videoconferéncia, todos os participaiiebateram ideias para construcdo de uma
grande politica nacional voltada para a musicailbies Com a realizacdo do encontro,

obteve-se a criacdo do Férum de Mobilizagdo Musical
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Posteriormente, no dia 30 de maio de 2006, foiza#éd o Seminario Musica
Brasileira em Debate, na Camara dos Deputados esili&r que foi organizado pelo Grupo
de Articulacdo Parlamentar Pro-Musica (GAP — Nu@&ecutivo de Articulagcéo Politica). O
evento teve comaslogan “Yamos por a masica na pauta do pais”. Muitos rforas
participantes do seminario, entre eles: deputadesadores, o Nucleo independente de
Musicos do Rio de Janeiro e representantes da isSocBrasileira de Educagdo Musical.
Todos os que estavam presentes no seminario apo@akdaboracdo de uma agenda para a
area de musica no Brasil, com a finalidade dewdaiacdes que levem a elaboracéo da lei de
implantagé@o do ensino de musica nas escolas brasile

Com todos os manifestos elaborados pelo Grupo tleukscdo Parlamentar Pro-
Musica a favor da implantacdo do ensino da musisaescolas, entre eles o colhimento de
assinaturas de pessoas que fossem a favor da tagilardo ensino musical, foi apresentado
ao Senado o projeto de lei n. 330/2006 de autaid&Rdseana Sarney. Sua aprovacédo foi
unanime em 4 de dezembro de 2007. No texto do tprofei proposta a alteracdo do
paragrafo 26 da Lei 9.394/96, da atual Lei de bire$ e Bases (LDB), para incluir o ensino
de musica. Em 18 de agosto de 2008, a Lei 11.768afrwionada pelo Senhor Presidente da
Republica, Luiz Inacio Lula da Silva.

No texto da Lei 11.769/2008 |é-se:

Art. 1° O art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezemndler 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6°:

8§ 6° A musica deverd ser conteudo obrigatério, m@s exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 2° destgoart

Art. 2° Paragrafo Unico. O ensino da musica serastriido por professores
com formacéo especifica na area. (vetado)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) ativ®$ para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° dessa Le

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de suaipadio (BRASIL, 2008).

Com a aprovacdo da Lei, vivemos um momento imptat@gara a educacgao
musical brasileira, pois, como coloca Del Ben, & garante uma espaco legal para a musica
nas escolas de educacao basica, mas a concrefidadato, dessa possibilidade demanda um
conjunto de acdes articuladas” (p.123). Com todmoeimento em prol do ensino da musica
nas escolas, a ABEM procurou integrar-se a elecana® informacdes e elaborando acdes
para esclarecer aspectos da implantacdo da Ledde, @mssim, informar aos educadores
musicais, através de informativos eletrbnicos didplizados no seu site, 0s

encaminhamentos da implantacdo da Lei 11.769/08.
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Nas reunides realizadas para a articulacdo de ag@speito da aplicabilidade da
Lei, um dos pontos levantados foi com respeita@égao dos profissionais que atuariam nas
escolas. Na primeira parte do veto, havia uma admfio com a préopria LDB, pois, em seu

Art. 62, encontram-se informacdes a respeito dofsgionais que atuardo na educacéao.

Art. 62. A formacao de docentes para atuar na edochasica far-se-a em
nivel superior, em curso de licenciatura, de gredloaplena, em

universidades e institutos superiores de educaghnitida, como formacao
minima para o exercicio do magistério na educagémtil e nas quatro

primeiras séries do ensino fundamental, a ofereemanivel médio, na

modalidade Normal (BRASIL, 1996).

Assim, fica impossibilitada a atuacdo nas escolas pdofissionais sem
licenciatura. O texto da LDB deixa claro que é seééda a formacao de docentes em nivel
superior para atuar em qualquer area. Del Ben [28f®na que a exigéncia da licenciatura
nao é um mero capricho dos legisladores; ela eeflgireocupacéo com a profissionalizacao
da docéncia e com a formacdo adequada daquelesdguatuar nas escolas de educacao

basica.

Como um exercicio profissional especifico a do@ma educacdo basica
demanda a apropriacdo e a construgdo de um cargzéta especifico de

conhecimentos, incluindo diversos tipos de sabatieslo & compreensao do
contexto de trabalho: a sala de aula, a instituigdcolar e o sistema
educacional e suas relagcbes com os demais amhteoaedade (DEL

BEN, 2009, p. 113).

Dessa forma, para atender a Lei, faz-se necessaraticulacdo entre as
universidades, que sdo os centros formadores despmy de musica, e as secretarias de
educacédo. Essa articulagdo resultaria na criag&ardes de licenciatura em musica, uma vez
que a falta de profissionais atinge todo o quadasileiro.

Ao analisar os informativos eletrénicos publicageta ABEM, encontraram-se
esclarecimentos e a¢fes no que diz respeito aciguamento da Associagdo em relacdo a
implantacéo da Lei n°® 11.769/08. O primeiro infotin@que trata da Lei foi o de n° 44, de
novembro de 2008. Nesse boletim, foram publicadipsna direcionamentos relacionados a
formacdo dos professores e a andlise da importdadi&i para a Educacdo Musical. Do ano
de 2009, ndo foram encontradas consideracOoesal@neia a respeito da implantacéo da Lei.
Do ano de 2010, o primeiro boletim que prop0s apaea tratar da obrigatoriedade do ensino

da mausica foi o informativo n° 58, de marco de 20je apresentou uma pauta com as
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seguintes acles: 1° estratégias de capacitacdaffdomde docentes; 2° estratégias/
alternativas de implementacao; 3° regulamentacd®idhl.769.

Com relagéo as estratégias de capacitacédo e foondagdocentes, foi apresentada
a opcao de uma segunda licenciatura direcionadaempsntes profissionais: professores que
ja tenham conhecimento musical, porém com licem@ag¢m outra area, e para bacharéis em
musica e professores generalistas, para os quésaferecido um curso de especializacao
em educacdo musical. As estratégias de implementagidem a atuacdo de um professor
multiplicador/orientador pedagdgico na area de ocal® que sejam feitas parcerias entre
escolas e projetos sociais de musica. Para a mgntacdo da Lei 11.769, foi proposto pela
ABEM que se criassem grupos de trabalho com o comigso de elaborar textos que
orientem a reformulacdo curricular da area da radssugeriu-se que o0s grupos fossem
formados por representantes das universidades ®edetarias de educacédo, para viabilizar a
formacéo de docentes.

Portanto, € importante refletir se essas estrat@gdormacao propostas atendem
com eficacia o ensino de mausica, pois, de acorao Pel Ben (2009), os professores de
musica vém sendo preparados ha varios anos paaaras escolas da educacio basica. E
importante ter claro que a formacado, por si sO, @dsuficiente para garantir a atuacao
profissional.

Segundo Del Ben (2009 apud ABREU, 2008, p.4-5),

Para que se alcance a insercdo ocupacional, nda samente o titulo
adquirido na universidade, mas, também relacGeigisoe institucionais,
instancias imprescindiveis para transformar forroagén trabalho, pois,
segundo Franzoi (2006), o conhecimento necesspadti@a para se efetivar
e concretizar as relacdes de trabalho. De modolisante, Qeber (2000)
acredita que atuar com profissionalismo exige @éegsor ndo s6 o dominio
dos conhecimentos especificos, mas, também, a eemgfio das questdes
envolvidas em seu trabalho, como a de saber interagperativamente com
a comunidade profissional a que pertence bem camoacsociedade.

O professor, ao exercer sua profissdo, precisandegimbernén (2001, p.
43), “concretamente daqueles aspectos profissiodaisaprendizagem
associados as instituicdbes educativas como nudeogjue trabalha um
conjunto de pessoas”. Para Novoa (1995) o profetsara se dar conta do
gue acontece no seu contexto de trabalho e prowwedancas significativas
no ensino e na realidade social a partir do dormdrigaberes profissionais,
uma vez que o sistema educacional deve dar respastguais se encontram
justificadas e mediatizadas pela linguagem téquéckagogica

Nota-se que ha falta de profissionais com formagia atuar na educacédo basica
e que estratégias estao sendo elaboradas pamaauopréncia de profissionais. Sabe-seaue
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professor deve ter ciéncia do que acontece no@aexto de trabalho e provocar mudancgas
significativas no ensino, motivo pelo qual € neédesque tenha dominio de saberes

profissionais. Felipe Radicetti, no informativotedaico n° 44 da ABEM, declara o seguinte:

O processo é interminavel, nada esta estabele@idmomento hoje é de
instabilidade, mas também de oportunidade. O tepgbitico é rapido e é
determinado pela precipitacdo dos fatos. Os trabalto macro séo os
contatos com os politicos em Brasilia (Camara, &&nMEC, MINC,
CNE). Criar fator politicos que provoquem consegig&n Organizar grupos
para atuar nas politicas publicas locais, arti@agambm/pela ABEM.

Constata-se que, mais do que uma vitoria para imcens masica, a nova Lei
significa uma conquista da sociedade brasileiracamnho a um curriculo abrangente, como
mostra Lemos (2010, p.117): “Muito para além de ulisaiplina de carater auxiliar, rica de
possibilidades educativas, inclusive transdiscgobs, a musica se afirma hoje finalmente no
curriculo escolar brasileiro”. Assim, recorreu-ges &arametros Curriculares Nacionais em
busca de um direcionamento para o ensino do comtdédmusica na educacdo basica e

verificacdo de possibilidades do ensino de musica a formacao do aluno.

1.40 ENSINO DA MUSICA NOS PARAMETROS CURRICULARES NAONAIS

A construcdo dos Parametros Curriculares Nacianam®u-se no ano de 1995.
Em 1997, foram publicados para os ciclos | e |l épaca se referia ao periodo da 12 a 52
séries) e, em 1998, para o lll ciclo (ha époceaeseria ao periodo da 62 a 82 séries). Em seu
texto de apresentacdo, encontra-se 0 seguinterazsoianto: “o documento foi elaborado
para respeitar as diversidades regionais, culfupaifticas existentes no pais; por outro lado,
considerar a necessidade de construir referéna@smais, comuns ao processo educativo em
todas as regides brasileiras” (BRASIL, 1998, p. 6).

Os Parametros Nacionais de Arte estdo sendo diiizacom a funcdo de
proporcionar um direcionamento para a constru¢c&onaktrizes curriculares das escolas da
educacédo basica. Eles foram constituidos a patestudos e discussdes em relacdo a dois
aspectos dessa area de conhecimento: “a natur@zbeangéncia da educacao de arte e as
praticas educativas e estéticas que vém ocorremdaigalmente na escola brasileira”
(BRASIL, 1998, p. 21). O documento foi dividido emas partes. A primeira tem como
objetivo analisar e propor encaminhamentos parasme-aprendizagem de Arte no ensino

fundamental. Na segunda parte, sdo destacadasatie fjnguagens: Artes Visuais, Danca,
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Musica e Teatro. Em cada uma das linguagens, @gmof encontra questdes referentes a
ensino e aprendizagem, especificidade de cada algegn artistica, objetivos gerais,
conteudos e critérios de avaliacdo. Na parte efspeedie Musica, os conteddos sdo propostos
a partir de trés eixos norteadores: producéo, Bp&c e reflexado.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1992820) oferecem aos
professores de arte “material para suas a¢fesstdss para que possam trabalhar com a
mesma competéncia exigida para todas as areasogiopcurricular’. Porém, para alguns
autores, a competéncia exigida deixa questionamentoespeito do profissional que
desenvolverd o ensino. Segundo Penna (2001), aogieomlos PCN na area de arte é
ambiciosa e complicada de ser viabilizada na radédescolar brasileira, pois, para sua
aplicacdo, seriam necessarios recursos materiggace fisico, materiais pedagogicos
diversificados e recursos humanos. Penna aindaapama questado muito importante: quem
€ o professor que colocara em pratica as propakiasPCN - Arte e qual sera sua
qualificagéo?

E importante fazer uma anélise dos PCN e da Ler69108, que trata da
obrigatoriedade do contetdo de musica. Ao exanuisgrota-se que o ensino da musica esta
contemplado nos Parametros Nacionais de Arte, € c@uteldos sdo propostos a partir de
trés eixos norteadores: producdo, apreciacdo ex&sfl Com a promulgacdo da Lei
11.769/08, a partir de 2012, os conteudos da mukdgardo ser obrigatorios na educacao
basica.

Com a orientacdo dos PCNs de Arte-Musica, surgdawdas dos professores, e
que ainda se fazem presente, a respeito do contlidulisica a ser ministrado na educacao
bésica. Além disso, com a aprovacdo da Lei, surgicaiestionamentos a respeito do
profissional responsavel pelo ensino de musica, ual e depara com 0S mesmos
guestionamentos em relacdo aos PCNs, na época galslicacdo, pois, para alguns tedricos
0 conteudo previsto nos documentos de Arte-Mugieaigaria de um profissional ndo apenas
com dominio da area de musica, mas também na adsgy@gica (PENNA, 2001). Lemos

(2010, p. 117) nos aponta a importancia do praidide musica:

Todos sabem, a especificidade desse saber musgigaldo profissional da
educacao, logicamente, competéncias especificas. ®rdespeito dessa
exigéncia intrinseca — condicéo para uma efetivaagho musical.

Dessa forma, o profissional sugerido nos PCN é uofisgional cuja formacao

compreenda ndo apenas o dominio dos contetudosaisysias também o conhecimento e a
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discussdo de questdes proprias da educacdo musickiindo uma visdo das diversas

propostas pedagodgicas existentes na area, o qperiméira ter a sua disposi¢ao alternativas
metodoldgicas para sua pratica na educacdo bdsitprofissional sera capaz, por exemplo,
de realizar a associacdo da musica com as tradedes culturas de cada época, como
também o uso do desenvolvimento tecnolégico apiéadcomunicacdes.

A proposta traz desafios que poderdo fazer um erm@nmusica com qualidade,
basta que haja condi¢des para que ela acontegaal&otma significativa.

Encontramos na publicacdo da Lei 11.769/08 um rtapte respaldo para que o
ensino de musica seja desenvolvido nas escolagebess Notamos que nesse momento de
implantacdo é importante acompanhar as experiédeaaplicacdo da Lei, pois assim seré
possivel a troca de experiéncias, o que é fundaent

Para que a aprendizagem da musica possa contndtdgrmacéo de cidadaos, é
necessario que todos tenham a oportunidade decipartiativamente como ouvintes,
intérpretes, compositores e improvisadores, denfiara da sala de aula. Essa oportunidade
se faz presente no ensino de masica, que podguarpronar condicdes para uma apreciacao
rica e ampla em que o aluno aprenda a valorizan@sentos importantes que a musica
inscreve no tempo e na historia.

Nessa perspectiva, a proposta dos PCN de Arte-Bljside ser relacionada com
a educacao do futuro apresentada por Morin (200@8p “para a educacgdo do futuro, é
necessario integrar a contribuicdo inestimavelhdamanidades, ndo somente a filosofia e a
historia, mas também a literatura, a poesia, &s'arTanto a educacdo do futuro quanto a
proposta dos PCN apresentam a importancia da dseanpara a formagédo do ser humano.
Por conseguinte, buscar-se-a no proximo capitutesaptar o pensamento complexo do

pensador Edgar Morin, relacionando-o com os PCRrteeMusica.
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2. O PENSAMENTO COMPLEXO E O ENSINO DA MUSICA

Percebe-se que nos dias atuais faz-se necessarpemnsamento complexo na
educacdo, para que essa possa desenvolver comesidtide encontrada no processo
educativo. “Complexus: o que é tecido junto” (Mor2007). Morin nos apresenta que €
necessario compreender que o pensar complexo aange unificar os paradigmas de cada
ciéncia, pensar complexo é pensar em movimentoprtesso, dialogar com as diversas
visdes e, através da transdisciplinaridade, busoarmacroconceito. “A complexidade é
efetivamente o tecido de acontecimentos, acoesairtes, retroacdes, determinacdes, acasos,
que constituem nosso mundo fenoménico” (Morin, 2@073).

A atual estrutura fragmentéaria da educacao, sedadarcom base em principios
seculares, tem levado os professores a uma prdBcansino insuficiente para uma
compreensao significativa do conhecimento. Os fpios que fundamentam essa
organizacdo educacional apoiam-se na recomendac@estartes (Santos, apud Descartes,
2007), segundo a qual, quando um fendmeno € compteve-se “dividir cada uma das
dificuldades em tantas parcelas quantas possivgimtas necessarias fossem para melhor
resolvé-las” (p.18). Esse é o principio da fragmaedd. Como consequéncia, a prética
pedagodgica tendeu a se organizar nos moldes danchs] dos pares binarios: simples-
complexo, parte-todo, local-global, unidade-divéagie, particular universal.

Essa acdo descontextualizada e simplificadorandiifia pela ciéncia moderna,
tornou-se hegemoénica ao longo dos ultimos 400 anosanteve latente a questdo da
complementaridade dos pares binarios. No entaa®|ihimas décadas o que permanece é a
busca de novos principios. Esses principios sadonéracios na teoria da complexidade e da
transdisciplinaridade, que indicam um modo pensdicutiado e contextualizado do
conhecimento. Buscar-se-a na teoria da complexidademelhor compreensao dos desafios
encontrados para a aplicabilidade da Lei 11.76%2@abe-se que, para a realizagdo do
ensino de masica, € necessario compreender suatémgpia para a formacdo do ser humano.
Apresentar-se-80 os Parametros Curriculares Nasiena teoria da complexidade para uma
fundamentacéo da importancia do ensino de musitarmacao do aluno.

A proposta geral dos Parametros Curriculares Na@o(l1997) revela que o
ensino da Arte também se faz importante em relagdooutros conhecimentos no processo
de ensino e aprendizagem do ser humano. E impertamhecer a possibilidade de relacdo

entre a area de Arte e as demais areas. E notéeetoglas tém suas especificidades, no
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entanto, para uma educagao que propdem o pensaiaad entre os conhecimentos (Morin,
2006), faz-se necessario promover grande rememhtamdos conhecimentos, o0 que
significa sair da fragmentacao (individualismo)réPigso, todas as areas devem se entrelacar,
buscando dialogar uma com a outra.

Para Morin (2004), na educacdo, ha uma fragmentag®o saberes, o que
ocasiona uma inadequagéo cada vez mais amplangeotigrave entre os saberes separados,
entre as disciplinas. Além disso, a hiper-espeaafio impede de ver o global. Para o autor, a
especializacdo se fecha em si mesma, sem permititegracdo, pois a fragmentacéo
considera apenas um aspecto ou uma parte do cordrgoi

O autor ainda coloca a necessidade de se sair aggnéntacdo e realizar
integracdo, fazer conexdo dos conhecimentos. Ps@ iele apresenta o pensamento
complexo, para o qual o todo esta na parte e & path no todo. Assim, o conhecimento
pertinente € o0 que € capaz de situar qualquemniafgiio em seu contexto, progredindo néo
pela sofisticagcédo, pela formalizacdo ou pela at@tramas pela capacidade de contextualizar
e englobar, o que afeta totalmente a forma de &nsin

O ato de ensinar € um conceito que vai além da tresmamissao dos saberes ou
dos conhecimentos. Ensinar é transmitir os contextios a um aluno de modo que ele os
compreenda e assimile, que adquira uma cultura guwssa e do outro. Tal ensino
possibilitara desenvolver o respeito, a tolerarataconhecimento, que busca a compreensao
da condicdo humana, na qual todos nos estamosdosgiMorin, 2004). O pensamento
complexo aborda as possibilidades para essa nave fidle ensinar. Nessa perspectiva, € que
se buscard fazer a fundamentacgéo tedrica do tabaihautores como Morin, Akiko Santos e
nos Parametros Curriculares Nacionais.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais, eaeda em arte propicia o
desenvolvimento do pensamento artistico e da pgdioegstética, que caracterizam um modo
préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia hanaaluno desenvolve sua sensibilidade,
sua percepc¢ao e sua imaginacédo, tanto ao readizaa$ artisticas quanto na acao de apreciar
e conhecer as formas produzidas por ele e pelegasl pela natureza e pelas diferentes
culturas. Para que o aluno tenha esse pensameiigticar € necessario que, no seu
aprendizado, se desenvolva a compreensao de utneacubssa e do outro, que € a proposta
do pensamento complexo.

Para Morin (2004, p. 45), as artes interferem men&g&do humana, pois € uma

necessidade humana:
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As artes levam-nos a dimenséo estética da exiaténeiconforme o adagio
gue diz que a natureza imita a obra de arte -nelagnsinam a ver o mundo
esteticamente.

Para uma educacdo inovadora, todos os conhecimeatdazem necessérios,
devendo, por isso, ser desenvolvidos de uma fomtegrada. O ser humano sempre
organizou e classificou os fenbmenos da naturezilo das estacdes, 0s astros no céu, as
diferentes plantas e animais, as rela¢des sopiiticas e econdémicas, para compreender seu
lugar no universo, buscando a significacao da \Beggundo os PCN, tanto a ciéncia quanto a
arte respondem a essa necessidade mediante aucéostie objetos de conhecimento que,
juntamente com relacdes sociais, politicas e ecaadsistemas filosoficos e éticos, formam
o conjunto de manifestacdes simbdlicas de umardetada cultura. Segundo Morin (2004),
a contribuicdo da cultura das humanidades partud@sla condigdo humana continua sendo
fundamental.

Quando se diz cultura das humanidades, Morin (2@P8¢senta uma melhor
compreensao da palavra “cultura’. Para o autorgéigp pensar na palavra em “seu sentido
antropolégico: uma cultura fornece conhecimentafyres, simbolos que orientam e guiam
as vidas humanas” (Morin, 2008, p. 48). A cultuexalser para todos uma preparagcao para a
vida. Para Morin (2008), o conhecimento esta n&urle a cultura esta no conhecimento.
Assim, ela fornece ao pensamento as suas condidéesformacdo, concepgao e
conceitualizacéo.

Nos Parametros Curriculares de Artes, o aprendern@io envolve apenas uma
atividade de producéo artistica pelos alunos, arapém a conquista da significacdo do que
fazem, pelo desenvolvimento da percepcao estélicaentada pelo contato com o fenémeno
artistico visto como objeto de cultura através aoha. Do conhecimento artistico como
experiéncia estética direta da obra de arte, oemsuvda arte contéem também outro tipo de
conhecimento, gerado pela necessidade de investigeampo artistico como atividade
humana, como produto das culturas.

Os PCN ainda afirmam que “é funcdo da escola im&ntar os alunos na
compreensao que podem ter dessas questdes, emiveldde desenvolvimento, para que sua
producao artistica ganhe sentido e possa enriquacdrem pela reflexdo sobre arte como
objeto de conhecimento” (BRASIL, 1997, p. 31). Aadr e conhecer arte, o aluno percorre
trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimmergpecificos sobre sua relacdo com o
mundo. Além disso, desenvolve potencialidades, cperoepcéo, observacao, imaginacao e

sensibilidade, que podem alicercar a consciéncgeddugar no mundo.
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Na perspectiva de que o ensino das artes conpéyaia formacdo humana, € que
se buscara na teoria da complexidade e nas dawtrdos Parametros Curriculares
Arte/Musica a fundamentacédo para a aplicabilidamlertsino de musica na educacao basica.
No entanto, percebe-se que para que o ensino deamnggssa realmente fazer parte da
formacdo humana, ha a necessidade de que o ereseoviblvido pela educacdo em seus
diversos niveis (primario, secundario e o da usidade) sofra uma reforma.

Morin (2004, p. 20) atesta que “a reforma do engiewe levar a reforma do
pensamento, e a reforma do pensamento deve leeforina do ensino”. Nota-se que para a
reforma do ensino é necessario primeiramente amefao pensamento, o qual permitira o
pleno emprego da inteligéncia para responder asafide que nos cercam, pois qualquer
conhecimento opera por selecdo de dados signifisaé rejeicdo de dados nao significativos.
Ou seja, ele separa, une, hierarquiza e centradigas operacdes, que se utilizam da légica e
sdo comandadas por principios supralogicos de iagEfio do pensamento, principios
ocultos que governam nossa visao das coisas e ddanA reforma do pensamento deve ser
uma reforma paradigmatica, referente a aptida@a, @ayanizar o conhecimento.

A organizacdo dos conhecimentos € realizada en@ééude principios e regras,
comporta operagdes de ligacdo e de separacdo. Eprapesso circular, ou seja, 0
conhecimento comporta, a0 mesmo tempo, separacigagio, analise e sintese. Para
organizar o conhecimento, € preciso ter uma cabegafeita. Morin (2004, p. 21) assevera
que “uma cabeca bem-feita significa que, em veadasanular o saber, € mais importante
dispor a0 mesmo tempo de: uma aptiddo geral patartos problemas e principios
organizadores que permitam ligar os saberes allresentido”.

Entende-se que € impossivel democratizar um sawfado, pois esse saber
fechado ndo possibilita a reforma do pensamentoedessidade da reforma do pensamento
compreende ter a capacidade de responder aosodegai nos cercam, 0 que gerara do
contexto e do complexo um pensamento que liga eerdaf a incerteza. Esse pensamento
possibilitara o conhecimento da integracédo do eanterior das partes, que no momento se
faz pertinente na educacao.

Nota-se que atualmente ha fronteiras entre asptiisas, ou seja, ndo ha uma
articulacéo entre elas, as disciplinas ndo se cmaum elas se isolam. Percebe-se que o
problema nao é abrir as fronteiras entre as diseipl e sim transformar o que gera essas
fronteiras, entre os quais apontamos o individmalisPara Morin (2004), sédo os principios
organizadores do conhecimento que apresentardo wao nile pensar articulado e

contextualizado. Destaca-se nesse primeiro monteptmcipio o hologramatico, para o qual
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a parte nao somente esta dentro do todo, comopoiptddo também esta dentro das partes.
Isso nos remete a articulacdo dos pares binéarids-fwalo, simples-complexo, local-global,
unidade-diversidade, particular-universal. Segur#ntos (2009, p. 21), “o principio
hologramatico coloca aos professores o dilema patagturas disciplinares e fragmentarias
do ensino”. Entende-se que, se as partes estamdaceto todo esta nas partes, em que cada
um se faz necessario na constru¢cdo do conhecimdesea forma, ndo podemos continuar
desenvolvendo o ensino de uma forma individualizastan que os conhecimentos se
interajam um com o outro. E necessario que cadaptiim se relacione uma com a outra,
buscando subsidio necessario para a construcdo odbea@mento, sem perder sua

caracteristica. Tal agdo possibilitara o exeraleidransdisciplinaridade.

2.1 A TRANSDICIPLINARIDADE NO ENSINO DE MUSICA

Comecamos com o termo “abrir fronteiras entre axiglinas”, o qual foi
colocado anteriormente, em que para haver a irgaggrdas disciplinas, € necessario romper
as fronteiras existentes entre elas. Para reaea-integracao entre as disciplinas, faz-se
necessario apresentar a definicdo para o termaigdi®”, conforme colocado por Morin
(2004, p. 105):

z

A disciplina € uma categoria organizadora dentro atmhecimento
cientifico; ela institui a divisdo e a especial&aglo trabalho e responde a
diversidade das areas que as ciéncias abrangenor&rmserida em um
conjunto mais amplo, uma disciplina tende naturatmeé autonomia pela
delimitacdo das fronteiras, da linguagem em quseelzonstitui, das técnicas
que é levada a elaborar e a utilizar e, eventudbngelas teorias que lhe
séo proprias.

Ao pensar a disciplina dentro do conhecimento tfieat nota-se que elas tém
uma historia: nascimento, institucionalizacdo, egab, esgotamento, que por sua vez esti
inscrita com a da Universidade. E a historia davehsidade se inscreve simultaneamente a da
sociedade; dai resulta que as disciplinas nascesnail@ogia das ciéncias e da sociologia do
conhecimento. Portanto, a disciplina hasce naoasp@® um conhecimento e de uma reflexao
interna sobre si mesma, mas também de um conhdomexterno. Dessa forma,

compreende-se que o0 ensino de musica é disciplimaha uma historia na sua trajetoria.
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O desenvolvimento do ensino de musica na educag8izabcontribui para a
formacdo humana. Esse é uma atividade humana. P2008) salienta que “a musica é uma
atividade essencialmente humana, através da qbaimem constréi significagcbes na sua
relacdo com o mundo”. Nesse sentido, é impresahdive os alunos compreendam o sentido
do fazer artistico, pois esse fazer proporcionaralano conhecimentos especificos da sua
relacio com o mundo. Assim, a musica é um modoilggiado de conhecimento e
aproximacao entre individuos de culturas distintas.

Muitas vezes, notamos que a solucdo para algunslepras surgidos nas
disciplinas seria possivel em outra area. Por emigvo, € necessaria uma abertura das
fronteiras existentes entre as disciplinas, pdgsibdo a integracdo dos conhecimentos. Na
historia das ciéncias, ndo se veem apenas a cigébite a proliferacdo das disciplinas, mas
também as rupturas entre fronteiras disciplinates;irculacdo de conceitos, da formacéo de
complexos, em que diferentes disciplinas sdo adesga aglutinadas. Fazendo assim,
romper-se-a o isolamento entre as disciplinaspm, isso, ocorrera a progressao da ciéncia.

O néo isolamento das disciplinas e a sua integragdooutras ocasionardo uma
transgressdo, caminhando para a interdisciplindeidgue diz respeito a transferéncia de
métodos de uma disciplina para outra. Para Faz@@fil), a interdisciplinaridade é uma
nova atitude diante do conhecimento. Para se teratitude interdisciplinar, € importante a
troca, a relacdo com o outro, o que exige de nésanvo olhar sobre integracdo. Integrar €
assumir a complexidade existente entre os difesartietextos e producdes que rodeiam o ser
humano.

Para tanto, ha a necessidade do pensar complexoaguenega a légica classica
nem a racionalidade, mas incorpora o contexto.nA\ssie deve operar a rotagdo da parte ao
todo, do todo a parte.

Os Parametros Curriculares de Artes defendem cpresimo de arte favorece ao
aluno relacionar-se com as outras disciplinas ddaulo. Por exemplo, o aluno que conhece
arte pode estabelecer relacdes mais amplas quahdtaeim determinado periodo histérico
(BRASIL, 1998). Ao relacionarmos a teoria da complade com os PCN, notamos que a
contextualizacdo € necessaria para explicar e Gomstentido aos fendmenos isolados. As
partes s6 podem ser compreendidas a partir ddargeaselacdes com a dindmica do todo e a
construcdo do conhecimento, que, segundo Morin 7(20@poia-se nos movimentos
retroativos e recursivos. O autor atenta para o @& que ndo ha uma unica forma de

aprender, visto que 0 processo cognitivo € um gesmeomplexo.
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Ao se caminhar para a transdisciplinaridade, ggeifsia transgredir a l6gica da
ndo contradicdo, articular os contrarios: sujeitbjeto, subjetividade e objetividade, matéria
e consciéncia, simplicidade e complexidade, unigad&ersidade (NICOSLESCU, 1999), o
conhecimento transdisciplinar associa-se a dinardaamultiplicidade das dimensdes da
realidade e se apoia no proprio conhecimento disaip Desse modo, 0os conhecimentos
disciplinares e transdisciplinares ndo se antagamiznas se completam.

Nos Parametros Curriculares de Arte, nota-se ailplidade de desenvolver a
transdisciplinaridade através dos temas transegrganis eles se articulam com o0s
conhecimentos das diversas disciplinas. Os tenaaswversais, por representarem um tema
social, transgridem as fronteiras epistemolégi@satia disciplina, possibilitando uma visédo
mais significativa da vida. Como se percebe nasifesaactes artisticas exemplificadas nos
PCNs de Arte:

As manifestacdes artisticas sdo exemplos vivosidasilade cultural dos
povos e expressam a riqueza criadora dos artigta®dbs os tempos e
lugares. Em contato com essas producfes, o aluremsioo fundamental
pode exercitar suas capacidades cognitivas, sassiti afetivas e
imaginativas, organizadas em torno da aprendizagefstica e estética.
Muitos trabalhos de arte expressam questdes hunfamdamentais: falam
de problemas sociais e politicos, de relacdes haspade sonhos, medos,
perguntas e inquietacdes de artistas, documentaims faistoricos,
manifestacdes culturais. Neste sentido, podem ibairtpara uma reflexdo
sobre temas como os que sdo enunciados transverga|mpropiciando uma
aprendizagem alicer¢cada pelo testemunho vivo dessBumanos que
transformaram tais questdes em produto de arte @BRA998, p. 74).

Na educacao, o uso dos conceitos de complexidadastisciplinaridade podera
resgatar algumas metodologias de ensino. Essaeesgdere maior consisténcia e amplitude
sistémica as metodologias de ensino construidaas ppédagogias alternativas, como
apresenta Santos (2009): o método de solucdo ddepras; o método Decroly com seus
centros de interesses; a proposta de projetosatialiio de Fernando Hernandez; o método
dos complexos de Blonsky, Pinkevch e Krupskaia;mgis recentemente, os temas
transversais dos Parametros Curriculares Nacionais.

Para Santos (2009), a aplicacdo dos principiosghaaeatico e transdisciplinar
fara com que o processo ensino-aprendizagem tomq@ender uma atividade prazerosa a
medida que contextualiza o saber e resgata o sedbdconhecimento. “Transformar o
conhecimento num ato de afirmacao do ser. Essgeéafio que se coloca na reconstrucdo da
pratica pedagodgica’ (SANTOS, 2009, p. 24). Partizagatal desafio, ha a necessidade de se
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deslocar para outro ponto de vista, passar do tordieotdmico (parte-todo, ser-saber) para
a construgao de um conceito articulado, um pensarcgnsidere o ser como sinébnimo do
saber, o saber como uma razdo de ser, uma relagmtica e ndo dicotbmica como na
pedagogia tradicional (SANTOS, 2009).

A transdisciplinaridade sustenta a mudanca de mosfunecessaria uma postura
de democracia cognitiva, visto que todos os salsiesgualmente importantes. Esse novo
olhar traz ainda um desafio maior: o de transitala pdiversidade dos conhecimentos
(biologia, antropologia, fisica, quimica, matemgtiilosofia, economia, sociologia, artes), o
gue requer espirito livre de preconceitos e detditas entre os conhecimentos. Ao trabalhar
a educacgao com tal visao, supera-se a mesmice cdt@opaducativo, encanta o aprender e
resgata o prazer de aventurar-se no mundo das.deia

Essa construcdo do conhecimento, segundo Morin 4§20@poia-se nos
movimentos retroativos e recursivos, pois ndo ha amica maneira de aprender. O processo
cognitivo é um processo complexo, uma vez que @tewyé o objeto em suas relagbes com
outros objetos ou acontecimentos. Para pensar plewiolade, é preciso, no decorrer do

trabalho, apresentar os principios que ajudaramnstrucao dessa acgao.

2.2 OS SETE PRINCIPIOS NA CONSTRUCAO DO PENSAMENTOMPLEXO

Percebe-se a necessidade de substituir o pensamentisola e separa por um
pensamento que distingue e une, um pensamentatiisje redutor por um pensamento do
complexo, que é tecido junto. A reforma do pensdamapresentada tem seus antecedentes na
cultura das humanidades, na literatura e na filasBfara a construcdo desse pensamento que
une, Morin (2004) apresenta sete diretivas, que pé&acipios complementares e
interdependentes. O primeiro principio é o sistémau organizacional. Ele liga o
conhecimento das partes ao conhecimento do tode. fiEg1cipio evidencia que é impossivel
conhecer as partes sem conhecer o todo, assimamrhecer o todo sem conhecer as partes.

O segundo principio € o hologramatico, o qual pdecgidéncia o paradoxo das
organizagcbes complexas, em que ndo apenas a pttaetodo, mas também o todo esti
inscrito na parte. Assim, a sociedade esta presenteada individuo enquanto todo, através

de sua linguagem, sua cultura, suas normas.



31

O principio do circuito retroativo é o terceiro. sEsprincipio permite o
conhecimento dos processos autorreguladores e roomp® principio da causalidade linear,
ja que a causa age sobre o efeito e o efeito dge acausa.

Principio recursivo € um circuito gerador em qu@m&lutos e os efeitos sdo eles
mesmos produtores e causadores daquilo que oszprbthrin (2004) diz que somos 0s
produtos de um sistema de reproducdo que vem @ idios tempos. Os individuos
produzem a sociedade.

O quinto é o principio da autonomia/dependéncidgofatganizacdo). Segundo
esse principio, 0s seres vivos sao seres autoipeglmes e ndo param de se autoproduzir,
dependem da energia para manter sua autonomia. i€smntém necessidade de retirar
energia, informacéo e organizacdo de seu meio atebiEles precisam ser concebidos como
seres autoecoorganizadores, que valem para os banppois desenvolvem sua autonomia na
dependéncia de sua cultura e para as sociedadese glesenvolvem na dependéncia de seu
meio geologico.

O principio dialogico é o sexto. Ele une dois pipies ou nocdes que deviam
excluir-se reciprocamente, mas sao indissociaveisima mesma realidade. O pensamento
deve assumir dialogicamente os dois termos, qukeierm excluir um ao outro.

O sétimo e dltimo principio € da reintroducdo dahmrimento em todo
conhecimento. Esse principio opera a restauracasuj@ito e revela o problema cognitivo
central: da percepcdo a teoria cientifica, em quelot conhecimento € uma
reconstrucao/traducao feita por uma mente/cérelomayma cultura e época determinada.

Todos os principios aqui apresentados levam amefato pensamento, indicam
um modo de pensar capaz de unir e solidarizar cimkatos separados. Esse pensamento &
capaz de desdobrar-se em uma ética da unido didarisolade entre humanos. Aponta-se a
reforma do pensamento por essa ser uma necessieladeratica, pois é fundamental formar
cidadaos capazes de enfrentar os problemas deysua éMorin,2004). Com a reforma do
pensamento criar-se-4 uma nova forma de conheanuer ndo esta fechado em um local
particular, o que possibilitaria consequéncias temrigais, é€ticas e civicas. Como
consequéncia da reforma do pensamento, ter-se-Zaiega bem feita, a qual tera aptidao
para organizar o conhecimento, o ensino da condg@igana, a aprendizagem do viver, a
aprendizagem da incerteza, a educacgao cidada.

Para o desenvolvimento do ensino de musica na e@lndaasica, € importante
possuir um novo olhar sobre integracéo. Integrasstimir a complexidade (MORIN, 2004)

existente entre diferentes contextos e producdes rqdeiam o ser humano; significa,
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também, abandono da fragmentacdo do cartesianigmestruturacdo do pensar. Aceitar a
complexidade e as diversas realidades é aceitareatéza, a contradicdo, a coeréncia e, ao
mesmo tempo, a ndo coeréncia, buscando compreandatticulacbes e as solidariedades
existentes nos fendmenos.

O que Morin (2007) designa como pensamento compéeromodo de pensar
capaz de respeitar a multidimensionalidade, entetaleque os multiplos fendmenos
abrangem os campos do cerebral, do cultural, d@lsdo historico, que impdem sempre, a
todo pensamento, o objeto de conhecimento.

Entende-se que a educacdo deve promover a capacdkadconstrucdo do
conhecimento frente a frente com a capacidadetegpmetacdo de mundo no qual o individuo
se encontra. Isso o instiga a conhecer a ampldodaundo. Consequentemente a educacao
deve favorecer a aptiddo natural da mente em famme principalmente, resolver os
problemas essenciais que fazem parte do homem-sBaipee € na linguagem artistica que o
homem manifesta o seu pensamento em relacao ateeicoento do momento.

Compreende-se que a integracdo entre conhecimenteércias sO acontece
quando o olhar €& ampliado, as reflexdbes e conexé&s multirreferenciais e
multidimensionais e quando incluimos, em nossaxaf, a questdo da condicdo humana.
Pensar-se-4 na educacgdo através de uma concepg@fortmadora, que possibilita ao
individuo mudar sua realidade contribuindo para travasformacao social.

Nessa perspectiva, procurar-se-a observar em messplisa qual o projeto de
educacado musical que o municipio de Palmas-TO resfiizando e quais as estratégias
elaboradas para desenvolver o ensino da musicaseatas de tempo integral. Buscar-se-ao
dados que demonstram se 0 ensino de musica degeovpbr essas escolas esta integrado
com o proposito da educacao integral, que € a fgimantegral do aluno, sendo que todas as
disciplinas se fazem necessarias para a realizégdormacao proposta. Sabe-se que, de
acordo com Morin (2004), o aluno deve ser formaai@ pper uma cabeca-bem-feita, o que é
possivel pela realizacdo da integracao das disagli

Neste ponto, € importante verificar a historia dgnfas, sua criacdo e a
elaboracéo da atual politica educacional. Tambéénmeveitoso analisar quais as estratégias

elaboradas pela administracdo para a concretizag@asino de musica na educacgéo basica.
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3. O ENSINO DA MUSICA EM PALMAS

O estado do Tocantins iniciou sua historia comves@o do estado de Goias. Por
muito tempo, havia um contraste entre o sul e tende Goias, o que contribuiu para essa
divisdo. Lideres, como Lysias Augusto Rodriguesyald® Aires da Silva, Dom Alano,
Feliciano Braga e, por ultimo, Siqueira Camposrartapela divisdo do estado de Goias.

Siqueira Campos apresentou a proposta de emancigac@iocantins durante a
elaboracdo da Constituicdo de 1988, que conseguiiu partidos politicos de diversas
ideologias. Em fevereiro de 1987, houve a criagdoComité Pré-Criagdo do Tocantins
(NASCIMENTO, 2004).

Com a criacdo do estado do Tocantins, surgiu aseelz@e de uma capital. As
cidades ja pertencentes ao estado do Tocantinagrddavam ao entdo governador, Siqueira
Campos. Assim, Palmas (Imageml) foi construida gara capital do estado do Tocantins.
A pedra fundamental foi lancada em 20 de maio d9.18tualmente, Palmas possui uma
populacao de 220.000 habitantes.

Caminhando para o ano de 2005, encontra-se em £alifi@ uma administracéo
que propde para a educacgdo estratégias difereasequi estavam em vigor antes daquele
ano. Enquanto a proposta de educacao de tempaahtedip ficava pronta, a Secretaria
Municipal de Palmas, no ano de 2005, elaborou geferdSalas Integradas”’(Anexo 1). Sua
proposta era a ampliacdo da carga horaria dos slucmm realizacdo de atividades
extracurriculares no contraturno dos alunos. Esaslades incluiam artes, esporte, linguas e
tecnologia. Para a linguagem das artes, era rdalipaensino de danca, teatro, pintura e
musica. Para a realizacdo do projeto, as escotaghesn as atividades e preenchiam uma
ficha contendo o nome da escola e as atividadeseananseridas na unidade escolar. A ficha
era encaminhada a Secretaria Municipal de Educag@ose responsabilizava em realizar o
atendimento.

As atividades de musica eram realizadas no prgjetomusicos que tinham
convénio com a Secretaria de Educacdo. Essasaatesd na maioria das vezes, eram coral,
flauta e violdo. Para a realizacdo do ensino deicaus coordenacdo do Projeto Salas
Integradas (anexo 1) procurava atender as necdssidgpresentadas pela escola. Muitas
vezes, a escola precisava de ajuda financeira gugairir os instrumentos musicais, por
exemplo, e para a contratacdo de professores.ridssde 2007 e 2008, houve uma ampliacao

do projeto, aumentando o numero de escolas e desahtendidos.
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Imagem 1 — Avenida JK em Palmas (TO)

Em janeiro de 2005, foi criado, no ambito da Seci@tMunicipal de Educacao e
Cultura — Semec (na ocasiao), o Grupo de EstudosPeliticas Publicas e Gestao da
Educacdo, com participacdo de professores da diluchésica (professores da rede
municipal), do ensino superior (professores dasvemsidades locais), profissionais da
engenharia civil, da arquitetura, membros do CdwseMunicipal de Educagéo,
ambientalistas e profissionais técnicos administvat da Semec. Esse grupo tinha a
responsabilidade de discutir, pensar e concebernuoposta para uma educacdo com tempos
e espacos de aprendizagem diferenciados em redac§oe estava se realizava no momento.
O resultado seria a elaboracéo de um Projeto Agiguiico (projeto padrdo, com 8.200 m2 de
area a ser construida) e da Proposta PedagdgiEaatdéa Municipal de tempo Integral de
Palmas.

Apés a elaboragcdo e aprovagdo da Proposta Pedagdgi&Escola de Tempo
Integral e do Projeto Arquitetdnico, o qual diz peito & construgdo de escolas para
desenvolver o ensino de tempo integral, formoussa equipe diretiva da primeira Escola
Municipal de Tempo Integral, a qual buscou estartwrma proposta de atendimento em
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tempo integral que fosse consistente e coletivaa EEfjuipe diretiva buscou inicialmente
conhecer escolas de tempo integral. Com essewahjes membros da equipe foram a outras
localidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo, vigedo experiéncias de outras cidades.
Enquanto a equipe diretiva escrevia a propostaddeagdo em tempo integral, a equipe
arquitetbnica construia a escola. Na propostaapa integral, as criangas permaneceriam
em uma jornada escolar, em média, de oito horagslidEsse tempo de permanéncia do
aluno na escola representava a possibilidade de@aeoferecer mais que o dominio da
leitura, do calculo e da escrita, ou seja, maisoqaerriculo minimo do ensino fundamental. A
proposta, portanto, foi de uma educagdo que vaks& os aspectos culturais, artisticos,
esportivos, o lazer e a interacdo com 0 meio antdiggara, a partir dessas relacoes, realizar a
formacdo integral do aluno.

Em outubro do ano de 2007, a Prefeitura de Palnmeaagyurou a primeira escola
de tempo integral, a “Escola de Tempo Integral ®ddsimo” (Imagem 2). Essa escola tinha
uma &area de 5.000°nde construcdo, 30 salas de aula, biblioteca, qupdliasportiva,
auditério com 300 lugares, piscina olimpica, sgasa a administracdo escolar, enfim seu
espaco foi planejado para desenvolver a educacdenggo integral. Na matriz curricular
(Anexo Il) da educacdo integral, constam aulasrtés,adanca, teatro e musica. A educacgéo
musical é realizada por um professor de musicaatprale aos alunos do 1° ao 9° ano que vao
dos sete aos dezesseis anos. Os alunos que apmeseéritresse pela musica tém
oportunidade de ampliar seu conhecimento musicalempdo fazer aulas de flauta, violao ou

coral. Essas aulas sao realizadas ap0s as 17en8@asinutos.
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Imagem 2 — Escola Municipal de Tempo Integral Pddsémo Tavares

Em setembro de 2008, foi implantada a segunda a&st®ltempo integral de
Palmas, “Escola de Tempo Integral Euridice de Méllnagem 3). Essa escola também tem
uma &rea de 5.008° construida, 30 salas de aula, biblioteca, quadiagportiva, auditério
com 300 lugares, piscina olimpica, salas para angstnacao escolar, enfim seu espaco foi
planejado para desenvolver a educacdo de tempgrahteSegue a mesma matriz
curricular(anexo 2) da educacao integral, com adlsartes, danca, teatro e musica. A
educacgdo musical é realizada por um professor dggcenque atende aos alunos do 1° ao 9°
ano que vao dos sete aos dezesseis anos. Ela aefde#a de um numero maior de
instrumentos, pois tem uma orquestra sinfonicaind\sss alunos que tiverem maior interesse
em musica podem optar por aulas de: violino, viglaloncelo, contrabaixo, fagote, flauta,
trompa, tuba, clarineta, saxofone, trompete, teclamlao, coral, percusséo. Essas aulas sao
ministradas ap6s as 17 horas e 30 minutos por ge@fes de muasica. Muitos dos
profissionais que desenvolvem esse trabalho natassmunicipais de Palmas ndo tém uma

formacao formal em musica, mas apenas uma formaft#mal.
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Imagem 3 — Escola Municipal de Tempo Integral Eaeide Mello

Penna (2008, p. 25) afirma:

A funcdo do ensino de musica na escola é justan@npdiar o universo

musical do aluno, dando-lhe acesso a maior divadsidpossivel de
manifestacdes musicais, pois a musica, em suasvanagglas formas, € um
patriménio cultural capaz de enriquecer a vidaattaaum, ampliando a sua
experiéncia expressiva e significativa. Cabe, ptotapensar a musica na
escola dentro de um projeto de democratizacao essa@ arte e a cultura.

Percebe-se que o ensino de musica em Palmas egikemmnandamento no que
diz respeito ao acesso dos alunos a musica, poimtEamos dois pontos importantes a serem
destacados. O primeiro é o0 ensino de musica naaedodasica, o segundo € a oportunidade
de se aprender um instrumento musical na escofardiaia comunidade. Verifica-se que,
para isso, a elaboracdo de projetos € necessaréagpe o ensino de musica possibilite ainda
aos alunos a pratica de instrumentos musicais. &efia de Educacdo do municipio
procurou incluir atividades diferenciadas, para q@eis alunos tenham uma formacao

integral, com a contribuicdo das linguagens attistiPenna ainda (2010, p.139) ressalta que
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“ndo hd um caminho Unico nem uma receita pronta gase projeto de uma educacgéo
musical democratizante. E preciso construi-lo”.

A principal acdo governamental da politica adotaela prefeitura € a educacéo
de tempo integral, acdo que propde a formacaoraitdg aluno e para cuja realizacao todos
os conhecimentos se fazem necessarios. O trabalbtvara as estratégias elaboradas para a
realizagdo do ensino das linguagens artisticagspecifico o ensino de muasica. Relatar-se-a
a acao da Secretaria Municipal de Educacéo paoateatacdo de professores com formacéao
na area nos anos de 2007, 2008, 2009 e 2010, parelegs desenvolvessem o ensino das

artes.

3.1 POLITICAS EDUCACIONAIS E O ENSINO DA MUSICA NEIDADE DE PALMAS

Em 18 de agosto de 2008, o Governo Federal aprbeaHL.769, que acrescenta
no artigo 26 da LDB/96 a obrigatoriedade do come@® mdusica. Percebe-se que a
aplicabilidade da Lei depende da gestdo das cidadesleiras, que podera viabilizar
estratégias para o cumprimento da Lei.

O municipio de Palmas - TO, através de sua polétacacional de educagéo
integral iniciada no ano de 2005, implanta parade rmunicipal de ensino o Projeto Salas
Integradas, em que as escolas da rede escolhadadés previstas no projeto para oferecer
aos seus alunos oficinas realizadas no contratOrewtre essas atividades o ensino de musica
se fez presente. Constata-se que o Projeto Satgddas foi o inicio do ensino de musica
nas escolas municipais. Com a aceitacdo cada viez deamusica nas escolas, 0 seu espaco
comecga a ser garantido e incluido na matriz claticda educacao integral do municipio.
Percebe-se que, nos encontros de educadores musidala € que o momento € propicio
para definir estratégias, planejar acdes e elalppogrostas tendo em vista o cumprimento da
lei. Del Ben (2009, p. 121) expde:

Seria ingénuo pensar que a legislacdo, por si eda suficiente para
transformar as praticas educativas nas escolasd@gs0 de implementacao
de Leis ou politicas educacionais "bastante coroplex

Para as leis se cumprirem, muito depende da adragé® publica, pois, a LDB, em
seu artigo 8°, paragrafo 28ugere que os sistemas de ensino tém liberdades@arganizar a

partir da LDB. Nota-se que, para que as propostasagionais sejam aplicadas, ndo basta
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apenas elabora-las, € necessario que as leis fpgem da politica de governo. Del Ben
(2009, p. 123) assevera:

As politicas, portanto, assim como a legislacdagedsultantes, ndo sdo um
texto fixo ou rigido. Elas sdo contestadas e dehsta partir de pontos de
vista constantes e opostos, 0 que, em si, podedime processo de
implementacao.

A citacdo nos ajuda a compreender por que, apesatatboracdo de politicas e
legislacdo, ainda ha frequentes duvidas no quefseera aplicacédo das leis. Por exemplo, ha
obrigatoriedade do ensino de mdusica, mas pairandashquanto a quem deve ou pode
ensinar muasica nas escolas de educacéo basican® ques possiveis formatos das praticas
educativo-musicais a serem desenvolvidas. Nessel@endo se deve ficar esperando que as
normas possam ser propostas para gerar transfoemangd pratica pedagodgica cotidiana.
Penna (2008, p. 137) aponta que as normas “podenutidieadas para respaldar agbes
promotoras de mudancas, se formos capazes de éolalse® analisa-las, para delas
reapropriarmos”.

Deve-se, entdo, em relagcdo ao ensino de musicicaerse a lei estd sendo
incorporada pelo sistema de ensino, se esta s@fidada na sala de aula. Por isso, buscou-se
observar, em Palmas - TO, o ensino de musica aglalinas escolas municipais, bem como as
estratégias elaboradas para que ele acontecaofsivpl constatar que essa municipalidade
tomou como sua principal acdo a educacdo de temggral. Para que essa proposta
realmente contribuisse com a formacéo integralluivoa foi elaborada a matriz curricular, a
qual propde a integracdo das oficinas artisticaguadculo, observando-se duas questdes
centrais: a ideia de arte como area de conhecintemt@no, patriménio historico e cultural
da humanidade, e a arte como linguagem, e, portamtaistema simbolico de representacéo,

tendo por objetivos:

Propiciar aos alunos a criacdo de formas artistregpsesentacao de ideias,
emocdes e sensacdes por meios poéticos nas difetarguagens da arte e
como representacdo de pensamentos e sentimentsbilfiar ao aluno
reconhecer-se como produtor nas linguagens aaéslieatro, Danca, Artes
Visuais ou Musica mobilizando-o a ampliar seus esithentos em cada
uma das linguagens; propiciar um intenso e sisteatitt contato dos alunos
com a leitura e producao de textos nas linguaggoyerbais, matéria-prima
do universo da arte; Possibilitar aos alunos: madaip organizar, compor,
significar, decodificar, interpretar, produzir enbecer imagens visuais,
sonoras e gestuais/corporais, entre outros (PALMAZpposta de
implantacado, 2007, p.).
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Percebe-se que na proposta de implantacdo da éduiceegral de Palmas — TO
0 ensino das artes € apresentado como vivéncidgsutares, que repercutem num processo
de pensar/construir/fazer, o qual inclui atos ®asie inventivos de transformar e produzir
formas a partir da matéria oferecida pela natueepela cultura onde vive o educando. A
proposta de implantacdo apresenta, ainda, que, afa ama das disciplinas ou dos
componentes curriculares do ensino fundamentalgrate “a atuacdo docente busca a
articulacdo de maneira interdisciplinar e transgisar, tendo em vista a interdependéncia
entre as &reas do conhecimento”.

Constata-se que a proposta de educacgao integRdldeas — TO traz um grande
desafio para a sua realizacdo, pois para haveratmagdo do docente de forma articulada,
interdisciplinar e transdisciplinar dos conhecinossng necessaria a formacao do professor, a
qual possibilitara a reforma do pensamento dosrdesee isso se refletira em sua pratica.

Percebe-se a necessidade de apresentar os praissjoe fazem parte do ensino
municipal de Palmas — TO, para entdo compreendeaatuacdo no ensino de masica das

escolas de tempo integral observadas.

3.2 CONTRATACAO DE PROFESSORES

Apo6s o processo de implantacdo da educacédo integsaéscolas municipais de
Palmas — TO, inicia na primeira escola de Tempeghat Padre Josimo Tavares a modulacao
de professores nas areas de matematica, portugeégrafia, historia, ciéncias, inglés e
educacao fisica e de pedagogos, profissionais apef parte do quadro efetivo da rede
municipal de ensino. No entanto, a proposta de adiec integral apresenta outros
conhecimentos necessarios para a formacgéo intdgraluno. Sdo as disciplinas de artes
visuais, danca, teatro, musica, espanhol, xadr¢gzd@ Para o desenvolvimento desses
conhecimentos, porém, ndo havia profissionais coformacédo necessaria no quadro de
professores da Secretaria Municipal de Educacam &a&fetivacdo da proposta de tempo
integral, em setembro de 2007, foi publicado o phimedital de sele¢éo de prestadores de
servigo para as vagas de instrutores de artesisjslamca, teatro, musica, espanhol, xadrez e
judé.

Tratar-se-a nesse momento especificamente da tagécade professores de

musica. Para o ensino de musica foram ofertadessva@ra educacao musical, teclado, coral
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e flauta. A necessidade de realizar contratacdoretadores de servigo ocorreu devido ao
fato de a rede nao possuir, entre os professos&sad, professores com essas formacoes.

No inicio dos anos de 2008, 2009 e 2010, foramigadhbs outros editais de
selecdo que seguiram o modelo do edital de 200 &mauguracdo de outras escolas de
tempo integral, foram ampliados o quantitativo dejas e a variedade de habilidades
musicais.

Com a proposta de educacédo de tempo integral ¢édadale com a construcao de
novas escolas para a realizacdo dessa forma dag@@ Secretaria Municipal de Educacao
apresentava um déficit de profissionais da educpegdia a realizagdo do ensino de tempo
integral. Por conseguinte, foi necessario realiear, julho de 2010, concurso publico que
previu diversas vagas para profissionais da mussaguais estavam subdivididas nas
seguintes especialidades: educacdo musical, cogdpodiauta, violino, viola, violoncelo,
contrabaixo, saxofone, trombone, clarinete, troniplaa e fagote. No entanto, as vagas nao
foram preenchidas. Percebe-se a dificuldade deataniprofessores de musica para atuarem
na educacao basica. Acredita-se que a falta desgimfais com formacdo em musica pode
ser ocasionada por ndo haver no estado do Tocardidso ano de 2008, cursos de

licenciatura em musica, bem como licenciatura estriimentos musicais.
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Imagem 4 — Alunos da Orquestra Sinfénica Dona Lindu
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Entretanto, surgiram expectativas em relacdo aofispionais de muasica com
formacdo, pois em 2008 é lancado o primeiro velstibale musica, realizado pela
Universidade Aberta do Brasil, curso de licenciateim musica a distancia No mesmo ano, a
Universidade Federal do Tocantins oferece paramaunmade o curso de Artes, o qual
embora dé enfoque maior a teatro e danca, inctigéiplinas de musica e artes visuais.
Todavia, as escolas municipais s6 poderdo contaresses novos profissionais a partir do
ano de 2012.

Diante do exposto, percebe-se que foi necessagoaglecretaria de Educacao
tracasse estratégias para desenvolver o ensinoudieamproposto pela matriz curricular.
Houve no decorrer dos anos a realizacao de corxcpesa selecdo de prestadores de servigco
nas areas das linguagens artisticas. Por exemplocesso seletivo do ano de 2009 ofereceu
um total de 88 vagas, sendo 44 vagas para a areausi@a e as outras 44 vagas foram
distribuidas para danca, teatro, artes visuaid@ ju

Sabendo que o municipio de Palmas ndo contava donero suficiente de
professores de muasica com formacdo superior emcausi edital ofereceu vagas para
professores com escolaridade de nivel médio e siweérior, pois, assim, seria possivel
encontrar, no municipio, profissionais praticostigtas considerados autodidatas) que
poderiam ingressar na educagao municipal. No e@it&1009 de Selecéo de Prestadores de
Servico para a Educagéo Integral, constava queandidatos deveriam ter curso na area
especifica, mas nao precisaria ser superior, klstgvapenas cursos e experiéncias no ensino
de musica nas escolas da educacao basica. A madowrieandidatos selecionados ndo possui
ensino superior em mauasica, sdo modulados nas ssteliempo integral para desenvolver o
ensino de musica a partir da matriz curricular.

A proposta de tempo integral apresenta uma amplidgdempo de permanéncia
do aluno na escola, porém essa permanéncia dearetlé gualidade. De acordo com a matriz
curricular, o ensino de musica deve ser desenwmldiths vezes por semana. Além dessas
aulas obrigatérias, as Escolas de Tempo Integrdtiea de Mello e Padre Josimo Tavares
elaboraram projetos de musica que propdem pratitsiseumentais a serem realizadas na
Orquestra Sinfénica Dona Lindu (Imagem 4) e na Bavdrcial (Imagem 5), possibilitando

assim ao aluno uma pratica instrumental diversifica
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Imagem 5 — Banda Marcial da Escola de Tempo Int&gdre Josimo Tavares

Percebe-se que para uma proposta tdo diversificedarea da mdusica, a
Secretaria Municipal de Educacdo de Palmas — T@obuseios para efetivar o ensino de
masica juntamente com 0s projetos relacionadossase€ntende-se que para iSso S&o
necessarias politicas educacionais que concretipeiais as propostas elaboradas para a
educacédo. Buscar-se-a verificar a contribuicdgpdéiticas educacionais para a aplicabilidade

da Lei 11.769/08 no ensino de musica realizadadsle Palmas-TO.

3.3 MUSICA NAS ESCOLAS DE TEMPO INTEGRAL EURIDICEBMELLO E PADRE
JOSIMO TAVARES

Os Parametros Curriculares Nacionais enfatizamsinere a aprendizagem de
contetdos que colaboram para a formacao do cidddd&oando igualdade de participacéo e
compreensao sobre a producao nacional e interredderarte. A aprendizagem diz respeito a
possibilidade de os alunos desenvolverem um proces®inuo e cada vez mais complexo

no dominio do conhecimento artistico e estétici@ se exercicio do seu proprio processo
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criador, por meio das formas artisticas, seja mbato com obras de arte e com outras formas
presentes nas culturas ou na natureza. O estualtglise e a apreciagcédo das formas podem
contribuir tanto para o processo pessoal de cria@® alunos, como também para o

conhecimento progressivo e significativo da fungfie a arte desempenha nas culturas
humanas.

Ainda os PCN de Arte apresentam um conjunto deedolas, os quais estao
articulados dentro do contexto de ensino e apragdin em trés eixos norteadores: a
producao, a fruicdo e a reflexdo. A producédo dspedo ao fazer artistico; a fruicao refere-se
a apreciagdo significativa da arte e do universelaarelacionado; a reflexao refere-se a
construcdo de conhecimento sobre o trabalho adigessoal, dos colegas e sobre a arte
como produto da historia e da multiplicidade ddtucas humanas.

Nessa perspectiva, buscou-se observar, nas esgolasipais de tempo integral
Padre Josimo Tavares e Euridice de Mello, comaeakzava o ensino de musica. Sabe-se
que Educacao Integral € uma proposta que eclode comamplo conjunto de atividades
diversificadas que, integrando ao curriculo escqlassibilita uma formacéo integral do ser
humano. Nesse sentido, essas atividades constgaemeor praticas que incluem
conhecimentos gerais, cultura, artes, salude, esperrabalho. Assim, buscar-se-a relacionar
aspectos do ensino de musica realizado nessasagsmmh os PCN de Arte na parte de
musica, observando a sua aplicabilidade na proplaséglucacao integral.

Os PCN de Arte declaram que, “para que a aprerglizagp musica possa ser
fundamental na formacédo de cidadaos, € necessagotaflos tenham oportunidade de
participar ativamente como ouvintes, intérpretesnmositores e improvisadores, dentro e
fora da sala de aula” (BRASIL, 1997, p. 54). Noiemsde musica desenvolvido pela
educacao integral de Palmas, o aluno tem o engimolgica duas vezes por semana e aquele
aluno que apresenta maior interesse pela musica feabr aula de algum instrumento
musical de sua preferéncia, instrumentos que fgzate da orquestra sinfonica (Imagem 6)
da escola municipal de tempo integral Euridice ddldMe a banda marcial da escola de
tempo integral Padre Josimo Tavares. Dessa formalumos estdo participando tanto como
ouvintes quanto como intérpretes.

Com a implantacédo da educacéo integral no municigiBalmas-TO, o ensino de
musica foi colocado como componente curriculargaidrio. E, na medida em que as escolas
de tempo integral comecaram a funcionar, algumasicoes foram estabelecidas para que
aulas ali ministradas fossem mais significativasapas alunos. Essas escolas possuem

laboratorios, salas de aulas adequadas para alqtiviggdes e criagdo de projetos (Anexo
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[lI) musicais que contemplam atividades musicalacienadas a pratica de instrumentos
musicais, com destaque para a “Orquestra Sinf@daza Lindu”, que teve seu inicio em
setembro de 2009. Os alunos da escola de tempgraht&uridice de Mello tém a
oportunidade de participar da orquestra. Na escelles tém aulas de instrumentos e
participam de ensaios no decorrer do ano.

No ano de 2010, a orquestra fez uma apresentacaBrasilia, N0 Seminario
Internacional de Educacao Integral. Nessa oporaaieida orquestra apresentou-se para o
entdo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula tleaSA apresentacao teve repercussao,
alguns noticiérios fizeram referéncias a musica fqaeparte da educagédo de tempo integral
de Palmas. Com um ensino de musica em evidénoiajté importante observar o ensino de

musica de Palmas, analisar o fazer musical e, ipalmente, a sua aplicacdo na educacao

integral.

Imagem 6 — Alunos da Orquestra Sinfénica Dona Liadas apresentacdo na Escola Municipal de
Tempo Integral Euridice de Melo
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4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Segundo Gaskell e Allum (2008, p. 23), “pesquisalitptiva evita numeros, lida
com interpretacfes das realidades sociais”. Egsatesistica da abordagem qualitativa, no
que diz a respeito a interpretacdo da realidadeahamé de grande relevancia na pesquisa
aqui apresentada, pois uma das caracteristicaestpuipa qualitativa é o fato de ela ser
descritiva e ter preocupacdo com 0 contexto. Eamtef o investigador, segundo Bresler
(2000, p. 13), deve compreender o significado dalomer parte especifica de um texto,
“pressupbe a compreensdo do significado do todace & versa. Assim, para atingir a
interpretacdo com significado, é necessario um mento oscilatorio entre as partes e o seu
todo”.

O pesquisador procurou observar a relacdo dasspawte o todo e a relacdo do
todo com as partes. Deve-se esclarecer que, adatmipalavra “todo”, faz-se referéncia a
educacéo, e visto que as “partes” sdo as areagnith@@mento, usaremos 0 termo para tratar
do ensino de musica. Para se apresentarem asaprdgcensino de musica nas escolas de
tempo integral de Palmas, foi necessario ampl@har sobre a investigacdo, descrevendo-se
0 contexto em que 0 ensino da musica esta inseotlservando a cidade, a sua
administracdo, a secretaria de educacdo e suangestdscola e os professores, afinal €
importante contextualizar o meio em que o ensinmdsica esta inserido.

A presente pesquisa qualitativa foi desenvolvidati&s etapas. A primeira etapa
constitui a revisdo bibliografica: pesquisa em dsyr revistas eletrbnicas, periodicos,
publicacdes especificas sobre a implantacdo dallei69/08. Essa etapa teve como
finalidade a ampliacdo do referencial tedrico degpesa para melhor compreensédo do tema.
Buscou-se conhecer o aspecto historico do ensinmltéca, bem como as leis elaboradas
para que o ensino se desenvolvesse ao longo dadida educacao no Brasil.

Para realizar as observacdes e assim obter dad@s pgesquisa, foram
selecionadas duas escolas onde a pesquisa se alesana Escola Municipal de Tempo
Integral Padre Josimo e a Escola Municipal de Temfegral Euridice de Mello. Na matriz
curricular dessas escolas de tempo integral, oemi® muasica € obrigatorio.

A segunda etapa constitui na pesquisa de campdonuealizada em duas partes:

12 — Aplicacdo de entrevista com a equipe admatiga/pedagogica (diretor da
unidade escolar e pedagogica, coordenacao de aukuos professores responsaveis pelo

ensino de musica das escolas que fizeram partewdstigacdo. A entrevista teve como
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objetivo verificar o conhecimento que todos apresansobre o ensino de musica e a sua
importancia para a formagéo do aluno.

Apoés a entrevista, fez-se a separacdo dos grupds.apaves da entrevista foi
possivel identificar a existéncia nas escolas de gimpos de professores responsaveis pelo
ensino de musica. A identificacdo dos grupos fidafeom base no critério da formacdo dos
professores de musica. Os professores com formiagiml em muasica sdo aqueles que
possuem curso superior em musica. E os professomdormacéao informal em musica sao
0S que possuem conhecimento pratico, pois haoranmsaensino superior em musica.

22 — Realizacdo de entrevista com a equipe admaitivst/pedagogica da escola,
que incluia a dire¢@o e a coordenacédo de cultera,domo com os professores de musica do
ensino basico, com o intuito de investigar o queeasentaria 0 ensino de musica para as
pessoas envolvidas na educacdo que a escola ppgppéea formacdo do aluno. Foi
esclarecido que a pesquisa se tratava de umaigagib a respeito do ensino de musica na
educacdo basica apdés a Lei 11.769/2008, que tiohao cobjetivo tracar o perfil do
profissional que estava na escola desenvolven@oesssno.

Apoés os esclarecimentos quanto a realizacdo ddacdie dados, 0s sujeitos
envolvidos na pesquisa assinaram o Termo de Comssiid Livre e Esclarecido (TCLE).
Optou-se pela entrevista para obter informacOesspeito da formacdo dos professores
envolvidos no processo de ensino aprendizagemldoesa bem como conhecer a formacao
que a equipe escolar tem do ensino da musica cammmponente curricular.

a) Coleta de dados nas escolas de tempo integnpéra obter os dados necessarios
para pesquisa, foram selecionados os sujeitos\adeslno contexto do ensino de musica nas
escolas: os professores de musica. Foi necess&jr@ras 0s sujeitos por grupos, que inclui
professores de musica com formacdo formal em mugiea possuem curso superior em
musica, e professores com formacao informal em cajsjue possuem conhecimento nao
académico. As observacbes das aulas foram reaizadasegunda etapa para serem
analisadas posteriormente.

A terceira etapa é a andlise dos dados obtidoemtasvistas e das observacdes
das aulas, os quais foram analisados em conjustorgarados com o referencial teorico,
assim chegando a analise e as consideragdes finais.

Os critérios para andlise foram extraidos do fpiocrecursivo exposto nos
estudos da complexidade. Para Morin (2007, p. “T4), processo recursivo € um processo

onde os produtos e os efeitos sdo ao mesmo termpasca produtores do que os produz”.
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b) A avaliacdo de dadospara realizar a anélise dos dados coletados dmgrapo,
professores com formacédo formal em musica e professcom formacdo informal em
musica, foram observadas as aulas ministradassges g@rofessores. Foi possivel perceber a
necessidade de aplicar como método os principmsoptos por Morin, pois esses principios
possibilitam pensar a complexidade do real, quesedecha apenas nos dados coletados, mas
procura conhecer os conjuntos a que cada gruppdde. Os principios utilizados para a
avaliacao foram o principio hologramatico e o gpiecrecursivo.

O principio hologramético afirma que a parte e@stdodo, como o proprio todo
estd dentro das partes. Sendo assim, ao aplicarpeseipio procurou-se compreender a
relacéo dos grupos observados com o todo.

Outro principio utilizado foi o principio recursivo qual mostra que os produtos
e os efeitos sdo eles mesmos, sdo produtores adcaes daquilo que produzem. Com tal

abordagem foi possivel analisar os grupos obsesvado

4.1 OBSERVACOESPESQUISA DE CAMPO

A coleta de dados foi feita nas condi¢cdes nat@asjue o fendémeno ocorreu, de
modo que houve observacéo direta, sem a intervengduoanuseio por parte do pesquisador.

As observacdes foram realizadas nas Escolas de orémtpgral Euridice de
Mello e Padre Josimo Tavares.

Para obter as informacdes necesséarias para aagilizla pesquisa, que diz
respeito ao ensino de musica realizado nas esgulagipais de tempo integral de Palmas-
TO, procuramos estabelecer contato com os profEssesponsaveis por essa modalidade de
ensino nas Escolas de Tempo Integral Euridice déoMeEscola de Tempo Integral Padre
Josimo. Fizemos contato com quatro educadoregresehdo que a pesquisa tratava de uma
investigacdo do ensino de musica na educacdo bagijce se pretendia tragcar o perfil do
profissional responsavel por esse ensino. Todostaem® participar da pesquisa e
responderam a entrevista que Ihes foi entregual@stpreferiram ficar com a entrevista e
entregar na proxima visita do pesquisador a esGalgue descricdo das entrevistas aplicadas

aos coordenadores, diretores e professores deanusic
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4.2ENTREVISTAS COM QUESTOES ABERTAS

Optou-se por aplicar questionarios para os dirsfareordenadores e professores
de musica das Escolas de Tempo Integral EuridicMel® e Padre Josimo Tavares, por
acreditar que o material poderia ajudar na intéagé® das observacdes realizadas nas aulas.
Segundo Bresler (2000), “as entrevistas podem tambér Uteis para se ter acesso a
observacdes que o investigador ndo consegue faeeardente” (p.19). A seguir, expde-se 0
questionario que foi aplicado aos coordenadorasetorks e o questionario que foi aplicado

aos professores de musica.

4.2.1Descricao das entrevistas

Para o melhor entendimento da analise dos questien&oram elaboradas
questbes a serem aplicadas para os diretores @eoaolores, com o objetivo colher
informacdes a respeito do conhecimento da equipenatrativa/pedagogica em relacédo ao
ensino de musica na educacgéao basica.

Para os professores de musica selecionados patiaipaar da pesquisa, foi
apresentada uma entrevista, que buscou informac@speito da formacdo, do conhecimento
a respeito da Lei 11.769/2008 e da atuacao docente.

Segue as perguntas das entrevistas:
4.2.1.1Entrevistas aplicadas aos diretores e aos coorder@es
1) Paravocé, qual é a importancia da musica na edodssica?
2) Como vocé vé a Lei 11769/2008ue trata da obrigatoriedade do contetdo da musica
na educacao béasica?

4.2.1.2Entrevistas aplicadas aos professores de musica

1) Quando iniciou-se 0 seu primeiro contato com odestla musica?

2) Quais 0s cursos que voceé fez na area de musica?
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3) Vocé fez um curso de graduacdo em mausica? Caso téitha cursado, explique o

porqué?
(  )Sim () Nao
4) Vocé gosta de ministrar aulas de musica?
() Sim () Néo

5) Paravocé, qual é a importancia da musica na edodsisica?
6) Como vocé vé a Lei 11769/2004ue trata da obrigatoriedade do contetdo da musica

na educacao basica?

4.2.2 Analise das entrevistas

Ao aplicar as entrevistas, procurou-se apreendenoolo como 0s sujeitos
envolvidos na pesquisa compreendem a Lei 11.768/2@0n como a importancia da muasica
para a educacao basica.

No primeiro grupo, o dos diretores e dos coorderemjoas respostas das
entrevistas foram semelhantes. Para a primeiraipgrgtodos responderam que é importante
0 ensino de musica na educacéo basica, pois essavaérera no aluno habilidades de cunho
cultural e psicomotor, tendo como objetivo o defspede novas linguagens, aflorando a
sensibilidade e a criatividade dos alunos dentrardgpanorama educacional, logo a musica
nao sera apenas uma ferramenta de auxilio no eapmneadizagem, mas uma disciplina que
contribuird para a formacéao integral do aluno. Rasagunda pergunta, todos afirmaram que
a Lei 11.769/2008 é, para a educacao na cidadaldea®— TO, uma legitimacdo do que vem
dando certo dentro da sala de aula, no que dizitesp educacdo musical, pois o ensino de
musica ja era desenvolvido antes da promulgacdeida

Ao analisar as respostas das perguntas apresemadagrevista, notou-se que
nessas escolas a equipe administrativa/pedagogssaipuma boa compreensao a respeito do
ensino de musica na educacéo basica, bem comoi d4./69/2008, pois em suas respostas
todos afirmaram ser importante o ensino da musigasnola.

O segundo grupo, para o qual foi aplicada a erst@vdividiu-se em professores
com formacéo formal em musica e professores comdo@o informal em musica. A analise
das respostas foi realizada por grupos comunsposeune a primeira a ser analisada foi o

grupo de professores com formacao formal em musica.
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Nesse grupo, as respostas da pergunta de numer@uentrata do inicio de
contato com a musica) foram diferentes, por esgaler data. Na pergunta de nimero dois
(que trata de colher informacéo a respeito de foéimg os professores com formacao formal
em musica apresentaram possuir cursos de pos-géaduldas perguntas trés e quatro, as
respostas foram iguais para todos: fizeram graduag@musica e responderam que gostam
de ministrar aulas. As perguntas cinco e seis temtigiveram respostas semelhantes: todos
afirmaram que a musica € importante na educacéoabpara a formacédo do aluno e a Lei
11.769/2008 veio para concretizar o desenvolvimdatensino de musica.

O ultimo grupo a ser analisado foi o dos professamn formacao informal em
musica.

Nesse grupo, as respostas das perguntas de numefque trata do inicio de
contato com a musica) e dois foram diferentesgpoplverem datas. Na pergunta de niamero
dois (que trata de colher informagédo a respeitdod®macdo) o grupo de professores com
formacao informal em musica apresentou cursos edeapoamentos oferecidos pela Funarte,
“Painéis de bandas de musica”. Nas perguntas tggsiteo, obteve-se respostas em comum:
ninguém possui formacdo superior em musica e toekEonderam que gostam de ministrar
aulas. As perguntas cinco e seis também obtiverspostas semelhantes, pois todos
afirmaram que a musica é importante na educacgdcabgara a formagédo do aluno e que a
Lei 11.769/2008 veio para concretizar o desenvawim do ensino de musica.

Com a aplicacdo das entrevistas foi possivel coempier 0 contexto de cada
grupo presente na pesquisa, possibilitando assggacthao I6cus com um conhecimento

inicial do objeto de pesquisa.

4.3 DESCRICAO DA PESQUISA

A presente pesquisa de campo delimitou como obetestudo, a observagéo em
duas escolas de tempo integral na cidade de Pdi@akscola de Tempo Integral Euridice
de Mello e Escola de Tempo Integral Padre JosinvarEa, com intuito de investigar como o
ensino de musica esta sendo desenvolvido apoeaggo da Lei 11.769/2008 e o perfil do
professor que esta ministrando esse ensino. Paraferam observadas seis aulas de cada
grupo, sendo que essas aulas foram para sériesntés. A média do niumero de alunos por
sala de aula é de 35 alunos. A formacao dos pafesdoi diagnosticada em dois grupos:

formacédo formal é aquela em que o professor passa formacdo superior em musica,



52

podendo ser bacharelado ou licenciatura; e a f@margformal é aquela em que o professor

possui conhecimentos musicais, mas Nao possuicesIsperior.

4.3.1 Professores de musica — Escola de Tempo Intddeuridice de Mello

A Escola de Tempo Integral Euridice de Mello posfuiudmas com 1297 alunos
matriculados. As turmas sdo do 1° ao 9° ano. em® musica € um componente da matriz
curricular, sendo obrigatorio do 1° ao 9° ano, clwas aulas semanais. As aulas de musica
sdo ministradas para todos os alunos, ndo ha sépade grupos com habilidade. Para o
desenvolvimento dessas aulas, o professor realipdamejamento anual. S&o realizadas
atividades e avaliacdo. Para o desenvolvimentsadpsoposta de ensino de musica, sé&o
necessarios dois professores de musica com uma bargria de 40 horas semanais. Um
professor para as séries iniciais (1° ano ao 5°ewooutro professor para as séries finais (6°
ao 9° ano).

Com o desenvolvimento do ensino de musica, a eg&lzEbeu que os alunos
apresentavam interesse por aprender a tocar irettosn musicais. Por isso, a equipe
administrativa/pedagdgica e os professores de migaboraram um projeto denominado
“Orquestra Sinfonica Dona Lindu”, que tem como tgeproporcionar aos alunos da escola
0 acesso a géneros musicais diferenciados da adalida comunidade escolar, seja por
fatores culturais seja sociai?da orquestra, o aluno pode cursar um dos seguintes
instrumentos: flauta transversal, oboé€, clarindagote, saxofone, trompa, trompete,
trombone, tuba, percusséo, violino, viola classig@pncelo ou contrabaixo acustico. Para os
alunos participarem da orquestra, é necessario mEmacem interesse e um bom
desenvolvimento nas aulas de Musica. As aulas glzestras sdo ministradas apos o horario
regular de aula, o que amplia ainda mais o tempeed®@manéncia do aluno na escola. Além
das aulas dos instrumentos que compdem a orquassapla oferece aulas dos instrumentos
violdo e teclado e de canto coral. Todas essas a@itaministradas apos o periodo regular de
aula.

Para o funcionamento da orquestra, a escola tefesgares de clarinete, trompa,
tuba, flauta, violino, saxofone e percussao. Toeses profissionais tém apenas formacao
informal em musica.

Para a realizacdo da pesquisa na Escola de TertggrdhEuridice de Mello,
foram selecionados dois sujeitos que atendem gogrestabelecidos para a coleta de dados.

Segue o perfil dos profissionais responsaveis @esino de musica. A nomenclatura utilizada
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para identificar o sujeito da pesquisa Emucador, sendo esse dividido em dois grupos, o
primeiro, Educador |, corresponde ao professor de musica que ndo posswcéao informal

em musica. @ducador 11 corresponde ao professor com formacéo formal enicends

Educador |

O educador | atua no ensino das séries finaisq@°ano). Tem formacéo, em
nivel médio, em magistério e formacgéo informal efsita. Iniciou seus estudos em musica
de uma forma autodidata primeiramente em flautatgo@rmente buscou aperfeicoamento
em escolas de mdasica particulares, aperfeicoandayseclarinete. Para a observacdo da
pesquisa foram escolhidas as aulas ministradagma 1071, que corresponde ao 7° ano, uma
turma com 45 alunos matriculados.

O professor aqui mencionado, que € sujeito da jEsqoara trabalhar na escola
como professor de musica, participou do process@alecdo n° 01/2010 da Secretaria
Municipal de Educacéo. Esse processo de selecd@ cpaeretaria municipal de educacéo
realiza tem como objetivo atender a demanda désprofiais na area do ensino de mdasica,
pois 0 numero de professores com formacao formahésica ndo é o suficiente para atender

a rede de ensino.

Educador |1

O Educador |l possui curso superior, € bacharel em Composighestrando em
musica. Atua no ensino dos alunos que participargiaestra, ministrando aulas de histéria
da musica e percepcdo. As aulas observadas foréam mnistradas para o Projeto da
Orqguestra Sinfbnica.

O professor aqui mencionado, que é sujeito da jEsgpara trabalhar na escola
como professor de musica, participou do process@alecdo n° 01/2010 da Secretaria

Municipal de Educacéo.



54

4.3.2 Professores de musica — Escola de Tempo InmdPadre Josimo Tavares

A Escola de Tempo Integral Padre Josimo de Tavaresup82 turmas com 1.184
alunos matriculados. O ensino de musica é um coergenda matriz curricular sendo
obrigatério do 1° ao 9° ano, com duas aulas sesafaiaulas de musica sdo ministradas
para todos os alunos, ndo havendo separacdo deosgropm habilidade. Para o
desenvolvimento dessas aulas o professor realipdamejamento anual. Sao realizadas
atividades e avaliacdo. Na distribuicdo das aulagaessario um professor para as séries
iniciais (1° ano ao 5° ano) e o outro professoa parséries finais (6° ao 9° ano).

Além da aula de musica que é contemplada na natricular, a escola possui
um projeto de banda marcial. Para os alunos paatiem da banda, € necessario
demonstrarem interesse e bom desenvolvimento ras da Muasica. Na banda marcial, o
aluno escolhe um instrumento musical para apreadecar. As aulas sao individuais e em
grupo. Essas aulas sao ministradas ap0s o hoeqyidar de aula, 0 que amplia ainda mais o
tempo de permanéncia do aluno na escola. Alemuas dos instrumentos que compdem a
banda, a escola oferece aulas de violdo e cantd. €rtempo de permanéncia do aluno na
escola é de 9 horas diarias, entretanto os alumgarticipam da banda marcial possuem um
tempo de permanéncia na escola diferenciado, pesgsealunos assistem a aulas de
instrumentos musicais apds o horario regular dmens

Para a realizacdo da pesquisa na Escola de TenggrdhPadre Josimo Tavares,
foram selecionados dois sujeitos que atendem gogrestabelecidos para a coleta de dados.
Segue o perfil dos profissionais responsaveis @esino de musica. A nomenclatura utilizada
para identificar o sujeito da pesquisa Emucador, sendo esse dividido em dois grupos: o
primeiro sera chamado deducador | e corresponde ao professor de musica que n&oipossu
formacdo informal em musica. @ducador Il corresponde ao professor com formacao

formal em musica.

Educador |

O educador | atua no ensino das séries iniciamo158° ano. Sua formacao € de
nivel médio e tem formacao informal em musica. Balailidade instrumental é a flauta e o
violdo. As aulas observadas foram para a turma @34 corresponde ao 3° ano, uma turma

com 29 alunos.
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Para compor o quadro de professores da refesdala, ele participou do
Processo de Selecdo n°® 01/2010. Esse processdegéosgue a secretaria municipal de
educacao realiza tem como objetivo atender a desand@gbrofissionais na area do ensino de
musica, pois 0 numero de professores com formagéwaf em musica ndo € o suficiente para

atender a rede de ensino.

Educador |1

O educador Il atua no ensino das séries finaiso8¥°aano. Sua formacédo é de
nivel superior, Educacao Artistica com Habilitag@o MUsica. As aulas observadas foram da
turma do 7° ano, uma turma com 35 alunos. Essésgi@mial entrou na rede municipal de

Palmas em agosto de 2010 ap0és ter sido aprovaG@omaurso Publico de julho de 2010.

4.4 PLANEJAMENTO DAS AULAS

Foram analisadas seis aulas de cada escola, sésdautas d&ducador | com
formacao informal, e trés aulas @mlucador 11 com formacdo formal. Todas essas aulas
foram observadas no segundo semestre de 2010, ritmipale setembro a dezembro. Os
professores, no inicio do ano letivo, fazem o plmento anual, em que selecionam
contetdos que deverdo ser aplicados no decorrperdodo letivo. ApGs esse planejamento,
em gue sao levantados apenas os topicos, é reatizaldnejamento semanal das aulas.

A matriz curricular da educacéao integral do munaige Palmas é dividida em
Base Comum (portugués, matematica, geografia, ia€nhistoria, educacao fisica, lingua
inglesa, artes e ensino religioso) e em Parte Bifveada (filosofia, pesquisa e producéo de
texto, experiéncia matemética, educacdo musicaldesnonitorado, linguas e tecnologias,
artes cénicas, danca, artes visuais, atividadestess e motoras). As duas escolas tém um
coordenador de cultura, o qual é responsavel peldiversificada da matriz curricular. Na
Escola Municipal de Tempo Integral Padre Josimmardenador responsavel € um professor
com licenciatura em Educacao Fisica, ja na Esoeldampo Integral Euridice de Mello é
uma professora com formacdo em Magistério e queacletras. Esses coordenadores
auxiliam os professores da area diversificada laoedeiem seus planejamentos e a fazerem a

integragéo com a base comum da matriz curricular.
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4.4.1 Escola de Tempo Integral Euridice de Mello Educador | com formacao informal

Segue as observacdes das aulas de musica minssgrald&ducador | na Escola de

Tempo Integral Euridice de Mello.

AULA 1

Conteuda percepcdo musical, estudo de ritmo, figuras naisic

Duracéo da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentoflauta e clarinete

Metodologia: aula expositiva

Material de Apoio: quadro

Referéncias Bibliograficas:Maria Luiza Priolli e Pascoal Bona

Desenvolvimento do ensirnco professor realizou exercicios no quadro, oscu
copiaram e depois fizeram a leitura métrica. Nessa, o professor utilizou apenas o quadro
e a voz para exemplificar o contedado. Depois qumacam o exercicio, os alunos fizeram a
leitura em grupo e, apés o estudo, o professoupaatia os alunos fazerem a leitura ritmica
individualmente.

Conhecimento do professaro professor tem conhecimento informal de musica,
estudou teoria musical utilizando os métodos deidVlawiza Priolli e Pascoal Bona. Para o

planejamento de suas aulas, ele utiliza 0s mesutoees.

AULA 2

Contetuda conhecimentos técnicos — sinais de alteracaeragibes fixas e
alteragcbes ocorrentes

Duracao da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentoflauta e clarinete

Metodologia: aula expositiva e produgcéo sonora

Material de Apoio: quadro e flauta

Referéncias Bibliograficas:Maria Luiza Priolli e Pascoal Bona

Desenvolvimento do ensinoo contetdo sobre sinais de alteracdes foi expusto
quadro para os alunos copiarem. Em seguida, o gs@mféocou na flauta a nota natural e,
depois, com as respectivas alteracdes. A ativigade fixacdo do conteudo elaborada pelo

professor foi para conceituar e colocar os nomsgigaras.
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Conhecimento do professarpara a elaboragéo dessa aula, o professor utitizou
livro da autora Maria Luiza Priolli e do autor PeaslcBona. Ele informou que fez essas

atividades quando estava aprendendo musica.

AULA 3

Conteuda percepcéo: solfejo individual e em grupo

Duracéo da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentoflauta e clarinete

Metodologia: aula expositiva e produgéo sonora

Material de Apoio: quadro e flauta

Referéncias Bibliograficas: nessa aula ndo foram apresentadas referéncias
bibliograficas

Desenvolvimento do ensina professor expds no quadro quatro solfejos: dais n
tonalidade de D6 Maior e dois em Sol Maior, configras semibreve, minima, colcheia,
seminima e as pausas dessas figuras. Os alunamasopos solfejos, depois o professor
tocou-os na flauta para os alunos ouvirem e cantasgn grupo e, em seguida,
individualmente.

Conhecimento do professaros solfejos escolhidos pelo professor eram de sua
propria autoria. Ele informou que é necessario@pialunos fagam solfejo para assimilarem
melhor a afinacédo das notas e, assim, nao sentaeia dificuldade na aula pratica de seus

instrumentos musicais.

4.4.2 Escola de Tempo Integral Euridice de Mello Educador 11 com formacao formal

Segue as observacdes das aulas de musica mirsspelddducador | na Escola de

Tempo Integral Euridice de Mello.

AULA 1
Conteuda principios gerais de géneros e formas
Duracéo da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentsaxofone
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Metodologia: exposi¢cdo do conteldo e audi¢do sonora

Material de Apoio: Micro System

Referéncias Bibliograficas:Roy Bennett

Desenvolvimento do ensinoessa aula foi realizada para os alunos que toeam
orquestra, e o professor ministra aula de hist#siandsica. Na aula observada, o professor
apresentou os géneros musicais e fez audicdo @s pegcurando exemplificar o conteudo.
Como a atividade foi realizada com audicdo de teatbe musica, o professor solicitou
posteriormente que os alunos identificassem okdreapresentados.

Conhecimento do professaro professor desenvolve a funcdo de regente da
Orguestra Dona Lindu. Ele afirmou que é de granggortancia que os alunos pratiquem a
audicao de musicas e, para isso, € importantelgs@prendam a ouvir e a diferenciar estilos

musicais.

AULA 2

Conteuda Lied, Missa e Moteto

Duracao da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentsaxofone

Metodologia: exposicao do contetdo, audicdo sonora e produgérao

Material de Apoio: Micro System e diferentes instrumentos musicdestre
eles: flauta, fagote, violino e viola.

Referéncias Bibliograficas:Roy Bennett

Desenvolvimento do ensinonessa aula, o professor apresentou Lied, Missa e
Moteto aos alunos, explicando o significado de aada Para exemplificacdo do conteudo,
foi realizada audicdo de musicas de compositoregedites. Como atividade, os alunos
tocaram em seus instrumentos masicas referentesné@dido.

Conhecimento do professar o professor tem formagcdo em composicao e
desenvolve a funcéo de regente da orquestra. Raré@ ienportante que os alunos coloquem
em pratica estilos e formas musicais aprendidaaitza mesmo na formacé&o de iniciantes. Os
alunos tocam as musicas que muitas vezes sdo drdehobras de um nivel mais avancado.
Para tanto, o professor escreveu 0 arranjo pamingattumento que compde a orquestra e 0s

alunos puderam, assim, executar as obras aprentdiia.
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Conteuda ensaio da orquestra

Duracéo da aula 1 hora

Habilidade: musica, regéncia.

Metodologia: aula expositiva, pratica instrumental em conjunto.
Material de Apoio: diferentes instrumentos musicais
Referéncias Bibliograficas:Villa-Lobos

Desenvolvimento do ensinonessa aula, observou-se o0 ensaio da orquestra em

gue o professor/regente ensaia 0s alunos com adgpejue ja tiveram nas aulas com seus

respectivos professores. O ensaio iniciou com ghgées feitas a respeito da ultima

apresentacao musical que a orquestra realizoug€éhte solicitou que todos abrissem a pasta

na musica “Trenzinho Caipira”, de Villa-Lobos, enwassem a tocar, depois fez

observacdes a respeito da métrica e do grupo de depmetal. Em seguida, tocaram apenas

esse naipe a partir das solicitacdes do regenteridscas comentaram que a musica € tudo

para elas e expressaram sua satisfacdo em todastiamento na orquestra.

Conhecimento do professar o professor procura sempre iniciar 0 ensaio com

comentarios das apresentacfes feitas pela orguesisa acha importante que os alunos

percebam o que erraram e como é o correto.

4.43 Escola de Tempo Integral Padre Josimo — professoom formacao informal

Segue as observacdes das aulas de musica minssgrald&ducador | na Escola de

Tempo Integral Padre Josimo Tavares.

AULA 1

Conteuda figuras musicais

Duracéo da aula 1 hora

Habilidade: masica, instrumentoflauta e violao
Metodologia: aula expositiva

Material de Apoio: quadro

Referéncias Bibliograficas:Maria Luiza Priolli e Pascoal Bona
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Desenvolvimento do ensinoa aula observada foi para uma turma da 32 sgree,
corresponde a faixa etaria entre oito anos e dez. & professor expds, no quadro, as figuras
de valores: semibreve, minima, seminima, colclseimicolcheia, fusa e semifusa. Os alunos
usaram a aula toda para copiar no caderno o cantiaglele dia.

Conhecimento do professaro professor tem conhecimento informal de musica.
Ele nos informou que estudou teoria musical utigmaos métodos de Maria Luiza Priolli e

Pascoal Bona. Para o planejamento de suas auwasiliezla os mesmos autores que estudou.

AULA 2

Conteuda exercitando notas: sol, la e si na pauta

Duracao da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentoflauta e violdo.

Metodologia: aula expositiva e produgcéo sonora

Material de Apoio: quadro e flauta

Referéncias Bibliograficas:nao foi apresentada referéncia bibliografica.

Desenvolvimento do ensinona aula observada, o professor transcreveu, no
quadro, a pauta musical e as notas sol, la e poiB¢ocou na flauta cada nota e solicitou que
os alunos observassem o som de cada uma. Postmiermles tiveram de identificar qual o
som que o professor estava tocando. Para encereaflaa os alunos tocaram as notas
apreendidas na flauta.

Conhecimento do professaro professorutiliza, em suas aulas de Educagao
Musical, a alfabetizacdo musical, crendo ser furetdal que os alunos conhecam as notas
musicais bem como seu som. Propde, em suas auldséreia da pratica instrumental.
Embora fosse uma turma da educacao infantil, n@iweh@mas aulas o vivenciar ludico da

musica, como por exemplo jogos musicais, musidastis.

AULA 3
Conteuda percepcgéo: solfejo individual
Duracéo da aula 1 hora
Habilidade: musica, instrumentoflauta e violdo.

Metodologia: aula expositiva e produgéo sonora.
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Material de Apoio: quadro e flauta
Referéncias Bibliograficas:nao foi apresentada referéncia bibliografica

Desenvolvimento do ensinonessa aula, o conteudo trabalhado foi solfejo.
Primeiramente, foi escrito, no quadro, a escal®dé/aior, logo depois o professor tocou a
escala na flauta e os alunos cantaram a escalé dar. Posteriormente, foram transcritos,
no quadro, dois solfejos. Em seguida, os alunosamp em seus cadernos a escala de DO
Maior e os solfejos. A atividade proposta foi slfeas melodias em um grande grupo e
depois individualmente.

Conhecimento do professaro professor escreveu alguns arranjos para 0 grupo
de que patrticipa. Ele disse que tem facilidade pacaever e acha importante que os alunos

saibam que as melodias cantadas séo de criacaomhoprofessor.

4.4.4 Escola de Tempo Integral Padre Josimo — prafgor com formacéo formal

Segue as observagfes das aulas de musica mirsspeld&ducador |1 na Escola de

Tempo Integral Padre Josimo.

AULA 1

Conteuda figuras de valores

Duracao da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentwioléo.

Metodologia: aula expositiva, producéo sonora.

Material de Apoio: quadro, cartaz, notas musicais confeccionadaS\éMm

Referéncias Bibliograficas:nao foi apresentada referéncia bibliografica

Desenvolvimento do ensinoa aula observada tratou de figuras de valores
utilizadas na musica. A professora relatou a tugwe, para compor uma musica, ndo sao
necessarias apenas notas musicais, mas tambénasfigle valores, pois estas séo
responsaveis pela duragdo do som de cada notardd@st figuras confeccionadas em EVA,
exemplificou o som utilizando uma parlenda folatéarique foi escrita em um cartaz com o
ritmo musical sendo demonstrado através de figlgaslores, sendo essas colocadas na letra

da parlenda. Para fixacdo do conteido ministradsan@ula, a professora formou grupo,
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distribuiu figuras de valores produzidas em EVAobkc#ou que cada grupo escolhesse uma
parlenda e colocasse o ritmo utilizando as figdistsibuidas.

Conhecimento do professarpara apresentar os conteudos de uma forma que os
alunos os vivenciem, despertando-lhes a curiosidad@azer musical, despertar o interesse
dos alunos para apreciar sua propria criagdo, éonmmiportante o professor colocar em
pratica a producdo musical dos alunos e mostraroguelementos da musica ndo estao

distante do meio em que eles vivem.

AULA 2

Conteuda canto, fazendo a métrica

Duracéo da aula 1 hora

Habilidade: musica, instrumentwiol&o.

Metodologia: Produg&o sonora.

Material de Apoio: violdo, instrumentos ritmicos.

Referéncias Bibliograficas:nao foi apresentada referéncia bibliografica

Desenvolvimento do ensinoessa aula observada foi para uma turma do pomeir
ano, na qual foi trabalhada a musica “Se meu pabsacanta’. A professora utilizou o
violdao para ensinar a melodia da cancdo para ascas. Primeiramente, elas fizeram a
audicao, posteriormente, cantaram por trechos, pasamilar a letra juntamente com a
melodia. Depois de cantarem algumas vezes, a poygeglistribuiu instrumentos ritmicos
confeccionados com os fundos de garrafas descextawe alunos cantaram marcando a
métrica da musica.

Conhecimento do professar a professora utiliza sempre o violdo para
exemplificar os conteudos de suas aulas, por actpamrtante fazer musica com seus alunos.
Como o violdo é sua habilidade instrumental, etecyma toca-lo e os alunos acompanham

com instrumentos ritmicos.

AULA 3
Conteuda percepgéo
Duracéo da aula 1 hora
Habilidade: musica, instrumentwiol&o.

Metodologia: aula expositiva e produgéo sonora
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Material de Apoio: quadro, violdo e instrumentos ritmicos

Referéncias Bibliograficas:nao foi apresentada referéncia bibliografica

Desenvolvimento do ensinoessa aula é titulada como “Qual € o ritmo?” e foi
ministrada em uma turma do sétimo ano. A professgpticou a diferenca que ha de ritmos
musicais. Para exemplificar, tocou no violdo misicam ritmos diferentes: samba, bossa
nova, rock, forrd. Escreveu, no quadro, célulasicis de cada ritmo tocado, solicitou que os
alunos transcrevessem no caderno. Como atividadenfentregues instrumentos ritmicos,
um grande grupo foi formado e todos tocaram ascasisiom ritmos diferentes.

Conhecimento do professara professora expds que é importante os alunos
apreciarem musica e depois a fazerem. Ela proempre utilizar instrumentos ritmicos por

serem de facil acesso para uma turma com 38 alunos.

4.4.5Avaliacdo das observacdes das aulas de musica reatlas nas escolas

Pararealizar as observacdes das aulas, a postura aedichvestigador foi a de
ndo participante. Ele manteve sua atencdo no delsénento dos processos metodoldgicos
utilizados pelos professores, a forma com que peafassor ministra suas aulas.

Utilizou-se o método dos principios apresentadasNborin (2004), dentre os
quais foram escolhidos o Principio Hologramatic@ drincipio Recursivo. O principio
Hologramatico estabelece que as partes s6 podecos®greendidas a partir de suas inter-
relagcbes com a dinadmica do todo, ressaltando apintitade de elementos interagentes que,
na medida da sua integracdo, revela a existénciiveesos niveis de realidade, abrindo a
possibilidade de novas visbes sobre a mesma rdaliddendo assim, ao aplicar esse
principio, procurou-se compreender a relacdo dagpoy observados com o todo,
possibilitando uma melhor compreensao dos grup@safessores observados.

Observou-se a postura dos professores como meegdaromo participantes do
processo de aprendizagem do aluno, onde se canggai® as aulas ministradas pelos
professores com formacéo informal em musica s&cidmadas para a area de percepcao
musical e a grafia musical. Esses elementos s@s@apados de uma forma tradicional, pois
nos procedimentos metodologicos utilizados, ndoapeesentou um conhecimento da
pedagogia musical e também ndo houve utilizac&eaesos didaticos diferenciados. Nesse
momento, constatou-se que pelo fato de os professpéo possuirem uma formacao

académica, eles ndo tém acesso aos recursos oédatimetodoldgicos necessarios para um
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bom desenvolvimento do ensino de musica, ensirem@ss, de acordo com 0s PCNs de Arte-
Musica, possibilita muitas experimentagdes. Fazendo tgieréxentagdes, os alunos aprendem a
explorar diferentes estruturas sonoras, a contrastaodificar ideias musicais e, partindo de suas
condicBes de interpretacdo musical, expressivigademinio técnico basico, a improvisar, compor,

interpretar, explorando diversas possibilidadedpsne materiais sonoros, utilizando conhecimentos
da linguagem musical, comunicando-se e expresssmaodsicalmente. A partir do momento que o
professor possibilita aos alunos musicas de sew metiocultural e do conhecimento musical

construido pela humanidade em diferentes periotkd8ricos e espacos geograficos, o aluno pode
aprender a valorizar essa diversidade sem pre¢oa@sitéticos, étnicos, culturais e de género

As aulas ministradas pelos professores com formdo@imal em mausica
apresentaram experimentacdo musical e producagasgnais nessas aulas os professores
propuseram fazer musica com os alunos. Constatgueseempre, apos a apresentacao dos
conteudos aos alunos, havia a experimentacao rhusica

Seguindo o principio da recursividade, Morin (208@)esenta que “um processo
recursivo € um processo onde 0s produtos e onefedo a0 mesmo tempo causas e
produtores do que produz” (MORIN, 2007, p. 74).cebe-se que 0 ensino ministrado pelos
profissionais sem formacdo académica € exatamentgesmo que eles aprenderam no
decorrer de sua aprendizagem. Nao houve uma bosdalfiografia relacionada a educacéo
musical na educacado basica. Em nenhum momentouttess abservadas, fizeram referéncias
aos Parametros Curriculares Nacionais de Artesfd(siem mostraram preocupacdo de
relacionar o ensino de musica com outras areasodbecimento. Percebeu-se que os
professores com formacéo informal em musica est8enyolvendo um ensino de musica que
tem como finalidade apenas a escrita e a leitursiqall deixando assim de realizar uma
educacao musical em que o imaginario e a expresgaical se manifestem nos processos de
improvisar, compor e interpretar.

O ensino de musica que esta sendo realizado pes pexissionais sem formagéo
académica ndo possibilita uma dimensado estéticaistia, articulada com apreciacdes
musicais. Dessa forma, ndo € possivel trabalhar &aransciéncia estética que os alunos
formaram através do seu cotidiano, nas suas viagnSiendo assim, € importante propiciar,
no contexto escolar, oportunidades de criacdo ece@éo musicais significativas, que
contribuam para a formagao do aluno.

Com a observacdo realizada das aulas ministradis gwofessores que
participaram da entrevista, se faz pertinente stiugamento colocado por Del Ben (2009),

gue acredita que uma das perguntas mais presemtesng do processo de discussdo do
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projeto da Lei e da propria Lei tem sido: “Que jgad de ensino de musica gostariamos de
ver nas escolas?” (p.115). Sabe-se que muitas sdorrmas de desenvolver o ensino de
musica nas escolas, assim como diversos podereisecsenteidos e objetivos. E importante
a atuacao do professor, que ndo se resume a uraaepeoducado ou aplicacdo de atividades
pré-concebidas por algum autor renomado. O prafegsale construir seus proprios

exercicios. O importante € que a musica estejeptesas aulas de musica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o projeto “Salas Integradas”, 0 municipio deaa-TO, ainda que dotado
de um quadro bastante exiguo de professores cama¢do formal, procurou realizar a
inclusdo do ensino da musica em sua proposta dmedin para as escolas de sua rede desde
0 ano de 2005, época em que ainda ndo havia all&9/08. A constatacdo de tal fato fez
despertar o interesse em pesquisar como esse piardesenvolvia o ensino da musica.

Hoje percebe-se que o momento é propicio para mighd de estratégias,
planejamento de acdes e elaboracdo de propostasinmmsdo do ensino da musica na
educacdo bésica, ndo somente pela busca do cumfpinreestrito da obrigatoriedade
imposta, mas também pela oportunidade que a Lekesepta para refletir-se sobre a
complexidade inerente as politicas e praticas ngpoado ensino de musica.

A pesquisa de campo evidenciou a necessidade dgaatwle um professor no
ensino da musica em cada escola da educacado In@sicdade de Palmas-TO, sendo que
muitas vezes essa necessidade ndo pode ser sppliadi@alta de profissionais com formacao
formal (curso superior em muasica). A percepcao alesalidade leva a compreensao da
importancia da elaboracéo, por parte dos municipiepoliticas publicas que levem definam
estratégias para a aplicacdo da Lei 11.769/20@8imgpde em seu texto a obrigatoriedade do
ensino da musica na educac¢éao basica.

Com a pesquisa de campo, juntamente com a fundag@ntedrica do trabalho,
que foi embasada no pensamento complexo de Maiipoksivel ainda compreender que o
ensino da musica é uma parte do todo, o conjurgadd&iplinas que levam a formagéo da
crianca pela educacao basica. O ensino da muséra,de possuir sua finalidade intrinseca,
tem papel tdo importante na educacdo que o todaigdinaria completo sem esse elemento,
pois €& por meio da educacdo musical que se consegaedimensdo estética e artistica,
articulada com aprecia¢cdes musicais. Sendo assimpeértante a muasica na escola, para
oportunizar aos alunos momentos de criagao e agdeimusical significativas, contribuindo
para a formacao do aluno. Dai vem a necessidad@veiwla existéncia da musica na matriz
curricular das escolas.

Ainda segundo a linha de raciocinio do pensamesrptexo poder-se-ia encarar
0 conjunto das escolas do municipio de Palmas acgleraento de um todo, um conjunto
maior cujo complemento viria a ser todas as esamasdiemais municipios brasileiros. Esse
exemplo se encaixa perfeitamente na teoria citdMakin, devido a importancia do todo

para as suas partes e das partes para o todoaguee rcompleta sem qualquer uma de suas
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partes. Reforcando-se que aqui as partes sédo agesidom suas escolas e o todo o Brasil,
uma vez que a Lei € uma acdo nacional que dewrisgirida por todas as partes.

Apos a decisao tomada pela secretaria municipatideacdo de Palmas de incluir
0 ensino da musica nas escolas de tempo integraluma realidade de caréncia de
profissionais com formacgdo superior em musica,idadé que ndo é muito diferente das
demais cidades do pais, fez-se necesséria a cdagéstratégias para que a musica estivesse
incluida na matriz curricular dessas escolas. A@ira acao veio a ser o langcamento entre os
anos de 2006 e 2009 de editais de selecdo parsate@dto em carater temporario de
professores de musica.

Com essa acao, a secretaria viabilizou a inclus&ndino da musica nas escolas
de tempo integral. Uma vez tendo participado e saamiovados nos processos seletivos
citados, os profissionais aprovados demonstrarapodicdo em atuar no ensino de musica,
ainda que em sua maioria ndo possuissem formagéuwalfpara tal. Sabe-se do quéo
importante é a formagdo pedagdgica dos profissopara atuarem como professores de
masica, porém existe um grande namero de fatoreshados nessas circunstancias, e a
auséncia de formacédo € uma deles. Ha também aatbo que vem a ser a necessidade
urgente da atuacdo de professores de musica segupdiposta de ensino das escolas de
tempo integral. Isso tudo diante de um objetivo amaum todo que vem a ser o do
cumprimento do papel da educagdo como fator detente na formagéo integral de um
cidadao.

O pensamento complexo proposto por Morin admiteecoriscos, aceitar a
diversidade e criar condi¢des para superar obsi:@@m manter-se inerte. Por essa linha de
raciocinio, acredita-se que a secretaria de edaag®almas tenha tomado a decisdo correta
ao contratar professores para atuarem imediatamer@gemo que VAarios ndo possuissem
formacao superior em musica. Porém, o momento ériante também para a elaboracao de
cursos de qualificagdo para esses professores @oe possuem formacgédo formal,
enriquecendo seu conhecimento tedrico, buscandacansequente melhora de sua atuagao.

E bastante evidente que o municipio de Palmasyéatrda sua secretaria de
educacao, estad buscando meios para colocar o essinmuisica em suas escolas. Além dos
processos seletivos citados anteriormente paraatagfo temporaria de professores, em
2010 foi realizado um concurso publico para a eda¢do de professores de musica e de
professores de instrumentos musicais. Voltandoatid o Pensamento Complexo de Morin,
€ natural acreditar-se que o empenho realizadadaae de Palmas pela inclusdo do ensino

da musica nas escolas, especialmente nas escotaspe integral, venha a repercutir no
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todo em que ela esta inserida, no Brasil, para @uteos municipios também tracem
estratégias adequadas, como a de contratacdo féegmes de musica e criagdo de estrutura

fisica para a real efetivacéo do que a Lei 11. 188 2ropde.
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ANEXO |
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PREFEITURA MUNICIPAL DE PALMAS

SECRETARIA MUNICIPAL DA EDUCACAO E CULTURA

SALAS INTEGRADAS - SIN
Projeto Curriculo Integrado

Palmas, 2007.
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APRESENTACAO

O Projeto Salas Integradas € uma estratégia do governo municipal no
sentido de ampliar progressivamente e com qualidade o tempo de permanéncia dos
alunos do ensino fundamental nas escolas da Rede Municipal de Ensino.
Desenvolvido pela Secretaria Municipal da Educacdo e Cultura o SIN proporcionara
a ampliacdo da carga horaria académica, das atuais 800 horas minimas previstas na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 9.394/1996, para até 960 horas em
toda a Rede, oferecendo atividades complementares ao processo de aprendizado
em sala de aula baseadas em modalidades esportivas, linglisticas, tecnolégicas e
culturais, dentre outros.

Desta forma o0 programa se insere no contexto das mudancas
educacionais necessarias, capitaneadas pelo Plano Nacional de Educacao, Lei
10.172/2001, e nas diretrizes do governo Raul Filho, que preconizam a existéncia de

escolas de tempo integral.

OBJETIVOS
Geral:

Desenvolver conhecimentos e habilidades na formacdo dos alunos do
ensino fundamental das escolas municipais, integrando-0s como sujeitos sociais,
com oportunidades de acesso ao esporte, cultura, lazer e educacéao.

Especificos:

Promover a humanizacédo do espaco da sala de aula ampliando as atuais
800 horas minimas para até 960 horas, previstas no artigo 34 da Lei 9.394/96, como
também inserindo o Projeto nos contexto das mudancas educacionais necessarias,
capitaneadas pelo Plano Nacional de Educacéao, Lei 10.172/01.

Integrar o curriculo nas escolas municipais, inserindo atividades
complementares que possam favorecer o pleno desenvolvimento educacional do
aluno.

Aperfeicoar, adaptar e integralizar os projetos educacionais ja existentes

nas escolas municipais.
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JUSTIFICATIVA

Sabendo da importancia da escola no desenvolvimento cultural e social
do cidad&do e da responsabilidade do ente federativo em proporcionar um ensino
publico de qualidade, a Prefeitura Municipal de Palmas, através da Secretaria da
Educacao e Cultura, propde acbes visando essa qualidade na educacéo oferecida
na rede, uma vez que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°® 9.394/96
deixa claro que os estados e municipios podem definir formas de colaboracéo para
melhorarem seus sistemas educativos, com a¢des em conjunto e bem planejadas.

Assim, a proposta de um curriculo integrado, através das Salas
Integradas, justifica-se pela busca dessa qualidade do ensino publico focando o
desenvolvimento integral do aluno. Com respaldo na Lei 9.394/96, artigo 12, propde-
se uma implementacao curricular que amplia os dias e horas de aula do aluno na
escola com praticas ligadas ao lazer, esporte e cultura.

Para que as criancas que freqientam o ensino fundamental em uma
escola publica municipal tenham condi¢des de se tornar cidadaos éticos e atuantes
€ necessario que ocorra uma socializagdo dos conhecimentos adquiridos por estas,
seja dentro ou fora do ambiente escolar, de forma reflexiva, para que sejam criadas

condi¢cBes de uma pratica de ensino-aprendizagem com maior qualidade.

METODOLOGIA

O Projeto SIN-Curriculo Integrado possui como proposta inicial as
atividades complementares na area de esporte, cultura, linguagens e de tecnologias.

As escolas que irdo oferecer atividades do Projeto necessitam de um
espaco fisico adequado para cada modalidade solicitada, que tal solicitacdo seja
baseada no interesse da comunidade escolar e que 0 niumero de vagas a serem
oferecidas seja, em média, equivalente ao nimero de alunos interessados.

Além do levantamento fisico-material devera ser feito um estudo do perfil
dos profissionais da educacdo, disponiveis na propria Rede, para a oferta da
atividade. Caso a Rede ndo possua este profissional, devera ser feito a devida

contratacao.
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O espaco onde serdo desenvolvidas as atividades devera ser
preferencialmente na escola, ou em espacos cedidos e/ou conveniados pela
comunidade local ou entidades. Posteriormente, quando necessario, a fim de dar
melhores condi¢bes para o desenvolvimento das atividades propostas, 0s espagos
fisicos das escolas poderao ser oportunamente adaptados.

As atividades deverdo ser desenvolvidas no turno oposto ao letivo dos
alunos, duas vezes por semana, totalizando no minimo duas horas de duracéo,
sendo desenvolvidas por profissionais qualificados.

A avaliagdo das atividades oferecidas devera ser feita pelos
coordenadores de area da SEMEC (coordenacdo geral, de arte e musica,
pedagogica e dos laboratérios de informatica e linguas), através de constantes
visitas (acompanhamento) e ao final do semestre serdo aplicados questionarios
subjetivos e objetivos aos alunos e professores, bem como serdo observados a
frequéncia dos profissionais conforme normatizacdo da Secretaria e o0

desenvolvimento do aluno.

INSTRUCOES DE PARTICIPACAO NO PROJETO SALAS INTEGRA DAS

I-CRITERIOS PARA SELECAO DE PROJETOS E PROFISSIONAI S

A) CONVENIOS

1. As entidades a serem conveniadas para o desenvolvimento de qualquer atividade
proposta devera apresentar a SEMEC, para apreciacdo, um projeto estruturado
dentro das normas desta secretaria e com o objetivo educacional do SIN.

1.1. Este projeto deveré conter:

1. Identificacdo: com o nome do convénio, vigéncia, proponente, concedente,
responsavel pelo projeto, nome dos instrutores, quantidade total de alunos a
serem beneficiados e as especificidades destes;

Sumario;
Introducao: apresentacao geral do projeto;

Objetivos: geral e especifico;

o bk~ 0N

Metodologia: atividades a serem desenvolvidas, forma de trabalho e de

avaliacao;



8.
9.

77

Andlise: apresentar a relevancia do projeto para a comunidade escolar e de
que forma os resultados alcancados estardo contribuindo para a melhoria do
desempenho educacional do aluno;

Concluséo: avaliar o projeto como um todo;

Referéncias Bibliograficas: quando necessario;

10. Anexos: quando necessario.

1.2. As escolas contempladas com as atividades serdo definidas pela SEMEC

conforme a solicitagcéo e interesse das mesmas.

2. Em caso de aprovacgéo deverao ser providenciados os seguintes documentos:

a b~ W N P

9

Oficio do proponente ao Prefeito;

Copia autenticada Contrato Social ou Estatuto;

Cépia autenticada da ata de eleicao e posse da diretoria;

Copia do CNPJ;

Registro junto ao Conselho Municipal de Educacéo, quando tratar-se de
Educacao Infantil;

Certidbes de regularidade fornecidas pela Procuradoria Geral da Fazenda
Nacional (PGFN) do Ministério da Fazenda, pela Secretaria da Receita
Federal (SRF) , Secretaria Estadual e Secretaria Municipal;

Certiddao CADIM — SIAFI;

Certiddo Negativa de Débito do INSS, ou se estiver pagando parcelas de
débitos renegociados devera comprovar a regularidade quanto ao pagamento
das parcelas;

Certidao de regularidade do FGTS;

10 Copia dos documentos pessoais do proponente — Presidente/Diretor,

juntamente com o comprovante de endereco;

11 Cépia do registro de Entidade de fins Filantrépicos, fornecida pelo Conselho

Nacional de Assisténcia Social, quando for o caso;

12 Plano de Trabalho.

3. A entidade deverd estar em dias com suas obrigagfes tributarias, cartorarias e

fiscais.

4. O Projeto apresentado devera abordar beneficios a educacao, bem como citacoes

de estudos publicados.

5. A entidade devera ter mais de um ano de atua¢do no municipio de Palmas.
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6. O Projeto apresentado pelas entidades serdo submetidos a analise e parecer da
Assessoria Pedagogica da Diretoria do Ensino Fundamental, Coordenacdo do
Projeto Salas Integradas, Diretoria de Financas e Assessoria Juridica (setores desta
secretaria), para verificacdo das normas e legalidade.

7. O Projeto se aceito sera de responsabilidade do Projeto Salas Integradas.

B) PRESTACAO DE SERVICO
1. Os profissionais a serem contratados como prestadores de servico serao
convocados via edital, publicado em Diario Oficial, conforme habilidade, carga
horéria e local especificados.
2. Os profissionais que se apresentarem serdo avaliados pela equipe de
coordenacdo do Projeto através de apresentacdo de curriculo, comprovacao de
habilidade, entrevista e prova oral ou escrita de conhecimento especifico da area
solicitada.
3. As escolas contempladas com as atividades serdo definidas pela SEMEC
conforme a solicitacéo e interesse das mesmas.
4. Os candidatos aprovados deverdo apresentar os seguintes documentos:

e Curriculo;

e Copia do comprovante de endereco;

e Copia dos documentos pessoais: RG, CPF e telefone de contato;

e Copia do comprovante de escolaridade;

e Copia do comprovante da habilidade solicitada;

e Comprovante de conta bancaria.
5. Somente serdo admitidos servidores ativos da Administracdo Federal, Estadual ou
Municipal de Palmas, se houver compatibilidade de horario devidamente
comprovado.
6. O profissional deverd participar de capacitacdo, cursos ou outros
encaminhamentos feitos pela coordenacao do Projeto;
7. O profissional estara em constante avaliagdo tanto pela unidade escolar em que
ird atuar como pela coordenacao do Projeto, sendo que em caso de ndo adequacgao
as exigéncias do Projeto o mesmo podera ter o seu contrato cancelado.

C) PROFISSIONAIS DA REDE
1. Os profissionais da rede municipal com carga horaria destinada ao Projeto
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estardo de acordo com todas as exigéncias estabelecidas para o bom andamento do
mesmo;

2. Os profissionais deverdo desenvolver suas atividades com qualidade, conforme
habilidade especifica e carga horaria definida;

3. Os mesmos deverao responder a todas as solicita¢cdes da coordenacdo do Projeto
relativa as atividades, sendo desde o encaminhamento de freqtiéncia e relatdrio dos

alunos até apresentacdes publicas da atividade desenvolvida.

D) ESTAGIARIOS
1. Para a efetivagdo de bolsa-auxilio de estagio é necessario que a Universidade em
que o aluno estuda tenha convénio com a Secretaria Municipal da Educacéo e
Cultura;
2. A divulgacdo das vagas sera feita por meio de oficio encaminhado pela
coordenacao do Projeto as Universidades conveniadas e que oferecam o curso em
especifico para as vagas em aberto;
3. A carga horéria de estagio sera de 20 (vinte) horas semanais;
4. A selecdo sera feita a partir de analise curricular, horario de estagio compativel
com a vaga, entrevista e, guando necessario, prova escrita;
5. O estagiério selecionado deveréa providenciar a seguinte documentacao:
Carta de encaminhamento da Universidade para estagio, contendo os dados
do curso, periodo e turno que esta cursando e numero de matricula;
e Xerox dos documentos pessoais: RG, CPF e Comprovante de residéncia;
e Comprovante de matricula;
e Curriculo contendo os dados pessoais e horario disponivel para estagio;
e Numero do PIS/PASEP;
e Comprovante de Conta Bancéria,
e Autorizacdo de crédito em conta, que sera providenciado na Assessoria
Juridica da SEMEC;
e Apdbs o encaminhamento sera solicitado um seguro de vida.
6. O estagiario devera participar de capacitacdo, cursos ou outros encaminhamentos
feitos pela coordenacéo do Projeto;
7. O estagiario estara em constante avaliacao tanto pela unidade escolar em que ira
atuar como pela coordenacéo do Projeto, sendo que em caso de ndo adequacéao as

exigéncias do Projeto o mesmo podera ter a sua bolsa-auxilio cancelada.
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II- DOS VALORES

1. Em caso de convénio serd acolhido apenas valores referidos a hora-aula de
instrutores e gastos com materiais de expediente (essenciais para o
desenvolvimento das atividades);

2. Todos materiais adquiridos pelas entidades, com recursos previstos no convénio,
devera ser doado a escola na forma de Termo de Doacao logo apos a aquisi¢cao;

3. No caso dos convénios o valor maximo para aquisicdo de material sera de R$
8.000,00 (oito mil reais), dentro das necessidades de cada atividade.

4. Atividades que requerem um valor superior com materiais poderao ser adquiridos
por esta secretaria na forma de licitacao.

5. O custo aluno em caso de convénio sera em média de R$ 25,00, sendo
submetido a comparagéo de oferta.

6. Todas as propostas de convénio deverao oferecer contrapartida.

7. O representante da entidade proponente fica responsavel pela coordenacédo do
projeto proposto, ndo havendo 6nus ao convénio para tal (contrapartida), podendo o
mesmo nomear outro representante.

8. Para pagamento de profissionais o valor mdximo da hora-aula € de R$ 20,00,
sendo submetido a comparagcéo de oferta, ndo sendo aceito proposta com valor
superior.

9. O valor da bolsa-auxilio de estagio varia conforme convénio com a entidade de

ensino superior.

[ll- DAS ATIVIDADES

1. As atividades a serem implantadas devem ser apresentadas em forma de projeto,
de acordo com a norma de estruturacao proposta pela SEMEC e proposta do SIN.

2. Para a implantagao de atividade na escola toda a comunidade escolar deve estar
ciente da proposta do projeto e das atribuicbes propostas pelo mesmo.

3. As atividades deverdo ser desenvolvidas no turno oposto ao horario letivo do
aluno beneficiado;

4. Todas as atividades deverdo oferecer beneficios ao desenvolvimento fisico e
mental da crianca proporcionando o exercicio a cidadania;

5. As atividades esportivas deverdo ser de cunho educacional e nao de

desempenho, ndo sendo aceitas modalidades que ndo possuam tal objetivo;
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6. As atividades selecionadas ndo podem comprometer a integridade fisica ou
mental do aluno;

7. As atividades serdo ministradas duas vezes na semana de segunda a sexta,
tendo a carga horaria minima de 2 horas semanais/turma, com a duragcdo maxima
de 2 horas cada aula/ turma, variando conforme as necessidades ;

8. As turmas serdo montadas conformes as especificidades de cada atividade e
faixa etaria;

9. As atividades serdo acompanhadas sob forma de frequéncia dos alunos e dos
professores que deverdo ser entregues ao final de cada més a coordenacgéo do
projeto;

10. A avaliacdo das atividades sera continua, sob forma do comparativo do
desenvolvimento intelectual do aluno a ser verificado no conselho de classe |,
comparativo semestral da amostragem antopométrica (peso e altura) e habilidades
fisicas (velocidade, resisténcia, flexibilidade e forga);

11. As modalidades atualmente oferecidas aos alunos da Rede sao: Inglés,
Informatica, Apoio a Aprendizagem, Taekwondo, Karaté, Judd, Capoeira, Natacao,
Canoagem, Velejamento/Optimist, Futebol, Dan¢ca e Musica Nordestina, treinos de
Educacdo Fisica como Futsal, Volei, Basquete, Handebol, Queimada, Danga,
Ginastica Ritmica, Ténis de Mesa, Xadrez, Atletismo e Teatro, Flauta, Violdo, Banda
Musical, Coral e Pintura;

12.Todas as atividades deverao atender no minimo 15 e no maximo 25 alunos por
turma, na faixa etaria de 07 a 14 anos, sendo as turmas divididas conforme
especificidades da atividade;

13. As atividades deverao ocorrer nos locais abertos, das 7:00 as 10:00 e das 16:00
as 19:00 e, em locais fechados, das 7:00 as 12:00 e das 13:00 as 19:00, conforme

disponibilidade.

IV-ALUNOS DO PROJETO SIN:

1. Poderao participar das atividades somente alunos matriculados e regularmente
freqlientes nas Escolas Municipais, sendo necessario que estes também estejam
devidamente matriculados e autorizados pelos responsaveis a participarem do
Projeto SIN;

2. Ter frequiéncia minima de 75% ao més tanto na escola quanto no Projeto SIN;
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3. Apresentar progressao no desempenho escolar;

4. Ir uniformizado as aulas do Projeto;

5. Ser pontual nos horarios das aulas do Projeto;

6. Obedecer as normas de disciplina da Unidade Escolar;

7. Zelar pelo patrimonio do Projeto.

V-DOS PAIS OU RESPONSAVEIS:

1. Autorizar por escrito a participacédo do aluno no Projeto;
2.Participar regularmente das reunides quando convocados;
3. Acompanhar o desenvolvimento do aluno;

4. Estar ciente da atividade, horario e dias em que esta matriculado o aluno.

VI-PROFESSORES DO SIN:

1. Ter formagdo ou habiltagdo comprovada para desenvolver a modalidade
proposta, tendo no minimo o ensino médio concluido ou a concluir;

2. Participar do processo seletivo proposto (analise de curriculo, avaliacdo escrita e
entrevista);

3. Participar das reuniées quando convocado;

4. Cumprir com os horarios estabelecidos;

5. Em caso de numero de alunos interessados pela atividade maior que o nimero de
vagas oferecidas, o professor juntamente com Unidade Escolar devera estabelecer
formas de selecéo e organiza¢ao dos alunos que irdo compor as turmas;

6. Planejar com a equipe pedagdgica e o professor regente os encaminhamentos
metodoldgicos necessarios para atender as necessidades do aluno encaminhado.

7. Planejar praticas de ensino, bem como encaminhamentos metodologicos
pertinentes & atividade;

8. Manter dialogo permanente com a equipe pedagdgica da escola para redirecionar
ou adequar os encaminhamentos metodoldgicos, assim como diagnosticar avangos
ou dificuldades no processo ensino-aprendizagem dos alunos;

9. Controlar a freqiiéncia dos alunos através da Ficha de Freqiiéncia, que devera ser
encaminhada ao final de cada més a coordenacédo do SIN;

10. Comunicar a equipe pedagogica sobre as faltas dos alunos, buscando saber os
motivos e apontando possiveis solucoes;

11. Buscar preencher imediatamente as vagas em aberto em caso de desisténcia do
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aluno;

12. Registrar os avancos obtidos pelos alunos na avaliacdo em fichas proprias;

13. Encaminhar a equipe pedagodgica da escola as fichas de frequéncia e avaliagao
nos prazos estabelecidos;

14. Zelar pelo patrimbnio do projeto e informar a direcdo da escola sobre a caréncia
de materiais;

15. Cabera aos profissionais participarem, quando convidados, na organizacéo e
execucao dos eventos que envolvam o Projeto Salas Integradas;

16. Os profissionais do Projeto Salas Integradas serdo submetidos a uma avaliagao
de desempenho profissional ao final de cada semestre;

17. Permanecerdo no projeto os profissionais que obtiverem bom desempenho

profissional;

VII-COORDENA(;AO DO PROJETO SALAS INTEGRADAS:

1. Auxiliar no processo seletivo dos profissionais que irdo compor o Projeto;

2. Instruir os profissionais e demais integrantes sobre questbes que envolvam o
Projeto;

3. Planejar, coordenar, monitorar e avaliar, junto com o0s professores das salas
integradas e demais coordenadores do Projeto;

4. Assessorar os professores das salas integradas na elaboracdo do planejamento,
bem como o preenchimento dos relatorios de avaliacédo e frequéncia.

5. Acompanhar o desenvolvimento das salas integradas, instalagdo, matriculas,
inicio das atividades, transporte, convénios, avaliacdes e frequiéncias.

6. Fazer o consolidado dos dados obtidos;

7. Providenciar a manutencao e conservacao das salas integradas;

8. Opinar na forma de sele¢do dos alunos, quando necessario, juntamente com 0s
diretores das escolas, de acordo com a realidade das mesmas;

9. Acompanhar junto os diretores o desempenho dos professores das salas
integradas e o atendimento aos padrbes minimos de rendimento estabelecidos
(desempenho profissional);

10. Colaborar para o bom desenvolvimento do Projeto.

VII-ATRIBUICOES DA DIRECAO E EQUIPE PEDAGOGICA DA ESCOLA:

1. Solicitar as atividades a serem oferecidas na escola pelo Projeto Salas Integradas
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via oficio especificando os horério e locais disponiveis para o desenvolvimento;

2. Estabelecer juntamente com os profissionais do Projeto Salas Integradas a forma
de selecéo e organizacdo dos alunos que irdo compor as turmas;

3.Acompanhar junto ao professor do Projeto Salas Integradas o desenvolvimento
das atividades, bem como os treinos de Educacdo Fisica, propondo metodologias
adequadas as necessidades dos alunos;

4. Convidar os professores do Projeto Salas Integradas para reunides e conselho de
classe, proporcionando situacdes que possam subsidiar a agdo docente;

5. Promover reunides com os responsaveis pelos alunos para informacgéo do Projeto
Salas Integradas, preenchimento de fichas de matricula/autorizacdo e/ou termo de
doacéo de material;

6. Inteirar-se do motivo das faltas dos alunos, comunicando e buscando solucdes
junto aos responsaveis;

7. Zelar pela assiduidade dos profissionais e alunos envolvidos com o Projeto Salas
Integradas, enviando a coordenacao do Projeto a freqiéncia mensal dos mesmos de
todas as atividades;

8. Auxiliar nas acomodacdes das atividades, nos devidos espacos fisicos;

9. Distribuir os materiais enviados pelo Projeto para as devidas ac¢des, como
também auxiliar quando possivel no fornecimento dos materiais necessarios, bem
como zelar pelo patriménio do Projeto;

10. Manter a coordenacdo do Projeto Salas Integradas informada sobre qualquer
modificacdo em horarios, dias, faltas, necessidade de materiais ou eventos que
envolvam o Projeto.

11. Enviar relatorios sobre o desenvolvimento das atividades quando solicitado para
subsidiar a coordenacao do SIN na elaboracédo dos relatérios a serem enviados a
Diretoria do Ensino Fundamental.

12. Encaminhar a coordenacédo do Projeto Salas Integradas as fichas de frequéncia

(aluno e professor) e avaliacdo nos prazos estabelecidos.
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ANEXO I

PREFEITURA MUNICIPAL DE PALMAS
SECRETARIA MUNICIPAL DA EDUCAGCAO

MATRIZ CURRICULAR DO ENSINO FUNDAMENTAL DAS ESCOLAS DE TEMPO
INTEGRAL DO MEIO URBANO - 1° AO 5° ANO

COMPONENTES CURRICULARES QUANTIDADE
DE AULAS
SEMANAIS
Lingua Portuguesa 5
Matemadtica 8
Ciéncias Naturais 2
BASE COMUM Ciéncias Socidis | (Histéria) 2
NACIONAL Ciencias Sociais |l (Geogrdfia) 2
COMUM Educacdo Fisica 2
Artes |
Ensino Religioso |
SUBTOTAL 20
Pesquisa e Producdo de Texto |
Filosofia ]
Experiéncia Matemadatica ]
Educacdo Musical 2
Estudo Monitorado 3
Literatura 2
PARTE Linguas e Informdtica 1
DIVERSIHCADA Tecnologias Lingua Estrangeira |
Moderna (Lingua
Inglesa ou Lingua
Espanhola)
Artes Cénicas Teatro |
e/ou Artes Visuais | Dancd 1
Atividades Natacgo' 2
Esportivas e Xadrez |
Motoras Artes Marciais (Judd)’ |
SUBTOTAL 20
TOTAL 40

"Havendo necessidade e interesse da comunidade escolar, esse componente curricular
(Natacdo ou Judd) podera ser substituido por “Iniciagdo Esportiva”.



PREFEITURA MUNICIPAL DE PALMAS
SECRETARIA MUNICIPAL DA EDUCACAO

MATRIZ CURRICULAR DO ENSINO FUNDAMENTAL DAS ESCOLAS DE TEMPO

INTEGRAL DO MEIO URBANO - 6° AO 9° ANO

COMPONENTES CURRICULARES QUANTIDADE
DE AULAS
SEMANAIS
Llingua Portuguesa 4
Matemdtica 4
Ciéncias Fisicas e Biologicas 3
BASE COMUM Histéria 2
NACIONAL Geografia 2
COMUM Educacdo Fisica 2
Artes 1
lingua Inglesa 2
Ensino Religioso ]
SUBTOTAL 21
Filosofia |
Experiéncia Matematica ]
Educacdo Musical 2
Estudo Monitorado 5
Literatura 1
Linguas e Informdatica 1
PARTE Tecnologias Iniciacdo Cientifica ]
DIVERSIFICADA Lingua Estrangeira ]
Moderma (Lingua
Inglesa ou Lingua
Espanhold)
Artes Cénicas Tegiro ]
e/ou Artes Danca |
Visudis
Atividades Natacdo 2
Esportivas e xadrez ]
Motoras Artes Marciais (Judd)! ]
SUBTOTAL 19
TOTAL 40

'Havendo necessidade e interesse da comunidade escolar, esse componente curricular

(Natac&o ou Judd) podera ser substituido por “Iniciagéo Esportiva”.




ANEXO IlI

& CIDADE DE

Palmas

Aqui sou mais feliz

Prefeitura Municipal de Palmas
Secretaria Municipal de Educacéao
Escola Municipal de Tempo Integral Euridice Ferreila de Mello
Coordenacéao da Orquestra Sinfénica

PROJETO DE IMPLANTACAO DA

1
MRET LA

ORQUESTR SINFONICA DONA LINDU
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Palmas, 20009.

RAUL DE JESUS LUSTOZA FILHO
Prefeito de Palmas

DANILO DE MELO SOUZA
Secretario Municipal de Educacéo e Cultura

RONEIDI PEREIRA ALVES
Diretora de Ensino Fundamental

IDELMA PEREIRA DE B. SANTOS
Diretora da Escola Municipal de Tempo Integral 8icd Ferreira de Mello

BRUNO BARRETO AMORIM
Coordenador da Orquestra Sinfénica Dona Lindu
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Introducéo
A orguestra € um agrupamento instrumental utilizediore tudo para a
execucdo de mdusica erudita, tendo sua origem nimdmetbarroco, com o
surgimento dos géneros dramaticos: 6pera, cantatatério. A orquestra do
periodo barroco € baseada nos instrumentos dadatad violas (cordas).
Do surgimento até os dias de hoje a orquestra papso varias
modificacles, condicionadas a principalmente fatsoeiais.
A formacédo orquestral (madeiras, metais, cordasd, @nhecemos hoje
foi estruturada no periodo classico, e apesar aergé sinfénia, sonata e
concerto ja existirem no periodo barroco, foi noiquo classico (séc. XVIII)
gue eles assumiram um significado mais precisoegmas de forma musical.
Foram estas formas classicas que deram tanta dmg@ta orquestra sinfénica.
As orquestras completas d&do-se o nome de orquesitrénicas ou
orquestras filarmonicas, embora estes prefixos @swecifiguem nenhuma
diferenca no que toca a instrumentacao ou o papelasma, na verdade esses
prefixos denotam a maneira como € sustentada aesirgu A orguestra
filarmobnica € sustentada por uma instituicdo pmrvdatando assim a sinfbnica
mantida por uma instituicdo publica.
Uma orquestra sinfonica atual disp0e quatro naipaasses) de
instrumentos:
11.As cordas (violinos, violas, violoncelos, contrados);
12 As madeiras (flautins, flautas, oboés, corne-ingisinetes, fagotes);
13.0s metais (trompas, trompetes, trombones, tubas);
14 Os instrumentos de percussao (timpanos, triangaixas, bombo, pratos,

xilofone e etc.)

A Orquestra Sinfénica Dona Lindu tem por objetivmpgorcionar aos

alunos da escola 0 acesso géneros musicais orasgiaeis, seja por fatores
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culturais ou até mesmo sociais, através das teerigsaticas da orquestra
sinfonica.

Na orquestra o aluno podera cursar um dos seguirggamentos: flauta
transversal, oboé, clarineta, fagote, saxofoneypeg trompete, trombone, tuba,
percussao, violino, viola classica, violoncelo ontcabaixo acustico.

O perfil do aluno integrante da orquestra sera lagligado a area da
realizacdo musical — interpretacdo — em seus rastipmspectos, com
competéncia para atuar em orgquestras, como sol@ia,em conjuntos

instrumentais diversos.

Objetivo geral
Utilizar a orquestra como instrumento pedagégico auxilio a
socializacéo e desenvolvimento da capacidade redlexintelectual dos alunos

envolvidos.

Objetivos especificos

Desenvolver o aluno capacitando-o ao raciocinidacéo artistico-
cultural;

Preparar o aluno para o exercicio da ampla gamatidelades que se
oferecem a ele seja como instrumentista, agentecahws profissional atuante
em diversas outras manifestagdes culturais;

Desenvolver, nos alunos, o senso de uniao grupaloam de metas e
objetivos comuns;

Promover, através das futuras apresentacdes nsjsecdnteratividade
entre escola e comunidade

Justificativa

A mdasica, seja ela, de género popular ou eruddoalvou instrumental,
vem sendo utilizada como um importante instrumemdo formacdo sécio-

cultural do ser humano.
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A Orguestra Sinfénica Dona Lindu, através de dis@ag tedricas e
praticas, proporcionard uma solida formacdo musicalezenas de alunos,
capacitando-os a criacao artistico-cultural, edamdop a refletir criticamente
sobre a realidade, de modo a converté-los em agepsponsaveis pelas
transformacdes sdcio-culturais em que esta insepicdparando e qualificando
de forma que consigam sobressair mediante os cbestdesafios da carreira
musical. Além de promover o0 acesso a musica dergéorquestral a toda

comunidade.

Encaminhamento metodolégico

Através da orquestra os alunos terdo acesso uricudormo qual se
integram disciplinas do ndcleo pratico e naclesite) com o objetivo de além
de desenvolver a pratica instrumental, capacitluimoaao raciocinio e criacéo
artistica, cultural, a reflexédo critica da realielad

A escolha do instrumento musical sera feita pélma interessado de
acordo com a orientacdo do professor responsaveé serdo considerados os
seguintes critérios: interesse do aluno pelo instnto; disponibilidade do
mesmo para ensaios e apresentacdes; estrutura fismmdizente com as
propor¢bes do instrumento, disponibilidade de d@cen de referidos
instrumentos musicais.

A estrutura curricular da banda musical compde-ag disciplinas e
cargas horarias distribuidas no horario e dia @smrminado pela coordenacéo

do projeto.

O curriculo da Orquestra Sinfénica Dona Lindu di&vse em disciplinas
do nucleo tedrico, de natureza obrigatéria; digtisl do nucleo prético, também

obrigatorias conforme a escolha do instrumento.
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O deferimento na opcdo do instrumento escolhidm @Ed@uno esta
condicionado a disponibilidade de docentes e dderides instrumentos
musicais.

O candidato a fazer parte da orquestra devera &guEo por um Unico
instrumento no ato da inscricdo no Processo Seletiv

Serdo ofertadas quarenta e trés vagas, onde podkzéo parte do
processo seletivo alunos do terceiro ao nono ano.

A estrutura curricular da Orquestra Sinfonica Ddamadu compreende

disciplinas e cargas horarias distribuidas nasrstageséries e do ementario,
conforme anexo |.

Avaliacao

O aluno da orguestra enquanto musico sera submetisima constante
avaliacao onde participacéo e disciplina séo indigseis.
Sera feito também, no periodo maximo de um mésreasdes do nivel de
aprendizado, com o intuito de avaliar a aprendizage
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ANEXO |
EMENTARIO

DISCIPLINAS DO NUCLEO TEORICO
Historia da musica —Historia da musica ocidental como elemento intdosde

uma trama de relacdes socioculturais. Idade MéRenascimento, Barroco,
Classicismo, Romantismo, Século XX, Musica Brasilei Folclore Regional.
Percepcdao musical — Desenvolvimento da capacidade de percepcao,
reconhecimento, entoacdo e transcricdo dos elementmstitutivos da

organizag¢ao musical.

DISCIPLINAS DO NUCLEO PRATICO
Estudo individual (madeiras) — Leitura, execucdo de exercicios (escalas,

arpejos) e leitura, execucdo e Iinterpretacdo deaspedp repertorio do
instrumento (flauta, clarineta e saxofone) com cdlfiades progressivas,
abrangendo géneros e estilos da musica ocidental.

Estudo individual (metais) —Leitura, execucéo de exercicios (escalas, arpejos)
e leitura, execucdo e interpretacdo de pecas dertoejp do instrumento
(trompa, trompete, trombone e tuba) com dificuldgui®gressivas, abrangendo
géneros e estilos da muasica ocidental.

Estudo individual (cordas) —Leitura, execucao de exercicios (escalas, arpejos)
e leitura, execucdo e interpretacdo de pecas dertoep do instrumento
(violino, viola, violoncelo, contrabaixo) com difildades progressivas,
abrangendo géneros e estilos da musica ocidental.

Estudo individual (percussao) -Leitura, execucdo de exercicios (melddicos e
ritmicos) e leitura, execucdo e interpretacdo deagpedo repertorio do
instrumento (instrumentos de percussao) com ddfedgs progressivas,
abrangendo géneros e estilos da musica ocidental.

Ensaio de naipe (madeiras) teitura, execucdo de exercicios (melddicos e

ritmicos) e leitura, execucéo e interpretacdo dagpeo repertorio do especifico
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do naipe de madeiras (flauta, clarineta e saxofooe)n dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos daarsaental.

Ensaio de naipe (metais) -Leitura, execucdo de exercicios (melodicos e
ritmicos) e leitura, execucao e interpretacdo dagpeo repertorio do especifico
do naipe de metais (trompete, trompa, tromboneba)tewom dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos daarsaental.

Ensaio de naipe (percussao) kteitura, execucdo de exercicios (melddicos e
ritmicos) e leitura, execucao e interpretacdo dagpeo repertério do especifico
do naipe de percussao (instrumentos de percussan) dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos daarsaental.

Ensaio de naipe (cordas) -Leitura, execucdo de exercicios (melodicos e
ritmicos) e leitura, execucéo e interpretacdo dagpeo repertorio do especifico
do naipe de cordas (violino, viola, violoncelo enttabaixo) com dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos daarsaental.

Ensaio geral — Leitura, execucdo e interpretacdo de pecas do toejer
especifico de orquestra, englobando géneros esdil musica ocidental até a

contemporaneidade.
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ANEXO Il

Disposicao dos instrumentos (naipes) na orquestrangdnica.
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ANEXO Il

Disposicao dos instrumentistas na orquestra sinfoca




