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E claro que a masica marca presenca desde sempre nas escolas, se nio nos
curriculos, certamente no cotidiano de alunos e professores. No entanto, 0 acesso a
formacdo musical escolar enseja ndo sé a fruicdo que esta expressdo artistica
permite, mas uma ampliacdo das possibilidades existentes no campo da musica para
a formacdo dos estudantes (MENDONCA, 2011, p.03).



RESUMO

A aprovacdo da Lei 11.769/08, que trata da obrigatoriedade do ensino de mdsica na
educacdo basica foi mais um passo dado a favor da educacdo musical, concedendo a devida
importancia a necessidade do ensino de musica na educacdo escolar. Versa a Lei que “os
sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias estabelecidas
[...]”. Desde a aprovacdo da referida Lei, as escolas de educacdo basica vém, & sua maneira,
implementando as aulas de musica. Passados mais de trés anos surge a necessidade de se
conhecer como estas vém administrando sua implementacdo, quais dificuldades tém
encontrado, como as estdo sanando, bem como tragar o perfil do profissional responsavel por
ministrar as aulas de musica. Com vistas a esse objetivo foi realizada uma pesquisa de campo
em duas escolas publicas de educacdo basica, do municipio de Goiania, sendo uma da rede
estadual e uma da rede municipal de ensino. Os dados coletados junto a seu diretor,
coordenador(es) pedagogico e professor(es) de musica permitiram analisar a situacdo da
musica nessas escolas, as dificuldades encontradas e como as estdo sanando, bem como o
perfil do profissional que vem atuando nesse ensino. Trata-se de uma pesquisa com
abordagem qualitativa, tendo como referencial a teoria das fun¢es sociais da mdsica de
Merriam e obras das areas de Educacdo, Educacdo Musical e Legislacdo.

Palavras-chave: Lei n° 11.769/2008, Educacdo Basica, Ensino Regular, Educacdo Musical.



ABSTRACT

The approval of Law 11.769/08 - which addresses the requirement for teaching
music in primary education - was one more step in favor of music education, giving
importance to music teaching in primary education. The law states that "education systems
have three (3) academic years to adapt to the requirements [...]". Since the approval
of this Law schools have been, in their own way, implementing music lessons. After more
than three years, there is a need to know how primary schools are managing to implement
music in their curricula, which difficulties they have encountered, how they have been dealing
with it,as well asrising the profile of the professional responsible for delivering music
lessons. The field research was conducted in two public schools, in Goiania. One from the
state educational system and one from the municipal educational system. The data collected
from their directors, pedagogic coordinator(s) and music teacher(s) helped analyze the
situation of music in these schools, the difficulties encountered and the profile of the
professional who is acting in this teaching. This is a qualitative research approach, in
reference to the theory of the social functions of music by Merriam, and works in the areas
of Education, Music Education and Legislation.

Keywords: Law n° 11.769/2008, Basic Education, Regular Teaching, Musical Education.



LISTA DE FOTOGRAFIAS

Fotografia 1 — Frente e fundo de sala padréo do Colégio Estadual..............cccccovevveveiiieinennne 79
Fotografia 2 — Frente e fundo da sala de musica do EFI, CE..........cccccoviiieiieiic v 79
Fotografia 3 — Sala de aula utilizada para a oficina de teclado EFII, CE..........ccccoveiiiinnnnne 80
Fotografia 4— Sala de aula utilizada para a oficina de violdo EFII, CE ...........cccocooiniiiinnns 81
Fotografia 5 — Auditorio utilizado para a oficina de percussao, CE...........cccccevevveveiieinennns 81
Fotografia 6 — Armario de musica do EFI que fica no hall da sala dos professores, CE ......... 83
Fotografia 7 — Armario de musica do EFI com 0s instrumentos, CE..........cccccocevevieveiiinenns 84
Fotografia 8 — Bandinha Ritmica pertencente a0 EFI, CE ..o 84

Fotografia 9 — Armério de musica do EFII, divide espago com a educacdo fisica e pessoal da
] o L= T O OSSR ORUSN 85

Fotografia 10 — Instrumentos musicais e materiais utilizados nas oficinas do matutino, CE ..86

Fotografia 11 — Almoxarifado onde ficam os instrumentos da oficina de percussédo do
MALULINO, CE .. .ottt et et e st e et e s be e teene e s teesbeeneesbeetesneenreeneeas 87

Fotografial2 — Sala de aula e armarios com instrumentos, EM.............cccooveiiiicii e 90
Fotografial3 — TV com DVD, caixas e quadro, EM.........ccccociiiiiiiiiiiiincceec e 91



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Organizacéo das turmas do Colégio Estadual .............ccccevveveiiieiiecciiene e 67
Quadro 2 — Matriz Curricular EF I e 11 do Colégio Estadual .............ccccovvievveieiiieieec e 68
Quadro 3 — Matriz Curricular EF Noturno - EJA do Colégio Estadual ............cccocevvrvrvnnnnne. 69
Quadro 4 — Matriz Curricular EM Noturno — EJA do Colégio Estadual ............cccccccervrrnnnne. 70
Quadro 5 — Organizacéo dos alunos da Escola Municipal de Tempo Integral..............c.......... 71
Quadro 6 — Matriz Curricular Ciclo I da Escola Municipal de Tempo Integral....................... 72

Quadro 7 — Matriz Curricular Ciclo 11 da Escola Municipal de Tempo Integral ..................... 72



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ABEM Associacdo Brasileira de Educacdo Musical

C Coordenadora

CE Colégio Estadual

CM Coordenadora do Turno Matutino

Cv Coordenadora do Turno Vespertino

D Diretora

EF Ensino Fundamental

El Educagéo Infantil

EMTI Escola Municipal de Tempo Integral

EM Ensino Médio

LDB Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
MEC Ministério da Educacdo

P Professora

PV Professora do Turno Vespertino

SEDUC Secretaria de Educacédo do Estado de Goiéas
SEF Secretaria de Educagdo Fundamental

SEMA Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
SME Secretaria Municipal de Educacao

UFG Universidade Federal de Goias



LISTA DE ANEXO

ANEXO A — Questionario aplicado ao diretor, coordenador e professor de mdsica. ............ 119



SUMARIO

1 U 1Y PSR 9
ABSTRACT ettt bbb bbbt bbbt bRt b et bbb ne e 10
LISTADE FOTOGRAFIAS ...ttt snae e e naae e 11
LISTA DE QUADROS..... .ottt bbbttt b e bbb s 12
LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS ...ttt 13
LISTA DE ANEXOS ... oottt bbb bbbt bbb ne e 14
MEMORIAL ...ttt ettt et e e st e e st e e st e e e ssteeessteeenneeeesseeeenneeeans 16
[N ERI0] 516 07:Y0 IO 21
Capitulo 1
A MUSICA E SEUS CONTEXTOS ....ooviisieieeeeiessteeee s iesessessss st tssss s sssssssessenansens 26
1.1 Os significados que as sociedades tém dado @ MUSICA..........ccoveererieereneisese e 27
1.2 As fungbes que a musica vem exercendo Nas SOCIEdAUES ..........cccevvereeieveereeiieseeiens 33
1.3 O ensino de musica na educagao brasileira...........ccccoceveiiiieiiiieieee e 36
1.4 Leis Direcionadas ao Ensino de Musica no Brasil e a San¢do da Lei n° 11.769/2008:
FElato de UMAa trafEtONTa .....cviuieeieiieieiee ettt e 43
Capitulo 2
A PESQUISA NAS ESCOLAS . ...ttt e e e nnae e nnaeeens 62
2.1 ColEgio EStAdUAL ........c.ccveiiieiicc ettt 65
2.2 Escola Municipal de Tempo INTegral..........coocooiiiiiiiiiieie s 70
Capitulo 3
APRESENTAQAO E ANALISE DOS DADOS .....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 75
3.1 ANAlise A0S QUESTIONATIOS.........ecuviivieiiecieiteesie ettt te bt sae et e e e saeeneenee e 76
3.1.1 COlEQI0 ESATUAL ..ot 76
3.1.2. Escola Municipal de Tempo INtegral...........ccccovveiiiiiiicii e 89
3.2 ANALISE dAS ENTIEVISTIAS .....eveeieieie ettt ta et e e e e s e sneeneenee e 95
3.2.1. COIEQIO ESLAUUAL .......ccuiiiiiiieiiiieeeee e bbb 95
3.2.2. Escola Municipal de Tempo Integral..........cccoooiiiiiiiieiic e 101
CONSIDERAQ@ES FINAILS e e 109
REFERENCIAS ..ottt s st anen st enees st 115

ANEXOS ettt 119



16

MEMORIAL

Introducéo

“Todos fizemos e fazemos algo na vida, todos somos “alguém”, alguém que ¢ quem
é porque lembra de certas coisas e ndo de outras. Cada um de nos é quem é porque tem suas
proprias memorias (ou fragmentos de memoria)” (IZQUIERDO, 2010, p.16).

O presente Memorial tem por objetivo descrever minha trajetéria no mundo da
musica, destacando as principais formas de vivéncia musical que tive, seja ela informal,
inserida no contexto escolar ou mesmo institucionalizada. Registro também, neste documento,
reflexdes sobre como estas experiéncias e situacfes vividas contribuiram para minha
formagdo musical constituindo “meu mundo musical” num relacionamento particular com a

masica, seja como mero espectador, seja como profissional da area.
O inicio
Nascida em 19 de agosto de 1972, sou a segunda de trés irmdos sendo a Unica

mulher, de génio comunicativo e criativo, que certamente nos dias de hoje seria considerada

hiperativa devida tamanha inquietacdo, curiosidade e questionamento.

As influéncias

De familia grande e unida as festas de aniversario ndo passavam em branco,
situacbes nas quais minha avl paterna tocava bandolim, acompanhada por seu filho, ao
cavaquinho. No repertorio masicas de felicitagdes com as mais diversas versdes além do téo
executado Parabéns pra VVocé, Canticos da igreja catolica desejando bem aventuranca sempre
se faziam presentes. Esta pratica se estendeu por toda minha infancia até os idos de 1988.

A partir de meus seis anos de idade, tradicionalmente durante as férias de dezembro,
meu pai reunia a familia e, de mala e cuia partiamos em aventura pelas estradas do Brasil com
destino ao litoral, a cada ano um novo lugar. Para distrair-se na estrada meu pai colocava uma
apos outra, fitas cassete com gravacbes de toda ordem incluindo no repertério musicas do
Baldo Magico, programa infantil da década de 80. Chico Buarque, Tom Jobim, Roberto
Carlos, Julio Iglesias, Fagner, Ney Matogrosso, Fabio Jr., Bethania, Jorge Bem, Caetano
Veloso, Gal Costa, Elba Ramalho, Milton Nascimento, Gilberto Gil, faziam parte do
repertério ouvido horas a fio durante as viagens que se seguiram ininterruptas ano apés ano

até quando me casei aos dezessete anos em 1990, gravida de trés meses.
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Minha avO materna, freqlentadora da Igreja Batista, me apresentou mausica
evangélica infantil que se fez presente em minha vida durante os anos da pré- adolescéncia,
ajudando a mim e meu irmao mais novo a passar pelas turbuléncias da idade. Nesta fase a
musica romantica americana ja se fazia presente, tanto pelas aulas de inglés e hits das radios,
como nos bailes que faziamos na década de 80 que eram recheados de mdusica lenta pra
dancarmos coladinhos.

Menudo, Blitz, Paralamas do Sucesso, Titds, Roberto Carlos, RPM, Cazuza,
Engenheiros do Havai, Biquine Cavaddo, Ultraje a Rigor, Kid Abelha, Ira!, Bardo Vermelho,
Camisa de Vénus, Leo Jaime, Legido Urbana, Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Bon Jovi, Duran Duran, Pet Shop Boys, Prince, Madonna, Michael Jackson, Guns N’ Roses,
U2, Iron Maiden, Cyndi Lauper estavam presentes nas radios e consequientemente no ouvido

da garotada da época.

A escola regular

“Mesmo que ndo percebamos, nossa praxis, como educadores, ¢ para a libertacdo dos
seres humanos, sua humanizagao, ou para a domesticagdo, sua domina¢ao” (FREIRE, 2001, p.
69).

Tinhamos a rotina de fazer fila todas as manhas e nesta cantdvamos o Hino Nacional
religiosamente antes da entrada para sala de aula, musicas infantis também eram entoadas.
Estudava em periodo integral e tinhamos aulas de coral com o professor Lecy, negro
simpatico de voz possante. Assim apresentdvamos em todas as comemoracdes da escola com
formacédo coral de batas laranja com grandes lacos vermelhos no pescoco.

As professoras nos ensinavam as cantigas infantis que ajudavam na compreensdo dos

conteudos. Até no inglés cantavamos bastante, so que cantigas folcloricas americanas.

O conservatorio

Aos seis anos de idade realizei um teste de aptiddo no Conservatério de Musica da
Universidade Federal de Goias, do qual me recordo perfeitamente. A professora me pediu pra
cantar o que eu gostava de cantar, o que quisesse. Depois me deu um tambor amarelo com
listras vermelhas e me pediu que repetisse 0 que ela fizesse no tambor dela. Algum tempo
depois estava eu tendo aulas matinais de musica. As aulas eram duas vezes por semana € a
gente dancava, cantava, regia. No primeiro ano aprendemos a ler e escrever através da flauta
doce e instrumentos de percussdo. S0 poderiamos escolher um instrumento diferente no ano

seguinte.
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Terminada a fase de alfabetizacdo musical fui estudar, além da teoria, o piano.
Greves, mudancas de professores, muita confusdo por conta da minha pressa em tocar, e
acabei desistindo do piano! Mas continuei firme na teoria, me dava bem com solfejo, o ditado
ritmico, em que sempre tirava 10, e a teoria. Até que terminei o técnico e ingressei na
universidade.

No curso técnico tive contato com uma gama enorme de instrumentos, clarineta,
flauta, trombone, trompete, bandolim, que j& me era conhecido, violino, viola, me tornando
amiga de diversos instrumentistas. Como ndo era mais aluna de piano do conservatério passeli
a experimentar outros instrumentos, tendo estudado flauta transversal no proprio
conservatorio. Estudei oboé, o que ndo deu muito certo devido ao aparelho dentario que

usava; mesmo assim ainda o fiz por dois anos.

O paralelo

Como ndo me adaptei as professoras de piano do conservatorio, minha méde me
colocou em aulas particulares com uma professora novinha perto de minha casa. L& faziamos
recitais solo e com acompanhamento de bandinha ritmica. Nossas musicas, sempre que
possivel, eram também representadas. Continuei tendo problemas em questdo a estudos, pois
queria resultados rapidos e me impacientava com repeticbes e repeticdes. Essas aulas se
seguiram dos nove aos quinze anos, quando a professora se casou e mudou para Palmas, no
Tocantins.

Nossa professora era aluna da “tia Lilian”, da escola “Lilian Centro de Musica” e
tinhamos constantemente intercdmbio com sua escola. Eramos incentivados a ir a concertos e

fazer resenhas sobre o que la viamos e ouviamos.

A universidade

Por obra do destino, ja no terceiro ano do ensino médio, ao ser arguida sobre para
qué ia prestar vestibular, pensei: musica, afinal isso eu sei fazer, nem me lembro da minha
vida antes dela! E assim foi, fiz o vestibular, passei. A prova de aptiddo nem foi necessaria,
pois tinha curso técnico, entdo |4 estava eu aos dezessete anos na Universidade Federal de
Goiés fazendo musica.

Casada acabei me transferindo no terceiro ano de faculdade para Brasilia.
Frequentava os concertos da orquestra de Brasilia, fazia correpeticdo e piano a quatro méos
nas aulas de piano complementar, além do grupo de flauta doce e coro, que sempre fez parte

da minha vida.
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Passados muitos anos, alguns filhos e varias historias, voltei a universidade para

fazer especializacdo, onde tivemos aulas de flauta doce de forma coletiva.

Na vida

Acabei me tornando professora da educacdo basica, que no Brasil ndo tem um
curriculo formatado para musica. Entdo surgiram as ddvidas: o que fazer, quando fazer e
como fazer, o que me levou a buscar cursos especificos sobre Kodally, Orff, D’alcroze. Estes
sdo frequentados por mim sempre que possivel.

Atualmente trabalho com ensino coletivo de flauta doce, teclado e violdo, que acabei
tendo que aprender pelas necessidades da profissdo e facilidades dos instrumentos. Procuro
aliar teoria a préatica para que meus alunos se vejam sempre tocando, o que eles realmente
querem. Apresento-lhes as diversas musicas populares do mundo e de épocas distintas.

A vivéncia em diferentes contextos de ensino musical, como escolas de musica
especificas e escolas de educacao béasica - publica e particular - me levaram a questionar como
se da a pratica das aulas de musica nesses diferentes contextos e entdo decidi voltar a
universidade a fim de buscar respostas a alguns questionamentos.

O inicio de minha vida profissional foi em escola especifica de musica onde tudo que
acontece na mesma gira em torno do conhecimento musical e os alunos se encontram ali pelo
desejo de desvendar o mundo da musica. O curriculo estabelecido é muito claro, definindo as
funcbes de cada sujeito do processo - coordenador, professor, aluno - o que deve ser
ministrado em cada etapa de estudo, bem como nimero maximo de alunos (no caso 15),
condicdes fisicas e materiais apropriados para 0 ensino de musica. A metodologia utilizada
mescla o ensino coletivo de conhecimentos tedricos, comum a todos os instrumentos, com
aulas individuais, estas direcionadas ao dominio de conteudos especificos do instrumento
escolhido. Assim, n&o tive ali grandes problemas de adaptacao.

Pelas necessidades/oportunidades da vida acabei migrando para o ensino de mdsica
na educacdo basica e, nesta, a vida da escola gira em torno de conhecimentos multiplos, tendo
como prioridade o ensino de portugués e matematica. A mdsica ali ndo me parece ser
entendida como uma disciplina capaz de desenvolver a sensibilidade estética e contribuir com
0 desenvolvimento integral dos alunos, mas sim uma simples ferramenta para auxiliar
disciplinas tidas como “mais importantes”, maximizando assim a aprendizagem das mesmas.
Os alunos que ali se encontram ndo o fazem por opc¢éo. O curriculo ndo estabelece contetidos
para musica, as salas de aula sdo salas comuns e quase ndo ha material didatico disponivel,

quando muito um teclado e um som portatil. Em relacdo a metodologia, as aulas sdo sempre
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coletivas e ministradas ao minimo de 35 alunos, mesmo ndmero de estudantes necessarios
para que seja mantida uma turma em funcionamento na escola publica.

A percepcao desses fatores suscitaram em mim dificuldades de adaptacao, duvidas
diversas assim, a fim de respondé-las, retornei a academia.

Entendo que, sendo a escola uma das instancias de formacdo dos individuos, esta
deve lhes oferecer ndo apenas a oportunidade de desenvolvimento do pensamento l6gico,
mas, também, oferecer ferramentas que favorecam a construcdo do sujeito autdbnomo, critico-
reflexivo, construtor consciente de seu destino. Assim, a educa¢do ministrada no ambiente
escolar precisa ser de qualidade, significativa e democratica, estendida a todos, sem distingéo.
Deve, portanto, ser garantida por meio de escolas publicas, responsaveis pela educacdo
gratuita.

A sancdo da Lei n° 11.769/2008, que torna o ensino de mdsica obrigatério nas
escolas de educacéo basica - objetivando assim garantir aos alunos a insercdo dessa disciplina
na rotina escolar - vem ao encontro desse entendimento que tenho de que os sistemas publicos
de educacéo devem garantir uma educacdo de qualidade. E dentro dessa perspectiva, sabemos
gue a musica ocupa importante papel na formacdo integral, na humanizacao dos individuos.
Porém, na préatica, o que percebo é que essa Lei, por si sO, ainda ndo oferece garantia da
presenca da musica na escola, o que tem me causado mais uma inquietacdo. Para entender
melhor essas questes é que hoje me encontro no Programa de Pds-Graduacao da Escola de
Musica e Artes Cénicas da UFG. Busco, por meio desta pesquisa verificar, considerando o
advento da Lei 11.769/2008, a atual situacdo da musica em duas escolas publicas de educacao

basica, do municipio de Goiania.
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INTRODUCAO

A presenca da musica na educacdo escolar brasileira remonta aos tempos do
“descobrimento” do Brasil; tendo chegado pelas maos dos portugueses, portanto sob a dtica
de suas significacdes, exerceu funcBes especificas segundo seus interesses para com ela na
nova colbnia. Para que se possa compreender melhor a situacdo da musica na educagdo
escolar brasileira atual faz-se necessario conhecer, ainda que em linhas gerais, 0 caminho
historico trilhado pela mesma ao longo de seu desenvolvimento.

O ensino de musica chegou ao Brasil juntamente com o0s jesuitas nos idos de 1549,
periodo colonial brasileiro. A missdo principal dos padres jesuitas era manter a fé entre os
colonos e evangelizar os indigenas. Um dos objetivos de seu projeto pedagogico era moldar o
individuo de um modo idealista e seletivo, sendo que em seus curriculos o ensino de masica
era obrigatorio.

Com a chegada da familia real em 1808, D. Jodo VI decide seguir a tradicdo da
familia e passa a patrocinar de forma notavel o desenvolvimento da cultura musical brasileira,
criando a Capela Real e trazendo mdusicos europeus que exerceram grande influéncia na
formagdo de musicos brasileiros. “A pratica musical do século XIX reflete as grandes
transformacoes politicas e econémicas pelas quais o Pais passava e evidencia sua situacao de
dependéncia da Igreja ou do governo” (UNGLAUB, 2000, p. 20).

Com o advento da republica no século XX, a vida musical se tornou diversificada,
sendo criados clubes e sociedades que promoviam concertos mensais a seus associados
trazendo composicOes de musicas européias muito valorizadas na época. A partir de entdo, o
uso da musica na educacao passou a ser discutido, trilhando um caminho de desenvolvimento
de diretrizes para se regularizar o ensino da masica na educag&o brasileira.

No século XXI, a aprovacdo da Lei 11.769/08 foi mais um passo dado a favor da
educacdo musical no sentido de se dar a devida importancia a necessidade do ensino de
masica na educagéo basica. Conforme o Diario Oficial da Uni&o de 19 de agosto de 2008, ela
“altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo,
para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagao basica”. Versa a Lei que
“os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias

estabelecidas [...]”(BRASIL, 2008, art.3°).

A Lei n. 11.769/08 estabelece que a musica é contetdo curricular obrigatorio, o que
implica uma série de adaptagdes por parte dos sistemas educacionais para que tal
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conteido seja devidamente incorporado ao conjunto de componentes ja presentes
nos curriculos escolares (FIGUEIREDO, 2011, p.05).

Segundo essa mesma Lei, “a musica devera ser conteido obrigatorio, mas nao
exclusivo, do componente curricular [...]” (BRASIL, 2008, § 6°).

Diante destas colocagdes o presente trabalho, a fim de melhor configurar um
panorama da situacdo da musica em duas escolas publicas de educacgédo basica, do municipio
de Goiania, tem como objetivo investigar como as mesmas implementaram o referido ensino,
conforme dispde a Lei n°® 11.769/2008. Para isso procuraremos responder as seguintes
questBes: Que profissional estd ministrando as aulas de musica, qual a sua formacdo? A aula
de musica esta sendo implantada para todas as séries? Que estrutura, que suporte
didatico/pedagogico tem oferecido ao profissional que ministra as aulas de musica? Quais as
dificuldades encontradas? Quais solugdes foram pensadas?

Assim sendo, esta pesquisa se justifica por analisar as condi¢gdes em que estédo sendo
realizadas as aulas de musica em duas escolas publicas de ensino béasico, de Goiania,
observando questdes fisicas, material humano e pedag6gico, bem como elencando
dificuldades enfrentadas e solugdes encontradas para sana-las.

Espera-se que esta pesquisa contribua oferecendo as escolas pesquisadas subsidios
para acdes prospectivas e, aos 6rgdos competentes, um indicativo de como essas escolas estdo
cumprindo a Lei n® 11.769/08 e que dificuldades e solu¢Bes tém encontrado. Tais indicativos
poderdo lhes propiciar um panorama da situacdo do ensino de mdsica na educacao basica, no
qual poderdo se basear com a finalidade de nortear suas acdes. Aos estudantes de mausica,
futuros professores, podera fornecer uma visdo da realidade de sala de aula e todo o contexto
que a envolve, proporcionando-lhes meios de refletir sobre sua formacdo e pratica futura.

A pesquisa, de carater qualitativo, esta fundamentada na teoria das fungdes sociais da
musica de Merriam a qual ira auxiliar na interpretacdo dos usos e significacbes dados a
masica no decorrer da histdria do ensino de musica na educagdo escolar brasileira. Subsidiara
também a discusséo e reflexdo a respeito dos dados obtidos junto as escolas escolhidas para a
investigacdo. Os dados foram coletados por meio de questionarios e entrevistas realizados
com 0s sujeitos, a saber: diretores, coordenadores e professores de musica das escolas
pesquisadas.

Num primeiro momento foi realizada uma pesquisa histérica com o intuito de

contextualizar a educacdo musical no Brasil, por meio de um estudo bibliogréfico. Para
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Rainbow (1995, p.23), “a compreensdo e o conhecimento da histoéria [...] indicam os caminhos
do futuro e evitam os excessos ao apontar os erros do passado”.

Segundo Fernandes (2004, p.18), “para se chegar aos estagios atuais da ciéncia,
muitos métodos foram responsaveis pelo aprimoramento das técnicas que visavam a busca da
verdade”. Assim, para o alcance dos objetivos propostos utilizamos uma metodologia mista
realizando-se pesquisa descritiva e pesquisa de campo, na qual os dados foram coletados por
meio de andlise de documentos, observacéo e, considerando, de acordo com Unglaub (2000,
p.4), que relatos orais, entrevistas semi-estruturadas e questionarios semi-abertos Sao
instrumentos importantes para coleta de dados, estes foram aplicados ao professor de musica,
coordenador pedagogico e diretor de duas escolas de ensino fundamental, em Goiénia, com a
finalidade de levantar e identificar suas visbes, conceitos, aspiracOes, frustracdes e
expectativas em relacdo ao objeto deste estudo.

Foram selecionadas duas escolas para que fossem contemplados os ambitos estadual
e municipal. As informacgdes necessarias a respeito das instituicbes foram verificadas junto
aos orgdos reguladores das mesmas no municipio de Goiania, a saber: Subsecretaria
Metropolitana de Educacdo de Goiania, vinculada a Secretaria da Educacdo do Estado de
Goias (SUME/SEDUC) e Secretaria Municipal de Educacgdo de Goiania (SME).

Foram considerados os seguintes critérios na escolha das escolas: - Fazer parte do
sistema publico de ensino; - Haver a presenca da musica em suas matrizes curriculares; - Nao
ser 0 primeiro ano da presenca da disciplina nas mesmas, pois o primeiro ano configura-se
como ano de adaptacdo de ambas as partes, podendo gerar dados imprecisos; - Possuir pelo
menos um professor concursado, 0 que pressupde uma qualificacdo profissional; - Atender a
um publico com caréncia socio-econdmica; - Bem exercer uma fungdo social na vida e na
formagé&o de seus alunos.

Nas duas instituicbes o material adquirido para analise foi coletado em um ambiente
do cotidiano escolar, buscando traduzir a realidade das mesmas por meio das expectativas e
pareceres dos professores, coordenadores e diretores participantes desta pesquisa. Com a
finalidade de apresentar um relato o mais préximo possivel da real situacdo da musica nessas
duas escolas, os dados coletados foram analisados por meio da abordagem qualitativa de
forma descritiva e comparativa através da revisdo de questionarios, observacoes, entrevistas e
relatos, voltando-se o olhar para pesquisa sobre material, estrutura fisica e apoio pedagdgico,
formacdo dos professores de mdusica, dificuldades e solugdes encontradas por todos os

envolvidos no processo de implantagdo do ensino de musica na instituicdo, bem como sua
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visdo a respeito do papel da musica no ensino basico, todos estes pontos, interpretados a luz
da fundamentagdo tedrica escolhida.

O presente trabalho esta dividido em trés capitulos onde, no primeiro capitulo,
buscou-se pesquisar a respeito da presenca da musica na cultura ocidental - considerando seus
significados e funcdes - a fim de melhor apreender quais significados e funcdes Ihe séo
conferidos hoje na educacdo escolar. O capitulo percorre também a histéria do ensino de
musica na educacdo escolar brasileira desde seu inicio, com a vinda dos jesuitas, agregando,
concomitante a este relato histérico, um relato das leis brasileiras direcionadas ao ensino de
masica no Brasil, leis anteriores a Lei 11.769/2008, a mais recente, que versa sobre a
obrigatoriedade do ensino de mdsica na educacao basica.

O segundo capitulo versa sobre as instancias de ensino escolhidas, relata a maneira
como foi conduzida a pesquisa de campo e, no terceiro capitulo, os dados sdo apresentados e
analisados. Por fim séo explicitadas, nas consideragOes finais, as reflexdes advindas da
pesquisa desenvolvida.
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Desde o inicio da historia da humanidade, a arte tem se mostrado como uma praxis
presente em todas as manifestacGes culturais. O homem que desenhou um bisdo em
uma caverna pré-histérica teve de aprender e construir conhecimentos para difundir
essa pratica. E, da mesma maneira, compartilhar com as outras pessoas 0 que
aprendeu. A aprendizagem e 0 ensino da arte sempre existiram e se transformaram,
ao longo da histéria, de acordo com normas e valores estabelecidos, em diferentes
ambientes culturais (BRASIL, 1998, p.20).
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Capitulo 1

A MUSICA E SEUS CONTEXTOS

A cultura é um patrimbénio social, que se foi lentamente constituindo com os
esforcos arduos de antepassados numerosos; que se regenera e enriquece de
continuo com a colaboracdo do presente; que se transmite, como heranca viva para
levar as construcBes do futuro a contribuicdo do passado, numa solidariedade
indestrutivel e benfazeja entre as gerac6es que se sucedem (FRANCA, 1942, p.29)

Facilmente podemos identificar que a musica faz parte da cultura geral de todos os
povos. O ser humano em suas interacdes nos mais diversos ambientes que freglienta vivencia
o meio fisico, social, cultural e comunica essas experiéncias utilizando-se das linguagens,
dentre elas, a artistica e no interior desta, a linguagem musical. O produto da comunicag&o por
meio da linguagem musical nada mais € que a musica, concebida a partir das referidas
experiéncias e, portanto, localizadas e datadas, ou seja, dependentes do tempo e do espaco em
que sdo elaboradas.

Duarte (2002, p.127) infere que, “ao elaborar e comunicar suas representacdes, O
sujeito recorre as suas proprias experiéncias cognitivas e afetivas, mas se serve de
significados socialmente constituidos no ambito dos grupos nos quais esta inserido”. Portanto,
segundo Campos (2008, p.107), esses significados ndao podem ser compreendidos como algo
essencialmente intencional, pois vdo depender dos principios que os impulsionam e de como
0s componentes do grupo social ao qual pertencem, incorporam os valores e comportamentos
determinados pela sociedade em que vivem.

Temos ainda, segundo Geertz, que “o homem ¢é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu” e, exatamente por isso o autor assume “a cultura como
sendo essas teias [de significados] e sua andlise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental
em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado” (GEERTS,
1989, p.04).

Por isso dizemos que a musica é produto cultural criada pelo ser humano sendo,
portanto, influenciada por determinagdes de ordem cultural, social, politica e econémica.
Configura-se como uma area de conhecimento que varia de cultura para cultura. A variagdo
espaco-temporal se manifesta tanto nos aspectos especificamente musicais quanto na forma
como as diferentes culturas interagem com a musica em seus modos diversos de fazerem uso
da mesma. E é todo esse contexto que deve ser considerado na analise do uso da musica na

educacéo escolar, na contemporaneidade.
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Este capitulo vem narrar como se apresentam os significados dados & mdsica em
diferentes sociedades e momentos historicos, com o intuito de auxiliar na compreensdo do
desenrolar das varias significacbes dadas a musica na histéria da humanidade e como estas se

apresentam, influenciando assim as significacbes contemporaneas.

1.1 Os significados que as sociedades tém dado a musica

Nas antigas civilizagbes, tanto na Europa como na Asia, a muUsica atuou social e
educativamente. Segundo Unglaub (2000), no curriculo das chamadas escolas dos profetas, os
Hebreus incluiram a masica como elemento importante, mesmo fundamental em suas festas
religiosas. Também os Persas e antes deles os Egipcios, Assirios e Hindus incorporaram em
suas festas religiosas e profanas a musica que estava sempre intimamente relacionada a danca.

De um modo geral, durante todo este periodo, a educacdo nao estava sistematizada e
a musica ndo era exce¢do, seu ensino era feito de maneira empirica e sua execucao
fundamentava-se no talento individual. Esta realidade comegou a mudar por influéncia dos
filésofos gregos gerando um melhor aproveitamento de todas as areas de conhecimento
humano.

Chamada de “bergo da civilizagdo”, a Grécia tornou-se indiscutivelmente um marco
referencial e mesmo ponto de partida para qualquer estudo que tenha relagdo com a cultura,
civilizacdo e desenvolvimento humanos. E possivel afirmar que os Gregos faziam parte de
uma ampla corrente de pensamento sobre o valor da musica tendo recebido a influéncia de
povos gue os antecederam (UNGLAUB, 2000).

De acordo com Loureiro (2001), a palavra musica vem do grego mousiké e, junto
com a poesia e a danca, significava a arte das musas. Estas possuiam o ritmo como
denominador comum, o que as fundia em uma s6. Os gregos, assim como as demais
civilizagbes antigas, atribuiam aos deuses sua musica, definida como uma criagdo e expressao
do espirito como meio de alcancar a perfeigéo.

A paixao dos gregos pela musica fez com que, desde seus primordios, ela se tornasse
para eles uma arte, uma maneira de pensar e de ser. Assim, desde a infancia 0s gregos
aprendiam a cantar, pois o canto era por eles considerado como capaz de educar e civilizar. O
musico era tido como guardido de uma ciéncia e de uma técnica, e seu talento e seu saber
necessitavam ser desenvolvidos por meio de estudos e exercicio (LOUREIRO, 2001).

O reconhecimento do valor formativo da musica fez com que surgissem, naquele

pais, as primeiras preocupacdes com a pedagogia da musica. Assim, a masica requer uma
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instrugdo que ultrapassa o carater puramente estético; torna-se uma disciplina escolar, um
objeto de mestria, proporciona a medida dos valores éticos, torna-se uma “sabedoria”
(LOUREIRO, 2003).

Mousiké pouco a pouco passou a abarcar tudo o que dizia respeito ao cultivo da
inteligéncia, bem como gymnastiké sintetizava tudo o que aludia ao desenvolvimento fisico.
Portanto, receber uma educacdo musical ndo significava aprender e tocar violino, piano ou
oboé, e sim estudar de maneira aprofundada todas as artes liberais, o desenho, a declamacéo, a
escrita, a matematica, a fisica e a geometria, saber cantar em um coro e tocar com maestria
pelo menos um instrumento (LOUREIRO, 2001).

A educacdo, na visdo dos gregos, possuia uma funcdo mais espiritual do que
material. Concebida como a relacdo harmoniosa entre corpo e mente, tinha como objetivo a
formacdo do carater, preparando cidaddos para participar e usufruir dos beneficios da
sociedade e ndo apenas a aquisicdo de conhecimentos. Buscavam uma educacdo plena,
oriunda de dentro do aluno sem ser baseada apenas em livros e sim na experiéncia de vida de
cada um. Constituia-se no estudo da musica, para a alma e da ginastica, para 0 corpo
buscando o equilibrio entre os dois.

Para garantir que a musica cumprisse o papel importante que se esperava dela na
formagédo da juventude, ndo era o bastante que ficasse a cargo do Estado que a tornava
acessivel a todos, era necessaria especial atengdo aos mestres da mdsica responsaveis pelo
desenvolvimento dessa disciplina. A selecdo das musicas levava em conta a idade dos
discipulos, iniciando-se pela cancdo, sempre bem dosada, visto que em demasia poderia
tornar-se prejudicial. A musica ndo poderia ser praticada de maneira desinteressada, e sim de
forma a tornar mais suave e atraente o ensino (LOUREIRO, 2001).

A poesia, 0 drama, a historia, a oratdria, as ciéncias, e a propria musica estavam
incluidos na extensdo do termo musica. Os poemas, compreendidos e memorizados, eram
entoados com acompanhamento da lira. Portanto, mais que a destreza técnica era 0 saber
improvisar um acompanhamento em harmonia com 0 pensamento expresso no trecho
recitativo. Por ser ensinado com mausica (o ritmo facilitava a memaria), o ensino era atraente,
agradavel (BAUAB, 1960 apud LOUREIRO 2003).

Esse quadro se alterou com a invasdo do mundo grego pelo Império Romano, pois o
sentimento de humanidade, as emogdes, a sensibilidade, caracteristicos dos gregos ndo eram
adequados a formacdo dos soldados romanos que eram educados para serem rigidos, duros,
severos e disciplinados. Contudo, as letras e as artes comecaram, por influéncia grega, a

florescer em Roma. A educacao musical foi ganhando espaco passando a ser estudada, porém,
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como um saber cientifico, privilegiando seu aspecto tedrico em detrimento do conhecimento
pratico, provocando uma cisdo entre “a musica com a mente” e “a musica com o corpo”,
tornando-se o inicio do rompimento da visao integrada da musica (LOUREIRO, 2001).

No Século I d.C., época de Julio César, a educagdo no Império Romano comecgou sua
decadéncia. Nao havia mais entusiasmo pelos jogos, tampouco pela musica. O método
educativo se baseava na memorizagdo por meio da repeti¢cdo e o castigo fazia parte de todo
processo. Durante o século IV d.C. havia uma rigida divisdo social onde as classes menos
favorecidas recebiam pouca ou mesmo nenhuma instrucdo, a ndo ser aquela indispensavel
para o exercicio da profissdo. Nesse periodo, mesmo para as classes mais altas, a instrucao s6
era valorizada em fungdo da sua utilidade instrumental. Com a entrada do século V d.C.
limitaram-se os programas de estudos a retorica, gramatica e direito. A abertura de escolas por
parte dos mosteiros, no século VII, contribuiu para a conservacdo do ensino (UNGLAUB,
2000).

No decorrer da ldade Média, a Igreja CatOlica passa a demonstrar um grande
interesse pela musica, acreditando que ela era capaz de exercer grande influéncia sobre os
homens, a inclui nos cultos cristdos, encorajando seu ensino e estudo como uma disciplina
tedrica inserida no dominio das ciéncias matemaéticas, situando-a ao lado da aritmética,
geometria e astronomia, formando assim o quadrivium. De acordo com Unglaub (2000),
nessa época a musica encontra sua maxima expressdo por meio do canto gregoriano, onde as
cancdes assumem carater de oracdo cantada, simbolo da fé crista, pois eram emitidas a uma sé
v0z e compostas a partir de uma unica linha melédica.

Segundo Loureiro (2001, p.40), até meados do ano 1.000, a masica religiosa que era
monddica era utilizada ndo s6 para ser ouvida como também para dar um clima consonante ao
culto religioso valorizando mais o cantor - aquele que sabia entoar o som trabalhando a
pratica, dando prioridade a atividade do corpo - do que o musicus, aquele que enfatiza o saber
musical buscando as relacGes entre a masica e as disciplinas cientificas, priorizando o
funcionamento da mente. Era nas escolas — mosteiros e catedrais — que para uma educacgéo
musical voltada para a prética, se aprendiam salmos, notas, canto e gramatica.

Portanto, durante a Idade Média, a musica readquiriu sua condicdo de linguagem
expressiva de sentimentos humanos. Fase onde a finalidade ndo é mais a performance e sim a
expressao, onde se restabelece a dialética da musica, pautada no ideal grego, como arte e
como ciéncia. A melodia renasce trazendo consigo as primeiras manifestagdes polifénicas.
Aparecem as primeiras experiéncias de cantar a duas ou mais vozes a0 mesmo tempo, em

uma combinacéo livre com a harmonia e o contraponto(LOUREIRO, 2001).
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Na Renascenca foram criadas escolas publicas e expandiram-se os beneficios
culturais com a finalidade de alcancar um nimero maior de individuos. Consequentemente,
surgiram novos problemas para o educador musical que ministrava aulas a um grupo reduzido
de alunos. Devido ao grande numero de estudantes nas escolas publicas, a metodologia
aplicada, pelos educadores musicais a um numero reduzido de estudantes, ndo se revelava
eficaz, fazendo-se assim necessaria uma revisdo dos métodos de ensino a fim de que se
pudessem estabelecer aspectos fundamentais do ensino de musica como uma oportunidade
para todos.

Ja no século XVII, o ilustre humanista tcheco Comenius (1592-1670) publica sua
obra Didatica Magna em 1657. Este revive Aristételes e, segundo Veltri (1969 apud
UNGLAUB, 2000, p.14), alega em sua obra que ‘“Nao ha nada na inteligéncia que antes nao
tenha passado pelos sentidos”. Apesar de em sua didatica ndo ser mencionado explicitamente
0 papel da mdsica, sem davida ela é um dos expoentes da sensorialidade preconizada por

Comenius.

O humanismo renascentista tenta recuperar os valores da cultura Greco-romana,
neles buscando inspiragdo para o movimento de libertacdo do homem e da razéo
humana, que acompanhava a expansdo cientifica e geogréfica, o florescimento do
comercio e a ascenséo da burguesia. Florescem, entdo, um novo espirito e uma nova
cultura marcados pelo individualismo e pelo antropocentrismo, abrindo caminho ao
cultivo das ciéncias, letras e artes. (LOUREIRO, 2003, p.40).

Segundo Loureiro (2003, p.40), “nesse clima de efervescéncia cultural, protestos no
mundo catolico vieram perturbar a vida religiosa. A mdsica religiosa ganha novo impulso
com a Reforma Protestante”. Por ter grande importancia nos cultos religiosos, nas escolas
protestantes a musica ocupa lugar de destaque, as criancas aprendiam a cantar e recebiam
nogOes de escrita musical.

Em reagédo a difusdo do protestantismo, e com intuito de deter a “heresia” e obter
novos adeptos, a Igreja CatoOlica toma uma série de medidas onde, nesse momento,
destacamos a criacdo da ordem dos jesuitas que, se valendo do pulpito e das escolas, se dedica

a catequese.

Para fazer face a investida protestante no campo da educagdo, 0s jesuitas criam
escolas destinadas a educacdo da juventude leiga. Seus colégios, primorosamente
organizados, ofereciam uma educacdo nos moldes exigidos pela sociedade da época,
formando o homem culto, o0 homem letrado, conhecedor dos cléassicos e capaz de
falar e escrever em latim, mas submisso ao rei e ao papa (LOUREIRO, 2003, p.41).
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Visando a formacdo do bom cristdo, um dos principais recursos utilizados pelos
jesuitas durante o processo de escolarizacdo era a musica. Além de estar presente no curriculo
escolar, constituia-se em disciplina enriquecendo festas e cultos religiosos. Até o final do
século XVIII, devido a influéncia dos catolicos, sobretudo os jesuitas, e dos protestantes, a
educacdo musical foi fortemente praticada com fins religiosos.

A visdo da musica livre da finalidade religiosa aparece nas idéias de Froebel e
Pestalozzi que, assim como Rousseau, defendem uma educacgdo que tem como base o respeito
a natureza humana, seus interesses e necessidades, enfatizando a importancia da sensibilidade
no desenvolvimento da razdo. Por perceberem a experiéncia como pré-requisito para a
aprendizagem, defendem um ensino baseado em métodos intuitivos onde o aluno é posto em
contato com a realidade desenvolvendo-se nele o senso de observacdo, a andlise de
fendmenos da natureza e objetos e a capacidade de expressdo. Segundo Loureiro (2003, p.41)
esta énfase dada a sensibilidade durante o processo de construcdo do ser humano abriu
caminho para uma educacdo musical mais voltada a préatica do que a teoria, fazendo com que
surgisse a necessidade de se construir materiais didaticos para esse fim.

Surge entdo um movimento em oposicdo a tradicdo secular predominante no ensino
da mdsica, iniciado por Froebel e Pestalozzi. No século XX concretiza-se, por meio dos
trabalhos de Jacques Dalcroze (1865-1950), Edgar Willems (1880-1978), Zdltan Kodaly
(1882-1967), Carl Orff (1895-1982), Maurice Martenot (1898-1980), Violeta Gainza (1930),
e Murray Schafer (1933). Tendo como base as idéias de Froebel e Pestalozzi, propdem uma
metodologia nova para o ensino da musica. Nesta, antes da formacdo de conceitos abstratos,
deve-se proporcionar a experiéncia concreta por meio da exploragdo sonora, do escutar e
perceber conscientes, da vivéncia pessoal, da expressdo corporal, do fazer musical, do ato de

improvisar e criar, da troca de sentimentos e da experiéncia social.

Essa nova proposta para 0 ensino da musica ressalta a importancia da pratica livre
experimental, em detrimento da transmisséo de conhecimentos do professor para o
aluno, fazendo emergir a valorizacdo do processo natural de desenvolvimento
artistico-musical. E a ag&o do sujeito sobre o objeto (LOUREIRO, 2003, p.42).

O reflexo dessas propostas metodoldgicas, que tinham como objetivo modernizar as
formas de se musicalizar criangas - passando a se preocupar com as diferencas individuais de
seus alunos - foi o de afetar o statos quo dos conservatorios tradicionais.

Ao verificarmos os significados dados a musica em diferentes sociedades e

momentos historicos, parece Obvio que sociedades distintas desenvolvam significados
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diferentes para 0 mesmo objeto, mas devemos notar que uma mesma sociedade, em periodos
historicos distintos, vem também a conceber significados dispares ao mesmo objeto.

Isso se da porque a significacdo do objeto é outorgada de acordo com os paradigmas
do momento vivido. As elaboracGes e interpretacGes advindas dos paradigmas do momento
presente sdo influenciadas pelo passado, pois é nele que se instituiu o que hoje conhecemos.
Porém, o fato desse conhecimento ter sido considerado legitimo no passado ndo o torna
legitimo no presente. Quem o legitima sdo os individuos. Se por algum motivo, no momento
presente, os individuos instituintes da sociedade, ndo consideram mais que o significado dado
a algo seja legitimo, se lancam num processo dindmico de encontrar-lhe um novo significado

condizente com seus paradigmas, o re-significando.

A marca peculiar das sociedades humanas é que elas desenvolveram um riquissimo
universo simbélico. Cada um de nds esta imerso em redes sobrepostas de sentidos
que conferem valor simbdlico aos nossos atos. Fora dessas redes, resta apenas a
existéncia sem significacdo das pedras, dos girassois e dos passaros. E é dentro
delas, no conjunto de motivacgdes, de intengdes e de finalidades que condicionam o0s
nossos modos de agir e de sentir, € que existe a possibilidade da liberdade, da ética e
do direito (COSTA, 2008, p. 24 e 25) .

Segundo o autor, um dos principais filésofos do séc. XX, Martin Heidegger, explicou
a diferenca entre existir e significar afirmando que a natureza € dntica (ontos é a palavra grega
para ser), enquanto o0 homem € ontoldgico, “pois ele ndo apenas existe, mas percebe a sua
propria existéncia, atribuindo valor a ela”. Assim de acordo com o autor, “o homem € um ser
que se pergunta pelo sentido dos fenbmenos que observa, e que responde a sua prépria

questdo inventando um sentido para 0 mundo” (COSTA, 2008, p. 25).

O homem interpreta 0 mundo como se os fendmenos fossem repletos de
significados, e por isso mesmo é que sua compreensdo nao se limita a ciéncia, que é
uma perspectiva que organiza os fendmenos por meio de relagfes causais e
ndo significativas. E por isso que o filésofo Castoriadis acentuou a importancia do
que ele chama de instituicdo imaginaria da sociedade, ressaltando que nossos grupos
sociais se formam na medida em que elaboram universos simbolicos a partir dos
quais eles se tornam capazes de avaliar o mundo (COSTA, 2008, p. 25).

E possivel perceber, em qualquer momento historico e qualquer que seja a
civilizacdo, a necessidade e importancia da masica no processo de desenvolvimento e
humanizacdo dos individuos. Em certos momentos sofre retrocessos em sua valorizagdo, o
gue é compreensivel, pois ndo vive uma realidade isolada; esta inserida num contexto de

maior ou menor valorizacdo da prépria educacdo que, por sua vez, acaba por sofrer as
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influéncias das marchas e contramarchas dos diferentes interesses da civilizacdo a qual esta
inserida naquele momento.
De acordo com suas significacOes, as diversas sociedades tém utilizado a musica para

diferentes fins e estes foram categorizados por Merriam (1964) conforme veremos a seguir.

1.2 As fungbes que a musica vem exercendo nas sociedades

Este item destina-se a descrever de forma resumida o conceito de funcéo social da
musica desenvolvido por Merriam (1964), adotado na presente pesquisa. A escolha por este
autor justifica-se por nos fornecer uma aproximacdo do objeto de estudo, a musica, e a coleta
de subsidios para andlises posteriores, numa perspectiva histérica do ensino de musica na
educacdo brasileira, num primeiro momento, e na escola atual, num segundo momento.

Merriam percebe a musica como comportamento humano e como tal torna-se parte
funcional de sua cultura, sendo parte integrante de sua totalidade acaba por refletir a
organizacdo da sociedade em que esta inserida. Pensando dessa forma, o autor passou a
observar 0s propositos que a musica historicamente tem exercido e por meio da comparagédo
de diversas sociedades, chegou as fungbes sociais da musica consideradas por ele como
“universais culturais”, ou seja, encontraveis em qualquer cultura.

A partir de suas observac6es, Merriam estabeleceu uma clara diferenca entre “uso” —
situagdo em que a musica é usada e “fungdo” — razdes do “uso” da musica, e propdsitos desse
emprego. Assim, considerando que as funcBes sociais da musica vao sendo construidas a
partir de seus diversos usos, as categorizou da seguinte forma:

1) Funcdo de expressdo emocional - considera o fato que a musica serve como
meio de expressdo tanto de idéias como de emocgbes que ndo poderiam ser revelados por meio
de um discurso comum. Para Merriam a musica provoca a libertacdo de idéias, pensamentos,
emocoes, conflitos sociais, hostilidades, sempre correlatos a ela.

2) Funcao de prazer estético — refere-se a estetica tanto do ponto de vista de quem a
cria quanto de quem a contempla. Maffioletti (1993, p.23) segue a linha de pensamento de
Merriam quando diz que “os sons que constituem o universo musical de cada comunidade tém
influéncias ambientais e sdo resultantes do gosto e do prazer estético dos seus participantes”.

3) Funcédo de divertimento - como o préprio nome sugere, aponta a conotacdo de
divertimento que a musica possui em todas as sociedades. Sendo necessario explicar que

existe uma distingdo entre entretenimento “puro” (tocar ou cantar apenas), caracteristica da
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masica na sociedade ocidental, e entretenimento combinado com outras fungdes como
podemos ver nas culturas agrafas.

4) Funcdo de comunicacdo - pressupfe que a musica comunica alguma coisa,
mesmo que ndo estejamos certo de: o que, como e para quem. Merriam considera que a
musica ndo pode ser feita sendo de pessoas para pessoas, 0 que implica em comunicacgdo. Esta
se d& em uma determinada comunidade, e embora ndo se compreenda muito como essa
comunicacdo acontece, 0 mais provavel é que se efetue por meio da investidura da musica

com significados simbolicos que sdo implicitamente aceitos pela comunidade.

A masica ndo é uma linguagem universal, mas sim é formada de acordo com a
cultura da qual é parte. (...) Ela transmite emocéo ou algo similar a emocéo, para
aqueles que compreendem seu idioma. O fato de que a mdsica é compartilhada
como uma atividade humana por todos os povos pode significar que ela comunica
uma determinada compreensdo simplesmente por sua existéncia (MERRIAM, 1964,
p.223).

5) Funcéo de representacdo simbdlica - percebe a madsica enquanto representacdo
simbdlica de outras coisas, idéias e comportamentos. Sendo simbdlica de muitas maneiras,

reflete a organizacdo da sociedade na qual esta inserida.

Simbolismo em musica pode ser considerado nestes quatro niveis: significagdo ou
simbolizacdo existente nos textos de cangdes; representacdo simbolica de
significados afetivos ou culturais; representacdo de outros comportamentos e valores
culturais; simbolismo profundo de principios universais. E evidente que a
abordagem que visualiza musica essencialmente como simbdlica de outras coisas e
processos é proveitosa: e pressiona também a uma espécie de estudo que objetiva
compreender a musica ndo simplesmente como uma constelagéo de sons, mas como
comportamento humano (MERRIAM, 1964, p.258).

6) Funcéo de reacdo fisica — discutivel, segundo o proprio Merriam, pois para ele
estas reagcOes podem ser motivadas por convengdes culturais. Cita alguns exemplos onde pode
ser observada: na possessdo, excitacdo e canalizacdo de comportamento da multiddo,
encorajamento de reacdes fisicas do cagador e guerreiros e estimulo a danca.

Para Merriam a questdo realtiva ao fato dessa funcédo ser principalmente uma reacgao
bioldgica, é superado pela verdade de que ela é construida culturalmente. Segundo o autor,
reacOes despertadas por determinadas musicas de uma cultura em nada estimulam os
individuos de outras culturas, que nao receberam o mesmo “treinamento” cultural para terem

tais emocoes.
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7) Funcgdo de impor conformidade as normas sociais - Merriam considera que a
masica e a linguagem se influenciam mutuamente, onde os textos das cangdes constituem um
suporte para uma linguagem permissiva. Os textos das cangdes com esta funcdo chamam
atencdo para comportamentos convenientes ou ndo, instruem sobre os comportamentos
proprios e improprios, refletem mecanismos psicoldgicos individuais e coletivos, valores e
atitudes prevalecentes na cultura, bem como transmitem historia, mitos e lendas.

8) Funcao de validacédo das institui¢Bes sociais e dos rituais religiosos - o autor,
mesmo considerando que ha pouca informacdo para se saber realmente até que ponto a
masica provoca essa validacdo, apresenta alguns exemplos: preservacdo da ordem e
coordenacdo de simbolos cerimoniais; transmissdo de poténcia magica através de
encantamentos por meio de cancdes; validacao de sistemas religiosos, militares, educacionais;
cancdes com versos estabilizadores que sugerem uma solucdo de conflitos permitida segundo
0s costumes; masicas que expressem preceitos.

9) Funcéo de contribuigdo para a continuidade e estabilidade da cultura - sobre
essa funcdo o autor coloca que se trata de uma decorréncia ou mesmo somatorio das funcées
anteriores. Para Merriam, como veiculo da histéria, mito e lenda, a masica aponta a
continuidade da cultura; ao transmitir educacdo, ela controla os membros da sociedade,
dizendo o que € certo e errado, contribuindo para a estabilidade da cultura.

“Merriam considera que o som musical é o resultado de processos de comportamento
humano que sdo modelados por valores, atitudes e crencas das pessoas de uma cultura
particular, contribuindo, assim, para a continuidade e estabilidade dessa cultura” (FREIRE,
1992, p.23).

10) Funcéo de contribuicdo para integracdo da sociedade - considera a musica
como constituinte de um ponto de unido em torno do qual os membros da sociedade se
reinem para se dedicarem a atividades que requerem coordenagdo e cooperagdo do grupo,
lembrando sua unidade, “contribuindo para a satisfacdo de participar de algo familiar e para a
certeza de tomar parte de um grupo que compartilha as mesmos valores, 0s mesmos modos de
vida e as mesmas formas de arte” (NKETIA apud FREIRE, 1992, p.23).

Deve-se ressaltar que tais categorias ndo sdo excludentes: uma musica pode
desempenhar mais de uma fungéo. Outro ponto é que o proprio autor ndo considera essas dez
categorias como definitivas, reconhecendo indecisdes e necessidade de aprofundamentos
acerca das mesmas. Apesar dessas questdes, afirma que as dez fungdes resumem o papel da
musica na cultura, favorecendo estudos voltados para a compreensdo da complexidade do
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comportamento humano no contexto social e cultural nas diversas sociedades e em momentos

historicos distintos, 0 que nos sera Util no decorrer da pesquisa.

1.3 O ensino de musica na educacao brasileira

A educacdo musical no Brasil tem sido principalmente um reflexo de propdsitos
politicos e religiosos. A sociedade brasileira tende para a mudanca e para a reforma:
a educacdo percorre também este impulso, incentivada pelo sabor da individualidade
que corre nas veias do povo brasileiro. O desenvolvimento da educacdo musical
brasileira esta ligado a historia da propria cultura e a da Europa. Desde 1.500, ano da
descoberta do Brasil, portugueses e espanhdis, amerindios e africanos contribuiram
para a formacéo da sua cultura (OLIVEIRA, 1992, p. 35).

Na fala de Oliveira podemos perceber algumas das categorias de Merriam a respeito
do uso da musica; a autora pondera que no Brasil, historicamente, os propdsitos da educacédo
musical tem uma funcdo de validacdo das instituicbes sociais e dos rituais religiosos, bem
como uma funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura, enquanto
formadora da mesma.

O ensino de masica no Brasil iniciou-se com a vinda dos jesuitas em 1549, ainda nos
primordios do processo de colonizacdo do pais. Essa ordem religiosa surgida na Europa
durante a reforma protestante constituiu-se numa legido em defesa da Igreja Cat6lica num
movimento de contra-reforma, que elegeu a educagcdo como uma de suas armas de combate a
heresia.

No Brasil, abriram as primeiras escolas e se estabeleceram no pais tornando-se, por
duzentos e dez anos, praticamente os detentores do sistema educacional vigente na Coldnia.
“Seguiram a marcha da expansdo colonizadora portuguesa em todas as dire¢fes, fundando
missdes, abrindo escolas” (LOUREIRO, 2003, p.42). Sua missdo em terras brasileiras, além

de manter a fé entre os colonos, era de catequizar os indigenas.

Eram eles mdsicos natos que, em harmonia com a natureza, cantavam e dangavam
em louvor aos deuses, durante a caga e a pesca, em comemoragdo a nascimento,
casamento, morte ou festejando vitorias alcangadas. [...] Ligada a rituais de magia, a
religido, a musica revelava-se através da expansdo instintiva do som, da cadéncia
ritmica, porém mostrava a simplicidade na melodia e nos instrumentos musicais.
Sua aprendizagem ocorria em suas praticas nos rituais e na comunicagdo com as
divindades veneradas (Ibid, 2003, p.43).

Notamos que para os indios, sociedades agrafas, de acordo com as categorias
preconizadas por Merriam, a musica possuia usos voltados & funcdo de reacéo fisica, funcéo
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de divertimento e funcdo de contribuicdo para integracdo da sociedade, pois estes ndo sé
cantavam como também dancavam festejando suas vitorias e em comemoracOes; funcdo de
representacdo simbolica, ao refletir a organizacdo dos mesmos; funcdo de validacdo das
instituices sociais e dos rituais religiosos pois, para esse povo, a musica esta ligada a rituais,
magia, a religido e, também, funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da
cultura, ao fazer parte do cotidiano da aldeia e de quem nela vive.

Devido a esta forte ligacdo dos indigenas com a musica, este foi um dos recursos
utilizados pelos jesuitas em sua catequizacdo e aculturacdo. Por meio da musica buscavam
uma aproximagdo com os habitantes nativos, a0 mesmo tempo em que comunicavam sua
mensagem de fé. Assim, podemos inferir segundo Merraim que, para 0s jesuitas, uma das
justificativas do uso da musica em suas escolas tem relacdo direta com a funcdo de impor
conformidade as normas sociais, contribuindo com a inculcacdo de valores, servindo também
com a funcdo de contribuicdo para integracdo da sociedade enquanto forma de se chegar até
os indigenas e funcdo de comunicacéo, ao transmitir idéias.

Segundo Loureiro (2003, p.44), “a importancia atribuida a musica na catequese fez
com que ela integrasse o curriculo das “Escolas de ler e escrever” onde os jesuitas, além da
gramatica e do latim, ensinavam musica e cantoch&o®”. Para as aulas de iniciacdo musical
criaram uma cartilna musical, chamada Artinha, que era usada nas aulas pelos mestres ao
mesmo tempo em que se dava a alfabetizacdo. Outra demonstracdo da presenca da musica nas
escolas e festividades incrementada pelos jesuitas sdo 0s Autos, pecas de carater educativo,
gue tinham como objetivo difundir a moral e a religido.

Percebemos que, apesar da musica assumir uma funcdo de divertimento nas
festividades das escolas jesuiticas, seu objetivo principal ndo era a diversdo em si, era sim a
funcdo de impor conformidade as normas sociais, principalmente as da igreja tendo também,
como decorréncia, a funcdo de validagdo das instituicdes sociais e dos rituais religiosos e a

funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura.

2 Cantochdo:  Melodia sem acompanhamento em que sdo cantados os textos da liturgia romana.
Ritmicamente livre, acompanha os ritmos em prosa dos salmos e ora¢Bes com pequena amplitude melédica,
obedecendo a um dos oito modos eclesiasticos. A modalidade tradicionalmente adotada é o Canto Gregoriano
(ZAHAR, 1985, p.65-66). A musica mais antiga que conhecemos, tanto sacra quanto profana, consiste em uma
Unica melodia, com uma tessitura do tipo que chamamos monofbnica. Em sua primeira fase ndo tinha
acompanhamento e consistia em melodias que fluiam livremente, quase sempre se mantendo dentro de uma
oitava e se desenvolvendo, de preferéncia com suavidade, através de intervalos de um tom. Os ritmos sdo
irregulares, fazendo-se de forma livre, de acordo com as acentuacfes das palavras e o ritmo natural da lingua
latina, base do canto dessa musica. Alguns cantos eram expressos de modo antifonico, isto é, os coros cantavam
alternadamente. Outros eram cantados no estilo responsério, que se faz com as vozes do coro respondendo a um
ou mais solistas. Ainda hoje, em muitas igrejas e abadias, 0 cantochdo é usado normalmente (BENNETT, 1982,
p.13).
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A medida que ia se formando no pais uma elite de brancos e mestigos, 0s jesuitas
iniciam um modelo novo de educagdo seguindo os moldes desenvolvidos na sociedade
européia, uma educacdo humanista. Os colégios funcionavam em regime de internato e
controlavam seus alunos com rigor (funcdo de impor conformidade as normas sociais). Além
das aulas eles participavam de cerimonias religiosas e outras festividades onde estavam
sempre presente o canto e, principalmente, o cantochao. “Juntamente com a palavra, 0
canto era um dos principais recursos utilizados pelos jesuitas para cativar os alunos e
fortalecer-lhes a f&” (Ibid, 2003, p.45).

Conforme Arouca (apud UNGLAUB, 2000, p.17), a cooperacdo estreita entre 0s
jesuitas e o poder - do qual recebiam amplo apoio para sua obra educacional - traduz uma
transferéncia das fungdes da coroa e subsidio do rei para os padres, que passaram a ter todas
as obrigacOes para com a educacao.

Em 1759, com o decreto do Marqués de Pombal expulsando os jesuitas,
“desmantelou-se todo o sistema colonial do ensino jesuitico” (UNGLAUB, 2000, p.17).
Assim foram introduzidas mudancas no sistema escolar brasileiro. Os colégios jesuiticos
foram fechados e a demora da coroa em assumir seus compromissos em relacdo ao ensino
causou um periodo de desestruturacdo. Ao lado da escola religiosa, agora mantida por outras
ordens, surgiu a escola leiga que apesar de incorporar outras disciplinas compativeis com o
momento historico, preserva as marcas da tradicdo jesuitica. A musica com forte conotagédo
religiosa e ligada as caracteristicas européias continua presente em toda a producdo musical
do periodo colonial, sendo nela evidente a influéncia do canto gregoriano presente ndo s6 nas
cancbes dos indios e dos negros, mas especialmente nas dos portugueses e espanhdis
(LOUREIRO, 2003, p.45).

De acordo com o autor, a musica brasileira sofreu ainda a influéncia dos negros que
chegaram ao Brasil como escravos, e mesmo separados por diferentes culturas, revelaram
uma musicalidade fértil. Trouxeram consigo instrumentos de percussao, poréem cantavam e
dancavam imersos pelos sons e ritmos de sua distante terra natal, “seja para exprimir a
dolorosa saudade e 0 banzo insuperavel, seja para expressar a euforia possivel dos seus raros
momentos de alegria” (UNGLAUB, 2000, p.17). Isso nos leva a inferir que os negros,
segundo as categorias de Merriam, neste momento singular em que viviam, utilizavam a
musica com funcdo de expressdo emocional, funcdo de divertimento e, porque ndo dizer,

também com funcéo de reacdo fisica, pois além de cantar e tocar também dancavam.
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Em contato com os indios e portugueses, 0s negros comegaram a criar misica e
arranjos instrumentais bem caracteristicos, embalados pelo ambiente que aqui
encontraram. Podia-se ouvir sua musica nas festividades publicas, na igreja e nas
casas das pessoas influentes da época (LOUREIRO, 2003, p.46).

Em 22 de janeiro de 1808 chega ao Brasil a familia real trazendo consigo
aproximadamente 15 mil pessoas, entre elas musicos, artistas e intelectuais. Sua presenca
estimulou um processo de modernizacdo, provocando grandes transformacges, sobretudo no
Rio de Janeiro, sede do governo real. De acordo com Unglaub (2000, p.18), seguindo a
tradicdo de sua familia, D. Jodo VI patrocinou o desenvolvimento da cultura, em especial a
musical. Criou algumas instituicbes como academias militares, a Biblioteca Real, cursos
superiores e a escola Nacional de Belas-Artes. Foi criada também a Capela Real, cuja
orquestra contava com grande nimero de musicos europeus. Vieram também compositores
estrangeiros que acabaram por exercer uma grande influéncia na formacdo dos musicos
brasileiros. Sdo ainda dessa época 0s teatros e as grandes Operas.

Com a proclamacéo da independéncia em 1822, surge a necessidade de se imprimir
uma feicdo juridica ao pais o que gera por parte do imperador Pedro | a convocagdo de uma
Constituinte em 1823. Surgem entdo debates sobre o perfil da nova nacdo onde a educacéo
ocupa lugar de destaque. Para se implantar um sistema de educacdo no pais faz-se necessaria
a criacdo de uma rede de escolas e a formacdo de professores. Cria-se entdo em 1835, na
cidade do Rio de Janeiro, a primeira Escola Normal. Segundo Fux (1991), o programa de
mausica utilizado era uma copia dos programas de paises como a Franca, Alemanha e Suica.
Em 1838 com a fundacdo do Colégio Pedro I, a musica também foi incluida no curriculo e de
acordo com Barreto (1938), a freqliéncia as aulas de musica era obrigatéria.

Passados 12 anos a Escola Normal se funde com o Liceu Provincial a fim de
possibilitar uma formacdo diversificada. Seu curriculo, que no inicio era muito simples, é
enriquecido por meio da inclusdo de novas disciplinas, entre elas a musica. Visava a
preparacdo de professores para 0 ensino preliminar e médio, onde a fungdo da mdsica era
meramente disciplinar; as cangdes apontavam modelos a serem imitados e preservados com o
objetivo fundamental de integrar o jovem a sociedade. O que coincide com a fungdo de impor
conformidade as normas sociais, funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da

cultura e funcdo de contribuicédo para integracao da sociedade, descritas por Merriam.

O repertdrio musical e a simplicidade do seu fazer musical transmitiam, de forma
subentendida, idéias, valores e comportamentos, camuflando o poder da instituicéo.
Para a escola, 0 que importava era utilizar o canto como forma de controle e
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integracdo dos alunos; desse modo, pouca énfase era dada aos aspectos musicais
(LOUREIRO, 2003, p.49).

Loureiro constata ainda que,

Embora a musica tivesse um papel bem definido na organizagdo escolar, sendo um
componente importante de sua cultura, ja naquele momento havia problemas em
relagdo ao professor. [...] os professores mais antigos ndo sabiam musica e 0s mais
novos lhe atribuiam pouca importancia. Entretanto, apesar do despreparo do(a)
professor(a) e do descaso pela mdsica, era de sua responsabilidade o ensino dessa
disciplina nas escolas primérias (2003, p.49-50).

Feliz (1998, p.10) aponta que “a reforma de instrugcdo, em 1854, exigia nocdes
basicas de musica e canto nas escolas primarias e com a reforma de 1876, a musica vocal
deveria fazer parte da estrutura curricular nas Escolas Normais”. Segundo Unglaub (2000,
p.20), “a pratica musical do Século XIX reflete as grandes transformacdes politicas e
econbmicas pelas quais o Pais passava e evidencia sua situacdo de dependéncia da Igreja ou
do Governo”.

O final do século XIX é caracterizado por transformacgdes nos planos: politico,
econOmico, social, e cultural, culminando com a Proclamagdo da Republica, em 1889. “A
instituicdo do novo regime aponta o inicio de uma nova fase no ensino das artes, até entdo
profundamente marcado pela influéncia européia” (LOUREIRO, 2003, p.52). Nessa época a
educacdo musical era praticada por meio de duas vertentes principais: 0 ensino basico,
praticado no contexto escolar e o ensino informal, praticado fora do contexto escolar.

Com a Republica, além de se ampliar, a vida musical tornou-se diversificada,
surgiram clubes e sociedades que promoviam a seus associados concertos mensais onde eram
apresentados obras de compositores europeus sempre muito valorizadas. Porém, “a execugao
de cantos e hinos escolares continuou durante toda a Republica, muito embora sem merecer a
devida importancia dos educadores e administradores” (BARRETO, 1938, p.35-36).
Sustentando assim o uso da musica com a funcdo de impor conformidade as normas sociais e,
em consequéncia, a funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura,
propostas por Merriam.

Para Feliz (1998), essa presencga da musica nos curriculos oficiais das escolas se deve
provavelmente ao fato de que a Europa era considerada o exemplo de “civilizagdo” que
deveria ser seguido caso se quisesse conhecer os padrfes esteticos preferenciais da época,

tornando-se a referéncia.
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Durante todo o Império e também na Republica, o estudante de arte, que quisesse
adquirir experiéncia e renome, deveria estudar na Europa, principalmente na Franga.
Eram comuns os prémios dos salfes de arte ou concursos musicais serem uma
viagem a Europa, acompanhada de bolsa de estudo nos ateliés e conservatérios
dirigidos por artistas de renome internacional (FELIZ, 1998, p.10).

Segundo o autor, até aqui, no curriculo escolar a musica surge como algo que deveria
fazer parte da cultura daqueles que frequentavam as instituicdes de ensino e esse contingente
era pequeno. O numero de escolas era reduzido e havia também a dificuldade de se localizar
pessoal preparado para o magistério “havia completa falta de amparo profissional, fazendo da
carreira algo desinteressante e ndo motivando um aprimoramento constante, a populacao era
minima” (RIBEIRO, 1992, p.47).

Assim sendo, apenas uma pequena elite frequentava os bancos escolares com o

intuito de continuar os estudos para, no futuro, frequentar um curso superior e assim

incluir-se na sociedade aristocratica brasileira.

Para esse grupo “seleto”, o contato com a musica ja acontecia em seus lares, pois, 0
piano estava presente nas residéncias e a pratica musical era comum nessas familias.
A presenca da musica nos cursos escolares para esses estudantes, portanto, néo
precisava ser motivo de atencéo especial (FELIZ, 1998, p.11).

Nessa época o conservatorio € transformado em Instituto Nacional de Mdsica,
oferecendo ensino profissionalizante na area. Nesse mesmo periodo foram criados outros
conservatorios e escolas de musica em todo pais.

As transformacdes sociais que aconteceram no Brasil nas primeiras décadas do
século XX, resultantes do processo de urbanizacdo, industrializacdo, luta de classes e
crescente dependéncia financeira com o0s bancos internacionais, acabaram evidentemente por
também envolver a escola. Com isso, surgiu a necessidade de que os curriculos escolares se

adaptassem as novas exigéncias sociais.

O ensino nas instituicdes oficiais, subordinado aos érgaos governamentais da época,
deveria seguir uma legislacdo que, via de regra, procurava atender aos interesses dos
responsaveis pela organizacdo dessa legislagdo. A inclusdo ou exclusdo de
determinada disciplina escolar ndo era aleatoria, passava sempre por um crivo
“oficial” que julgava se aquela disciplina devia figurar no rol das obrigatorias ou,
por ser menos importante, deve ser apenas “optativa” (FELIZ, 1998, p.11-12).

De acordo com Feliz (1998), certos autores consideram que a presenca no curriculo

de algumas disciplinas escolares foi estratégica, pois teriam como objetivo, atender a
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necessidades prioritarias dos governantes. Horta (1994) alega que uma das disciplinas que
seriam fundamentais para atender a politica do governo Vargas durante os anos 30 e 40 era 0
Canto Orfednico®. Nas escolas, o canto coletivo serviria para inculcar valores considerados
fundamentais para o governo central como disciplina, civismo, obediéncia e conformacéo
com as diferengas sociais, assim, o Canto Orfednico, teria sido usado como forma de controle
social. Neste periodo, percebe-se 0 uso da musica com a fungdo de impor conformidade as
normas sociais e a funcdo de validagédo das instituicdes sociais e dos rituais religiosos, tendo
também a funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura. Por ser
praticada por meio do canto coletivo, arregimentando multiddes, tinha igualmente a funcéo de

contribuigéo para integracao da sociedade.

Para que se configurasse com a funcdo de controle social, a disciplina Canto
Orfebnico passou a ser obrigatdria a partir de 1931, com uma legislacdo especifica e
controlada por um 6rgéo oficial: a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
(SEMA), que ndo sé organizava os cursos de formacéo de professores mas também
selecionava material didatico e fiscalizava os eventos ligados a educagdo musical no
Rio de Janeiro e posteriormente em todo o territério brasileiro (FEL1Z, 1998, p.12).

De acordo com o autor, Heitor Villa-Lobos - compositor, regente e educador musical
- foi nomeado o primeiro diretor da SEMA,; centralizou em si as func¢des de organizador dos
programas de ensino e material didatico que seriam usados nos diversos cursos de educacdo

musical, formacdao de técnico em banda e Canto Orfednico.

Através de seus manuais de Canto Orfednico, Villa-Lobos que era o “arauto oficial”
do governo Vargas, procurou organizar os conteddos, explicagbes sobre o como
transmitir esses conteldos e as posturas que deveriam adquirir os professores que
trabalhavam com a disciplina Canto Orfe6nico (FELIZ, 1998, p.12).

Porém, segundo Feliz, sabe-se que Villa-Lobos ndo foi o Unico a organizar manuais
para a disciplina de Canto Orfebnico, outros educadores musicais também produziram

material didatico.

Paralelamente a “melodia oficial” decantada por Villa-Lobos e que buscava uma
“consonancia” na populacdo, existiam “melodias ndo oficiais” e “dissonantes” do
traco autoritario do governo Vargas e que buscavam conquistar seu espaco na
educagdo musical brasileira (FEL1Z, 1998, p.13).

¥ Canto Orfednico: designa 0s conjuntos corais constituidos de escolares, professores, militares, operérios e
outros amadores de musica. Essas organizagdes visavam especificamente a apresentagdo de pecas musicais sem
um fim profissional e com um repertdrio acessivel e especifico (FELIZ, 1998, p.20-21).
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Com essa apresentacdo da musica na escola brasileira ao longo do tempo,

[...] evidencia-se a diversidade de fun¢Bes que tal atividade representou nos
contextos escolares. Em cada momento se concebeu uma proposta para a musica na
escola, estabelecendo valores e conceitos que se completam ou se contrapdem.
Assim, conceitos que ainda sobrevivem até hoje sdo, de certa forma, resultado de
praticas educacionais anteriores que consolidaram formas de pensar e agir sobre o
curriculo escolar (FIGUEIREDO, 2011, p.06).

Segundo o autor, ndo é coincidéncia que em alguns contextos ainda se sustente a
idéia de que somente pessoas com talentos especiais, conceito no qual se fundamentava o
ensino de musica das antigas civilizacBes, podem aprender musica; além disso, ndo é por
acaso que muitas escolas defendem a tradicdo erudita, como a maneira mais adequada de se
ensinar musica, postura decorrente da presenca da familia real no Brasil durante o século
XI1X; assim, em relacdo a conceitos e valores que sdo atribuidos & musica na escola e na

formacao dos individuos, se configura um quadro amplamente diversificado.

1.4 Leis Direcionadas ao Ensino de Musica no Brasil e a San¢do da Lei n° 11.769/2008:
relato de uma trajetoria

Em 17 de novembro de 1854, por meio do Decreto n° 33, foi instituido o ensino de
musica nas escolas brasileiras. “O Decreto previa que a pratica musical se desenvolvesse em
dois niveis: nogdes de musica e exercicios de canto” (UNGLAUB, 2000, p.20). Estipulando
assim que as escolas deveriam desenvolver um trabalho que se preocupasse tanto com a parte
pratica quanto com a parte tedrica da masica.

Em 28 de novembro de 1890, um ano ap6s a proclamacédo da republica, o Decreto
Federal n® 981 faz alusdo ao ensino de elementos de musica e a exigéncia do professor
especifico, devendo este ser admitido através de concurso publico. Quando lemos elementos
de masica, pensamos em seus conteudos especificos, estando implicitos nestes a parte tedrica
e a pratica, pois 0s mesmos se complementam. Assim, percebemos que apesar da distancia
temporal entre o decreto n® 33 e 0 n° 981, a diferenca fundamental entre eles é que no Gltimo
surge a preocupacao com a formacao do professor e seu ingresso na escola.

Ja em 23 de janeiro de 1928, através da Lei n° 3.281, se da a Reforma Fernando de
Azevedo que “previa musicalizacdo para criangas pequenas € a presenca de musica em todos
0s cursos, com um programa local e instrumental” (UNGLAUB, 2000, p.22). Porém, a

historia da educag@o musical no ensino regular de forma sistematizada no Brasil esta ligada a
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Villa Lobos. Foi ele quem deixou parte de seus compromissos internacionais para dedicar-se
ao projeto de introducdo do ensino musical nas escolas. No interior de S&o Paulo, iniciou uma
primeira experiéncia com intuito de levar ao banco escolar o conhecimento musical de forma
disciplinada.

Em 18 de abril de 1931 o Governo Federal oficializa a disciplina Canto Orfednico,
através do Decreto n° 19.890, tornando obrigatério o ensino de Canto Orfednico nas escolas

do Municipio do Rio de Janeiro:

O chefe do Governo Provisorio da Republica dos Estados Unidos do Brasil decreta:
Art. 1° O ensino secundario, oficialmente reconhecido, serd ministrado no Colégio
Pedro Il e em estabelecimentos sob regime de inspecéo oficial.

Art. 2° O ensino secundario compreendera dois cursos seriados: fundamental e
complementar.

Art. 3° Constituirdo o curso fundamental as matérias abaixo indicadas, distribuidas
em cinco anos, de acordo com a seguinte seriacao:

12 série: Portugués - Francés - Historia da civilizacdo - Geografia - Matematica -
Ciéncias fisicas e naturais - Desenho - MUsica (canto orfednico).

2% série: Portugués - Francés - Inglés - Histéria da civilizagdo - Geografia -
Matematica - Ciéncias fisicas e naturais - Desenho - MUsica (canto orfednico).

3% série: Portugués - Francés - Inglés - Histéria da civilizacdo - Geografia -
Matematica - Fisica - Quimica - Histéria natural - Desenho - MduUsica (canto
orfednico).

4% série: Portugués - Francés - Inglés - Latim - Aleméo (facultativo) - Histdria da
civilizagdo - Geografia - Matematica - Fisica - Quimica - Histdria natural - Desenho.
5% série: Portugués - Latim - Alemdo (facultativo) - Histéria da civilizagdo -
Geografia - Matemética - Fisica - Quimica - Histdria natural - Desenho. (grifo
nosso) (BRASIL, Atos do governo provisorio 1931, p.470).

Observa-se nesse decreto que a disciplina Canto Orfednico fazia parte das trés
primeiras séries do ensino secundéario, no curso fundamental. J& no curso complementar, a
disciplina ndo aparece na lista das disciplinas obrigatorias.

Villa-Lobos acreditava no poder do canto em conjunto de despertar 0 gosto e a
sensibilidade, chegando-se a compreensdo e o dominio da linguagem musical. Ressaltava
também, segundo Unglaub (2000, p.25), a funcdo social da musica, capaz de estimular a
convivéncia entre as pessoas e congregar, de maneira entusiasta, milhares de pessoas que se
integram ao ritmo, vibracdo e energia da musica, o que a torna adequada para arregimentar
multiddes.

Devido aos resultados dessa metodologia nas escolas cariocas, a mesma comegou a
se disseminar Brasil afora e assim, a partir de 1934, a disciplina Canto Orfednico passou a ser
obrigatdria em todos os estabelecimentos de ensino primario e secundario do Brasil. Segundo

Horta (1994), a justificativa para esta medida se deve ao fato de que o Canto Orfebnico,
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segundo o Governo Federal, além de servir como elemento educativo, seria um instrumento
eficaz no desenvolvimento patriético da populacéo.

Devemos ressaltar, segundo Feliz (1998), que a presenca da musica no curriculo
escolar dessa época tinha o objetivo de atender as necessidades dos governantes, 0 que
segundo Horta (1994), era a politica do governo Vargas. Neste periodo a musica era utilizada
com, segundo Merriam, a fungdo de impor conformidade as normas sociais; a fungdo de
validacao das institui¢bes sociais, no caso o governo central; a funcdo de contribuicdo para a
continuidade e estabilidade da cultura, levando os alunos a se conformarem com as coisas
como séo; e a fungédo de contribuicdo para integracdo da sociedade, pois se realizava por meio
do canto coletivo.

A partir de 1942, dois fatos importantes concorreram para a consolidacéo e difusao
do Canto Orfednico: a criacdo do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico e os decretos-

lei da reforma de ensino Capanema.

A necessidade de uma instituicdo que organizasse e oficializasse o ensino do Canto
Orfebnico no Brasil permitiu ao Ministro Capanema apelar junto a presidéncia da
Republica, pela criagdo do Conservatorio Nacional de Canto Orfe6nico. Através do
decreto-lei n°. 4993, de 26 de novembro de 1942, o Conservatério foi criado e Villa-
Lobos nomeado diretor desse 6rgdo (FELIZ, 1998, p.36).

O segundo fato que viria a consolidar a pratica orfednica nos diferentes cursos das
escolas publicas foram as Leis Organicas do Ensino, reformas educacionais que se deram a
partir de 1942. Essa série de decretos-lei foi elaborada pelo entdo Ministro da Educacgdo e
Salde Publica Gustavo Capanema. A disciplina Canto Orfednico fez parte do primeiro ciclo
do Ensino Secundario, do Ensino Primério e do Ensino Normal, conforme veremos a seguir.

A partir de 1942, o ensino secundario foi organizado em dois ciclos: o primeiro ciclo
Ginasial - com a duracdo de quatro séries anuais; e o0 segundo ciclo Colegial - subdividido em:
curso Classico e curso Cientifico, ambos com trés séries anuais. As disciplinas do primeiro

ciclo ginasial ficaram organizadas da seguinte forma:

Primeira série: 1) Portugués. 2) Latim. 3) Francés. 4) Matematica. 5) Histdria geral.
6) Geografia geral. 7) Trabalhos manuais. 8) Desenho. 9) Canto orfednico.
Segunda série: 1) Portugués. 2) Latim. 3) Francés. 4) Inglés. 5) Matematica 6)
Historia geral. 7) Geografia geral. 8) Trabalhos manuais. 9) Desenho. 10) Canto
orfednico.

Terceira série: 1) Portugués. 2) Latim. 3) Francés. 4) Inglés. 5) Matematica. 6)
Ciéncias naturais. 7) Histdria do Brasil. 8) Geografia do Brasil. 9) Desenho. 10)
Canto orfednico.
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Quarta série: 1) Portugués. 2) Latim. 3) Francés. 4) Inglés. 5) Matemética. 6)
Ciéncias naturais. 7) Historia do Brasil. 8) Geografia do Brasil. 9) Desenho. 10)
Canto orfednico. (grifo nosso) (Lei 4.244, de 09/04/1942).

Podemos observar que nas quatro séries do curso ginasial aparece a disciplina Canto
Orfednico. Nao foi apresentada a estrutura do curso Colegial, pois o Canto Orfednico ndo faz
parte da lista de suas disciplinas obrigatorias.

Em 22 de julho de 1946 foi promulgada a Lei Organica do Ensino de Canto
Orfednico instituindo a obrigatoriedade do ensino de musica em ambito nacional. O repertorio
era constituido por cancgdes folcléricas e musicas de exaltagdo. Para o entdo presidente
Getlulio Vargas era importante a promocdo dessas grandes concentragcBes corais que
valorizavam o folclore, exaltavam a Patria e a figura do presidente, como pode ser observado
no titulo de algumas musicas constantes do livro Canto Orfebnico de Villa-Lobos (1951):
Brasil Unido, Heranca de nossa raca, Tiradentes, Verde Patria, Saudacdo a Getulio Vargas
entre tantas outras.

Segundo Wisnick (apud UNGLAUB, 2000, p.25), “os trabalhos musicais desse
periodo, sob orientacdo de Villa-Lobos, na forma do canto orfednico, pode ser comparado ao
trabalho dos jesuitas no Brasil colonia”; desta vez, ao invés de ter como objetivo a conversao
do povo a religido, busca-se sua conversdo ao culto da nagdo. “Ou seja[,] a inculcagdo dos
valores para manutengdo do ‘status quo’”. Pensamento que reforca a corroboracdo do uso da
musica com a funcdo de impor conformidade as normas sociais bem como a funcdo de
validacdo das instituicdes sociais e dos rituais religiosos, consideradas por Merriam.

Com a obrigatoriedade da disciplina Canto Orfednico no ensino primario e na
formagdo de professores a partir de 1946, o ensino primario foi organizado, de acordo com o
decreto n° 8.529 da seguinte maneira: Curso primario elementar e curso primario

complementar:

Da estrutura do ensino primario;

CAPITULO |

DO CURSO PRIMARIO ELEMENTAR

Art. 7°. O curso primario elementar, com quatro anos de estudos, compreendera:
I. Leitura e linguagem oral e escrita.

I1. Iniciagdo matematica.

I11. Geografia e historia do Brasil.

IV. Conhecimentos gerais aplicados a vida social, a educagdo para a saide e ao
trabalho.

V. Desenho e trabalhos manuais.

VI. Canto orfednico.

VII. Educacdo fisica.

CAPITULO Il

DO CURSO PRIMARIO COMPLEMENTAR
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Art. 8°. O curso primario complementar, de um ano, terd os seguintes grupos de
disciplinas e atividades educativas:

I. Leitura e linguagem oral e escrita.

I1. Aritmética e geometria.

I11. Geografia e histéria do Brasil, e no¢des de geografia geral e histdria da América.
IV. Ciéncias naturais e higiene.

V. Conhecimentos das atividades econdmicas da regido.

VI. Desenho.

VII. Trabalhos manuais e préticas educativas referentes as atividades econdmicas da
regido.

VIII. Canto Orfebnico.

IX. Educagdo fisica.

Paragrafo dnico. Os alunos do sexo feminino, aprenderdo, ainda, nogdes de
economia doméstica e de puericultura. (grifo nosso) (Brasil, Atos do poder
executivo, 1946, p.640-641).

Nesse decreto podemos observar que a disciplina Canto Orfe6nico encontra-se
presente entre as matérias obrigatorias nas quatro séries do curso primario elementar, assim
como no curso primario complementar. A presenca do Canto Orfednico na lista das
disciplinas estd em concordancia com os objetivos do ensino primario que aparecem no Art.
1° da Lei Organica do Ensino Primario: “proporcionar a inicia¢do cultural que a todos
conduza ao conhecimento da vida nacional, e ao exercicio das virtudes morais e civicas que a
mantenham e a engrandegam, dentro de elevado espirito de fraternidade humana” (BRASIL,
Atos do poder executivo, 1946, p.640). Reforcando assim o uso da musica com a
funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura, a fungdo de
impor conformidade as normas sociais e a funcdo de contribuicdo para integracdo da
sociedade, estabelecidas por Merriam.

Em relagdo ao Ensino Normal abordado no decreto n°® 8.530, a disciplina Canto

Orfednico ou Musica e Canto, também esta presente entre as disciplinas obrigatorias.

CAPITULO Il

DOS CICLOS DO ENSINO NORMAL E DE SEUS CURSOS

Art. 2°. O ensino normal serd ministrado em dois ciclos. O primeiro dara o curso de
regentes de ensino primario, em quatro anos, e o segundo, o curso de formacdo de
professbres primarios, em trés anos.

Art. 3°. Compreendera ainda o ensino normal cursos de especializacdo para
professbres primarios, e cursos de habilitacdo para administradores escolares do
grau primario. (...)

Da estrutura do ensino normal

DO CURSO DE REGENTES DE ENSINO PRIMARIO

Art. 7°. O curso de regentes de ensino primario se fara em quatro séries anuais,
compreendendo, no minimo, as seguintes disciplinas:

Primeira série: 1) Portugués. 2) Matematica. 3) Geografia geral. 4) Ciéncias
naturais. 5) Desenho e caligrafia. 6) Canto orfednico. 7) Trabalhos manuais e
economia doméstica. 8) Educacao fisica.
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Segunda série: 1) Portugués. 2) Matematica. 3) Geografia do Brasil. 4) Ciéncias
naturais. 5) Desenho e caligrafia. 6) Canto orfednico. 7) Trabalhos manuais e
atividades econdmicas da regido. 8) Educacao fisica.

Terceira série: 1) Portugués. 2) Matematica. 3) Histdria geral. 4) NocGes de
anatomia e fisiologia humanas. 5) Desenho. 6) Canto orfednico. 7) Trabalhos
manuais e atividades econdmicas da regido. 8) Educacdo fisica, recreacdo e jogos.
Quarta série: 1) Portugués. 2) Histéria do Brasil. 3) NocGes de higiene. 4) Psicologia
e pedagogia. 5) Didética e préatica de ensino. 6) Desenho. 7) Canto orfednico. 8)
Educacdo fisica, recreacéo e jogos.

()

DO CURSO DE FORMAGCAO DE PROFESSORES PRIMARIOS

Art. 8°. O curso de formagcéo de professores primarios se fara em trés séries anuais,
compreendendo, pelo menos, as seguintes disciplinas:

Primeira série: 1) Portugués. 2) Matematica. 3) Fisica e quimica. 4) Anatomia e
fisiologia humanas. 5) Mdsica e canto. 6) Desenho e artes aplicadas. 7) Educacao
fisica, recreagdo e jogos.

Segunda série: 1) Biologia educacional. 2) Psicologia educacional. 3) Higiene e
educacdo sanitaria. 4) Metodologia do ensino primario. 5) Desenho e artes aplicadas.
6) Musica e canto. 7) Educagdo fisica, recreacéo e jogos.

Terceira série: 1) Psicologia educacional. 2) Sociologia educacional. 3) Historia e
filosofia da educagdo. 4) Higiene e puericultura. 5) Metodologia do ensino primario.
6) Desenho e artes aplicadas. 7) Mdusica e canto. 8) Educacdo fisica, recreacdo e
jogos.

Art. 9°. Sera também permitido o funcionamento do curso de que trata o artigo
anterior, em dois anos de estudos intensivos, com as seguintes disciplinas, no
minimo:

Primeira série: 1) Portugués. 2) Matemética. 3) Biologia educacional (no¢des de
anatomia e fisiologia humanas e higiene). 4) Psicologia educacional (nocbes de
psicologia da crianca e fundamentos psicoldgicos da educacdo). 6) Desenho e artes
aplicadas. 7) Musica e canto. 8) Educacdo fisica, recreacéo e jogos.

Segunda série: 1) psicologia educacional. 2) Fundamentos sociais da educacdo. 3)
Puericultura e educacdo sanitaria. 4) Metodologia do ensino priméario. 5) Prética de
ensino. 6) Desenho e artes aplicadas. 7) Mdusica e canto. 8) Educacdo fisica,
recreacdo e jogos. (grifo nosso) (Brasil, Atos do poder executivo 1946, p.647).

Podemos constatar, por meio do decreto descrito acima, que a presenca da disciplina
Canto Orfednico, nas quatro séries do curso de regentes de ensino primario, tem a mesma
importancia dada a disciplina Portugués, Educacdo Fisica e Desenho, também presentes nas
quatro séries. Ja a disciplina Matematica aparece apenas em trés séries e as disciplinas,
Didatica e Pratica de Ensino, apenas na quarta serie. A disciplina Canto Orfednico, quando
surge na grade do curso de formacdo de professores primarios, muda de nomenclatura,
passando a ser chamada de Musica e Canto. Note-se que ndo foi observada nenhuma nota no
decreto que relatasse/justificasse essa mudanca de nomenclatura.

Com a portaria Ministerial n° 215, de 18 de abril de 1945, o Governo Federal passou
a exigir do professor de musica que iria ministrar a disciplina Canto Orfednico o curso de
especializacdo em Canto Orfebnico ministrado pelo Conservatério Nacional de Canto

Orfednico.



49

Art.1°. Nenhum estabelecimento de ensino, no Distrito Federal e nas capitais dos
Estados do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, podera admitir como professor de canto
orfednico quem ndo possua curso de especializacdo dessa disciplina (curso seriado,
de emergéncia ou de férias) ministrado pelo Conservatério Nacional de Canto
Orfednico ou estabelecimento a ele equiparado.

Art. 2°. Os atuais possuidores de certificados de registro de professor de musica
naquelas capitais ficam, sob pena de cancelamento do seu registro, obrigados, dentro
do prazo de um ano, a se inscrever em um dos cursos de especializacdo do
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico ou de estabelecimento a ele equiparado,
a fim de habilitarem-se a lecionar essa disciplina em estabelecimento fiscalizado
pelo Governo Federal. (VILLA-LOBOS apud FELIZ, 1998, p.42)

Assim, aos poucos 0 governo central passa a exigir a obrigatoriedade de cursos
especificos em Canto Orfednico aos professores do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo exigindo
uma formacdo dos professores que pretendessem ministrar a disciplina Canto Orfe6nico nas

escolas oficiais.

Era exigida do professor a formagdo em um dos cursos oferecidos pelo
Conservatorio Nacional de Canto Orfebnico, podendo ser um curso regular, de
emergéncia ou de férias. Também eram aceitos os certificados das escolas de musica
que fossem equiparadas ao Conservatorio Nacional de Canto Orfednico. Essa
medida, deve-se ao fato de que, com a difusdo cada vez maior do Canto Orfebnico
nas escolas publicas, aumentou significativamente a demanda e era preciso que, pelo
menos os professores que fossem ministrar essa disciplina, obtivessem nogdes
basicas de musica e Canto Orfednico, atendendo deste modo as exigéncias oficiais
(FELIZ, 1998, p.43).

Confirma-se assim, nessa fala de Feliz (1998) que, durante as décadas de 30 e 40 a
presenca da disciplina Canto Orfednico em varios cursos das escolas brasileiras, tinha como
objetivo inculcar valores relativos a patria, ao civismo promovendo 0 novo regime através das
audicOes orfednicas. A necessidade do governo Vargas de difundir a concepg¢éo de preparacdo
de uma raca forte, patriota e que através de sua participacdo como cidaddo demonstrasse, um
espirito civico permitiu, segundo Horta (1994), a implantacdo de algumas disciplinas

escolares que satisfizessem a essas necessidades do governo central:

Quanto ao canto orfednico, a sua utilizagdo como instrumento de promogdo e
civismo e da disciplina coletiva foi uma constante durante todo o periodo [...]
Durante todo o periodo, gragas sobretudo a agdo de Heitor Villa-Lobos, desenvolve-
se um trabalho intenso de implantacdo de orfeGes escolares e de formacdo de
professores de canto orfednico para as escolas, a0 mesmo tempo que se organizam
grandes manifestacGes corais, [...] (Horta, 1994, p.182).

Assim, segundo Feliz,
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A disciplina Canto Orfednico foi, portanto, um dos meios de que o governo Vargas
se utilizou para despertar o sentimento civico e patriotico na populagdo. Para isso,
Villa-Lobos tornou-se uma espécie de compositor “oficial” e procurou através do
incremento do Canto Orfednico nas escolas do Rio de Janeiro, organizar
concentracdes orfednicas e, através de um repertéorio especifico, difundir idéias de
unido, uniformidade e coletividade (1998, p.43).

Em 1961, através da Lei de Diretrizes e Base da educacdo n° 4.024, deu-se, nas
escolas de 1° e 2° graus, a transformacao do Canto Orfednico em educacdo musical que vinha
integrada a disciplina denominada Educacdo Artistica como uma de suas habilitacGes; assim,
esta educacdo musical era optativa e a escola tinha autonomia para inseri-la em seu curriculo
ou ndo. Os professores de educacao musical eram 0s mesmos que vinham ministrando o canto
orfebnico e, apesar da forma mais diluida, continuavam a nortear seus procedimentos e a
elaboracdo do programa de educacdo musical com énfase no calendério escolar e civico
sustentando assim, dentre as funcbes categorizadas por Merriam, a funcdo de contribuigéo
para a continuidade e estabilidade da cultura imbricada com: a funcéo de impor conformidade
as normas sociais, a funcdo de validacdo das instituicbes sociais, a funcdo de contribuicéo
para a integracao da sociedade, e a funcao de representagdo simbdlica.

A partir de 1971 o ensino de mdsica, juntamente com o teatro e as artes plasticas,
passa a integrar a disciplina de educacdo artistica que foi inserida no curriculo por meio da
reforma n° 5.692/1971. Com o tratamento dado pela lei a educacdo artistica, o professor que
ministrasse a disciplina deveria ensinar as trés linguagens, sendo desafiado a conhecer e
entender as trés linguagens para que fosse capaz de utiliza-las de forma polivalente em sala de
aula. Assim, com as novas normas, € dado um novo sentido ao ensino das artes nas escolas.

Na ocasido, os professores que ministravam as aulas de Desenho, Musica, Trabalhos
Manuais, Canto e Artes Aplicadas sentiram-se ameacgados e despreparados ao perceberem que
sua formagdo e saberes especificos haviam sido transformados em “atividades artisticas”
(CORREA, 2007, p.104).

Nesse periodo houve a exclusdo dos conteudos especificos de cada area, pois a
politica educacional preocupava-se com a inser¢do imediata do individuo no mercado de
trabalho.

No entanto, atrelada ao modelo da Educagdo Artistica, adotou-se a pratica da
polivaléncia para o ensino das artes, ou seja, um Unico professor deveria ser
responsavel pelo ensino de todas as artes na escola. E compreensivel que as artes
possuem entre si diversas conexdes e que pertencem a uma grande area do
conhecimento. Mas, ao mesmo tempo, cada uma das linguagens artisticas possui
particularidades que ndo pertencem a outras artes. Se alguém estuda pintura, ele nao
aprendera ‘automaticamente’ a encenar, dangar, ou cantar, assim como ao se estudar
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musica ndo se aprende ‘automaticamente’ a desenhar ou encenar (FIGUEIREDO,
2011, p.11).

Diagnosticou-se a auséncia de professores capacitados para suprir o novo perfil dado
a disciplina; entdo, em carater de emergéncia, com a finalidade de suprir o0 mercado com o
profissional de educacgdo artistica para atender a demanda da educacdo, foi exigido das
instituicGes de nivel superior a formacdo e capacitacdo desses profissionais. Assim, surgem 0s
cursos de licenciatura curta que, apesar da intencdo de colocar a arte em funcdo da educacao
global do individuo, ndo conseguem implantar nas escolas a proposta prevista em lei, pois as
praticas pedagdgicas relacionadas a educagdo artistica acabam por privilegiar as artes
plasticas.

Aqui percebemos, assim como quando do Canto Orfednico, que quando a exigéncia
de formacdo € resolvida por meio de cursos emergenciais ou de férias, esta acaba por
ministrar uma formacdo deficiente, devido ao tempo destinado a mesma, pois seu papel
principal é quase que meramente o de regularizar a situacdo dos professores que se encontram
na escola.

A criacdo dessas licenciaturas resultou, em muitos casos, na desestruturacdo das
escolas de Belas Artes e/ou dos bacharelados especificos em artes plasticas. As licenciaturas
em Educacdo Artistica tornaram-se, entdo, o espaco por exceléncia para a construcdo e
divulgacdo de um discurso proprio da arte-educacao, discurso esse voltado, na grande maioria
das vezes, para as artes plasticas, por suas proprias origens (PENNA, 1995, p.13).

Nesse contexto podemos notar que, na pratica a educacgdo artistica com as diferentes
linguagens, “nunca foi efetivada e a quase totalidade dos professores de educacéo artistica nas
escolas publicas vem desenvolvendo trabalhos somente na area de artes visuais” (GROSSI,
2007, p. 41). Quem sabe, por causa disso, a disciplina Arte passou, “pouco a pouco, a ser
sindnimo de artes plasticas ou visuais. E isso persiste até os dias de hoje” (PENNA, 2004, p.
22). O profissional responsavel por ministrar a educacéo artistica encontrava dificuldades em
abordar as trés linguagens artisticas que, em razdo de suas especificidades, enquanto
linguagens, com caracteristicas e conteudos proprios, acabaram por se ressentir com as
deficiéncias dos cursos de formacdo dos professores, ocasionando um esvaziamento de seus
contetdos. Isto gerou criticas a polivaléncia, tornando necessaria a recuperacdo dos

conhecimentos especificos de cada linguagem artistica.

A polivaléncia contribuiu para a superficializacdo do ensino das artes e,
consequentemente, para a diminuicdo de sua significacdo na formacdo dos



52

estudantes. As artes assumiram papéis de entretenimento, alegrando as festas das
escolas, sendo consideradas, em muitos contextos, como atividade periférica no
curriculo escolar. Um professor de Educagdo Artistica, normalmente, ndo possuia
formacdo adequada para desenvolver trabalhos relevantes com todas as linguagens
artisticas, além de que o tempo de duracdo das aulas de Arte ndo era compativel — e
ainda ndo é, em muitos contextos — com uma formacdo adequada em termos
artisticos, seja em qualquer uma das linguagens que se queira abordar. Por diversas
razdes, as artes plasticas tornaram-se predominantes nos sistemas educacionais
brasileiros e, até hoje, para muitas pessoas, a aula de Arte é sindbnimo de aula de
artes plasticas (FIGUEIREDO, 2011, p.11).

“A falta de precisdo entre os termos atribuidos aos campos de conhecimento —
atividades, areas de estudos e disciplinas — acaba por trazer complica¢fes para a compreensao
e a pratica da Educacdo Artistica” (CAMPOS, 2008, p.33). De acordo com Penna tal
imprecisdo se “reflete, inclusive, no repudio a denominagdo ‘educagio artistica’ em prol de
‘ensino de arte’ — ou melhor: ensino de musica, de artes plasticas, etc.” (PENNA, 2008,
p.124).

Com a promulgacdo da Constituicdo, em 1998, a reforma educacional n°® 5.692/1971
é revisada e iniciam-se as discussdes sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, sancionada em 20 de dezembro de 1996. Uma de suas versdes retirava a
obrigatoriedade da area de artes na educacdo basica, 0 que gerou manifestacdes e protestos
por parte de inumeros educadores. Assim, com a Lei n°® 9.394/96, foram revogadas as
disposicdes anteriores passando-se a considerar a arte como obrigatoria na educacdo basica. A
partir desta Lei as linguagens passam a ser consideradas em sua especificidade.

A Lei 9.394/96 vem reforgar a necessidade “de o Estado elaborar parametros claros
no campo curricular capazes de orientar as agdes educativas do ensino obrigatorio” (BRASIL,
1997a, p.15), com o intuito de garantir uma formacdo basica comum a todos. Assim sendo,
foram elaborados para a educacdo infantil, ensino fundamental e o ensino médio, referenciais
e parametros curriculares que constituem uma orientagdo oficial para a pratica pedagogica nas

escolas, ainda que ndo sejam obrigatorios. (PENNA, 2001).

Os Parametros Curriculares Nacionais foram publicados em 1997, e surgiram pela
necessidade de instituir orientacbes para as diferentes areas de conhecimento.
Constituem-se de 10 volumes: Introducdo e Temas Transversais. S80 seis 0S
documentos de areas e trés documentos referentes aos Temas Transversais. A
Musica integra o 6°. volume: Arte. As propostas sao estruturadas em trés eixos,
derivando agdes especificas: 1) Comunicagdo e expressao em musica: interpretacao,
improvisagdo e composi¢do; 2) Apreciacdo significativa em musica: escuta,
envolvimento e compreensdo da linguagem musical; 3) A musica como produto
cultural e histérico: musica e sons do mundo (CAMPOS, 2008, p.34).
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), elaborados por equipes de
especialistas ligadas ao Ministério da Educacdo (MEC), tém por objetivo estabelecer uma
referéncia curricular e servir de material de reflexdo para a préatica de professores, tendo em
vista um projeto pedagdgico que prioriza a cidadania do aluno e uma escola em que se
aprende mais e melhor. Tém como funcdo subsidiar a elaboracdo ou a revisao curricular dos
Estados e Municipios, dialogando com as propostas e experiéncias ja existentes, incentivando
a discussdo pedagogica interna das escolas e a elaboracéo de projetos educativos.

Com uma proposta inovadora e abrangente, expressa 0 empenho em criar novos
lacos entre ensino e sociedade e apresentar idéias do "que se quer ensinar”, "como se quer
ensinar" e "para que se quer ensinar’. Mesmo apontando um conjunto de conteudos e
objetivos para as diversas disciplinas, os Parametros Curriculares Nacionais ndao sdo uma
diretriz obrigatoria. Suas propostas devem ser adaptadas a realidade de cada comunidade
escolar. Os PCNs ndo sé&o uma colecdo de regras e sim, um pilar para a transformacéo de
objetivos, conteudo e didatica do ensino tendo como objetivo garantir que criangas e jovens
tenham acesso aos conhecimentos necessarios para a integracao na sociedade moderna como

cidaddos conscientes, responsaveis e participantes.

Cabe destacar que os Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1997,
1998) apresentam um volume dedicado a Arte, contendo orientagcBes para Artes
Visuais, Danga, Mdusica e Teatro. No entanto os PCN ndo sdo documentos
obrigatdrios, ou seja, sdo orientacdes gerais que podem ser ou ndo utilizadas pelos
sistemas educacionais. (FIGUEIREDO, 2011, p.13).

Os PCNs, cujo processo de elaboracdo remonta ao ano de 1995, comecaram a chegar
as escolas a partir do final de 1997, quando o MEC publicou com ampla divulgacdo pelos
meios de comunicagdo, 0 primeiro conjunto de documentos, destinados as quatro séries
iniciais do ensino fundamental, 1° e 2° ciclos, sendo que o conjunto de documentos referentes
ao 3° e 4° ciclos s6 ficaram prontos ao final da década de 1990.

Com a funcéo de dar um direcionamento para a elabora¢do das matrizes curriculares
das escolas de educacdo basica, estdo sendo utilizados os PCNs de Arte que foram
estabelecidos a partir de estudos e discussdes em relacdo a dois aspectos dessa area de
conhecimento: “a natureza e a abrangéncia da educacdo de arte e as praticas educativas e
estéticas que vém ocorrendo principalmente na escola brasileira” (BRASIL, 1998, p.21). O
documento estd subdividido em duas partes, onde a primeira objetiva analisar e propor
caminhos para o ensino-aprendizagem de Arte no ensino fundamental e a segunda destaca as

quatro linguagens artisticas, a saber: Teatro, Danca, Musica e Artes Visuais.
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Todavia, como destaca Del Ben (2009),

[..] as diferentes linguagens artisticas ndo sdo tratadas como componentes,
disciplinas ou conteddos especificos, mas, sim, como modalidades da grande area
Arte. Em funcdo disso, a presenca das diversas modalidades artisticas ndo é
obrigatdria em todo curriculo do ensino fundamental (DEL BEN, 2009 p.21).

A autora enfatiza que a orienta¢do enfocada “[...] nos PCNs ocorreu no sentido de
substituir o ensino polivalente de Artes [...]” (DEL BEN, 2009, p.121). Porém, se ndo se
compreende as linguagens artisticas como “disciplinas, conteidos ou componentes”
curriculares do Ensino Fundamental, estas correm o risco de ndo serem trabalhadas, pois a
componente curricular Arte inclui a Musica, as Artes Visuais, 0 Teatro e a Danca, nédo
garantindo assim a presenca de uma ou de outra linguagem no curriculo escolar.

Para cada uma das linguagens encontram-se questdes referentes a ensino e
aprendizagem, especificidades de cada linguagem, objetivos gerais, contetdos e critérios de
avaliacdo, oferecendo aos professores “material para suas agdes e subsidios para que possam
trabalhar com a mesma competéncia exigida para todas as areas do projeto curricular”

(BRASIL, 1998, p.20).

[...] a proposta dos PCN na area de Arte é ambiciosa e complicada de ser viabilizada
na realidade escolar brasileira. Para a sua aplicacdo efetiva, seria necessario poder
contar com recursos materiais que atendessem as necessidades da pratica em cada
linguagem artistica — espaco fisico adequado, materiais pedagdgicos diversificados,
etc. —, e ainda com recursos humanos, o que implica desde a valorizacdo da préatica
profissional (leia-se remuneracdo condizente) até acBes de formacdo continuada e
acompanhamento pedagdgico constante. Além disso, ndo existe um compromisso,
por parte do governo, de colocar professores especializados em todas as escolas,
nem ha o cuidado para que todas as linguagens artisticas previstas nos PCN-Arte
sejam trabalhadas equitativamente ao longo da vida escolar do aluno. Deste modo,
corremos 0 risco de que muitas escolas restrinjam o ensino na area as Artes Visuais
— ou mesmo a uma adaptacdo das artes plasticas, modalidade que ja é hegemdnica
no sistema de ensino, s6 que com uma nova roupagem ou uma abrangéncia um
pouco maior (PENNA, 2001, p.50).

O ensino de mausica esta contemplado nos PCNs e seus conteidos sdo propostos a
partir de trés eixos norteadores: producdo, apreciacao e reflexdo. Suas orientacbes acabaram
por gerar davidas a respeito do conteldo de musica a ser ministrado na educagéo basica, bem

como a respeito do profissional responsavel pelo ensino de musica. Vejamos:

Com relacdo aos contelidos, orienta-se 0 ensino da area de modo a acolher a
diversidade do repertério cultural que a crianca traz para a escola, a trabalhar com os
produtos da comunidade na qual a escola esta inserida e também que se introduzam
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informagdes da producdo social a partir de critérios de selecdo adequados a
participacdo do estudante na sociedade como cidaddo informado (BRASIL, 1997,
p.37); [...] Os conteldos poderdo ser trabalhados em qualquer ordem, segundo
decisdo do professor, em conformidade com o desenho curricular de sua equipe
(BRASIL, 1997, p.41).

Quanto ao profissional responsavel pelo ensino de musica, essas sdo as orientacdes:
“O ensino de Arte é area de conhecimento com contetdos especificos e deve ser consolidada
como parte constitutiva dos curriculos escolares, requerendo, portanto, capacitacdo dos
professores para orientar a formacéo do aluno” (BRASIL, 1997, p.37).

O Profissional sugerido nos PCNs deve possuir uma formacao que compreenda, além
do dominio dos conteudos musicais, 0 conhecimento de questdes proprias da educacdo
musical, incluindo uma visdo das diversas propostas pedagdgicas existentes na area, o que lhe
proporcionara alternativas metodoldgicas para sua pratica na educagdo basica. O objetivo €
torna-lo um profissional capaz de associar a musica com a cultura e tradi¢fes de cada época e

lugar, bem como o uso das diferentes tecnologias e midias.

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na formagéo de cidaddos
é necessario que todos tenham a oportunidade de participar ativamente como
ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores, dentro e fora da sala de aula.
Envolvendo pessoas de fora no enriquecimento do ensino e promovendo interagdo
com 0s grupos musicais e artisticos das localidades, a escola pode contribuir para
que os alunos se tornem ouvintes sensiveis, amadores talentosos ou mdasicos
profissionais. Incentivando a participacdo em shows, festivais, concertos, eventos da
cultura popular e outras manifestagbes musicais, ela pode proporcionar condicdes
para uma apreciacdo rica e ampla onde o aluno aprenda a valorizar os momentos
importantes em que a musica se inscreve no tempo e na historia (BRASIL, 1997, p.
54)

Ainda que a proposta dos PCNs Arte (publicada ap6s a Lei 9.394/96) traga desafios e
dificuldades, e ndo garanta a presenga da musica no curriculo escolar, ndo se pode deixar de
reconhecer que, havendo condigdes para que o ensino musical aconteca, poderd oferecer as
escolas positivas orientagcdes em direcdo a um ensino de musica com qualidade.

No dia 18 de agosto de 2008 a Lei n°® 9.394/96 ¢ alterada com a promulgacdo da Lei
n°11.769/2008. O artigo 26 da Lei n® 9.394/96, LDB, passa a vigorar acrescido da observacédo
de que a masica é contetido obrigatdrio, porém nédo exclusivo do ensino da Arte na Educacgao
Basica, fortalecendo assim o ensino de musica e abrindo multiplas possibilidades para a area
(BRASIL, 2007).

A promulgacdo da Lei n® 11.769/08 vem atender os anseios de varios educadores

musicais que, em seus trabalhos, ha muito ja apontavam a necessidade de se incluir a musica,
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como disciplina, nos curriculos oficiais. Beaumont assim se expressa ao manifestar seu desejo
de vé-la incluida nos curriculos oficiais: “[...] ainda que as criangas se comuniquem através de
todas as linguagens, dentre elas a linguagem musical, esta, como disciplina, tem sido relegada
a um segundo plano, no ambito escolar” (Beaumont, 2003, p. 40).

No decorrer da histéria da educacdo brasileira 0 ensino de mdsica na escola é um
trabalho bem enraizado, presente em atividades de recreacdo, em festividades e, sobretudo, no
cotidiano de alunos e professores; porém, normalmente nao constava nos curriculos como
disciplina, estando presente na escola de outras formas.

Tourinho deixa registrado, em 1993 (p.68), que “mesmo nas instituicdes em que a
masica ndo é tratada como um tipo de conhecimento a ser ensinado, estudado, compreendido,
recriado [...], de uma forma ou de outra, a musica nao deixa de existir na escola”.

As iniciativas em favor de uma lei que garantisse o ensino de mdsica na educacao
basica foram iniciadas anos antes de sua promulgacdo. Martins (2011) nos informa que o
processo de elaboragéo da Lei n® 11.769/2008 se iniciou com uma videoconferéncia realizada
entre dez Estados, no dia 20 de dezembro de 2004. Esta reuniu educadores, musicos,
produtores, compositores, artistas e pessoas envolvidas com a mdsica e a cultura. Todos 0s
participantes discutiram idéias para se construir uma politica nacional voltada para a musica
brasileira. Obteve-se com esse “encontro” a criagdo do Forum de Mobilizacdo Musical.

De acordo com a autora, dois anos depois, foi realizado o Seminario de Musica
Brasileira em Debate na Camara dos deputados em 30 de maio de 2006 na cidade de Brasilia.
Evento organizado pelo Grupo de Articulacdo Parlamentar Pro-Musica (GAP — Nucleo
executivo de Articulacdo Politica), teve como slogan “Vamos por a musica na pauta do pais”.
Deputados, senadores, o Nucleo Independente de Musicos do Rio de Janeiro e representantes
da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) foram alguns dos muitos
participantes do seminario que apoiaram a elaboracdo de uma agenda para a area de musica
no Brasil, com a intencdo de articular acbes que conduzissem a elaboracdo de uma lei que
implantasse o ensino de musica nas escolas brasileiras.

Para Figueiredo,

O movimento pela musica na escola ganhou espago no Congresso Nacional a partir
da acdo do GAP — Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-Musica, em conjunto com
outras entidades, como a Associacdo Brasileira de Educagdo Musical, além da
adesao de musicos, profissionais da educacdo e simpatizantes a presenga da musica
na educacdo escolar. Este movimento buscou o aprimoramento da legislacdo
educacional brasileira, para que a presenca da musica na formacdo escolar fosse
garantida pela legislacdo (FIGUEIREDO, 2011, p.10).
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Roseana Sarney, munida com os manifestos elaborados pelo GAP a favor da
implantacdo do ensino de musica nas escolas, dentre eles o abaixo assinado de pessoas
favoraveis a causa, apresenta ao Senado o Projeto de Lei n°® 330/2006, de sua autoria, € este
teve aprovacdo unanime em 4 de dezembro de 2007. Em seu texto o projeto propde a
alteracdo do paréagrafo 26 da atual LDB, Lei n° 9.394/1996, para que se inclua o ensino de
musica na Educagdo Bésica brasileira. Porém, somente em 18 de agosto de 2008, é
sancionada a Lei 11.769/2008 pelo entdo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, apresentando o

seguinte texto:

Art. 1° O art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6°:

8 6° A musica deverd ser conteldo obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2° Paragrafo Unico. O ensino da musica sera ministrado por professores com
formacéo especifica na area. (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.

Aurt. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicag&o.

A Senadora Marisa Serrano, relatora do parecer do senado quanto ao Projeto da Lei
n°11.769/2008 diz que:

Entre os argumentos apresentados para justificar a iniciativa, a autora ressalta a
restricdo que o ensino da mdsica tem sofrido nos sistemas de ensino, 0s quais tém
dado prioridade as artes visuais e & contratacdo dos generalistas professores de
educacgdo artistica. Com isso, a musica tem sido relegada a plano secundario, a
despeito da estreita e intensa relacdo dos discentes com esse segmento artistico no
dia-a-dia (BRASIL, 2007, p.01).

Devemos entender entdo que o Projeto de Lei tentava promover o resgate em sentido
mais amplo e também minucioso da educagdo musical, ndo dando valor somente ao sentido da
formacdo humana e da identidade brasileira, como também tentando fortalecer e motivar o
sistema de ensino para contratacdo de profissionais com habilidades especificas para o ensino

da musica.

O texto original designava que o ensino de mdsica deveria ser ministrado por
professores com formacdo especifica na area, que foi vetado sob a justificativa de
ser a mulsica uma pratica social, vivenciada por profissionais sem formacao
académica em mdsica, que estariam impossibilitados de ministrar tal contetdo e
também porque ndo ha exigéncia semelhante para qualquer area do curriculo escolar
(GALDINO, 2011, p.34).
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O Deputado Federal Frank Aguiar, relator do Projeto de Lei na Cémara dos
Deputados, deixa registrado que:

A Lei de Diretrizes e bases da Educacdo Nacional ja obriga o ensino de arte na
educacdo bésica, entretanto, freqiientemente as escolas ndo valorizam a arte como
essencial ao processo pedagdgico, o que se revela na contratacdo de profissionais
ndo qualificados, na diminuta carga horaria, no menosprezo pelo contetido de arte
em relacdo as disciplinas tradicionais. Além disso, a maior parte das escolas opta
pela contratacdo exclusiva de professores de educagdo artistica, reduzindo
significativamente o potencial do contato pedagogico dos estudantes com a musica
(BRASIL, 2008, p.02).

Apesar de o Projeto de Lei ter sido amplamente discutido no Senado Federal e na
Cémara dos Deputados, quando da remessa para san¢do, o Presidente da Republica entendeu
por vetar o texto do art. 2°. Postura essa que, sem davida, terminou por limitar os avancos que
a Lei n® 11.769/2008 poderia trazer quanto ao desenvolvimento de politicas publicas voltadas
para a educacdo musical. O veto do artigo 2° vem reafirmar que a histéria da educacédo
brasileira é marcada pela busca por professores de educacdo artistica como um professor de
habilidades multiplas, capaz de ensinar qualquer tipo de arte sem que 0 mesmo tenha
formacdo especifica para determinada expressdo artistica.

Mesmo assim, segundo Del Ben (2009), a aprovacao da Lei nos trouxe um momento
muito importante, pois garante legalmente um espago para a masica nas escolas de educagédo

béasica. Figueiredo também se manifesta a esse respeito:

Note-se que a Lei n. 11.769/08 apresenta, em seu texto, a ndo exclusividade do
ensino da musica: a musica é contetdo obrigatério, mas ndo exclusivo, ou seja, 0
curriculo escolar deve estabelecer um espaco para a misica, sem prejuizo das outras
linguagens artisticas. Em suma, a formacéo em artes ganha, com a Lei n. 11.769/08,
um reforgo para 0s argumentos que se podem construir para a ampliacdo da presenca
do ensino das artes — e da musica — no curriculo escolar (FIGUEIREDO, 2011,
p.13).

Sabendo que a concretizagdo dessa possibilidade demanda um conjunto de agbes
articuladas, a ABEM procurou integrar-se ao movimento em prol do ensino de musica nas
escolas buscando informacdes e elaborando acdes para esclarecer aspectos relacionados a
implantacdo da Lei, mantendo os educadores musicais informados por meio de boletins
eletronicos disponibilizados em seu site. Durante as reunides realizadas para articular aces
que venham viabilizar a aplicacdo da Lei, um dos pontos levantados foi em relacdo a

formacgdo dos profissionais que viriam a atuar nas escolas. Pois, existe no veto uma
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contradicdo com a propria LDB, que em seu artigo 62, traz informacdes sobre os profissionais

que atuardo na educacao.

Art. 62. A formacdo de docentes para atuar na educacdo basica far-se-4 em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e institutos
superiores de educacdo, admitida, como formacdo minima para o exercicio do
magistério na educacdo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental,
a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal (BRASIL, 1996, p.25).

O texto da LDB deixa clara a necessidade da formagao do docente em nivel superior
para atuar em qualquer area, impossibilitando assim a atuacdo de profissionais sem
licenciatura nas escolas. Segundo Del Ben (2009) a exigéncia da licenciatura ndo € um
simples capricho dos legisladores e sim reflexo de uma preocupacédo com a profissionalizacao
da docéncia, bem como com a formacgédo adequada daqueles que virdo a atuar nas escolas de

educacao basica.

Como um exercicio profissional especifico a docéncia na educagdo bésica demanda
a apropriacdo e a construgdo de um corpo também especifico de conhecimentos,
incluindo diversos tipos de saberes, aliado & compreensdo do contexto de trabalho: a
sala de aula, a instituicdo escolar e o sistema educacional e suas relagbes com 0s
demais &mbitos da sociedade (DEL BEN, 2009, p.113).

Assim, podemos inferir que se faz necesséria a articulacdo entre as universidades,
centros formadores de professores, e as secretarias de educacdo para que se possa atender a
Lei.

O primeiro informativo da ABEM que tratou da Lei n° 11.769/2008 foi o de n° 44 de
novembro de 2008, onde foram publicados alguns direcionamentos relacionados a formacéo
dos professores e a analise da importancia da Lei para a Educacdo Musical. Em margo de
2010 o boletim de n° 58 € o primeiro a propor a¢des para tratar da obrigatoriedade do ensino
de musica, apresentando como pauta as seguintes acoes:

1° estratégias de capacitacdo/formacao docente — apresenta a op¢do de uma segunda
licenciatura direcionada aos professores que ja tenham conhecimento musical, porém com
licenciatura em outras areas, para bacharéis em musica e para professores generalistas, para 0s
quais seria oferecido um curso de especializa¢cdo em educagdo musical,

2° estratégias alternativas de implementacdo da Lei — propde a atuacdo de um
professor multiplicador/orientador pedagdgico na area de musica bem como parcerias entre

escolas e projetos sociais de musica;
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3° regulamentacdo da Lei — propde a criagdo de grupos de trabalho com o
compromisso de elaborar textos que orientem a reformulagdo curricular da area de mausica.
Foi sugerido que esses grupos fossem formados por representantes das universidades e
secretarias de educacdo para viabilizar a formacdo de docentes.

Torna-se importante refletir se as estratégias de formacgdo de professores que vem
sendo propostas estdo atendendo com eficacia as necessidades do ensino de musica na
educacdo basica. Segundo Del Ben (2009, p.114), é importante ter claro que a formacéo por si
s6 ndo é suficiente para garantir a atuacdo profissional. Para se alcancar a insercédo
profissional, somente a aquisi¢do do titulo universitario ndo basta, também sdo necessarias
relagbes sociais e institucionais, instancias indispensaveis pra transformar formacdo em
trabalho, pois segundo Franzoi (2006) para a efetivacdo do conhecimento e consolidacdo do
trabalho, é necessaria a pratica.

Igualmente Weber (2000) cré que agir com profissionalismo exige do professor mais
do que apenas um dominio dos conhecimentos especificos, demanda também a compreensao
das questdes que abrangem seu trabalho, assim como saber interagir de forma cooperativa
com a comunidade profissional a que pertence bem como com a sociedade. Ao exercer sua
profissdo, o professor necessita, segundo Imbernon (2001, p.43), “concretamente daqueles
aspectos profissionais de aprendizagem associados as instituicfes educativas como nucleos

em que trabalha um conjunto de pessoas”,

[...] o professor devera se dar conta do que acontece no seu contexto de trabalho e
provocar mudancas significativas no ensino e na realidade social a partir do dominio
de saberes profissionais, uma vez que o sistema educacional deve dar respostas, as
quais se encontram justificadas e mediatizadas pela linguagem técnica pedagdgica
(ABREU, 2008, p.4-5).

A nova Lei significa uma conquista da sociedade brasileira em direcdo a um
curriculo abrangente. “Muito para além de uma disciplina de carater auxiliar, rica de
possibilidades educativas, inclusive transdisciplinares, a musica se afirma hoje finalmente no
curriculo escolar brasileiro” (LEMOS, 2010, p.117).

Vale considerar, junto com Figueiredo, que:

Apesar de a Lei n® 11.769/08 ser recente, muitas escolas brasileiras ja incluiam a
musica em seus curriculos. Isto é possivel, pois a Lei n. 9.394/96 garantiu autonomia
aos sistemas educacionais na organizacdo de seus curriculos, ou seja, ha contetidos
obrigatérios, mas a organizacdo de tais conteldos depende de cada sistema
educacional. A musica é uma das linguagens artisticas que poderia ser inserida na
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escola como parte da disciplina Arte, e esta foi a escolha de varios sistemas
educacionais (FIGUEIREDO, 2011, p.07).

Verificar qual foi a escolha das escolas pesquisadas, bem como a situacdo da musica

em seus curriculos é o assunto a seguir.
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Capitulo 2

A PESQUISA NAS ESCOLAS

A escola, ao contrario do que possa parecer, ndo € um local neutro, homogéneo,
universal. Cada escola € um lugar repleto de peculiaridades, valores, rituais e
procedimentos que lhe sdo proprios. Ainda que certos elementos estejam presentes
de uma maneira aparentemente uniforme, cada escola é também resultado daquilo
que cada um dos seus sujeitos faz dela (professores, pais, alunos, funcionarios, etc.).
E um lugar de producdo, criacdo e reproducdo de cultura, de valores, de
saberes: tempo/espaco de encontros, tensBes, conflitos, preconceitos. A escola
comporta os ordenamentos legais para seu funcionamento, assim como comporta,
cada qual a sua maneira (com seus limites e possibilidades), a acdo das pessoas.
Possui regras fixas e impessoais de funcionamento, métodos de ensino e avaliacéo,
a0 mesmo tempo em que comporta acatamentos, subversdes, resisténcias
e enfrentamentos por parte dos sujeitos (BRASIL, 2006, p.219).

Podemos perceber, a partir desse texto dos PCNs, que apesar de existirem leis
uniformes que regem o funcionamento das escolas, estas possuem também leis préprias que
se instituem por meio da relacdo entre os varios sujeitos envolvidos no funcionamento da
mesma. Entretanto, mesmo possuindo tantos “vieses” e intervengdes, a escola ndo perde a
funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura, pois continua sendo
considerada como um lugar de “reproducao de cultura, de valores, de saberes” (BRASIL,
2006, p. 219).

Fazendo aqui um paralelo com as funcdes da musica, categorizadas por Merriam,
percebemos que a escola e a musica possuem, em comum, a “fun¢do de contribui¢do para a
continuidade e estabilidade da cultura”, o que nos leva a inferir a importancia da musica na
escola; ambas se fortalecem mutuamente em prol da educacdo, do desenvolvimento e
humanizacdo do individuo.

Diferentes escritos sobre a escola nos mostram que existem outros elos que dialogam
com as funcdes da masica como, por exemplo, a funcdo de contribuicdo para integracdo da
sociedade. Essas e outras fungdes compartilhadas pela musica e pela escola, direcionadas ao
bem comum coletivo, reforcam a necessidade que se tem de que essa parceria e identificacdo
sejam referendadas pelos curriculos escolares mediante a inser¢do consciente da musica na
escola possibilitando assim oferecer, a comunidade, um ensino basico de qualidade.

Isso se confirma na fala de Pereira (1976, p.54) quando diz que “a escola se
apresenta como uma agéncia de socializagéo intencionalmente dirigida, destinada a transmitir
determinado setor da heranca cultural e a levar certos individuos, no caso os alunos, a

participarem de determinados sistemas sociais”. A fala da autora nos remete a Merriam em
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concordancia com a funcdo de contribuicdo para integragdo da sociedade, enquanto
socializadora; com a funcdo de impor conformidade as normas sociais, ao ser
intencionalmente dirigida; com a funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade
da cultura, ao buscar transmitir dada heranca cultural; e com a funcdo de validacdo das
instituicOes sociais, ao buscar a participacdo de seus alunos em certos sistema sociais.

Em relacdo a socializacdo, Dayrell (1996), em seus estudos sobre a escola, coloca
que a escola é um ambiente onde os iguais se encontram, proporcionando a coexisténcia com
a diferenca, de modo qualitativamente diferente da familia e, principalmente, do trabalho.
Permite trabalhar com a subjetividade, existindo ocasides para os alunos trocarem idéias,
sentimentos, falarem de si. Permite, potencialmente, que se aprenda a viver em grupo, lidar
com a diferenca e com o conflito. Possibilita também, seja de uma forma mais restrita ou mais
ampla, 0 acesso aos cadigos culturais dominantes, indispensaveis para se pleitear uma vaga no
mercado de trabalho.

Dayrell acrescenta também que ela se constitui

[...] o lugar de encontrar e conviver com os amigos; o lugar onde se aprende a ser
"educado"; o lugar onde se aumenta os conhecimentos; o lugar onde se tira diploma
e que possibilita passar em concursos. Diferentes significados, para um mesmo
territorio, certamente irdo influir no comportamento dos alunos, no cotidiano
escolar, bem como nas rela¢Bes que véo privilegiar (DAYRELL, 1996, p.144).

A visdo de Dayrell é mais uma a confirmar que, assim como a musica, a escola
possui a funcdo de expressdo emocional, onde os alunos podem expressar suas idéias e
sentimentos; a funcdo de contribuicdo para integracdo da sociedade, ao proporcionar a vida
em grupo; a funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura, ao oferecer
aos estudantes o0 acesso aos codigos culturais dominantes; e a fungdo de impor conformidade
as normas sociais, ao ensinar a ser “educado”.

Segundo o autor, a instituigdo escolar resulta de um confronto de interesses onde de
um lado existe a organizacdo oficial do sistema escolar definindo conteudos, atribuindo
funcbes, organizando, separando e hierarquizando espacos com a intencdo de diferenciar
trabalhos, definindo as relagdes de forma idealizada; e do outro lado os alunos, professores,
funcionarios que ao criarem uma trama prépria de inter-relagdes acabam por fazer da escola

um locus permanente onde se da um processo de construcdo social. Para o autor,

Apreender a escola como construcdo social, implica, assim, compreendé-la no seu
fazer cotidiano, onde os sujeitos ndo sdo apenas agentes passivos diante da estrutura.
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Ao contrario, trata-se de uma relagdo em continua construcdo, de conflitos e
negociagBes em fungéo de circunstancias determinadas. [...] Desta forma, o processo
educativo escolar recoloca a cada instante a reproducéo do velho e a possibilidade da
construcdo do novo, e nenhum dos lados pode antecipar uma vitéria completa e
definitiva. Esta abordagem permite ampliar a abordagem educacional, na medida em
que busca apreender os processos reais, cotidianos, que ocorrem no interior da
escola, a0 mesmo tempo que resgata o papel ativo dos sujeitos, na vida social e
escolar (DAYRELL, 1996, p.137).

Segundo Feliz (1998) percebe-se na escola 0s mesmos conflitos e as mesmas lutas da
sociedade em que esta esta inserida, considerando-se também que € um local que produz seus

saberes que precisam ser analisados e compreendidos.

Afinal, além das instituicbes que organizam e determinam o papel da escola, ela
prépria é constituida de funcionérios, professores e alunos, que vivem numa
interacdo cotidiana e esse cotidiano ndo funciona exatamente da maneira
determinada pelos érgdos que dirigem as escolas. Considerando a relagdo escolar
como algo organico e dindmico, ou seja, a escola tendo uma vida interna e uma
relacdo com diversos setores da sociedade (FELIZ, 1998, p.17).

O autor acrescenta ainda que apesar do professor ter certa liberdade na forma de
transmitir os conhecimentos, habitualmente a organizacdo dos curriculos se da fora do
ambiente escolar, sendo elaborada e planejada por setores especificos responsaveis por esse
trabalho.

Esses curriculos variam conforme a época e de acordo com as prioridades dos
dirigentes das instituicGes de ensino. Sabendo que essas instituices estdo vinculadas
a outros setores da sociedade, pode-se afirmar que uma determinada disciplina
escolar, quando implantada, atende as forcas e aos interesses sociais que criaram
condi¢des para a sua implantacdo (FELIZ, 1998, p.17-18).

Notamos, portanto, que a autonomia concedida as escolas de formatarem sua matriz,
e aos professores de ministrar sua disciplina, € parcial, pois para que as escolas possam
construir suas matrizes e os professores planejarem suas aulas, devem se basear nas diretrizes
dos 6rgdos que as regulamentam e estas possuem, em seu bojo, disposi¢cGes que acabam
restringindo suas agoes.

Ainda assim, mesmo que sofrendo restricbes em suas acoes, de maneira ampla a
escola se propde a “oferecer possibilidades de acesso e de amplia¢do de cidadania por meio de
praticas educativas de organizacdo dos conhecimentos socialmente adquiridos com o tempo
pela humanidade” (SILVA, 2011, p.05). Praticas estas realizadas no contexto da escola tendo

como funcdo principal edificar conhecimentos gerais que possibilitem aos alunos se apropriar
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dos acontecimentos histdricos e bens culturais produzidos pela sociedade. “Sendo assim, a
escola tem como funcdo social organizar e propagar os conhecimentos historicamente
efetuados e compartilhados por uma dada sociedade” (SILVA, 2011, p.05). Corroborando
assim com a funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura, descrita por
Merriam.

Munida dessas concepgOes de escola e desejosa de apreender a significacdo e a
situacdo da musica em seu interior - principalmente a partir da Lei n® 11.769/08 — ao mesmo
tempo que consciente da necessidade de se conhecer essa escola em seus processos reais,
cotidianos, um lugar “onde os sujeitos ndo sdo apenas agentes passivos diante da estrutura”
(DAYRELL, 1996, p.137), decidi ir a campo pesquisa-la, considerando, como primeiro
critério de escolha, a necessidade de ser escola publica. Conforme ja explicitei, entendo que a
educacdo ministrada no ambiente escolar precisa ser de qualidade, significativa e democratica,
estendida a todos, sem distin¢do. Deve, portanto, ser garantida por meio de escolas publicas,
responsaveis pela educacgdo gratuita.

Foram escolhidas entdo duas escolas publicas, sendo uma de cada segmento de
ensino, a saber: Estadual e Municipal. Os outros critérios de escolha foram: a presenca da
masica na matriz curricular das escolas; o fato de este ndo ser o primeiro ano da presenca da
disciplina nas mesmas, pois 0 primeiro ano configura-se como ano de adaptacdo de ambas as
partes, podendo gerar dados imprecisos; a presenca, nas instituicdes, de pelo menos um
professor concursado, o que pressupde uma qualificacdo; a caréncia socio-econdmica do
publico atendido pela escola e, também, bem exercer uma func¢éo social na vida e na formacao

de seus alunos.

2.1 Colégio Estadual

Fundado em 1951, denominado primeiramente como Grupo Escolar, iniciou seu
funcionamento com apenas duas salas de aula, conforme informacbes de servidores que
trabalhavam na época. Em 19 de janeiro de 1978, com a Lei de criagdo n° 8.408, passou a ser
denominada Escola Estadual, conforme Dirio Oficial n® 12.950, de 15 de fevereiro de 1978.

A Resolucdo do Conselho Estadual de Educagdo n° 280, de 16 de maio de 1997,
autorizou o funcionamento desta Unidade Escolar ministrando o Ensino Médio na habilitacdo
Técnico em Contabilidade e Curso N&o Profissionalizante (Colegial), passando a denominar-

se Colégio Estadual.
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Recebe um puablico de baixo poder aquisitivo sécio-econdmico, com predominéncia
de familias desestruturadas, com Vvarios pais e/ou mées presos ou envolvidos em historia de
crime, bem como cercados e influenciados por outros sujeitos que estdo envolvidos em drogas
e em roubos. Sem falar na falta de opcGes de lazer e de esportes que atinge a maioria.

Em relacdo ao aspecto fisico, vale ressaltar que a escola ocupa um quarteirdo inteiro

possuindo:

01 Sala de Professores (com banheiro) 01 Banheiro Masculino (com 02 sanitarios)
10 salas de aula 01 Banheiro Feminino (com 02 sanitarios)
01 Sala de Informatica 01 Biblioteca

01 Sala de recursos/incluséo 01 Auditério

01 Sala de Coordenacéo Pedagogica 01 Almoxarifado

01 Diretoria 01 Cozinha

01 Secretaria (com banheiro) 01 Quadra coberta

A Escola oferece do 1° ao 9° Ano do Ensino Fundamental e também Ensino
Fundamental e Médio para Jovens e Adultos. Trabalha com 28 turmas, sendo distribuido da
seguinte forma: 09 turmas no turno matutino, 10 turmas no turno vespertino e 10 turmas no
turno noturno.

Atende a um publico de 584 alunos oriundos do préprio bairro e de outras
localidades distantes. Frente a este contexto, para promover a aprendizagem e atender as
necessidades destes alunos que sdo bastante diversificadas, a Unidade Escolar possui 87
funcionarios. Destes, 46 sdo professores regentes com curso superior completo e 41 fazem
parte do administrativo.

O Colégio Estadual é bem localizado; tem boa estrutura e professores qualificados.
Encontra-se com todos 0s processos de reconhecimento de curso e de autorizacdo de
funcionamento devidamente atualizados junto ao Conselho Estadual de Educacdo. Estes
foram renovados através da Resolucdo CEE/CEB n° 712 de 17 de setembro de 2007, que
valida os atos pedagogicos de 1° ao 9° e a Segunda Etapa do Ensino Fundamental do Ensino
de Jovens e Adultos até a data 31 de dezembro de 2011 e da Resolugdo n° 803 de 04 de
dezembro de 2009, que valida os atos da 3? Etapa do Ensino Médio até o dia 31 de dezembro
de 2011.

A escola funciona nos trés periodos sendo que no matutino atende ao Ensino
Fundamental 11 (EFII) possuindo nove turmas onde sdo trés do 8° ano, duas do 6°, 7° e 9°
anos. No turno vespertino atende ao Ensino Fundamental | (EFI) com nove turmas tendo uma

turma do 1° e duas do 2°, 3°, 4° e 5° anos. No turno noturno atende ao Ensino de Jovens e



67

Adultos com seis turmas do Ensino Fundamental (EF), divididas em seis semestres sendo uma
turma de cada semestre e, quatro turmas do Ensino Meédio (EM) que se divide em quatro
semestres tendo uma turma de cada semestre.

As aulas de masica na escola acontecem no periodo matutino e vespertino fazendo
parte da matriz curricular e, em paralelo, também é oferecida a oficina de coral aos alunos a
partir do 4° ano do EFI até o ensino médio. A escola possui duas professoras de musica com
formacéo na area, sendo uma para o periodo matutino, outra para o vespertino que ministra

também a oficina de coral a fim de completar sua carga horaria. Organizacdo das turmas:

Quadro 1 — Organizagéo das turmas do Colégio Estadual

MATUTINO VESPERTINO NOTURNO
09 turmas 09 turmas 10 turmas
EF 11 EF 1 EJA
6° ano - 02 turmas; 1° Ano - 01 turma; 06 turmas 04 turmas

7° ano - 02 turmas;
8% ano - 03 turmas;
99 ano - 02 turmas.

2° Ano - 02 turmas;
3% Ano - 02 turmas;
4° Ano - 02 turmas;
5° Ano - 02 turmas.

EF
1° sem. — 01 turma,
1° sem. — 01 turma;
1° sem. — 01 turma,;
1° sem. — 01 turma;
1° sem. — 01 turma,;
1°sem. — 01 turma;

EM
1° sem. — 01 turma;
1°sem. — 01 turma;
1° sem. — 01 turma;
1°sem. — 01 turma;




Possui ainda a seguinte matriz curricular:

Quadro 2 — Matriz Curricular EF I e 1l do Colégio Estadual

ESTADO DE GOIAS
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO
MATRIZ CURRICULAR DO ENSINO FUNDAMENTAL DO 1° AO 9° ANO - 2011
40 SEMANAS - 200 DIAS LETIVOS

Componente %g Componente Carga Horaria Q%
s Curricular | § 2| Curricular (6° 20 9° ano) S ‘_*05
=) s
CED (1° a0 5° ano) (6° a0 9° ano) Semanal Anual S
O 6°| 7°| 8| 9| 6° 7° 8° 9o
3:' Portugués Portugués 5(5|5|5]| 200 | 200 | 200 | 200 | 800
(Z) Ed. Fisica Ed. Fisica 2 12|22 8 80 80 80 | 320
9 Arte Arte 2 12|22 8 80 80 80 | 320
Z | Ciéncias o | Ciéncias 3|13|3] 3] 120 | 120 | 120 | 120 | 480
§ Matematica % Matemética 5155|5200 | 200 | 200 | 200 | 800
0 | Histéria <ZE Historia 3133|3120 | 120 | 120 | 120 | 480
Geografia 2 Geografia 3|13|3]| 3] 120 | 120 | 120 | 120 | 480
Mdsica % Mdsica 11111 40 40 | 40 | 40 | 160
o | EnsReligios g SubATotaI 24 |24 | 24| 24| 960 | 960 | 960 | 960 | 3840
o o | Inglés 2 12|22 8 80 80 80 | 320
é < Espanhol 2 12|22 80 80 80 80 | 320
L Ens.Relig. |2 2|2 ]2]| 80 80 80 80 | 320
8 SubTotal | 6 | 6 | 6 | 6 | 240 | 240 | 240 | 240 | 960
TOTAL 4200 | Total 30| 30|30| 30| 1200 | 1200 | 1200 | 1200 | 4.800
OBS.:

1 - De 1° ao 5° ano os conteldos serdo ministrados sob forma de atividades e de 6° ao 9° ano sob
a forma de disciplina.

2 - Os Temas Transversais (Etica, Educacdo Ambiental, Pluralidade Cultural, Satde, Orientacéo
Sexual, Trabalho e Consumo, Respeito ao 1doso) Res. 171/05 seréo incorporados as disciplinas
afins.

3 - Os contetidos de Histéria, Geografia de Goias e Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
integrados as respectivas disciplinas.

4 - De 6° a0 9° anos as trés primeiras aulas serdo de 50 minutos e as trés ultimas aulas serdo de
45 minutos cada.

5 —De 1° a0 5° ano as aulas iniciardo as 13:00 horas e terminardo as 17:15 minutos.
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Quadro 3 — Matriz Curricular EF Noturno - EJA do Colégio Estadual

COORDENACAO DE EDUCACAO A DISTANCIA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS
SEGUNDA ETAPA (6° AO 9° ANO) — ENSINO FUNDAMENTAL
MATRIZ CURRICULAR — EJA 2011

o 1° semestre | 2° semestre | 3° semestre | 4° semestre | 5° semestre | 6° semestre | Total
Disciplinas [ osT chr [N s ot |Nenas] cnm |nonas] crr [eras] crr |nerag crr h%ar;gnaa
- Portugués 5 1000 5 [100] 5 [(100] 5 |100] 5 100 5 |2100] 600
Linguagens’ Artes 1 20 1 20 1 20 1 20 1 20 1 20 120
o Cédigoses_uas Ed. Fisica 1 20 1 20 1 20 1 20 1 20 1 20 120
E | Tecnologias ™ q1as 2 a0l 2Ta0] 2140 2424 2]4]20
¢ -
G [Meematicae ] Matematica| 4 80 | 4 |80 [ 4 |80 | 4 |80 | 4 |80 ] 4 |80 480
% tecnologias
8 111 - Ciéncias
W |danNaturezael cigncias | 2 {40 [ 2 |40 | 2 |40 ]| 2 |40 | 2 |40 3 |60 260
E Tecnologias
% IV — Ciéncias | Geografia 2 40 2 | 40 2 | 40 3 | 60 2 | 40 2 | 40 | 260
Humanas e Historia 2 40 2 40 2 40 2 40 3 60 2 40 260
suas Ens.
Tecnologias | Religioso 1 20 1] 20 1] 20 - - - - - - 60
*Historia e
Cultura ) ) ) } } ) ) ) ) ) ) ) )
TEMAS Afro-
TRANSVERSAIS | Brasileira
*Filosofia - - - - - - - - - - - - -
*Sociologia - - - - - - - - - - - - -
Total 20 | 400 [ 20 | 400 [ 20 | 400 | 20 | 400 | 20 | 400 | 20 | 400 | 2.400
a8 dvidas e reeuperagio | 4| g0 | 4 | 80 | 4 | 80 | 4 |80 | 4 |80 | 4 | 80 | 480

Observagdes:

| — Matriz Curricular proposta contempla 100 (cem) dias letivos e 20 (vinte) semanas, sendo 4 (quarto) dias com 5 (cinco) aulas.
Para o diurno, tendo as aulas a duragdo de 50 minutos, conforme diretrizes gerais da organizagéo do ano letivo 2010, da SEDUC.
E, para o noturno as 3 (trés) primeiras aulas serdo de 45 minutos e as duas Gltimas serdo de 40 minutos.

11 — Seréo oferecidos 04 (quatro) dias letivos semanais de atividades escolares presenciais diarias;

111 — A carga horéria de 80 horas referente ao 5° dia da semana destina-se a recuperagio paralela, a orientacdo pedagdgica e ao
plantdo de davidas, sendo de freqliéncia obrigatdria para o professor;

IV — Educacdo Fisica, integrada a Proposta Pedagégica da Escola, é componente obrigatéria, sendo sua pratica facultativa,
conforme Lei n° 10.793, de 01 de dezembro de 2003 e Resolucédo CEE n° 4 de 07 de julho de 2006;

V — Torna-se obrigatoria a inclusdo dos conteudos de “Historia e Cultura Afro-Brasileira” e indigena nas areas de Arte Literatura e
Historia Brasileira — Lei n® 10.639 de 09 de janeiro de 2003 alterada pela Lei n® 11.645 de 10 de marco de 2008;

VI - Filosofia e Sociologia seréo integralizadas, conforme Res. CEE n° 291/2005, § 1

VII - o Ensino Religioso sera ministrado conforme Res. CEE n° 285 de 09/12/2005 e Res. CEE n° 02 de 02/02/2007;

VIII — Além da carga horéaria semanal serd acrescida 01 (uma) aula por disciplina para atender o plantdo de duvidas, exceto as
disciplinas de Arte, Educacéo Fisica e Ensino Religioso.
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Quadro 4 — Matriz Curricular EM Noturno — EJA do Colégio Estadual
COORDENAGCAO DE EDUCACAO A DISTANCIA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS
TERCEIRA ETAPA - ENSINO MEDIO
MATRIZ CURRICULAR — EJA 2011

1° semestre 2° semestre 3° semestre 4° semestre Total
Disciplinas | Ne Ne Ne Ne Carga
HA/S CHT HAJS CHT HA/S CHT HA/S CHT horaria
Li Portugués 3 60 3 60 3 60 3 60 240
IC_c') d:”ggzzigz Artes 1 | 20 - - 1 20 - - 40
o Tec‘?‘ologias Inglés 2 | 40 | 2 | 40 | 2 | 40 | 2 | 40 160
E Ed. Fisica | 1 20 - - - - 1 20 40
UEJ 11 - Matematica
= e suas Matemaética 3 60 3 60 3 60 3 60 240
8 tecnologias
Z | 111-Ciéncias Fisica 2 | 40| 2 |4 | 2 | 4 ]| 2 | 4 160
S |da N?ﬁggeza | Qumica | 2 | 40 | 2 | a0 | 2 | a0 | 2 | 20 [ 160
LéJ Tecnologias Biologia 2 40 2 40 2 40 2 40 160
2 A . Historia 2 40 2 40 1 20 2 40 140
w | WV-Ciencias [TGeorafia | 1 | 20 | 2 | 40 | 2 | 40 | 2 | 40 | 140
Humanas e - -
< suas Filosofia 1 20 1 20 - - - - 40
- Sociologia - - - - 1 20 1 20 40
Tecnologias Ens. Religioso - - 1 20 1 20 - - 40
*Historia e
TEMA Cultura ) ) i i i ) ) ) i
TRANSVERSAL Afro-
Brasileira
Total Geral 20 400 20 400 20 400 20 400 1.600
Plantdo de duvidas e recuperagao 4 80 4 80 4 80 4 80 320
paralela

2.2 Escola Municipal de Tempo Integral

A Lei n°5.025 de 1°/11/75, sancionada pelo Prefeito Municipal Francisco de Freitas
Castro, criou essa Escola Municipal - primeiramente chamada de Grupo Escolar - cuja
inauguracdo aconteceu em 31 de marc¢o de 1976.

Atualmente a instituicdo educacional oferece o Ensino Fundamental, reconhecido
pela Resolugcdo n° 006 de 22/01/02, do Conselho Municipal de Educacdo, e mantém em
tramitacdo no Conselho Municipal de Educacgéo o Processo de Renovacdo de Reconhecimento
de n® 27961347 de 15/12/05.

Em 2007 a escola passou a integrar o grupo de escolas da Rede Municipal de
Educacgdo que funciona em tempo integral. A escola oferece a Educacdo Bésica por meio do
Ensino Fundamental — Ciclo I e Ciclo I1.

Para conhecer as caracteristicas das familias da comunidade escolar, a escola
elaborou um instrumento de pesquisa em forma de questionario, que resultou nas seguintes

informagdes: A maioria dos alunos mora em familias constituidas por pai e mée onde os dois
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trabalham e ajudam a compor a renda familiar que fica entre 2 e 3 salarios minimos e um
namero grande de alunos mora somente com a mée, que trabalha e ganha 1 salario minimo.

Os alunos da escola, em sua maioria, nd0 moram no mesmo bairro; ainda assim, a
maior parte dos mesmos chega a pé na escola; alguns vém de carro, de moto, de bicicleta e
uma parcela significativa usa o transporte escolar.

O programa bolsa familia atende uma parcela dos alunos e as profissdes dos pais e
das maes sdo muito diversas, sendo pedreiro e motorista as que prevalecem entre os homens e,
entre as mulheres, doméstica/diarista e dona de casa.

O nivel de escolaridade dos pais mais representativo foi o Ensino Fundamental
incompleto, seguido pelo Ensino Médio completo. Entre as méaes o Ensino Médio completo
prevalece, seguido pelo Ensino Fundamental incompleto.

Com esses dados, podem-se caracterizar as familias como de baixa renda,
assalariados, o que torna a responsabilidade da escola ainda maior, pois os filhos dessas
familias precisam de uma educacdo de qualidade para que possam interferir na realidade
social e transformé-Ila, buscando melhores condicdes de vida.

A escola atende seis turmas sendo que estas vdo do 1° ao 6° ano do Ensino
Fundamental tendo uma turma de cada ano. Funciona em regime integral onde as criancas
passam o dia na escola. As aulas de musica ocorrem no periodo matutino e a escola possui um
professor com formacéo na area.

Considerando a permanéncia dos 182 educandos na escola, em regime de tempo

integral, é assim que os periodos estdo organizados:

Quadro 5 — Organizacdo dos alunos da Escola Municipal de Tempo Integral

Turno matutino

Turno intermediario

Turno vespertino

7h 45min as 11h 20min

11h 20min as 13h

13h as 16h 30min

Ciclo I - 95 alunos
Agrupamento de 6 anos
Turma A — 29 alunos
Agrupamento de 7 anos
Turma B — 34 alunos
Agrupamento de 8 anos
Turma C — 32 alunos
Ciclo Il — 87 alunos
Agrupamento de 9 anos
Turma D — 36 alunos
Agrupamento de 10 anos
Turma E — 31 alunos
Agrupamento de 11 anos
Turma F — 20 alunos

Coletivo dos alunos dos dois
ciclos
Almogo, repouso e atividades
recreativas

Ciclo I — 95 alunos
Agrupamento de 6 anos
Turma A — 29 alunos
Agrupamento de 7 anos
Turma B — 34 alunos
Agrupamento de 8 anos
Turma C — 32 alunos
Ciclo 11 — 87 alunos
Agrupamento de 9 anos
Turma D — 36 alunos
Agrupamento de 10 anos
Turma E — 31 alunos
Agrupamento de 11 anos
Turma F — 20 alunos

Aulas do curriculo basico e do curriculo diversificado




72

Possui ainda a seguinte matriz curricular com aulas do curriculo bésico e do curriculo

diversificado:

Quadro 6 — Matriz Curricular Ciclo | da Escola Municipal de Tempo Integral
CICLOI-TURMAS: A, B,C

TURNOS NUMERO | cARGA HORARIA
MATUTINO VESPERTINO DE AULAS ANUAL
Lingua Portuguesa -X- 200 212 h
Matematica -X- 200 222 h
*Oficina de Literatura | -x- 120 133 h
*Oficina de Musica -X- 120 133 h
Oficina Prética Esportiva | -X- 80 91h
-X- Geografia 120 122 h
-X- Historia 80 92 h
-X- Ciéncias 120 132 h
-X- Educacao Fisica 120 130 h
-X- ***Arte 80 92 h
-X- **Oficina de Danca 80 90 h
-X- **Oficina Pintura 80 90 h
-X- ***Oficina Informatica 80 90 h

* As oficinas dividem as turmas — metade dos alunos para cada uma.
** As oficinas dividem as turmas — metade dos alunos para cada uma.
***As oficinas dividem as turmas — metade dos alunos para cada uma.

Quadro 7 — Matriz Curricular Ciclo 11 da Escola Municipal de Tempo Integral
CICLOII-TURMAS: D, E, F

TURNOS NUMERO | cARGA HORARIA
MATUTINO VESPERTINO DE AULAS ANUAL
Lingua Portuguesa -X- 200 212 h
Matematica -X-~ 200 222 h
* Oficina de Literatura | -X- 80 92 h
* Oficina de Mdusica -X- 80 92 h
Oficina Pratica Esportiva | -x- 120 132 h
-X- Geografia 57 67 h
-X- Historia 57 67 h
-X- Ciéncias 56 66 h
-X- Arte 30 40 h
-X- Educacao Fisica 80 94 h
-X- Lingua estrangeira- 80 84 h
-X- **Qficina de Danga 120 120 h
-X- **QOficina de Pintura 120 120 h
-X- ***QOficina Informatica 120 120 h
-X- ***0Of. de Jornal Escolar 120 120 h

* As oficinas dividem as turmas — metade dos alunos para cada uma.
** As oficinas dividem as turmas — metade dos alunos para cada uma.
*** As oficinas dividem as turmas — metade dos alunos para cada uma.
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Num primeiro momento buscou-se conhecer junto aos 6rgdos competentes, a saber,
Secretaria Municipal de Educagdo (SME) e Subsecretaria Metropolitana de Educacdo
(SUME), braco da Secretaria da Educacdo do Estado de Goids (SEDUC), o sistema que
envolve as escolas pesquisadas, com a intencdo de conhecer a que Orgaos as mesmas se
submetem e qual suporte esses 6rgados lhes oferece.

Num segundo momento, com o intuito de obter as informagGes a respeito da situagao
da mausica nas escolas pesquisadas, procurou-se estabelecer contato com os individuos
responsaveis pela manutencdo da disciplina nas duas escolas publicas do municipio de
Goiania. Assim, foi feito contato com diretores, coordenadores e professores de musica das
escolas escolhidas, momento em que lhes foi explicado as intencbes da pesquisa bem como
garantido o sigilo dos participantes. Apds esse primeiro contato todos o0s sujeitos aceitaram
participar da pesquisa assinando o termo de consentimento livre e esclarecido. A participacdo
dos mesmos se deu por meio de questionario (vide anexo A) e entrevista.

O questionario tinha como objetivo conhecer algumas caracteristicas da musica na
instituicdo na qual o sujeito estava inserido como: quando se iniciaram as aulas de musica na
escola, carga horaria das mesmas, sala, materiais, turmas atendidas, formacao do professor,
bem como a maneira que a equipe administrativa e pedagdgica percebe o ensino de musica na
escola.

A partir das respostas dadas pelos sujeitos no questionario aplicado previamente,
foram elaborados os roteiros das entrevistas com a finalidade de sanar dividas surgidas
durante a interpretacdo das respostas obtidas por meio dos questionarios, bem como, detectar
algumas concepcles dos individuos a respeito do assunto pesquisado. Sendo assim, as
entrevistas possuem caracteristicas especificas para cada entrevistado, mantendo alguns
pontos em comum como tempo que esta na instituicdo, o conhecimento a respeito da lei, se sO
a mesma garante a mausica na escola, tipo de orientacdo que receberam dos Orgaos
competentes, experiéncias com as aulas de musica, funcdo da mdsica na escola, matriz
curricular, conhecimento dos PCNS.

O conhecimento dos PCNs foi questionado junto aos professores por serem eles
documentos legais que versam sobre o conteido musica na educacao bésica e podem fornecer
subsidios para um ensino de qualidade: Consideram as funcdes da musica na sociedade,
estabelecem referéncias curriculares, tratam da formacéo do professor e servem de material de
reflexdo para a préatica docente ao analisar e propor caminhos para o ensino-aprendizagem.

A aplicacdo do questionario se deu de forma tranquila, a pesquisadora se manteve

neutra e a disposicdo para quando necessario atender as duvidas externadas pelos sujeitos. As
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entrevistas aconteceram na prépria escola num espago onde ndo havia alunos e outras pessoas
que pudessem vir a interferir na mesma, ficando apenas o sujeito e a pesquisadora que, antes
de iniciar a entrevista, relembrou ao sujeito que seu direito ao sigilo estava garantido, e que a

entrevista seria gravada. As gravacoes se deram em midia digital.
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Capitulo 3
APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Para se iniciar a coleta dos dados da pesquisa, a primeira acao foi solicitar junto aos
Orgdos responsaveis pelas escolas uma autorizacdo para realizar a pesquisa.

Quem responde pelo Colégio Estadual em primeira instancia € a Secretaria de Estado
da Educacdo (SEDUC) que em seus desdobramentos transfere o poder gerencial a
Subsecretaria Metropolitana de Educagéo (SUME).

Assim sendo, foi encaminhado um oficio ao Secretario de Educacgdo juntamente com
uma cépia da declaracdo de aprovacdo do comité de ética, do projeto de pesquisa e do termo
de anuéncia da diretora da escola, o qual foi encaminhado a Superintendéncia de Programas
Educacionais Especiais recebendo parecer favoravel.

Existem 128 escolas estaduais no municipio de Goiania sendo que destas 110 sdo
escolas regulares — com 5 Escolas em Tempo Integral (ETI); 12 escolas regulares conveniadas
—onde 3 sdo Colégios da Policia Militar de Goiania (CPMG) e 06 escolas especiais. Do total
das 128 escolas do municipio de Goiania apenas 53 possuem aula de musica. Estas escolas
contam com professores concursados com formacao especifica e alguns contratos, forma que
permite o ingresso de professores que se encontram cursando a licenciatura na area, pois
existe caréncia de profissionais. Cabe ressaltar que a Secretaria Estadual de Educacdo criou
um 6rgdo proprio para gerir as quatro linguagens artisticas, o Ciranda da Arte*; desde 2007
tém realizado concursos especificos para a area de musica e em 2009 desenvolveu uma matriz
curricular para a area de artes com especificidades para cada linguagem.

A Escola Municipal é gerenciada pela Secretaria Municipal de Educacdo (SME)
aonde foi protocolado o oficio de solicitacdo de permissdo para realizar a pesquisa,
encaminhado a secretaria de Educagéo juntamente com uma copia da declaragdo de aprovacao
do comité de ética, do projeto de pesquisa e do termo de anuéncia da diretora da escola, que
foi encaminhado ao diretor do Departamento Pedagdgico (DEPE) na pessoa do Pe. Francisco
Prim, o qual autorizou a realizacdo da pesquisa na escola. Abaixo os desdobramentos da
SME.

Existem 164 escolas municipais; destas, 10 sdo conveniadas, 20 séo integrais e 1

oferece apenas aulas noturnas, ensino de jovens e adultos. Cabe aqui citar o fato da Secretaria

* Ciranda da Arte: Centro de Estudo e Pesquisa da Secretaria de Educagdo do Estado de Goias. Tem como
finalidade promover a formacdo continuada de professores de arte por meio de discussdes, troca de experiéncias,
fundamentagdo tedrica e pratica para a sala de aula. Pagina da web: http://www.cirandadaarte.com.br.
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Municipal de Educacao ter um 6rgdo de formacgéo de professores o qual ndo se buscou acesso
por conta da pouca representatividade do mesmo em relagdo a area de musica.
Apo0s a realizacdo da parte burocrética, partiu-se para coleta de dados, iniciando-se

pelo questionario.

3.1 Anélise dos questionarios

3.1.1 Colégio Estadual

Foram aplicados quatro questionarios: um para diretora da instituicdo (indicada pela
letra D), um para a coordenadora do turno matutino (identificada com a sigla CM), um para a
coordenadora do turno vespertino (referida pela abreviatura CV) e um para professora de
masica do turno vespertino (considerada como P).

Em relacdo a importancia das aulas de musica, as respostas foram unanimemente
favoraveis. A diretora pontuou que as aulas de musica sdo “Muito [importantes]. Pelo enorme
envolvimento dos alunos nas atividades”’, 0 que parece demonstrar que tem acompanhado o
trabalho desenvolvido na escola pelas professoras de musica.

A resposta a seguir, da coordenadora do matutino, oferece indicios de que ela
percebe a musica como elemento formador da cognigdo e do pensamento: “Eu tenho certeza
que as aulas de musica sdo imprescindiveis. A musica desenvolve muitas habilidades como
concentragdo, criatividade e criticidade”(CM).

“Com certeza, a musica é de suma importancia na vida; ela acalma, relaxa e,
sobretudo, desperta o gosto e interesse” diz a coordenadora do vespertino, deixando
transparecer seu ponto de vista em relacdo a funcdo da musica que nos remete a Merriam.
Segundo sua fala, e de acordo com a classificacdo de Merriam, a musica tem a funcéo de
reacdo fisica (“ela aclama, relaxa’) e funcdo de prazer estético (“desperta o gosto e
interesse”’).

Percebe-se por meio dos relatos que cada um dos sujeitos traz sua significagéo
pessoal a pergunta, respondendo de acordo com o que Ihe é realmente importante, no caso,
para a formacéo do aluno. Na fala da diretora percebemos a preocupagao com o envolvimento
dos estudantes, pois este envolvimento vem a garantir a presenca do mesmo na escola,
diminuindo a evaséo, fator que preocupa a gestdo de qualquer escola. O pensamento de que a

musica deve ser atraente ja estava presente no pensamento do tdo “distante” povo grego.
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Em relacdo a coordenadora pedagdgica do matutino percebemos a preocupagao com
o desenvolvimento de habilidades, fator ligado diretamente ao pedagdgico, ou seja, a funcéo
que a musica possui na escola. Aqui também somos remetidos aos gregos, que reconheciam
na musica um valor formativo levando-os a se preocupar com sua pedagogia e a torna-la uma
disciplina escolar.

A concordancia entre 0s sujeitos a respeito de uma data para quando se iniciaram as
aulas de musica na escola, é parcial. Vejamos o que responderam: “2009” respondeu a
diretora que atua como tal desde janeiro de 2011, conforme informado pela mesma. “Desde
2007 relata a coordenadora do matutino, “desde 2008 diz a coordenadora do vespertino e
por fim, segundo a professora do vespertino, “desde 2009”. A conclusdo que se chegou por
meio de conversa informal com as mesmas é que 2009 foi o0 ano da implantacdo da disciplina
musica na matriz da escola, porém anteriormente ja haviam ocorrido aulas de musica em
forma de oficina.

Em se tratando da Escola Estadual pesquisada, existe uma coordenadora distinta para
cada turno, e a cada dois anos, é realizada eleicdo para nova diretoria, onde se muda direcéo,
coordenacdo, e secretaria, podendo-se ter apenas dois mandatos. Assim, devido a troca
freqlente de gestdo e também de professores, devido a motivagdes pessoais, perde-se alguns
dados referentes a escola.

No periodo matutino a musica estd presente ha trés anos com aulas realizadas uma
vez por semana no horario normal de aula, com duracdo de 50 minutos para as trés primeiras
aulas e 45 minutos para as trés ultimas aulas. A turma toda, em torno de 30 alunos, assiste a
aula. O namero de alunos por sala € de 40 alunos, mas, considerando os faltosos, desistentes e
transferidos, chega-se a uma média de 30.

No periodo vespertino a atual professora esta na escola desde 2010, sendo este seu
segundo ano na escola e ministra aulas no horério de aula, com duragdo de 50 minutos onde
todos os alunos da turma participam, dando um quantitativo médio de 25 alunos. Em seu
inicio, no primeiro ano na escola, dava as aulas na propria sala da turma, mas logo conquistou
uma sala propria e um armario.

Hoje a escola possui aulas de musica no periodo matutino, mas foi relatado que, em
experiéncias anteriores, as aulas de musica eram realizadas apenas no periodo vespertino por
este atender as criangas menores; a dire¢do da época acreditava que assim 0s menores teriam
maior proveito nas aulas de musica.

Outro fato observado é que esta escola deparou-se com dificuldades nas aulas de

musica devido ao quantitativo de alunos em sala de aula; pensando numa forma de superar
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esse problema, em abril de 2011 o periodo matutino foi contemplado com o Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). O PIBID veio incrementar as aulas de
musica nesse turno, ao inserir na realidade da escola quatro académicos oriundos do curso de
licenciatura em mausica da Universidade Federal de Goias (UFG), que juntamente com a
professora da instituicdo, passaram a ministrar oficinas de ensino coletivo de instrumentos em
concordéncia com sua formacao, a saber: flauta doce, percussao, teclado e violéao.

Para que o trabalho fosse desenvolvido com as quatro oficinas, pensou-se junto com
a coordenacdo da escola numa saida para o problema espaco. Verificando-se as possibilidades
que a escola possuia, as oficinas foram distribuidas em diferentes ambientes disponiveis na
instituicdo sempre buscando criar as condicbes favoraveis para atuacdo dos
académicos/professores.

Vemos assim que a escola, apesar de estar submetida a 6rgdos superiores a ela,
detém certa autonomia sobre como gerir seu funcionamento em favor da solugdo de
problemas e assim proporcionar uma educacdo de qualidade, que venha ao encontro das
necessidades de seus alunos.

Com vistas a esse objetivo a escola iniciou entdo um trabalho em parceria com a
Universidade, no qual ambas séo contempladas em suas respectivas instancias: a escola, ao
proporcionar a seus alunos aulas de musica melhor estruturadas, indo assim ao encontro de
suas necessidades; a universidade, por viabilizar a seus alunos um campo de formacéao pratica
e, também, por poder apoiar e acompanhar um trabalho que propicia uma interacdo com a
sociedade, gerando beneficios para ambas.

Em relacdo ao espaco fisico, esta é a realidade que encontramos para as aulas de
masica: podemos ver, na fotografia 1, uma sala de aula tamanho padrdo da escola onde
aconteciam as aulas, no inicio dos trabalhos desenvolvidos pela professora do vespertino com
0 Ensino Fundamental | (EFI) e que, até hoje, sdo utilizadas pela professora do matutino na
realizacdo da oficina de flauta doce para o Ensino Fundamental Il (EFII), juntamente com o
académico do PIBID responsavel pela oficina.
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Fotografia 1 — Frente e fundo de sala padrdo do Colégio Estadual

FONTE: autor.

Pode-se notar que as salas sdo amplas, porém ndo oferecem nenhum tipo de estrutura
para uma aula de musica. Nao ha nenhum material especifico, ou mesmo um armario para
guardar materiais. Apesar de 0 espago ser grande, 0 mesmo é ocupado por mesas e cadeiras,
fazendo com que, ao se realizar atividades praticas que levem o aluno a vivenciar 0s
conceitos, seja necessario arrastar as cadeiras para o canto da sala, 0 que demanda tempo,
organizacdo e por que ndo dizer esforco fisico. Esse procedimento tem que ser realizado a
cada aula do periodo, pois o professor entra em seis turmas diferentes. Esse é um fator que
pode desmotivar o professor em realizar atividades diferenciadas, pois se perde tempo efetivo
da aula e ainda se depara com a “desorganiza¢do” do momento de se organizar as cadeiras —
neste momento os alunos da sala tem que ser mobilizados para ajudar, além do esforco fisico
de todos. Na sala das turmas € ministrada a oficina de flauta doce, devido & facilidade de seu
transporte.

Na fotografia a baixo (2) a sala de aula destinada a aula de mdsica do turno
vespertino e oficina de danca do turno matutino, que apesar de ter o mesmo mobiliario da sala

padréo, tem modificada a disposi¢do dos mesmos.

Fotografia 2 — Frente e fundo da sala de musica do EFI, CE

FONTE: autor.
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Nesta sala j& verificamos a presenga de um arméario — que ainda ndo foi cedido as
professoras de musica e danga, pois se encontra ocupado com material da professora
generalista que utilizava a sala anteriormente, mesas encostadas nas paredes com as cadeiras
em frente formando uma ferradura, mantendo o espaco central livre para se desenvolver as
atividades. Por ser uma sala especifica para musica e danca, mantém esse padrdo de
organizacao todos os dias e horarios, ndo demandando tempo nem esforgo das professoras
para sua organizacdo. O formato de ferradura permite que todos os alunos estejam em pé de
igualdade, pois nenhum esta na frente ou atras e todos tém a possibilidade de ver a professora,
facilitando assim a comunicacao entre todos.

Apesar de ainda ndo se configurar em uma sala ideal, percebe-se a preocupacdo da
escola em solucionar o problema em relacdo a espaco fisico destinado as aulas de musica.
Percebemos também que a escola lanca méo de sua autonomia ao oferecer a seus alunos aulas
de trés modalidades artisticas, a saber, artes (no caso, artes visuais), musica e danca, onde 0s
professores possuem formacdo na &rea. Assim a escola se encontra em acordo com as
orientacdes dadas pelos PCNs, tanto em relacdo a especificidade das modalidades artisticas
guanto com a formacdo dos professores. Esta em concordancia também com o § 6° da Lei n°
11.769/2008, ao inserir a musica em seu curriculo sem excluir a disciplina arte e sim pelo
contrério, e ainda agregando mais uma modalidade, no caso a danca.

As fotografias que se seguem, 3, 4 e 5, ilustram as diferentes salas utilizadas para as
demais oficinas que acontecem no periodo matutino. Note-se que, apesar de nem todos os

espacos serem adequados, é proporcionado as professoras um local para ministrar suas aulas.

Fotografia 3 — Sala de aula utilizada para a oficina de teclado EFIl, CE
—

FONTE: autor.

Esta é uma sala de primeiro ano no periodo vespertino, portanto tem mesas e cadeiras
menores, voltada para as criancas de seis anos, enquanto as oficinas s@o ministradas para

alunos de 11 a 16 anos. Possui ainda em suas paredes enfeites de turma de alfabetizacdo e o
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armario é de uso da professora regente do primeiro ano. Por conta do mobiliario especifico
essa sala ndo ¢ utilizada pelos alunos do EFII, ficando “desocupada” no periodo matutino.
Assim foi cedida para as oficinas. Por estar ao lado do armario onde estdo guardados os
instrumentos musicais e por possuir tomada funcionando, foi eleita a sala de teclado.

O professor da oficina organiza os teclados em uma fileira horizontal com as
primeiras carteiras ja na primeira aula e segue com essa organizagdo até o final do periodo.
Assim todos os alunos ocupam o primeiro lugar e conseguem ver o quadro e o professor de
maneira eficaz. No horario de cada turma os alunos sdo recepcionados em sua sala de aula e

encaminhados para a sala de sua oficina, no caso da de teclado sala 1.

Fotografia 4— Sala de aula utilizada para a oficina de violao EFII, CE

e A

Esta é a antiga sala de video da escola, onde agora sdo guardados os livros didaticos

\
FONTE: autor.

dos alunos, por isso essa organizacdo das mesas, para leitura e estudo coletivo. Esta sala se
localiza ao lado da cozinha, no fundo da escola, sendo uma sala mais isolada. Foi escolhida
para ser a sala de violdo, pois estd distante do armario e os violGes sdo mais leves que 0s
teclados. Os alunos sdo dispostos em meia lua em frente ao quadro, para que todos possam

ver o0 professor e as anotagcdes que tenham sido realizadas.

FONTE: autor.
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O auditdrio fica no centro do patio, isolado das demais salas. Por ser isolado e ter um
ambiente muito grande onde o som tanto dos teclados como dos violdes se perdem, foi
escolhido para ser a sala da oficina de percussao, pois 0s instrumentos utilizados na mesma
possuem som forte, assim ndo se perdem no interior da sala, e lembrando que o auditério é
separado das demais salas ndo importuna as demais turmas. A dificuldade encontrada em se
utilizar o auditorio é o fato de ndo se escutar o sinal de troca de aulas.

Em relacdo ao periodo matutino, observamos que a escola, ao perceber o problema
de falta de sala de aula, buscou em seus multiplos espacos sana-lo, proporcionando salas
reservadas para outros usos, mas que, no momento das oficinas, ndo se encontravam
ocupadas; apesar de ndo ser o ideal, tal atitude permitiu que as oficinas acontecessem, tendo
cada uma a sua sala. Os professores das oficinas também contribuiram para solucionar a
dificuldade em relacdo a sala de aula, adequando suas oficinas ao espaco que lhes foi
oferecido, a fim de realizar seu trabalho de forma efetiva.

A pesar das orientacdes a respeito das linguagens artisticas fornecidas pelos PCNs
exigirem uma estrutura minima, 0 mesmo ndo se expressa em relacdo a mesma, ndo trazendo
no bojo de seu texto nenhuma referéncia em relacédo a espaco fisico, materiais pedagogicos,
recursos entre outros. O mesmo acontece com a Lei n°® 11.769/2008, que apesar de garantir a
presenca da musica, ndo explicita como esta deve ser implantada na escola. Percebe-se essa
falta de esclarecimento em relacdo a estrutura oferecida as artes em geral, seja de ordem
fisica, material ou pedagdgica, nos diferentes momentos da histéria da educacdo musical no
Brasil.

Quanto a formacdo, as duas professoras de musica da escola possuem formacdo na
area, a professora do matutino esta concluindo o mestrado e a do vespertino iniciando o
mesmo. Em relacdo & formacdo do profissional, apenas a coordenadora do vespertino ndo
respondeu, enguanto que 0s outros sujeitos responderam ser de suma importancia para
“ampliar os horizontes intelectuais” (P), “o direcionamento mais adequado do trabalho”
(D), “porque um professor formado naquela drea especifica tem muito mais conhecimentos e
experiéncia, acerca da disciplina” (CM).

De acordo com os comentarios podemos inferir que os entrevistados dao importancia
a formacdo na area, vendo-a como necessaria para que se realize um bom trabalho, indo assim
em contraposicdo ao veto do Art. 2° da Lei n° 11.769/2008, que diz que: “Art. 2° Paragrafo
unico. O ensino da musica sera ministrado por professores com formacéao especifica na area.
(VETADO)” (BRASIL, 2008).
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Em relacdo ao material utilizado em aula pelo turno vespertino “a escola possui
teclado, uma pequena bandinha ritmica, flautas doce, um aparelho de som” (P), resposta que
coincide com a da coordenadora do vespertino, enquanto que para o turno matutino “a escola
possui violdes, flauta e um teclado” (CM), “e material do PIBID” (D).

Segundo estes relatos, percebemos que a escola vive realidades distintas nos
diferentes turnos, ndo havendo um dialogo entre os profissionais que atuam nos mesmos. Para
a pesquisadora, uma interagdo maior entre os turnos poderia gerar um melhor aproveitamento
de materiais e espacos.

Estes materiais sdo acondicionados em armarios individuais. Sendo que o armério do
vespertino se encontra no hall da sala dos professores, juntamente com os armérios dos

coordenadores de turno. Como se pode observar na fotografia 6.

Fotografia 6 — Armario de musica do EFI que fica no hall da sala

il

dos professores, CE
J
|

FONTE: autor.

A dificuldade em relacdo a este armario é que 0 mesmo fica longe da sala destinada a
aula de musica, assim, a professora, de antemdo, deve levar todo material que ira precisar para
as aulas do dia, para sua sala. Em se tratando de turmas de seriacdo diferente, o planejamento
é diferenciado, exigindo que a professora tenha diferentes materiais para cada turma, se
tornando um volume grande de materiais a serem deslocados e acondicionados na mesa do
professor.

A seguir, na fotografia 7, 0s instrumentos pertencentes ao turno

vespertino.
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Fotografia 7 — Armario de musica do EFI com os instrumentos, CE

Teclado

Caixa onde fica a
Bandinha Ritmica

Caixa onde ficam as

Flautas.

FONTE: autor.

Como se pode notar, o armario é grande suficiente para guardar o material, comporta
o teclado, o som, a bandinha, as flautas doces e o material individual da professora e ainda
sobrando espaco. As flautas e a bandinha sdo acondicionadas em caixas separadas a fim de
facilitar a separacdo e o transporte destes materiais, pois a professora precisa leva-los até a
sala de aula.

Abaixo, na fotografia 8, os instrumentos constantes da Bandinha Ritmica utilizada

pelos alunos do EFI do periodo vespertino.

Fotografia 8 — Bandinha Ritmica pertencente ao EFI, CE

FONTE: autor.
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Note-se que existe uma grande variedade de instrumentos pedagdgicos percussivos,
porém a quantidade dos mesmos é limitada, ndo possibilitando um instrumento para cada
aluno, sendo este um motivo para que a professora ndo utilize 0 mesmo em suas aulas.

O armario de musica do periodo matutino fica em separado, hum cdémodo em forma
de corredor que permanece sempre trancado. Esse mesmo cémodo também ¢é utilizado pelo
professor de educacdo fisica e funcionarios da limpeza, que guardam ali seus materiais de
trabalho. Cada um dos usuarios do coémodo possui copia da chave.

Este armério estava em desuso e era grande o suficiente para guardar os teclados em
posicdo horizontal, assim foi pedido pela professora de musica do matutino para guardar seus
materiais. O fato de estar em uma sala de uso restrito também foi motivador do pedido, pois
os teclados utilizados na oficina sdo de propriedade dos professores e ndo da escola. No inicio
do trabalho com as oficinas, também as flautas eram dos professores. Esse quarto fica ao lado
da sala 1, utilizada para a oficina de teclado, facilitando o transporte dos mesmos. Por serem
ndo convencionais, e pelo fato do armaério ter ficado lotado com os teclados e violBes, 0s
instrumentos da oficina de percussdo sdo acondicionados em prateleiras dentro do quarto, pois
0 prejuizo causado por seu extravio ndo seria maior do que o fato de ter que ir atras de outra

sucata para se confeccionar um substituto.

Fotografia 9 — Armario de musica do EFII, divide espaco com a educacao fisica e pessoal da limpeza, CE

Sucata para
producédo de
instrumentos ndo
convencionais

Instrumentos ndo
convencionais

FONTE: autor

A seguir, na fotografia 10 como os instrumentos utilizados nas oficinas ficam

acondicionados no armario.
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Fotografia 10 — Instrumentos musicais e materiais utilizados nas oficinas do matutino, CE
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FONTE: autor.

Aqui podemos ver os violdes; por terem chegado novos a escola ainda possuem suas
caixas e nelas sdo acondicionados, sendo guardados em posicao horizontal. Ja os teclados, de
propriedade dos professores, ndo possuem suas caixas e sao guardados na posic¢ao horizontal.
Devido ao nimero de teclados e violdes, e ao tamanho do armario, estes sdo empilhados uns
sobre os outros, sendo que o “ideal” seria que tivessem prateleiras individuais. Quem mantém
as cordas dos violdes é o projeto PIBID e os consertos de fontes e mecanismos sao
sustentados pela professora da escola. Na ultima prateleira, observam-se sucatas utilizadas
como instrumentos percussivos.

No periodo matutino todas as turmas estdo tendo aulas de mdsica inseridas na matriz
curricular, onde todos os alunos sdo obrigados a assistir a aula, o que da uma média de 30 a 40
alunos. Devido ao PIBID, as turmas estdo sendo divididas em quatro oficinas sendo que 0s
alunos optam por aquela que mais possuem afinidade. A escola possui 10 violGes, entdo, séo
oferecidas 10 vagas para oficina de violdo, possui também 15 flautas, mas para que o0s
académicos figuem com um namero equivalente de alunos sdo abertas 10 vagas.

Os teclados utilizados na oficina de teclado séo todos de uso particular: a professora
do matutino empresta 3 teclados para a escola; o académico que ministra a oficina, 1; e a
coordenadora do matutino, mais 1; porém, apesar de serem apenas 5 teclados, sdo oferecidas
10 vagas. O nimero de vagas maior que o nimero de teclados se justifica pelo fato de que, no
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inicio dos trabalhos como a oficina, haviam apenas os teclados da professora (3), entdo, para
que a oficina ndo ficasse com um numero reduzido de alunos, optou-se por colocar dois
alunos por teclado, dando oportunidade para que mais pessoas participassem da oficina,
pratica que ainda se mantém.

Para oficina de percussao também séo 10 vagas, porém, como néo esta condicionada
a instrumentos tradicionais, a turma pode chegar a 15 alunos, dependendo do interesse dos
mesmos. Os instrumentos utilizados na oficina sdo patriménio da escola particular em que a
professora do Colégio Estadual trabalha e ficam acondicionados no almoxarifado da escola,

como pode ser notado na fotografia 11.

Fotografia 11 — Almoxarifado onde ficam os instrumentos da oficina de percussdo do matutino, CE

Instrumentos de

percussao

FONTE: autor

Por serem instrumentos volumosos e ocuparem um espaco muito grande no armario,
sdo acondicionados no almoxarifado, quarto onde s6 se entra com autoriza¢do da secretaria.
Para facilitar seu transporte sdo amarrados a um carrinho para que no momento da oficina
sejam arrastados até a sala de aula.

O almoxarifado fica na entrada da escola e guarda todo material de uso da mesma,
como material de limpeza, escolar, TVs, DVDs, caixas de som, entre outros. A chave do

mesmo se encontra em poder da secretaria da instituig&o.
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Quando questionados sobre o comportamento dos demais professores da escola em
relagdo as aulas de masica, encontrou-se que:

“De uma maneira geral, aceitam bem” (CM), “comentam sobre o interesse e
envolvimento nessas aulas” (D), “incentivam os alunos e falam que é muito boa esta
disciplina” (CV) e “sempre elogiam as apresenta¢ées bem elaboradas pelos professores de
musica” (CM) e “comentam que os alunos gostam principalmente de cantar em coro” (P).

Esse relato é animador, pois demonstra que os professores das demais areas tém
observado o trabalho desenvolvido nas aulas de musica e, em suas observacoes, perceberam
que estas aulas tém impactado os alunos de forma positiva.

De acordo com a coordenadora do matutino, “Alguns professores mais tradicionais,
as vezes, se opdem a movimentacao e barulhos caracteristicos das aulas de musica. Mas sdo
poucos”.

Em relacdo aos beneficios trazidos pela aula de musica, comentou-se que “as
criangas ficam mais criativas, como também melhoram a concentragdo e interesse. Ficam
mais felizes” (CM), “mais disciplinados, obtiveram conhecimentos relativos a percep¢ao,
melhora vocal” (P) bem como o fato de alguns alunos estarem “interessados em seguir
carreira nesta area” (D).

A partir destas respostas, podemos inferir que, de modo geral, os profissionais da
escola estdo satisfeitos com os resultados apresentados pela aula de musica.

Sobre os objetivos e metas das aulas de masica constatou-se que esta deve:

“Mostrar que a arte faz parte da nossa vida e que a musica estda em tudo” (D) e
assim, “introduzir as criangas no mundo da musica” (P) a fim de “contribuir na formacao
dos alunos, dando-lhes oportunidade de contatos diversos” (CM), despertando “o interesse
pela musica, a percep¢do auditiva” (CV), fazendo-as “perceber os sons ao seu redor, a
utilizar a voz, a entender parametros do som através do ludico” (P).

Segundo os entrevistados, suas expectativas ‘“‘foram alcan¢adas” (CM), pois “sdo
aulas diferentes e interessantes” (D) onde “percebe-se que 0 interesse das criangas pela
musica tornou-se natural, contribuindo também no aprendizado de outras matérias” (CM).
Assim, “o trabalho obteve qualidade com muito sucesso” (CV), “pois [...] é continuo de
busca e aprendizado” (P).

Esses depoimentos nos levam a pensar que, apesar do parco conhecimento sobre o
papel da musica na escola por parte de seus dirigentes, 0s mesmos consideram a musica
disciplina importante para a formacdo dos alunos. E uma percepcdo favoravel, em se

considerando o processo de formacdo integral do educando.
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Em relacdo as dificuldades encontradas na implantacdo das aulas de mdsica na
escola, foi citado o fato de que:

“Muitos professores e alunos ndo entendem o porqué e para que a aula de musica”™
(P) o que leva a falta de “valorizagdo das aulas de musica” (P), isso se confirma na fala da
coordenadora do matutino quando diz que “sempre sofremos com ameagas de mudangas na
matriz curricular no sentido de perder ou diminuir as aulas de musica. Isto é lamentavel”
(CM). O comentério da coordenadora, aqui descrito, nos causa espanto, pois a Secretaria
Estadual de Educacdo, que em relacdo a curriculo estd a frente de muitos estados brasileiros,
tem pleno conhecimento a respeito da Lei 11.769/08 que instaura a obrigatoriedade da musica
na educacdo bésica.

Para concluir, a opinido a respeito das aulas de musica da escola é de que:

“Sao aulas muito produtivas e envolventes, onde se pode ver o brilho nos olhos dos
alunos” (D). “Baseadas no ludico” (P), “promovem um crescimento pessoal e emocional nos
alunos desta escola que, em sua maioria, ndo tém acesso aos bens culturais construidos
historicamente” (CM). Assim, tem “apresentado satisfacao [em] todo o grupo” (CV).
Novamente podemos nos remeter a funcdo de divertimento da musica de Merriam, mediante a
citacdo de que as aulas séo “baseadas no ludico” (P), e a funcdo de contribuicdo para
continuidade e estabilidade da cultura, quando se fala sobre “acesso aos bens culturais

construidos historicamente” (CM).

3.1.2. Escola Municipal de Tempo Integral

A escola possui aulas de musica desde 2008, com aulas uma vez por semana no
horario normal de aula. Essa escola tem uma caracteristica diferenciada, pois no horario da
aula de musica que tem formato de oficina, a turma, com média de 30 alunos, é dividida em
duas turmas com 15 alunos, ficando uma parte dos alunos na oficina de musica e a outra parte
na oficina de literatura. Outro diferencial € a estrutura de organizagdo de turmas da Secretaria
Municipal de Educacdo, onde as criangas sdo separadas por ciclos de desenvolvimento
humano, a saber: Ciclo | — infancia, compreende as idades de 06 a 08 anos divididos em
agrupamentos sendo o agrupamento A — 06 anos; o agrupamento B — 07 anos e o
agrupamento C — 08 anos; Ciclo Il — pré-adolescéncia, compreende as idades de 09 a 11 anos
também divididos em agrupamentos sendo o agrupamento D — 08 anos; o agrupamento E — 09

anos e o agrupamento F — 10 anos; e Ciclo 11l — adolescéncia, compreende as idades de 12 a
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14 anos, divididos em agrupamentos sendo o agrupamento G — 12 anos; 0 agrupamento H —
13 anos e o agrupamento | — 14 anos; A escola em questdo trabalha com os Ciclos I e I1.

Foram trés os entrevistados e todos concordam que o ensino de musica na escola
regular & importante, pois “possibilita a criangca conhecer vdrios géneros musicais,
desenvolver o gosto pela musica, desenvolver o ritmo, a atencdo, memdria” (C), “o
desenvolvimento da expressdo, criatividade, coordenacdo motora, expansao cultural,
sociabilidade” (P) proporcionando a “vivéncia e o desenvolvimento musical, uma educa¢do
integral” (D).

A musica esta presente na escola desde 2008, sendo que o professor atual ingressou
na escola por meio de concurso publico no ano de 2009. As aulas acontecem uma vez por
semana, em formato de oficina, no periodo matutino, numa sala especifica que, no periodo
vespertino, € usada para as aulas de danca. O professor de musica da escola possui formacéo
na érea.

Em relacdo a importancia da formacéo especifica, dois dos sujeitos comentaram que
“a formacdo é importante porque o professor ministra suas aulas embasado em teoria e
prdtica adquiridos na Faculdade” (C), pois estas, oferecem “vdrias ferramentas para a
atuacdo profissional. Saber musica, por si s6, ndo faz o professor. Por mais que o processo
formador ndo seja perfeito, ele é fundamental” (P). Tais argumentos nos levam a inferir que,
para os sujeitos citados, a formacdo € fundamental para o exercicio da profisséo.

Acerca de materiais, a escola possui 0s seguintes instrumentos: Flauta doce (70);
violdo (12); timbal (01); triangulo (15); reco-reco (35); clave (02); pandeiro (19); maraca (25);
teclado (01). Estes estdo acondicionados em dois armarios que ficam dentro da sala destinada

a oficina de masica/danca, como se pode verificar na fotografia 12.

Fotografial2 — Sala de aula e armarios com instrumentos, EM

FONTE: autor
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Nestas imagens podemos notar que a sala € uma sala convencional da escola, porém
teve seu espaco adaptado as necessidades das oficinas. As mesas foram encostadas na parede
e as cadeiras dispostas a sua frente, para que se formasse ao centro espaco suficiente para
atividades praticas de musica e de danca. Para aula que seria dada no dia em que as fotos
foram tiradas, o professor de musica fez com as cadeiras uma ferradura no meio da sala para
que os alunos pudessem observar ao video que seria passado na TV, sem que nenhum deles
ficasse na frente do outro e de forma que ele, o professor pudesse ver e conversar com todos.
A direita podem-se ver dois armarios com colchonetes e caixas sobre 0s mesmo, ambos s&o
materiais das oficinas. Dentro dos armarios podem ser vistos 0s instrumentos musicais, que
apesar de estarem em numero suficiente para quantidade de alunos presentes nas aulas, nao
sdo utilizados pelo professor, segundo relato da coordenadora. Quando arguido sobre esse fato
o professor disse ndo ter sido qualificado para ministrar aulas com tais instrumentos.

Conta ainda com os seguintes materiais de apoio: TV, DVD, aparelho de som, caixa

amplificada, microfones e quadro com pentagrama. Ilustrados na fotografia 13.

Fotografial3 — TV com DVD, caixas e quadro, EM

FONTE: autor

Como pode ser observado, a sala de musica possui um bom nimero de recursos
pedagogicos, sendo possivel ao professor realizar atividades de apreciacdo, de alfabetizacéo
musical com quadro adequado, realizar apresentacfes com amplificacdo dos instrumentos,
garantindo que todos sejam ouvidos.
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Quanto a aceitacdo das aulas de masica por parte dos professores da escola foi dito
que "os professores elogiam o trabalho desenvolvido e alguns trabalham em parceria com o
professor de musica” (D), “as vezes comentam sobre atividades que os alunos gostaram (na
aula de musica) e que comentaram com eles (professores)” (P) sendo que, “os comentdrios
sdo positivos” (C). Percebe-se assim que a musica na escola é bem vista.

Podemos inferir que por ser o professor capacitado e ter conhecimento dos conteudos
especificos, bem como dos metodologicos, sua atuacdo, apesar de em certa medida, estar
constantemente em construcdo, é consciente. Consequentemente, ao ter consciéncia e preparo
para ministrar a disciplina, o trabalho realizado gera resultados, resultados estes que foram
notados de bom grado por aqueles que fazem parte do cotidiano da escola.

Ao se questionar sobre os beneficios trazidos pela aula de musica, obtiveram-se 0s
seguintes comentarios:

“Percebe-se 0 entusiasmo dos alunos em se dedicarem a trabalhar as atividades da
aula em periodos de intervalo (tocar flauta doce, percussdo)” (P), pois a aula de mdsica “é

uma atividade diferenciada que permite a socializacdo dos alunos e enriquece o trabalho da

escola quando de suas apresentacoes” (C) 0 que “‘aumentou o interesse pela musica” (C). Os

comentarios acima grifados nos remetem a funcdo de contribuicdo para a integracdo da
sociedade e a funcdo de prazer estético, ambas citadas por Merriam.

A qualidade do trabalho desenvolvido na escola acaba por suscitar nos alunos o
interesse, assim, para eles o espaco aula torna-se insuficiente para aquele que percebeu na
masica um novo caminho a se trilhar.

Os objetivos e metas da musica na escola, de acordo com 0s sujeitos, sdo
“oportunizar aos alunos vivéncias prdticas da musica (tocar, cantar, dangar, expressar) e a
partir dai, oferecer conteudos educacionais (teoricos, disciplinares, humanisticos, etc)” (P).
Bem como “desenvolver o gosto dos alunos pela musica” (C), suas “habilidades,
concentragdo, disciplina e propiciar a vivéncia e o desenvolvimento musical” (D).

Ja se faz presente no senso comum que a musica é uma boa ferramenta para
desenvolver habilidades nos alunos, e esta funcdo ainda permeia seu uso dentro da educacéo;
porém, nota-se no relato dos individuos que esta ndo é a principal nem a Unica das suas
funcBes no ambiente escolar, demonstrando que ja se configura um novo olhar a respeito da
presenca da musica na escola.

Outro ponto levantado foi “descobrir talentos e formar um coral” (C). A fala dos

sujeitos nos proporciona vislumbrar uma aula que parte da pratica para a teoria, trilhando um
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caminho de construcdo do conhecimento, “oportunizar [...] vivéncias praticas [...] e a partir
dai, oferecer conteudo” (P), “propiciar a vivéncia e o desenvolvimento musical”’ (D).

Vemos aqui preocupacdes distintas, que nos remontam as civilizacdes antigas onde
havia a crenca no talento individual e uma preocupacdo com a integracdo entre pratica e
teoria. A integracdo entre teoria e pratica foi desfeita com o surgimento do império romano e
seus ideais de formacdo de soldados. Esta cisdo se manteve, com algumas excecOes, até o
século XIX quando os ideais de Froebel e Pestalozzi priorizavam a préatica sobre a teoria.
Partindo desses ideais, varios foram os pedagogos musicais que desenvolveram metodologias
especificas para 0 ensino de musica por meio da pratica, metodologias estas estudadas nos
cursos de licenciatura.

A proposito das expectativas em relacdo a masica na escola, o professor da oficina
desabafa: “depois de um inicio dificil (falta de experiéncia), estou conseguindo realizar um
bom trabalho. Tenho conquistado o respeito, o interesse e a motivagéo dos alunos nas aulas.
O futuro é promissor” (P). Enquanto a diretora pontua que “se os alunos pudessem optar em
fazer ou ndo as aulas de musica, os resultados seriam bem melhores” (D), a coordenadora diz
ter tido suas expectativas alcancadas, pois, para ela, “a musica traz alegria para o ambiente
escolar e é uma atividade que desperta o interesse dos alunos” (C). Assim, podemos perceber
que cada uma deu seu significado pessoal a respeito das expectativas em relacdo a presenca da
musica na escola.

Vemos aqui, nas diferentes visdes, significacdes especificas dadas por conta das
funcBes exercidas na escola; o professor, recém-formado, sem experiéncia na lida com a
realidade escolar encontrou dificuldades, dificuldades estas previstas, pois é sabido que a
universidade ndo consegue dar conta de toda a formagdo do profissional, sem contar que
percebemos a escola como um contexto especifico, com demandas especificas que s6 serdo
conhecidas participando das mesmas; vé-se assim reforcado o argumento de que a formacao
se inicia na faculdade e se constroi e re-constroi no dia a dia escolar.

Quanto aos problemas enfrentados para a implantacdo das aulas de musica na escola,
nos relatou a coordenadora que “o problema que encontramos no inicio foi a falta de
instrumentos. Isso ja foi superado gragas aos recursos do Programa Mais Educagdo” (C).

A respeito da mesma tematica assim se expressa o professor: “pelo que “ougo” e
ndo pelo que “vivi”, pois tenho pouca experiéncia, as dificuldades para a implanta¢do da
musica na escola passam pela caréncia estrutural (falta de espaco, de material) e também

pelo despreparo dos profissionais (professores de musica)” (P). Problemas enfrentados pela
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escola no primeiro ano de implementagdo da musica, quando era outro professor, confirmados
posteriormente pela coordenadora em entrevista.

Ja era esperado encontrar esse tipo de dificuldade, visto que as diversas leis que
versam sobre o ensino de mdsica, apesar de buscarem garantir a presenca da musica nas
escolas se esqueceram de ponderar como garantir que essas ‘“‘exigéncias” pudessem ser
atendidas, ndo fazendo nenhuma alusdo quanto a espago e material necessario para se
ministrar a disciplina com a qualidade exigida pelas mesmas.

A opinido da equipe diretiva, a saber, coordenadora e diretora, em aluséo as aulas de
masica tiveram o foco voltado ao desempenho do professor: “o professor desenvolve um
otimo trabalho” (D) diz a diretora, enquanto a coordenadora relata que “o trabalho realizado
pelo atual professor é excelente” (C) € “os resultados sdo satisfatorios” (D).

Quanto ao professor em questdo, este assim se manifesta a respeito de sua aula:

As aulas de musica [...] estdo comecando a dar resultados porque priorizo a “pratica”
e a pratica motiva e da prazer. A partir dessa pratica insiro os contetdos préprios da
musica, trabalho a educacdo dos individuos, o espirito coletivo, a solidariedade, a
organizacgéo, a autoestima (P).

E continua explicando a respeito da sua formacao:

Na universidade adquiri bons conhecimentos didaticos, pedagogicos, tedricos,
praticos, psicoldgicos, historicos, entre outros, mas ndo aprendi todos. Entdo, como
ndo sabia trabalhar com instrumentos de percussdo coletiva, porque a universidade
ndo oferece esse estudo especifico, estou me “virando” para aprender e ensinar.
Estou aprendendo “violdo”, porque faz “diferenga” toca-lo nas aulas. Entdo o
resultado acontece. E ¢é assim: 0 “sucesso” s6 vem antes do “trabalho” no dicionario

(P).

Diante dessa exposicdo de idéias, podemos concluir que a concep¢do que este
professor tem a respeito de sua formac&o inicial e continuada € que esta se fez importante para
que ele conquistasse sucesso em sua atuacdo profissional, o que é referendado na avaliagéo
feita pela equipe diretiva a respeito da mesma.

Podemos notar que existem dois fatores preponderantes que tém garantido o bom
desenvolvimento das aulas de musica na escola: o primeiro deles é a vontade da equipe
escolar em ter as aulas de musica na escola e assim buscar condi¢es para que sua presenca
aconteca da melhor forma possivel; O segundo, a formacdo e o engajamento do professor que

ministra as aulas de musica na instituicao.
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3.2 Analise das entrevistas

As entrevistas foram realizadas na escola em sala individual e lembrou-se de
ponderar com 0s entrevistados a respeito do sigilo em relacdo tanto ao nome do entrevistado
quanto ao da instituicdo escolar, garantindo anonimato.

Para melhor entendimento do texto, na medida do possivel foram suprimidas as
girias e vicios de linguagem, bem como foram feitas as devidas corre¢cbes de ordem
gramatical. Lembre-se também que os nomes que aqui aparecerem sdo ficticios, com a
finalidade de manter o anonimato dos personagens. Cabe aqui elucidar que as perguntas das
entrevistas foram elaboradas a partir do questionario respondido anteriormente pelos sujeitos,
com a finalidade de sanar duvidas que os mesmos tenham deixado.

As falas serdo referendadas por meio de siglas, como se fez na andlise dos
questionarios: (D) - diretora; (CM) - coordenadora do turno matutino; (CV) - coordenadora do

turno vespertino; (PM) - professora do turno matutino.

3.2.1. Colégio Estadual

A primeira pergunta realizada foi a respeito do conhecimento que os entrevistados
tinham a respeito da Lei n°® 11.769/2008, a qual a diretora respondeu que ‘“ndo” (D) assim
como a coordenadora do turno vespertino (CV): “ndo e eu quero saber e agora vou atrds”; A
coordenadora do matutino (CM) respondeu “tenho sim”, assim como a professora de masica
do vespertino.

Ficamos muito surpresos com esse dado. O fato de uma Lei Federal, que implica
numa obrigatoriedade de inclusdo de contetdo na matriz curricular escolar, ser ignorada pela
equipe diretiva da escola mostra descaso ndo apenas por parte da equipe, mas um descaso em
instancias maiores, ou seja, a presen¢a da musica nas escolas parece ndo ser interessante ao
proprio Governo do Estado, responsavel pela fiscalizagdo e manutengéo das escolas.

Isso pode ser comprovado na seguinte fala da diretora:

. inclusive que se a gente quisesse tirar a musica a gente tiraria, isso foi uma
orientacdo de reunido de diretores, que nao era obrigado a dar mdsica, s6 que ai,
vocé pegaria aquela aula de mdsica e jogaria onde vocé quisesse, [...], s6 sei que
essa possibilidade que eles estdo falando, ndo podia ter existido, mas ela existiu. E ai
como a gente sabe que é muito importante a gente resolveu, ndo, ndo vamos mudar a
matriz, ndo tem como trocar aula de musica por outra coisa! Foi opgdo da escola,
junto com os professores e coordenadores, manter a aula de musica (D).
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Percebe-se na fala da diretora certa indignagdo com o fato de se ter uma Lei e esta
estar sendo burlada. Indignacdo percebida também na fala da coordenadora do matutino:
“pois é, entdo a propria secretaria esta descumprindo uma Lei que foi sancionada em 2008 e
¢é pra ser cumprida a partir de agosto de 2011 (CM), fala com ironia.

Segundo a professora de musica, “a miisica ja entrou como matéria regular de sala
de aula, [...] como obrigatoria, por conta da Lei n® 11.769 de 2008 que diz que a musica é
obrigatoria na escola regular, mas ela ndo € exclusiva por que existem outros conteudos
como a arte, a danga” (PM).

Percebe-se aqui, novamente, na fala da diretora e da coordenadora, o descaso dado a
Lei pela Secretaria de Educacao do Estado que, sem maiores justificativas, retirou a musica da
matriz curricular das escolas; porém, permitiu aquelas escolas que ja possuiam mdsica em sua
matriz que a mantivesse em seu curriculo, caso fosse de seu interesse.

Como a Lei existe e a propria concede trés anos para efetivacdo da musica na escola,
e esses trés anos ja se findaram, perguntou-se sobre se os entrevistados receberam alguma
orientacdo, a respeito da implementacdo da musica na escola, a qual se obteve as seguintes

respostas: “eu ndo vi movimentagdo na escola em relagdo a isso ndo” (CM),

ndo, a orientacdo eu mesmo que busquei dentro da matriz curricular, dentro dos
livros, o qual [...] eu trouxe da minha cidade, fui a primeira pessoa que tava com o
livro, que eu tirei Xerox para as professoras de musica, para as professoras de danca
e educacdo fisica. Foi quando eu mesmo, sozinha que li, comecei a buscar um
pouquinho, junto com as professoras, tanto a de musica, danca e educagdo fisica.
Orientando em cima do que estava lendo dentro da matriz curricular (CV).

Essa orientacdo eu tive quando eu fui no Ciranda, o Ciranda convocou quem estava
trabalhando no estado pra fazer o curso sobre a matriz curricular daqui de Goiania.
Entdo eu fui 14 fazer o curso com os professores e |14 a gente teve toda uma
orientacdo de como trabalhar a cada ciclo, que tem um tema determinado pra vocé
trabalhar, que vocé pode estender esse tema por 15 aulas e assim vai, entdo a gente
teve uma orientagdo de como trabalhar (PM).

VVemos que, em relagdo & orientacdes sobre a inclusdo da musica, os professores sdo
atendidos pelo Ciranda da Arte; porém, o0s outros sujeitos envolvidos no processo de
implantagdo da musica na escola, na figura do diretor e coordenador, ndo tem sido assistidos
no trato com a nova disciplina da escola.

Pensando entd&o em como foi feito o planejamento buscamos compreender se 0 PCN

era utilizado, tendo como resultado as seguintes respostas:
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0s PCNs a gente disponibiliza para os professores fazerem esses planejamentos”
(CM), mas “as vezes vocé€ entrega isso aqui pro professor e ele fala que vocé nio
entregou, mas que a gente sempre aqui na escola procura no inicio de ano estar
passando a gente ta passando,

desabafa a coordenadora do vespertino.

“Eu trabalho um pouco sim, porque la ele fala muito em aprecia¢do, em questdo de
a crianca perceber, essa questdo mais ludica, a questdo também da crianga compor, entdo eu
acho que eu estou mais dentro dos PCNs do que da propria matriz” (PM), relata a professora.

Percebemos que apesar de ndo ser o instrumento que rege a construcdo dos projetos e
planejamentos na escola o PCN tem sido utilizado como orientacdo para 0S mesmos,
cumprindo o papel ao qual se propde, o de orientador.

A respeito da funcdo da musica na escola nos foi pontuado que:

a primeira funcéo [...] eu acho que é dar o direito aos alunos, que eles ja deveriam ter
a muito tempo, de entrar em contato com a cultura que ja foi construida ao longo do
tempo pela humanidade e muitas vezes esse direito deles é tirado pelo contexto em
que eles vivem (CV).

Ou seja, a funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura,
proposta por Merriam.

Idéia corroborada pela diretora, como podemos notar em sua fala:

acesso a cultura, a arte. Principalmente pra que vocé conhega uma area especifica de
artes, e se ndo for na escola, vocé nunca vai ter isso e além de ter essa area
especifica em artes é uma possibilidade tanto profissional como ... é ..., eu sei que
tem alguma coisa a ver com felicidade sabe, eu ndo sei explicar como isso, mas eu
sei que tem uma coisa assim de emogdo muito na masica e as vezes o aluno tem que
ter essa brecha pra ele poder se expressar, ele tem que ter, tem que ter isso eu acho
que dentro da escola, tem que ter a misica dentro da escola (D).

Notando o trecho sublinhado percebemos claramente a funcdo de expressao
emocional descrita por Merriam.

Pensamentos que sdo completados pelas colegas: “A funcéo, eu acredito, que de
alegrar mesmo o0s meninos, de despertar interesse, [...] de fazer com que o aluno se sinta
motivado” (CV) assim se torna “uma fungdo transformadora, é uma fungdo de interacdo da
crianca, uma funcéo de [...] fazer a crianca perceber algo que estd ao seu redor, porque a

musica, ela esta em todos os lugares” (PV).
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Neste trecho, podemos notar trés das fungdes descritas por Merriam, a saber: funcéo
de divertimento, funcdo de reacdo fisica e funcdo de contribuicdo da integracdo da sociedade,
respectivamente.

Em se falando de objetivos da aula de musica encontrou-se as seguintes falas:

eu nunca estudei musica, na minha época ndo tinha musica, isso € uma coisa que
faltou, eu acho, que muito pra mim, porque eu imagino que se eu tivesse estudado
mausica eu saberia mais ou menos o qué que a professora gostaria que eu entendesse,
que eu participasse. De fora o objetivo das aulas de musica, eu acredito, que é o
conhecimento em si das varias [...] vertentes que acabam na musica e, além disso,
[...] pra gente ndo ser leigo sabe, vocé conhecer o masico tal, desenvolveu tal,
existem compositores, essas coisas que a gente sé vé falar por cima. O objetivo, das
aulas de musica é vocé entrar nesse conhecimento que o povo ndo tem, que vocé
tem. Estudar [...] a parte te6rica mesmo da musica, 0 objetivo maior da musica, é
levar o conhecimento da musica em si para o aluno, conhecimentos de mdsica, é um
objetivo que a professora tem (D).

Eu ndo sei por que eu ndo sou formada em musica, entdo eu ndo tenho formacéo
tedrica em relacdo a isso, mas eu penso que deve ser uma coisa que tem que ter um
cuidado, ndo pode ser simplesmente ensinar musica por ensinar qualquer coisa.
Vocé tem que colocar o aluno em contato com diversos tipos de cultura, mas tem
que ter uma metodologia pra isso de maneira que os alunos se interessem (CM).

Voltamos a perceber a funcédo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da

cultura, descrita por Merriam.

O primeiro [...] é de acalmar os alunos, despertar interesse pelo gosto da musica,
quem € que ndo gosta de musica, seja qual for, [...], a mUsica mexe com a gente, de
qualquer maneira ela mexe, entdo o objetivo é de encantamento mesmo, [...] de
motivacdo, [...] a muUsica alegra a alma (CV).

Pelo que se pode verificar nesse comentario, a autora do mesmo percebe funcéo e
objetivo como se fosse a mesma coisa, reforcando a funcéo de divertimento e a funcéo de
reacao fisica de Merriam.

Em se tratando de funcgdes e objetivos, estes se confundem e percebe-se que, na viséo
dos sujeitos, a musica tem em si diversas fungdes e, em se falando de formag&o de individuos,
essas se complementam. Assim na escola seu papel deve ser o de encantar, possibilitar a
expressdo, relaxar, disciplinar, motivar, inserir culturalmente, integrar socialmente,
desenvolver habilidades, proporcionar possibilidades.

Sobre 0 ambiente para que se possa ter aula de musica obtiveram-se 0s seguintes

comentarios:
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“Fazer musica acho que pode ser em qualquer lugar, agora pras aulas de musica
acho que ndo pode ser em qualquer lugar, [...] tem que ter um ambiente propicio pra isso, se

aqui na escola tivesse um lugar, um ambiente so pra musica eu acho que ia ser maravilhoso”

(D).

Tem que ser um ambiente proprio, [...] uma sala de aula ou um local adequado,
fechado, porque tem essa questdo de acustica. Seria 6timo se tivesse uma sala pra
aula de masica com diversos instrumentos, até com a decoracdo adequada, com
armarios pra material didatico, seria o ideal (CM).

Vejamos o que diz a “especialista”, ou seja, a professora:

olha, d& pra fazer uma aula de musica dentro da sala de aula na escola regular, agora
vocé pode trabalhar o espaco, modificar um pouco o espaco, porque a sala ideal pra
uma sala de musica seria uma sala ampla, uma sala com o piso limpo, uma sala que
tivesse estantes com diversos instrumentos musicais, que tivesse um teclado ou um
piano fixo nessa sala, que tivesse material de pintura também, material escolar em si
pra vocé trabalhar qualquer tipo de coisa com a criangca em musica, na escola regular
ndo tem isso (P).

Note que quando se ha vontade, é possivel se ministrar aulas em qualquer ambiente;
porém, para que se institua um ensino de qualidade, previsto pelas Leis, € necessario se ter
pelo menos um minimo de estrutura, como sala especifica e materiais.

Quando foram argiidas sobre o fato de algum 6rgdo competente, ou alguém ter
estado na escola para verificar se a lei estava sendo cumprida, se a escola tem aula de musica,
pra saber se tem musica na matriz, obtiveram-se as seguintes respostas:

“Ndo, ninguém” (D), “nunca vi ninguém comparecer a escola pra verificar isso”
(CM). A coordenadora do vespertino, pensativa, pondera: “que eu saiba ndo, se veio eu ndo
estava. Talvez possa até ter vindo e ndo terem passado pra mim”, enquanto a professora do
vespertino (PV) afirma: “ndo vi ninguém vir aqui atrds de saber se a aula de musica estava
acontecendo, ndo veio ainda...”, diz com tom de quem tem esperanca que venha alguém um
dia.

Lembrando que as escolas publicas dependem do interesse dos governantes, percebe-
se aqui novamente um descaso, 0 que demonstra que o atual governo ndo vé vantagem em se
preocupar com a situa¢do da musica nas escolas.

Em relacdo a problemas e dificuldades encontradas com a presenga da mdsica na

escola percebeu-se que:
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“A gente enfrenta o problema do espago fisico, principalmente nas aulas dos
instrumentos, porque cada instrumento precisa de um espago adequado pra ele, entdo a gente
tem que adequar improvisar e as vezes ndo fica muito confortavel, a gente sabe disso” (CM).

Consciente, a diretora declara:

Eu acho que, querendo ou ndo existe uma falha, [...] uma falha de olhar pra isso,
com mais vontade entendeu, eu acho que falta isso também porque quando vocé vé
realmente a importancia daquilo alguma coisa vocé faz no caso pra melhorar aquilo
0 que acontece é que ndo existe isso até agora, [...] sinceramente, de fato, o qué que
foi feito pra implementar ou implantar as aulas de mdsica para que seja da melhor
forma possivel? Nada (D) .

Acerca da formacao constatou-se que:

Uma pessoa que ndo é formada em determinada area, ndo tem condicdes de
ministrar com exceléncia uma matéria, masica é [...] muito especifico ndo adianta
outro profissional entrar e querer dizer que faz um bom trabalho, néo vai fazer, eu
tenho certeza. [...] vocé tem que estudar a fundo pra vocé ser bom entendeu, nao
adianta vocé saber por cima, ndo adianta, é especifico demais. Eu acho que a
formacéo em musica é fundamental é o minimo que se pode ter (D).

A coordenadora do matutino infere que ter formagé&o é:

Importantissimo, é a mesma coisa de colocar o professor de musica pra dar aula de
portugués, e o de portugués pra dar aula de musica isso n&o vai dar certo. As vezes
até acontece isso dentro da escola, que a gente sabe, mas os alunos saem perdendo,
porque num tem comparacdo uma aula de um professor que tem formagdo em
musica, com uma aula de um professor que tem, por exemplo, formagdo em artes
visuais e da aula de musica sé porque toca um violdo em casa, (risadas) ndo tem
nada a ver isso (CM).

Pois, segundo a coordenadora do vespertino,

vocé tem que estar mais seguro, [...] o professor que ndo tem formacao na area, eu
acredito que ndo realiza um bom trabalho [...]. A pessoa que vai trabalhar com
musica tem que gostar de verdade, por que foi preparada, faz com amor, com
dedicacéo e tem resultado, mas se ndo for preparada, se ndo tiver estudado buscado
ter se qualificado, seria um professor frustrado na sala, por isso que o professor tem
que ser preparado, tem que ser capacitado (CV).

O veto do Art. 2° da Lei n® 11.769/2008, que versava sobre a formacéo do professor,
nos deixou inquieta, pois além de contradizer a Lei maior, LDB n° 9394/1996, a qual

modifica, demonstra certo descaso com a propria disciplina musica, ao deixar transparecer, de
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forma implicita, que qualquer um poderia ministrar um contetido tdo especifico. Porém, ao
conhecer o ponto de vista unénime dos entrevistados a respeito da importancia da formagéo
profissional, me vi mais tranquila, pois, como podemos notar no decorrer das entrevistas,
estes sdo 0s sujeitos responsaveis pela presenca da musica na escola e ndao os 6rgdos que
deveriam garantir o cumprimento da Lei.

Para finalizar foi questionado se os entrevistados, mediante sua vivéncia com as
aulas de musica na escola, acreditam que apenas a sansdo da Lei 11.769/2008 é suficiente

para garantir a presenca da musica na escola; a resposta foi unanime, vejamos 0s comentarios:

Nao, ndo acredito porque tem tanta Lei por ai que ndo é cumprida, eu acho que as
pessoas primeiramente, tem que ter uma conscientizacdo da prépria comunidade
escolar, dos professores que a musica faz parte do curriculo assim como portugués,
matematica, ciéncias [...], entdo tem que ter uma movimentacdo, tem que lutar,
porque pra conseguir que permanega a musica nas escolas, porque sendo, a gente
corre o risco de perder 0 que a gente ja conquistou e eu acho isso lamentavel (D)

N&o. Pelo o que eu estou vendo acontecer, porque se ja deu carta branca pro diretor
e pra escola mudar sua matriz, a possibilidade de tirar mdsica, € claro que néo é
suficiente, existe uma “ditadura” em cima disso que ¢ assim, engula isso e pronto, ¢
ndo importa muito Lei ndo, eu acho que a Lei ndo é o suficiente (CM).

N&o, eu ndo acredito, porque estamos em 2012, a Lei é de 2008 e ja deveria ter
musica em todas as escolas, serd que todas as escolas tém mesmo? Muitas escolas
ndo tém aula de musica [...] a escola publica, ndo tem professor pra contratar na area
de musica, ndo faz concurso e [...] quando faz tem muita gente que passa e nao
assume ou desiste (PM).

N&o. Meu ponto de vista, se a dire¢cdo também nédo quiser sera que fica? Eu também
ndo sei? Mas eu acredito que tem que gostar tem que gostar mesmo e lutar pra que
fique, porque so ter a Lei..., [...] quantas escolas tem aula de musica? Porque que
ndo tem aula de musica nas escolas, uma coisa tdo boa? (CV).

A resposta negativa dada a questdo ja era esperada devido as consideracdes dos
sujeitos em seus relatos anteriores, portanto, a pergunta foi realizada com o intuito de

formalizar o resultado encontrado.

3.2.2. Escola Municipal de Tempo Integral

Como ha uma Lei que versa sobre a musica na educacao basica, a Lei 11.769 de
2008, torna-se de grande importancia saber dos entrevistados se 0s mesmos tém conhecimento
a seu respeito. Pelo fato do professor de musica ter terminado seu curso em 2010, a ele ndo foi
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feito questionamentos a respeito da Lei, pois é sabido que a discussdo da mesma esta presente
na universidade. Ao serem questionadas a respeito da Lei tanto a coordenadora quanto a
diretora ja tinham conhecimento da mesma, vejamos o que elas disseram:

“Eu tenho conhecimento por divulgacdo, mas da midia” (C). E a diretora completa,
“eu ndo cheguei a ler a Lei, ndo a conheco assim, mas ja chegou a meu conhecimento que é
obrigatorio em todas as escolas, no entanto nem todas estdo tendo, parece que no municipio
sdo so as integrais que tem pelo mais educagdo, as demais nao” (D). Portanto, nessa escola,
os profissionais responsaveis pela implementacdo da aula de mdsica estdo a par da
obrigatoriedade da mesma na educagéo bésica.

Novamente percebemos um descaso por parte dos 6rgdos competentes, tanto em
relacdo a divulgacdo da Lei como em se fazer cumpri-la.

De acordo com o relato da diretora, a musica “surgiu com a escola em tempo
integral, [...] no ano de 2009, a secretaria mandou o professor” (D) , portanto espera-se que a
secretaria tenha pontuado sobre a situacdo da musica na matriz escolar, vejamos o que relata a

coordenadora:

N&o, ndo, € tanto que a gente comecou a trabalhar em forma de projeto, cada
professor, que a gente no comec¢o denominava oficineiro, fazia um projeto e ali ele
oferecia 0 que ele achava que estava de acordo com o grupo com o qual ele ia
trabalhar, geralmente ele fazia 0 mesmo projeto. As vezes era oferecido até o mesmo
contetido em niveis diferentes para o ciclo | e para o ciclo Il as oficinas, elas ndo tem
assim um cardter de ir pra cada agrupamento de um ciclo uma coisa ndo, elas
pensam no ciclo como um todo, faz uma proposta e pensam no outro ciclo como um
todo e faz a proposta pro ciclo. Mas eu ndo lembro e ndo tenho aqui nenhuma
orientacdo sobre conteldos, objetivos da oficina ndo, é o prdprio professor que faz

©).

Podemos inferir entdo que na prefeitura ndo ha nenhum tipo de orientagdo em relacéo
as aulas de musica na escola.

Porém, o professor de musica é mais otimista e diz que “Inclusive até a coordenagdo
passou essas diretrizes, s6 que ela é sobre arte, eu procuro seguir [...], prezo o que esta
escrito ali, mas serve como um norte” (P), enquanto a diretora e a coordenadora percebem
que a diretriz ndo contempla musica, o professor encara a musica como uma das areas de arte,
portanto se tem arte na matriz, para o professor, de certa forma a musica esta sendo

contemplada.
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A orientacdo dada a direcdo da escola pela secretaria a respeito da musica na escola é
de que “a oficina® ndo é obrigatéria” (D) o que a diretora confirma, “porque se tem o direito
de trocar a oficina, de mudar, ndo é obrigatorio. Ela existe pelo fato da escola ser integral e
porque nos optamos por musica” (D).

Apesar de ndo haver uma orientacdo na matriz curricular, ao chegar a escola o
professor foi bem recebido e orientado sobre seu trabalho, como podemos confirmar em sua
fala: “quando eu cheguei a coordenadora me chamou, falou sobre o PPP, como seria mais
ou menos as diretrizes do trabalho: canto coral, flauta doce” (P). Demonstrando que apesar
de a diretriz curricular do municipio ndo contemplar a disciplina mdsica, o trabalho
desenvolvido na escola é compromissado.

Mesmo com a possibilidade de mudanca de oficina, e da diretriz do municipio ndo
contemplar a musica, ainda assim ha uma preocupacdo da secretaria de que as oficinas nao

sejam realizadas de qualquer jeito, como pode ser verificado na fala da coordenadora.

Os [professores] que chegaram agora em 2011, todos receberam um curso de
formacéo, porque 2011 foi o primeiro ano em que a rede municipal propiciou cursos
para quem estava chegando na rede, e ai entdo todos receberam, pelo que eu soube,
cada um recebeu a sua diretriz curricular (C).

Vemos aqui, assim como ha escola estadual, que a presenca da musica se da na
escola por interesse dos sujeitos das mesmas e nao para cumprir a Lei, 0 que nos parece bom
por um lado - pois tem surgido um novo olhar sobre a presenca e fungfes da masica na escola
- e ruim pelo outro, por se ver comprovado o descaso em relacdo ao cumprimento de uma Lei
nacional.

Em relagdo aos PCNSs, a diretora confessa que, “na verdade eu ndo sei Se 0S
professores seguem os PCNs pra poder fazer os seus planos de ensino, provavelmente so as
diretrizes” (D) e ainda afirma que “quem faz esse acompanhamento é a propria
coordenadora, ela acompanha mesmo, olha o plano de aula, conversa com ele, orienta, mas
ele segue a proposta que foi feita para o ano todo” (D).

A esse respeito a coordenadora nos disse que:

No caso da rede municipal, ela ndo enfoca os PCNs na proposta curricular, nas
diretrizes, embora faca referéncias em alguns momentos sobre os parametros, nao
tem os pardmetros como um guia pra estabelecer. Eu acredito que 0S Nnossos
professores ndo utilizaram os PCN pra fazer esse trabalho ndo, porque eles sdo

® Oficina: no caso se refere a disciplina mUsica, que na Escola de Tempo Integral da Secretaria Municipal de
Educacdo de Goiania toma o formato de oficina, assim como as outras linguagens artisticas.
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professores recém-formados, a escola ndo tem a pratica de utilizar os PCNs, entdo
sinceramente eu ndo sei te falar nem se eles conhecem os PCNs, uma vez que a
gente ndo o tem como referéncia basica (C).

Apesar de a coordenadora inferir que talvez o professor nem conheca 0os PCNSs,
tivemos a grata surpresa de ao lhe perguntar a respeito obter a seguinte resposta: “andei
estudando os PCNs na faculdade, [...] € a questdo do norte, que eles sdo importantes da
gente ter aquilo ali que estd escrito pra gente poder se nortear” (P).

Notamos nas escolas municipais que os PCNs possuem 0 mesmo carater orientador
utilizado pelas escolas estaduais.

Ao conhecer um pouco sobre as orientagcbes que o0s profissionais da instituicdo
receberam em relacdo a presenca da musica na escola, chegou 0 momento de entender qual é

a funcdo da musica na educacdo para esses sujeitos. Segue 0s comentarios:

Despertar na crianca o gosto, pela misica, conhecer tipos variados de masica, estilos
ndo s6 o que ele tem costume de ouvir mais saber que existem outros ritmos, [...] e é
importante também por que a crianca aprende a ser disciplinada. [...] ajuda muito na
oralidade das criangas na questéo até mesmo da alfabetizac&o as criancas gostam de
cantar e de ouvir musicas e acho que isso contribui muito (D).

Ja a coordenadora vai de encontro com a funcdo de divertimento de Merriam quando

afirma:

Pra mim ¢ alegria, [...] a mlsica no meu ponto de vista tras alegria” (C). Entdo ela
deve “despertar na crianga o interesse, [...] ele sentiu prazer naquilo e quer, se a
crianga gostou, se ela tem essa vontade, ela foi despertada pra procurar outros
espagos pra desenvolver essa vontade, ndo sei se ¢ dom, esse talento que ela tem”

(©).

Enquanto para o professor a fungdo da musica

esta relacionada com os objetivos, que seria de proporcionar ao aluno o contato com
uma realidade artistica que é a muisica que estd em todo lugar, em todas as
manifestacGes todos os povos do globo, a musica existe desde a mais remota
antiguidade; proporcionar ao aluno o contato com essa modalidade artistica (P).

Quanto aos objetivos da musica na escola, o professor pontua que

através da musica a gente vai procurar atingir os objetivos educacionais de escuta,
capacidade critica, reflexiva, de o qué que eu estou ouvindo, 0 qué que essa musica
esta dizendo, 0 qué que é o contedldo. Uma escuta mais ativa, que proporciona uma
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maior compreensdo sobre aquilo. Propiciar aos alunos uma pratica que dé prazer,
[prazer] de tocar, ainda mais aqui que tem instrumento, [prazer] de cantar, de
vivenciar de uma forma lddica. A musica possibilita aos alunos adquirirem
concentracdo porque ela requer isso, uma postura de palco, uma postura na vida e
entdo eu vejo a musica como uma possibilidade de educacdo ampla, ndo s6 educacéo
musical, mas educacdo do individuo para vida toda. Quando vocé propds pros
alunos refletirem isso vai refletir na vida deles. Educacdo do ser humano no sentido
bem amplo da palavra (P).

VVemos novamente nessa fala a funcdo de divertimento de Merriam.

Para a coordenadora,

ha um objetivo, que é trazer a masica classica, os grandes compositores que sao 0s
grandes desconhecidos de todas as criangas, por que o resto todo mundo conhece, a
musica sertaneja, o hip hop, o samba, 0 pagode estdo ai para todo mundo ouvir.
Entdo no meu entendimento na escola vocé teria o conhecimento mais tedrico e tudo
mais e ai faria parte realmente como as outras [disciplinas] (C).

Em relacdo as funcbes e objetivos da musica na educacdo escolar percebemos na
escola municipal, assim como na escola estadual, que existe uma confusao entre 0s mesmaos.
Assim, a presenca da musica na escola musical tem sido para servir de meio de integracédo
entre 0s sujeitos, proporcionar alegria, desenvolver conteidos especificos, ter o contato com
diferentes culturas, desenvolver habilidades.

Sobre as condi¢bes minimas necessarias para se ter uma boa aula de musica, nos foi

citado o seguinte:

O minimo eu acho que o que a gente tem aqui j& serve como um parametro , uma
sala adequada, porque as vezes [...] a sala de aula é colada na outra sala e o barulho
atrapalha [...] os outros, 0 qué que acontece, aula de musica tem que ter barulho, [...]
alguma coisa que foi pensada, [...] entdo as vezes o local da sala ndo seja
apropriado. A primeira coisa eu acho que tem que ter uma sala especifica num lugar
adequado com equipamentos, aqui mesmo tem uma televisdio com DVD, isso é
muito bom, a gente sempre esta usando (P).

Pensamento o qual a diretora também compartilha.

Tem que ter um ambiente adequado um local onde vai ter os instrumentos
guardados, imagina ficar carregando aquele monte de coisa pra um lado e pro outro,
entdo tem que ter uma sala mesmo definida pra isso, mas néo significa que as aulas
precisam ser toda nesse espaco. Mas € preciso que exista esse espago adequado (D).

Vimos que a sala € essencial, e em relacdo a materiais? Vejamos o que é relatado:



106

Bom, antes o professor trabalhava s6 com o giz, alguns jogos relacionados a musica,
TV e video que tem na sala de musica, mas os instrumentos sdo importantes , [é
importante] que tenha algum instrumento, fazem diferenca, muita diferenca, tem que
ter porque sendo s6 com o quadro e o giz... tem que ter alguma coisa diferente (D).

O que o professor completa,

som, caixa de som, instrumentos é essencial um teclado, violdo, instrumentos de
percussao entdo acho que no minimo o que deveria ter numa sala para proporcionar
a aula de musica seria esses, um quadro, todos os materiais disponivel, uma escola
que tenha recursos pra voceé tirar Xerox de material, acho que é mais ou menos por
ai (P).

Sobre as condi¢Bes minimas vemos que 0s sujeitos concordam que € necessaria uma
sala adequada, com material adequado.

Mediante tanta demanda para se ter aula de musica relatada pelos entrevistados, qual
seriam 0s problemas pelos quais passaram para ter uma boa aula de mdsica na escola?

Vejamos a seguir:

[No comeco], tinha um pouquinho de dificuldade nessa questdo de organizacdo da
sala de espaco, até hoje a gente ainda tem uns problemas com espago, mas nos
procuramos definir desde 2011 uma sala exclusiva, nés nos organizamos pra ficar
sala de musica e de danca no mesmo local pra facilitar o trabalho retiramos a
maioria das mesas, deixamos sé algumas cadeiras, algumas mesas para ter mais
espaco porque antes quando era aula de danga tinha que empurrar todas as mesas
pros cantos, a mesma coisa musica tinha que encostar tudo pro professor ter espaco
agora ndo, a sala é prdpria pra musica e danca. Nao precisa o professor ficar
mudando de sala (D).

Para o professor, apesar de sua formacdo, houve a “dificuldade de passar o
conteudo, porque a gente aprende muito € na pratica, por mais que vocé estude, que vocé
tenha o conhecimento, na hora de transmitir isso... Eu ndo tinha experiéncia nenhuma
praticamente” (P).

As dificuldades percebidas foram em relacdo a espaco, material, e, para o professor,
a falta de experiéncia em se lidar com ensino de musica na educacédo basica, o que ndo nos é
estranho, pois sabemos que a formacéo € complementada na vivéncia pratica de sala de aula.

Assim vimos a questionar sobre a importancia da formacao, o que nos foi elucidado

da seguinte forma:

E necessaria a formacéo especifica, a formagéo é muito importante, é a base, até pra
pesquisar, pra vocé saber aonde encontrar as coisas, [...] montar um projeto, plano
de ensino. Nés que temos essa formacéo temos dificuldades [...], quem ndo tem uma
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formagdo [...], pra ter uma prética realmente significativa, vai ficar meio defasado,
vai ficar carente, vai ficar como se fosse a educacéo artistica, onde um professor tem
que dar conta das quatro modalidades e na verdade ele ndo aprofunda em nenhuma.
Entdo se a pessoa quer ensinar masica tem que ter aprofundamento na masica, [...]
na area especifica (P).

Para o professor entdo nos ficou claro que a formacdo é importante, e a diretora
confirma essa afirmacdo. “Tem que ser [formado], é muito importante, como que o professor
vai trabalhar na escola sendo que ndo tem o dominio?” (D)

A coordenadora busca ilustrar o porqué ela acredita que é importante ter formagao.

Imagina um coordenador pedagdgico cuidando, acompanhando o trabalho de
musica, se nem o professor e nem ele tem formacdo, o qué que vai acontecer?
Porgue eu acredito [...], no meu ponto de vista a relagdo com os professores é de
confianca. Fizeram o curso, sdo profissionais capacitados, entdo se ele esta me
propondo isso, nés vamos fazer isso, e eu vou acompanhar. Entdo se ele também néo
sabe nem o que propor, acho que seria um desastre. la ouvir madsica no radinho, ia
ser mais uma aula , mais uma aula! (C).

Vale ressaltar a positiva percepcdo dos sujeitos de que a formacdo do professor é
muito importante para que se realize uma educacgéo de qualidade. Espera-se que isso minimize
os efeitos negativos do veto do Art. 2° da Lei, tornando-o, na pratica, sem efeito.

Por ter sido levada a escola pela propria secretaria, e pelo fato da vigéncia da Lei
11.769/2008, procurou-se saber dos sujeitos, se houve algum tipo de fiscalizacdo a respeito da
implementacdo das aulas de masica na escola. Obteve-se o0 seguinte retorno:

“Pelo menos que tenha me abordado, que eu me lembre, ndo” (P), afirma o
professor. Enquanto a diretora pontua que ‘ja apareceu outras pessoas da faculdade mesmo,
guerendo conhecer o trabalho, querendo fazer trabalhos de pesquisa na escola em relacdo a
musica, agora fiscalizar? Nao” (D).

Por saber que essa fiscalizacdo depende de vontade politica, ndo ficamos nem um
pouco surpresos ao nos depararmos com o fato desta ndo estar sendo realizada.

Para concluir ndo poderia deixar de questionar, sobre o fato de que somente a Lei
seria suficiente para garantir a musica na escola? Pergunta que foi contemplada com as
seguintes respostas:

“Nao ¢ suficiente,” (C) “até porque a Lei tem interpretagdes diferentes, entdo a Lei
por si s0, até por ela gerar essa interpretacdo variada, ndo significa que ela va fazer com que a
musica seja realmente colocada na escola de uma forma significativa” (P).

“Parece que falta um pouquinho do poder publico, da secretaria de educagdo mesmo,

[seja] municipal, [ou] estadual, chegar e implantar efetivamente nas escolas, porque ta la na
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Lei, mas ndo é cumprido, se nem todas as escolas tem, falta vontade politica” (D). “O governo
[precisa] propiciar as condi¢des, com instrumento, com concursos publicos” (C).

Assim, podemos perceber que para que a musica realmente se efetive na escola ainda
temos um longo caminho a percorrer e o trabalho daqueles professores que ja estdo na escola,
¢ fundamental nesse processo. “O que vai realmente fazer com que a misica ganhe
significado é o trabalho de quem esta atuando, por fazer uma coisa séria, que realmente
mostre resultados, com bastante estudo e aprofundamento” (P).

Apesar de ja podermos inferir por meio das respostas anteriores dos sujeitos de que
sO a sansdo da Lei ndo é suficiente para garantir um espaco para musica nas escolas, era
necessario formalizar a pergunta para garantir o resultado, assim ndo nos surpreendemos com

a unanimidade das respostas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O fato de se saber que a musica € parte integrante das sociedades - nelas atuando
social e educativamente desde a antiguidade - aliado a minha pratica pedagdgica como
professora de musica na educacdo basica, bem como ao advento da Lei n° 11.769/2008, que
legisla a favor da musica nas escolas de educagdo bésica, me impulsionaram a investigar
como vem se dando a presenca da musica em duas escolas de educacdo basica de Goiania
que, por serem publicas, trazem em si a responsabilidade de oferecer um ensino gratuito e de
qualidade.

Ao acreditar que escolas inseridas em favoraveis contextos econdmicos, sociais e
culturais também possuem melhores e mais favoraveis condi¢bes de cumprir seu papel
educativo, selecionaram-se duas escolas que estavam inseridas em contextos de caréncia
fisica e material; o0 objetivo era averiguar se as mesmas estavam conseguindo cumprir seu
papel de proporcionar formagdo integral a seus estudantes, garantindo aos mesmos uma
melhora em sua qualidade de vida.

Sabe-se que as artes, e em meio a estas a muasica, cumprem importante papel nesse
processo de formacdo integral e melhora na qualidade de vida; a muasica tem o potencial de
modificar o individuo, pois trabalha diretamente com a subjetividade, sem deixar de lado a
objetividade, sendo assim considerada importante mediadora no processo de formacdo de
individuos critico reflexivos, capazes de, com autonomia, gerir sua vida.

A sansdo da Lei n° 11.769/2008, instituindo a obrigatoriedade da musica nas escolas
de educacdo baésica, torna 0 momento oportuno para se verificar como as escolas vém
incluindo a musica em seus curriculos. Esse conhecimento podera contribuir para que se
definam estratégias, planejem acbes e se elaborem propostas para inclusdo da musica na
educacdo bésica, buscando ndo somente o cumprimento absoluto da sua obrigatoriedade, mas,
igualmente, pelo fato de que a sansdo da referida Lei oportuniza a reflexdo acerca da
complexidade propria das politicas e praticas do ensino da musica no Brasil.

Na pesquisa de campo evidenciou-se uma série de dificuldades encontradas pelas
escolas ao inserir a musica em seus curriculos. A apreensdo dessa realidade conduz a
percepcao da necessidade de uma elaboracéo, por parte do estado e do municipio, de politicas
publicas que estabelecam estratégias para a aplicacédo da referida Lei.

Os dados coletados, analisados a luz da fundamentag&o tedrica escolhida, permitiram
perceber que o ensino de musica no Brasil € uma construgdo histdrica, que obteve

significacbes proprias ao contexto no qual estava inserido. Nos diferentes contextos, o
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conteddo musica se configura como uma fracdo do conjunto de disciplinas que levam a
educacdo e formacdo integral do individuo. O ensino de musica, além de possuir conteddos
especificos, tem o potencial de desenvolver no individuo a dimensdo estética e artistica
(cunho subjetivo), oportuniza aos alunos momentos de apreciacdo e criacdo musical de forma
significativa, os quais contribuem para sua formacéo. Tendo a musica esse importante papel,
torna-se uma necessidade urgente que a musica esteja presente na matriz curricular e no
cotidiano das escolas.

Guiando-se pela linha de raciocinio advinda da fundamentacéo teorica, percebeu-se
nas escolas um ldcus de significagdes, significacdes estas construidas nas relacdes entre os
sujeitos que dela participam. Assim observou-se que, apesar das duas escolas terem
dificuldades em comum, as mesmas trilharam caminhos diferentes para soluciona-las, pois
suas VvisOes e aspiracdes a respeito da presenca da musica na escola, bem como sua funcdo na
mesma, séo singulares.

A presenca da musica nas duas instituigdes estd diretamente ligada ao interesse das
mesmas por incluir a masica em seus curriculos. Na escola estadual a musica teve sua
insercdo garantida por causa de duas necessidades urgentes:

- A de formag&o do individuo, devido a seu publico ter caréncias de ordem sdcio-
econdmica, falta de estrutura familiar, convivéncia com individuos envolvidos com drogas,
crime e, também, falta de opgéo de lazer;

- Diminuicdo da evasdo escolar.

Em relacdo a escola municipal, ao se tornar integral, Ihe foi dada a possibilidade de
inserir em sua matriz qualquer uma das quatro modalidades artisticas, direito este que néo era
concedido anteriormente. Assim esta, percebendo a musica como um contetdo que possibilita
a formacao integral do individuo, decidiu inseri-la em seu curriculo.

A pesquisa de campo permitiu perceber que, apesar da Lei n® 11.769/2008 impor a
obrigatoriedade da presenca da musica nas escolas de educacdo bésica, em todos os niveis,
sua presenca em ambas as instituicdes se da devido ao interesse das mesmas em té-la em seus
curriculos.

Porém, a partir do momento em que as instituicGes decidiram inserir a musica em
suas matrizes, as devidas secretarias enviaram os profissionais, tendo estes: formacao
especifica na area e ingresso via aprovagao em concurso. Outro ponto percebido na fala dos
sujeitos das duas escolas é que, apesar de ser Lei, ndo existe um controle sobre a presenca da
musica nas escolas tanto municipais quanto estaduais, inclusive, ambas possuem liberdade

total de retirar a disciplina de sua matriz, caso seja de seu interesse. Comprova-se assim a
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fragilidade da legislacdo, pois somente a Lei ndo garante a presenca da musica na educagao
basica.

Por meio dessas colocagdes nota-se que, ainda nos dias de hoje, a presenca da musica
na escola esta diretamente ligada ao interesse daqueles que legislam sobre a educacao.

Em relacdo ao publico atendido, notou-se que na escola municipal todos os alunos
tém acesso as aulas de musica, enquanto que, na estadual, a musica estd presente na escola
apenas para o Ensino Fundamental I e Il, estando os alunos do EJA sem acesso a mesma
devido a caréncia de profissionais da area. A justificativa que se encontrou para essa caréncia
é de que a maioria dos professores também é profissional da musica, ou seja, trabalham como
masicos instrumentistas e a demanda para este tipo de trabalho se da no periodo noturno, ndo
Ihes sobrando tempo para ministrar aulas no EJA, pois suas aulas acontecem no periodo
noturno.

Durante toda a historia da figuracdo da musica na legislagdo brasileira, foram poucos
0S momentos que exigiam sua presenca em todos 0s niveis estudantis, pois raras foram as leis
gue a consideraram enquanto disciplina obrigatoria. Ora ela era vista como modalidade, ora
como contetido ou mesmo como componente, o que a inclui no roll das artes, permitindo que
fosse ministrada na disciplina educacao artistica.

Ao se questionar a respeito da estrutura oferecida pelas escolas para as aulas de
musica verificou-se que, devido a falta de conhecimento sobre a area e falta de experiéncia
com a presenca da mesma na escola, ambas as instituicdes se depararam com dificuldades,
que apesar de serem similares, tiveram diferentes encaminhamentos para supri-las.

Esse fato ndo nos surpreendeu, pois apesar das diferentes Leis trazerem em seu bojo
a obrigatoriedade da presenca da musica na escola, estas ndo explicitam como esta presenca
deve se dar. Mesmo os PCNs, que buscam orientar a implementacdo das diversas linguagens
artisticas, ndo traz contribuicdes em relacdo a estrutura fisica e material, discutindo apenas
sobre as funcOes e objetivos da musica na educacdo escolar, tendo como prioridade a
formacéo do individuo.

Na escola municipal a caréncia de espaco fisico foi resolvida ao se destinar uma sala
para uso especifico, fato que s6 foi possivel devido a seu formato integral, pois os alunos
ficam na escola os dois periodos, 0 que exigiu da escola uma nova formatacéo dos espacos a
fim de garantir a formacé&o integral dos mesmos.

Outro aspecto problematico percebido pelos sujeitos da escola em questdo foi o
namero de alunos em sala, que, por girar em torno de 35 gerava indisciplina devido as

caracteristicas especificas das aulas de musica. Para resolver esse problema, e por suas
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caracteristicas peculiares de organizacdo, a escola decidiu por dividir as turmas em duas
oficinas distintas com o0 méaximo de 17 alunos.

Os PCNs trazem em suas consideracdes caracteristicas fundamentais que uma aula
de musica deve ter a fim de se tornar significativa, gerando uma educacdo de qualidade,
porém, ndo se ateve em ponderar a respeito do quantitativo adequado de alunos para que essa
aula se efetive, sobre o material de apoio a ser utilizado bem como deixando vaga a formacao
necessaria para se ministrar os conteudos que propde.

Em relacdo ao material pedagdgico, ao notar a necessidade de se instrumentalizar o
professor que ministra as aulas de musica para que as aulas se tornassem mais ricas e
atrativas, os sujeitos da escola decidiram por usar a verba do projeto “Mais Educacdo” para
adquirir instrumentos. Quanto ao suporte pedagogico, a respectiva coordenadora, no momento
de chegada do professor na escola, o colocou a par das matrizes curriculares e do
funcionamento da instituicdo; apesar de ndo ter conhecimentos teéricos sobre a area de
masica tem orientado o planejamento da disciplina com seu olhar de pedagoga, fazendo a
ponte entre os conteudos das outras disciplinas e a musica, bem como acompanhando o
desenvolvimento das metas propostas pelo professor em seus projetos e planejamentos.

Na escola estadual, quando esta se deparou com o problema pertinente ao espaco
fisico, este foi resolvido de maneira similar a solucdo encontrada pela escola municipal, ou
seja, determinando uma sala especifica para as aulas de musica. Porém, devido as
singularidades de seu funcionamento, a sala especifica do matutino ndo era a mesma do
vespertino; esse fator trouxe novas dificuldades, como a possibilidade de se manter um
armario em comum para os dois turnos, bem como colocé-lo na sala, pois eram duas salas
diferentes. Além de serem duas salas diferentes, num turno recebiam as diferentes turmas de
musica e, no turno contrario, uma unica turma regular, ficando a escola com uma sala de
masica para cada turno, porém, sem a possibilidade de caracterizacdo da mesma devido ao
turno contrario.

Os sujeitos da escola estadual também perceberam que trabalhar com mausica dentro
de um universo de 40 alunos, por turma, acabava por gerar indisciplina. Como a caracteristica
da escola estadual em questdo ndo permite a divisdo de turmas, quando a escola foi convidada
pela UFG para participar do PIBID, inserindo-o0 na instituigéo, aceitou de pronto; observou na
cooperacdo com a universidade um caminho para incrementar o ensino de mdusica e ver

acrescido, na escola, um maior nimero de profissionais da area.
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Assim, as turmas sdo divididas em diferentes oficinas de instrumento com limite de
10 alunos por oficina, resolvendo a questdo de ndmero de alunos; quanto ao problema do
espaco fisico, este passou a ser resolvido com a utilizacao de diferentes espacos da escola.

Sobre material, os sujeitos da escola perceberam que a caréncia dos mesmos acabava
por prejudicar as possibilidades da musica na escola; assim, por meio de recursos proprios
adquiriu alguns instrumentos, recebeu outros da Secretaria de Educacdo, bem como possui
instrumentos emprestados pelos professores que estdo ministrando as aulas.

A respeito do suporte pedagogico, a Secretaria de Educacdo do Estado possui uma
matriz curricular para as linguagens artisticas em suas especificidades, oferece cursos de
orientacdo curricular, possui publicagdes com orientacfes didaticas e metodoldgicas, mantém
no acervo das bibliotecas livros da area e, além do acompanhamento da coordenadora
pedagdgica, esta escola em particular conta ainda com a coopera¢do da UFG por meio do
PIBID.

Os sujeitos das duas escolas perceberam também que o primeiro ano do professor na
escola é bastante conflituoso, pois os professores que ali ingressaram eram recém-formados e
a formacdo universitaria € apenas o primeiro degrau para se construir a profissionalizagéo;
esta se complementa por meio da préatica dentro do contexto na qual estd sendo oferecida,
corroborando com a idéia de que aprendemos a fazer, fazendo.

Um dado que merece consideracdo é a resposta obtida junto aos sujeitos de pesquisa
guando questionados se, baseados em sua vivéncia profissional, acreditam que apenas a Lei
11.769/2008 é suficiente para garantir a presenca da musica na escola, o que foi
unanimemente respondido que ndo. Consideram que, se as proprias secretarias - que deveriam
ser aquelas que conhecem a Lei e, portanto, deveriam prezar por seu cumprimento em suas
orientacOes as escolas - dizem que a masica é opcdo da instituicdo, como que podemos crer
que a Lei serd cumprida?

Nos depoimentos, tanto das escolas estaduais quanto das municipais, pode-se notar
que todas percebem a musica como importante na formacéo do individuo. Entretanto, as vezes
ndo sabem definir exatamente porque, mas tém consciéncia - ou a adquiriram por meio da
observacdo das transformagdes ocorridas nos individuos e ambiente escolar apds a
implementacdo das aulas de musica na escola - de que a presenca da musica na educacdo
basica é muito importante. Percebe-se também que os individuos vém a formagé&o profissional
como indispensavel, pois para se ensinar sobre determinado assunto é preciso domina-lo.

Ficou claro que as duas escolas, ao decidirem por oferecer o ensino de musica em

seus curriculos, se comprometeram em criar condi¢Ges, de acordo com suas possibilidades,
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para que esse ensino tivesse a melhor qualidade possivel. Torna-se entdo natural acreditar que
0 empenho dessas instituicdes em incluir e sustentar o ensino de musica em suas matrizes
venha a repercutir positivamente no contexto em que elas estao inseridas, ou seja, que outras
escolas, baseadas nestas experiéncias, tracem estratégias para a efetivacdo do que a Lei n°
11.769/2008 propde.

Ao confrontar as distintas realidades notou-se que, apesar de possuirem contextos e
significacOes diferenciadas, as escolas tiveram pontos em comum em relacdo a presenca da

musica na instituicdo a qual estdo vinculadas, principalmente no que tange as suas caréncias:

As duas escolas estdo atendendo a Lei;

Os professores sdo formados;

Os professores sdo Concursados;

Falta de conhecimento da Lei 11.769/2008;

Orientacdo inadequada a respeito da presenca da musica na escola;

Pouca utilizagdo dos PCNs;

Confusdo quanto as fungdes e objetivos da musica na educacao basica;
Problemas em relagdo a sala de aula, materiais e formagdo dos professores;

Falta de regulacéo e avaliacdo da educacdo béasica pelo MEC com banco
de avaliadores, a exemplo do que ja acontece no ensino superior (BASis).

Considera-se que os dados analisados vieram confirmar a hipdtese de que somente a
sansdo da Lei 11.769/2008 nao é suficiente para garantir o espaco da musica na escola. Para
que a Lei realmente se efetive é preciso ter vontade politica, regulacdo e avaliacdo, formacao
profissional e um minimo de estrutura. Percebeu-se nas escolas pesquisadas que apesar de
todas as dificuldades encontradas existem possibilidades de se fazer cumprir a Lei. Tendo em
vista que a sansdo da Lei é uma conquista construida historicamente, calcada sobre a luta de
uma categoria, é natural que em seu processo de efetivacdo passe por adversidades em sua
oferta e organizagéo, necessitando assim de regulacdo e avaliagdo de forma a aprimorar-se.

Esta é a situacdo da masica em duas escolas publicas de Goiania, apds o advento da
Lei n®11.769/2008.
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ANEXOS

ANEXO A — Questionario aplicado ao diretor, coordenador e professor de musica.

1. Vocé pensa que € importante as aulas de musica na escola? Por qué?
2. Sua escola ministra aulas de masica desde quando?

3. Qual esta sendo a carga horaria das aulas?

() 1xporsemana( ) 2x porsemana( ) 3x por semana

() outros:

4. Em que horario acontecem as aulas de musica?

() horario de aula( ) contra-turno

5. Qual a formacdo do professor que estd ministrando as aulas de musica? VVocé pensa que a
formacdo é importante? Por qué? (para diretores e coordenadores)

5. Qual sua formacdo? Vocé pensa que a formacéo é importante? Por qué? (para professores)
6. Existe uma sala especifica para as aulas de masica? () sim () ndo. Se ndo, onde
ocorrem as aulas?

7. A escola conta com que tipo de material para as aulas de masica?

8. Quiais as séries/turmas estdo tendo aulas de musica?

9. A turma inteira assiste a aula ou, o aluno pode optar por assistir ou ndo?

10. Quantos alunos estdo assistindo a aula?

11. Os professores das demais areas tém aceitado bem as aulas de musica? Que tipo de
comentarios eles fazem?

12. A aula de masica tem trazido conflitos pra escola? Em que sentido?

13. A aula tem trazido beneficios? Quais foram percebidos?

14. Para vocé quais sdo 0s objetivos e metas das aulas de musica?

15. Suas expectativas, com as aulas de musica na escola, foram alcancadas? Porqué?

16. Na sua vivéncia tem havido problemas na implantacdo das aulas de masica na escola? Se
sim, que tipo de problemas est4 ocorrendo e como estes vém sendo solucionados?

17. Dé sua opinido a respeito das aulas de masica que estdo ocorrendo na escola.



