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RESUMO

A presente pesquisa apresenta uma discusséo sobre os trios com piano do compositor Goiano
Estércio Marquez Cunha (1941) sob o olhar do pianista. A partir dos fundamentos teoricos
apresentados por Chiantore (2004), Richerme (1996) e Narum (2010) sobre técnica pianistica,
Baron (1998) e Radice (2012) sobre mdsica de camara, Schoenberg (2004) e Correa
(2006) em relacdo a andlise estrutural e harmdnica musical, e Garcia e Barrenechea (2003)
que descrevem a obra solo para piano de Estércio M. Cunha, contextualiza-se as obras e
expOe-se desafios e sugestdes técnico-interpretativas para o pianista que pretende abarcar o
projeto de inclui-las em seu repertorio. Doze trios foram encontrados no acervo de Estércio
M. Cunha compostos entre 1969 e 2012, dos quais apresenta-se uma breve descricao
harmonico/estrutural e desafios para o pianista. Dos doze, cinco foram preparados por esta
pesquisadora para performance oportunizando vivéncias que subsidiam as sugestfes
técnico/interpretativas colocadas no final de cada descri¢do. 60% das obras foram compostas
a partir de 2000 e apresentam caracteristicas estilisticas marcantes do compositor —
andamentos lentos, complexidade ritmica, timbre como elemento estrutural e harmonias
quartais — e desafios ao pianista camerista que exigem uma maturidade interpretativa, a
exploracdo de sonoridades e leitura melédica e harménica que ndo apresenta padrbes da
masica tonal.

Palavras Chave: Estércio Marquez Cunha; Mdsica de Camara; Trio com Piano; Desafios
técnico-interpretativos;



ABSTRACT

This research presents a discussion of Estércio Marquez Cunha's trios with piano from the
perspective of a pianist. From the theoretical foundations presented by Chiantore (2004) and
Richerme (1996) on piano technique, Baron (1998) and Radice (2012) for chamber music,
Schoenberg (2004) and Correa (2006) for structural and harmonic analysis, and Garcia and
Barrenechea (2003) describing the work for solo piano of Estércio M. Cunha, this article
contextualizes the works and points out the challenges and technical/interpretative
suggestions to the pianist who wants to perform them. Twelve trios were found in the
collection of Estércio M. Cunha composed between 1969 and 2012, and a
brief harmonic/structural description of the pieces and challenges for the pianist. Of the
twelve, five were prepared by this researcher. The performance provided opportunities for
experiences that support the technical/interpretative suggestions. 60% of the works were
composed after 2000 and they present striking stylistic features of the composer - slow
tempos, rhythmic complexity, timbre as a structural element and quartal harmonies - and
challenges for the chamber pianist that require an interpretive maturity, exploration of
sonorities and reading score that lacks tonal music patterns.

Keywords: Estercio Marquez Cunha; Chamber Music; Trio with Piano; Challenges
techinal/interpretative;
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Programa

SERGE PROKOFIEFF (1891 - 1953)
SONATA N°1 Op. 1

ALBERTO E. GINASTERA (1916 - 1983)
DANZAS ARGENTINAS

| Danza del viejo boyero
Il Danza de la moza donosa
I11 Danza del gatcho matreiro

CARLOS GUASTAVINO (1912 - 2000)
PAISAJE

FRANCISCO MIGNONE (1897 - 1986)
QUANDO UMA FLOR DESABROCHA

BOHUSLAV MARTINU (1890 — 1959)
TRIO FOR FLUTE, CELLO AND PIANO

| - Poco allegreto
Il Adagio
I11 Andante, Allegreto Scherzando

Notas de programa

SONATA N°1 Op 1 (1909)

Serge Prokofieff, foi um compositor Russo que mostrou seu talento para composicédo e o
piano desde cedo. Sua primeira Opera foi composta quando Prokofieff tinha apenas 9 anos. A
sonata € estruturada em Allegro, Meno Mosso e Allegro, caracterizada harmonicamente pelos
empréstimos modais de Fa menor. As secGes sdo bem definidas colorindo melodia que €
marcada por mudancas de dinamicas combinadas muitas vezes com “‘ritardando” e
“diminuendo”. As modulacGes nesta sonata sdo frequentes por meio de pontes modulantes ou
pequenos trechos. De carater grandioso e exuberante esta sonata segue até o fim com
explosdo de sonoridade, terminando com elementos harmonicos utilizados na introdugéo da
musica.

DANZAS ARGENTINAS, op. N° 2 (1937)

Alberto Ginastera foi um compositor argentino de grande expressdo no cenario da mi

século XX. O conjunto da obra é formado por 3 dancas em uma estrutura semelhar

uma sonata em andamento rapido-lento-rapido.

| -Danza del viejo boyero (Danca do velho pastor), com escrita politonal, é ex
predominantemente com teclas pretas na méo esquerda e teclas brancas na méo direita. O
andamento animato e alegro e uso recorrente de segunda menores repetidas resultam em um
carater rustico.

Il -Danza de la moza donoza (Danca da moca graciosa) Diferente da primeira, esta € marcada
por uma melodia doce de carater folclorico. No auge esta danca a melodia inicialmente



apresentada nota por nota em dindmica piano € escrito em oitavas marcado por intenso e
fortissimo.

11 - Danza del gaucho matreiro (Danca do gaucho foragido) A estrutura dessa danca se
aproxima a do Rond6 (ABACDAC’D’). O uso repetido do cromatismo nas se¢des iniciais e
os ataques de acordes dissonantes na mao direita evitando cadéncias conclusivas incita no
ouvinte o sentimento de ansiedade. Como sugere as indicacdes do proprio compositor
“Furiosamente ritmico e enérgico” assim ela dever ser tocada. Na secdo C a melodia com
carater alegre selvagem é marcado principalmente pelo uso de acordes maiores ha mao direita
e acompanhamento arpejado na mao esquerda em politonalidade. A se¢do D, principalmente
na segunda parte, é apresentado com acordes na de 4° sobrepostas. A coda ndo poderia ser
diferente, com indicagdes de ““sfff”” e ““salvaggio” terminando com um poderoso “glissando”.

QUANDO UMA FLOR DESABROCHA “TOADA”(1937)

Francisco Mignone € considerado um dos maiores compositores do pai. Comp0s cerca de 700
pecas. Sua obra é caracterizada por um profundo sentido melddico, a ritmica precisa. A
produgdo vocal de Mignone é das mais importantes entre os compositores brasileiros,
determinada parcela destas obras é constituida de can¢des com textos em espanhol, italiano
portugués e francés de poetas famosos.

PAISAJE - Carlos Guastavino (1947)

Carlos Guastavino é considerado como um dos maiores compositores da América Latina do
século XX. Sua producédo conta com mais de 500 obras e a maioria delas para canto e piano.
A escrita para piano delicada e intima é uma influéncia especialmente evidente em
Guastavino. O Isolamento estilistico de Guastavino a partir dos movimentos modernistas e
vanguardistas, e o conteudo conscientemente nacionalista de suas cancdes fizeram dele um
modelo para musicos argentinos folcléricas e populares na década de 1960.

TRIO FOR FLUTE, CELLO AND PIANO - Bohuslav Martinu (1944)

Martinti nasceu na Tchecoslovaquia mudou para Paris em 1923 onde deliberadamente se
retirou do estilo roméantico em que ele tinha sido treinado. Na década de 1930, ele
experimentou com o expressionismo e o construtivismo. No inicio dos anos 1930, ele
encontrou sua fonte principal para o estilo de composicdo, o neo-classica desenvolvida por
Stravinsky. Com isso, ele expandiu para se tornar um compositor prolifico
surpreendentemente, compondo uma notavel produgdo para musica de camara, orquestral,
obras corais e instrumentais, e foi capaz de fazer isso com rapidez notavel. Seu uso do
obbligato piano tornou-se a sua assinatura. Esse trio se enquadra no principal estilo
composicional usado por Martinu, o neo-classico.
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ESTERCIO M. CUNHA (1941- )

MUSICA PARA FLAUTA, VIOLA E PIANO (2012)
QUATRO CANTOS DE FE (2012)

Canto |

Canto 1l

Canto 111
Canto IV

MUSICA PARA VOZ, CLARINETA E PIANO (2000)

MUSICA PARA FLAUTA, VIOLINO E PIANO (1985)

QUASE UM SILENCIO (1993)

FRANK MARTIN (1890 - 1974)
TROIS CHANTS DE NOEL (1947)
| - LES CADEAUX
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Il - LES BERGERS

JACQUES IBERT (1890 - 1962)
DEUX INTERLUDE (1946)

| — Andante Expressivo
Il — Alegro Vivo



Notas de programa

Musica para flauta viola e piano (2012)

Estércio Marquez Cunha (1941 - ) é o compositor de maior expressao no cenario
contemporaneo goianiense. Sua produ¢do cameristica tem sido alvo de pesquisa por alunos e
professores deste estado. Na fase inicial suas composi¢des possuem uma linguagem tonal e
formas tradicionais. Posteriormente Estércio M. Cunha passa a utilizar de novas linguagens e
tendéncias como: atonalismo, séries dodecafonicas e estruturacdo pos-tonal, e € nesse
contexto que se encontra 0s trios com piano deste compositor. A obra “Mdsica para flauta
viola e piano” foi composta para a ocasido do recital de defesa a pedido desta mestranda e é
atonal. O trio é estruturado em introducdo, trés sessdes (A, B e C) e uma codeta. As sessGes
sdo contrastantes, apresentadas em diferentes andamentos em carater introspectivo, lirico e
ritmico.

Quatro cantos de fé (2012)

Estércio M. Cunha dedicou esta obra a cantora Mabia Felipe. As quatro canc¢des sdo baseadas
em textos biblicos, porém, de autoria do prdprio compositor que deixa implicitas suas
impressdes acerca dessas passagens biblicas, contextualizado-as a vida cotidiana. Estércio M.
Cunha explora a combinacdo de timbre dos trés instrumentos em uma linguagem
composicional propria baseada predominantemente em harmonias quartais.

Musica para voz clarineta e piano (2000)

Est4 obra de Estércio M. Cunha é uma can¢do de camara rica na complexidade harménica,
melddica e ritmica. A melodia do canto € marcada por distancias intervalares que aliada ao
descante da clarineta e a0 acompanhamento do piano provocam imagens antagonicas
propostas no texto, “um ponto se desprende....” “trevas iluminadas..”.

Musica para Violino Flauta e Piano (1985)

Este trio de Estércio M. Cunha foi dedicado aos amigos Anderson, Beatriz e Simone como
indicados na partitura. A escrita em dindmica piano na maior parte do tempo e a escrita em
passacaglia do baixo propde uma linearidade e um carater de tenacidade. A obra é
simetricamente dividida em trés partes e baseia-se em elementos musicais como contraponto
imitativo entre violino e a flauta, baixo ostinato em oitavas no piano, harmonias quartais
baseadas em escalas de tons inteiros.

Quase um siléncio (1993)

Obra de Estércio M. Cunha estruturada com base nos trés versos do poema: “Flutua no ar um
som lilas, bailarina branca brinca e se desfaz, suave esgacar flocos, filigranas, brando flambar
de um som fugaz, flutua no ar infinita paz de uma flauta um som lilds.” As tessituras dos
instrumentos, as figuracbes do piano e combinagfes de notas escolhidas pelo compositor
ambientam o carater leve e ingénuo do texto. A escrita ritmica também proporciona uma
sensacdo de suspensdo da métrica nos compassos motivando uma fluidez préxima a
naturalidade da fala.

Trois chants de noel (1947) (Trés cantos de natal)

Frank Martin (1890 — 1974) compositor suico que viveu a maior parte da vida na Holanda,
sofreu influencias da musica francesa e alema que moldaram seu desenvolvimento inicial.
Tais influéncias despertaram nele o interesse por estilos composicionais mais avangados como
de Ravel e Stravinsky. Trois chants de noel é uma cancdo de natal que narra a historia do
nascimento do menino Jesus. O primeiro canto intitulado “Presentes” fala sobre os trés reis



que foram homenagear Jesus com ouro, incenso e mirra. O segundo, “Imagem de natal” canta
sobre 0 menino na manjedoura velado pela virgem e pelos animais da estrebaria. O terceiro
canto, “Pastores” é sobre a caminhada dos pastores e a homenagem deles para Jesus.

Deux Interlude (1946)

Jacques Ibert (1890 — 1962) compositor francés que nao se prendeu a géneros predominantes
da musica de seu tempo e tem sido descrito como eclético. Deux Interlude mostra uma
influéncia espanhola em seu ritmos e harmonias, bem como cores vividas e exuberantes do
impressionismo e a clareza e equilibrio do classicismo. O primeiro interlidio lento e
imponente, em compasso ternario é reminiscéncia da sarabanda da época barroca. O segundo
é rapido, enérgico e melddico ao mesmo tempo, com gestuais circulares quase “hipnéticos”
executados pelo pianista advindos de um acompanhamento em ostinato.



PARTE B: ARTIGO

O PIANO NOS TRIOS DE
ESTERCIO MARQUEZ CUNHA
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INTRODUCAO

A variedade de novas tendéncias de composicdo que marca a musica do século
XX de acordo com Salzman (1998), tem se mostrado de diversas maneiras também na mdsica
de camara. Elementos que ddo unidade as obras sdo caracterizados por suas diversidades
inusitadas que estruturam a criagdo musical. Encontramos a mdsica de cadmara brasileira dos
séculos XX e XXI dentro deste cenario exposto acima no que tange abordagens que
estruturam a harmonia e variedade de formacoes.

A musica de camara tem sido parte integrante de repertérios em séries de
concertos, festivais e recitais isolados no Brasil e no mundo. Seu carater intimista e solista
possibilita uma troca de ideias musicais e experiéncias entre os performers. O piano esta
presente tanto nas formacdes consolidadas no decorrer da historia quanto nas mais singulares
combinac0es. A diversidade na estruturacdo harménica da escrita composicional bem como as
formacdes inusitadas sdo caracteristicas dos trios com piano do compositor goiano Estércio
Marquez Cunha, que €é o foco deste trabalho.

Estércio M. Cunha é o compositor de maior expressdo no cenario
contemporaneo goiano. Sua formacdo musical sofreu influéncia dos professores Dalva
Braganca em Goiania, Elzira Almabile no Rio de Janeiro, Conrado Silva em Brasilia, e
professores Rey Luke e Michel Renagin quando estudou na cidade de Oklahoma, Estados
Unidos. Estudou piano, regéncia e composi¢do, sendo o piano seu instrumento de maior
afinidade. Em 1975, no Estado de Goiés, foi destaque cultural da Academia Goiana de Letras.
Dentre prémios recebidos citamos a bolsa de estudo da FUBRAE (Fundacdo Brasileira de
Educacédo) que o levou para os Estados Unidos no ano de 1978, onde se tornou Mestre e
Doutor em Mdsica.

No que se refere ao seu estilo composicional, tendo como base o repertorio para
0 piano solo, Garcia e Barrenechea observaram que Estércio M. Cunha tem

. uma producdo de cunho pedagdgico e experimental, com roupagem tonal e
modal, utilizando-se de uma linguagem simples e formas tradicionais com certa
abordagem nacionalista. Nestes moldes, um nimero significativo desta producéo foi
construido na década de 1960. Nota-se, porém, que a partir de 1970, a escrita
pianistica de Estércio Marquez Cunha torna-se mais elaborada, refletindo uma
linguagem mais avangada e contemporanea, com utilizacdo da técnica serial, dos
recursos extra-pianisticos e do elemento aleatério. (2002, p.16)

A maior parte da produgdo de trios com piano reflete essa linguagem mais

“avancada e contemporanea” observadas por Garcia e Barrenechea (2002). O conjunto das
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obras objeto deste trabalho se encontra em sua maioria concentrada apos 1990. A
pesquisadora teve acesso a obra de Estércio M. Cunha, que contém até o presente momento
um total de 42 composi¢Ges para musica de camara com o piano. Deste conjunto, encontram-
se 12 pecas para trio com piano mesclando os seguintes instrumentos: oboé, trompa, clarineta,
violoncelo, flauta, percusséo, viola, voz masculina e feminina combinadas com o piano. Dos
12 trios, um foi escrito em 1969, dois na déecada de 1980, dois na década de 1990 e sete a
partir de 2000, correspondendo aproximadamente 60% da sua producao.

Escolhemos a formacéo de trios com piano para esta pesquisa por ser uma amostra
do universo composto para musica de camara e que contém piano em sua formagdo. Também
pela possibilidade de preparar obras selecionadas para apresentacéo e vivenciar 0S processos
de preparacdo. Dentro desse contexto nosso objetivo é expor desafios técnicos e
interpretativos que possibilitem ao performer ter uma visdo da obra na perspectiva do
pianista, chegando a possiveis generaliza¢fes sobre o papel do piano, além de oferecer uma
breve descricdo estilistica de cada uma. Tais informacGes permitirdo que professores e
performers conhecam detalhes das obras, além de tracos estilisticos do compositor.

Ha alguns registros de estudos realizados sobre suas obras, geralmente descritas
em artigos, outras breves mencgdes em artigos ou teses que focalizam outros assuntos e
publicacdes de suas mdusicas. Fazendo referéncia ao seu conjunto de obras para piano e
musica de camara encontramos os trabalhos de Garcia e Barrenecha (2002) e Ayres e
Barrenechea (2003). Ha também publicacdo de livros que contém musicas do compositor,
quais sejam: “Musica de Camara para Flauta” publicado em 1997 pelos musicos Sérgio
Barrenechea e Wolney Nunes, “Musica para Contrabaixo” publicado em 2005 por Sénia Ray,
e “Cinco Musicas de Camara para Violino com Teclado” publicado por Othaniel Alcantara e
Wolney Nunes (2010). No entanto estes estudos ndo abordam os trios com piano de Estércio
M. Cunha na visdo do pianista.

Este artigo € resultado de uma pesquisa qualitativa no que se refere a abordagem
na analise formal e de escrita composicional da musica, bem como sua abordagem técnica e
interpretativa. Para alcancar o objetivo utilizamos de conceitos abordados sobre: analises
estruturais e harmonicas dos autores Schoenberg (2004), Correa (2006) e Cope (1997);
modelo de exposicdo das analises e discussbes baseados em Gandelman (1997) e Costa
(2002); e técnica pianistica Chiantore (2004), Richerme (2004) e Narum (2010).

O trabalho esté divido em 5 partes: Musica de Camara: func@es e formagdes; Trio
com Piano; Estércio M. Cunha e a Musica de Camara; o Piano nos trios de Estércio M.

Cunha; e Conclusdo. Na primeira parte € apresentado um breve historico do termo musica de
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camara, sua disseminacdo e as formacGes padronizadas. A segunda parte aborda o trio com
piano. Na terceira o enfoque é direcionado para as obras do compositor goiano Estércio M.
Cunha para musica de camara e nas suas composicdes para trio. A quarta apresenta analise
das 12 composicdes destacando prioritariamente a ideia principal da obra. No comeco de cada
uma das obras séo listados titulo, formacéo, formula de compasso, indicagdo de andamento e
duracdo aproximada. Uma descricdo da obra e o papel do piano e desafios do ponto de vista
do pianista sdo apresentados. Sdo proposta também algumas solucbes para os desafios
técnicos levantados nos cinco trios tocados por esta pesquisadora no recital de defesa.
Também estdo disponiveis no anexo a partitura de cada um dos trios. O trabalho é concluido
com uma reflexdo sobre as tendéncias da escrita do compositor, ressaltando as principais

caracteristicas do piano dentro dessa formacao.



22

MUSICA DE CAMARA: FUNCOES E FORMACOES

Segundo Radice (2012) o termo musica de camara foi introduzido pelo teorista
Marco Scacchi no século XVII. Esse tipo de musica propunha performance em lugares
privados como camaras de palacios ou residéncias de nobres. Esta definicdo, entretanto, ndo
conclui que a mdsica de cadmara era necessariamente executada por pequenos grupos de
instrumentos, mas aponta para o aspecto intimista da muasica devido ao ambiente. Atualmente
a expressdo é usada para musica de concerto executada por um pequeno grupo de dois ou
mais musicos nao sendo vinculado ao espaco da sua performance.

Baron (1998) expde um relato sobre a historia da ideia da musica de camara
descrevendo sobre as concepcdes iniciais ainda no séculos XVI e XVII. Segundo ele o termo
nessa época estava associado a musica de grupos vocais executada em residéncias privadas de
nobres, servindo como musica ambiente em jantares ou reunides. Para o autor, a concepgao de
musica de camara mais proxima da que entendemos nos dias atuais, surgiu no final do século
XIX sendo considerada musica de carater intimista e solista — um instrumentista por parte.

Com o enfraquecimento da aristocracia da Europa Ocidental durante o século
XVIII e a ascensdo da burguesia, 0s grandes encontros da corte foram substituidos por
reunibes em residéncias. Esse advento contou muito para o crescimento do repertério e das
performances da musica de camara desse periodo, despertando também a atencdo das obras
nos musicos amadores.

Ademais, a disseminacdo desse repertério foi resultado de desenvolvimento dos
meios impressos como a litografia'. As publicacdes tornavam esse repertério acessivel ao
publico através de revistas populares que passaram a incluir movimentos separados de
musicas. Compositores como Haydn, Mozart, Beethoven, Antonio Salieri e Muzio Clementi
utilizaram desta técnica para impressao de suas musicas (RADICE, 2012).

Ainda no século XVIII, depois do advento da populariza¢éo do piano forte, vemos
a utilizacdo dele como instrumento integrante na musica de cdmara. Era comum nesta época
que as publicacdes para piano forte fossem incluidas em volumes que abarcavam musica de
camara, como € o caso das “Trés sonatas para cravo ou piano forte com acompanhamento de

violino e violoncelo” de Leopold Kotzeluch op.3. Outro exemplo é a publicacdo de Marie-

! Técnica de impressdo que utiliza uma pedra calcaria de grdo muito fino e baseia-se na repulsdo entre a 4gua e
as substancias gordurosas, foi sistematizada por Aloys Senefelder; possibilitou editoras a produzirem partitura
em grande quantidade, rapidamente e de alta qualidade (Radice, 2012);
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Emanuelle Bayon's Op.1l intitulada “Seis sonatas para cravo ou piano forte, trés com
acompanhamento obrigatoério do violino, op.1” (RADICE, 2012, p. 47)

Em relacdo aos géneros de musica de camara, na segunda metade do século XVIII
e inicio do século XIX surgiram padronizag¢@es. Estruturas como a forma sonata delineavam
as composicdes de trios com piano, quartetos de cordas e outros. Isto pode indicar o inicio da
musica de camara como género e ndo associada somente ao espacgo fisico como definido
inicialmente. Concomitantemente, a padronizacdo da instrumentacdo também acontece. De
acordo com Baron (1998), algumas formagdes cameristicas se consolidaram durante essa
época indicando em sua nomenclatura uma instrumentagdo fixa, como por exemplo: trio com
piano, quarteto com piano, quinteto com piano, quarteto de cordas, quarteto de flautas,
quinteto de clarineta, entre outros. O quadro abaixo indica as formacdes de algumas

nomenclaturas onde nota-se a presenca do piano em trés das seis formacdes.

NOMENCLATURA FORMAQAO

Trio com Piano Violino, Violoncelo e Piano
Quarteto com Piano Violino, Viola, Violoncelo e Piano
Quinteto com Piano 2 Violino, Viola, Violoncelo e Piano
Quiarteto de Cordas 2 Violinos, Viola e Violoncelo
Quarteto de Flautas 4 Flautas

Quinteto de Clarinetas 5 Clarinetas

Quadro 1: Nomenclaturas e Formac6es da Musica de Camara do século XVI1I e XIX.

Entretanto tais nomenclaturas se modificaram com o tempo. No final do século
XIX e inicio do século XX, o grupo de cadmara foi um meio encontrado por alguns

compositores para a experimentacao de novas linguagens. Rocha afirma que

“O século XX trouxe grandes transformagdes estéticas na musica ocidental e, desde
seu inicio, a musica de cdmara se tornou um veiculo ideal para a exploragdo de
novas ideias. A busca por novos sons fez os compositores buscarem novas
combinac@es instrumentais” (2012 p.1785)

Com o aumento de novas possibilidades de timbres, registros e técnicas
composicionais que exploravam a assimetria de estrutura, alguns compositores abandonam as
tradicionais formacdes passando a compor muitas vezes para formacgoes inusitadas, dando

lugar a ideias progressistas e novas sonoridades. Por exemplo, Debussy (1915) ao invés do
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tradicional trio, piano, violino e violoncelo, compde trio para flauta, viola e harpa. Exemplos
de formacdes ndo tradicionais também sdo encontrados nas obras de Estércio M. Cunha:
“Quase Siléncio” para trés flautas, clarineta, fagote, violino e piano (1994) e “Mdsica para
Oboé, Trompa e Piano” (2001).
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TRIO COM PIANO

Em relacdo ao trio com piano, de acordo com Radice (2012), um dos primeiros
compositores que escreveu obras para a tradicional formacdo foi Wolfang Amadeus Mozart.
Suas obras marcaram uma ruptura com a énfase dada ao violino em composi¢Ges combinadas
com o teclado. Historicamente, até 1750, o violino tinha o papel principal, cabendo ao
teclado apenas o suporte harmoénico. Porém, a partir desta data o teclado passa assumir uma
grande destaque ao ponto que muitas obras com essa concep¢do ddo as cordas uma
participacdo ad libitum?, podendo ser omitido sem que a musica perca a ideia principal.

Dentro da formacéo tradicional para trio com piano vemos que:

“nas primeiras composigdes para trio com piano [de Mozart tal como a obra K. 254],
o teclado era destaque; a parte do violino — muitas vezes concebida pelo performer
ad libitum — era gerada de acordo com a méo direita do teclado, enquanto o cello
duplicava a linha do baixo.*” (Radice, 2012, p.76)

Outro compositor responsavel por uma notavel produgdo cameristica de trio com
piano foi Beethoven, que buscou a igualdade na escrita musical pareando a instrumentacao
dentro dos trios. As cordas ndo mais duplicavam as vozes do teclado, eram ajustadas
formando muitas vezes um jogo de pergunta e respostas; em outros momentos apresentavam
um motivo enquanto o piano tinha uma funcdo de acompanhamento. Nesta escrita também
sdo encontrados trechos em unissonos para os trés instrumentos, sugerindo um efeito
orquestral (RADICE, 2012). O desenvolvimento da musica para trios com piano e demais
formagdes, acontece de maneira a caminhar junto as tendéncias estilisticas de cada época e
compositor desde o romantismo até o século XXI.

Sobre trios brasileiros, em relagdo aos estilos composicionais das obras de camara,
Andrade (2003) afirma que: “... os compositores brasileiros adotam diferentes procedimentos
para expressar a tendéncia estética nacionalista ou a renovagéo trazidas por técnicas como o
atonalismo, dodecafonismo, serialismos, aleatoriedade, etc”. Esses procedimentos mostram as
influéncias das novas tendéncias mundiais do seculo XX aplicados a este repertorio.

Atualmente, como j& dito anteriormente, observa-se que as nomenclaturas

> E uma expressdo latina que significa “a vontade”, “a bel-prazer”; na misica assinala que um determinado
instrumento, grupo ou acompanhamento pode ser descartado sem prejudicar a obra ou as intences do
compositor; também pode indicar ao interprete suspender o andamento indicado originalmente e variar o tempo
como desejar;

® Traducéo da autora;
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cristalizadas no periodo classico e romantico citadas nesta pesquisa nem sempre refletem a
instrumentacdo utilizada pelos compositores brasileiros a partir do final do século XIX e
comeco do século XX. Ou seja, quando se trata de trios com piano encontramos além da
instrumentacdo estabelecida no século XVII1I outras distintas formagdes.

Dentre compositores brasileiros contemporaneos, utilizamos a lista publicada pela
FUNARTE - Fundacéo Nacional de Artes* em abril de 2012, onde encontramos composicdes
de trios com piano para diversas formacdes. Um exemplo € Wellington Gomes com a obra
“Oxuiemansd”, para tenor, atabaques e piano e de Harry Crowl com a obra “Concerto” para
clarone, percusséo e piano. Demais obras estdo listadas no anexo I.

Dos 40 compositores da lista divulgada pela FUNARTE, reunimos o catalogo de
trios com piano de 19 compositores, dos quais encontramos obras compostas desde 1967. A
pesquisadora fez contato com os demais compositores, mas ndo obteve sucesso. Entretanto,
através desta amostra é possivel verificar a diversidade de formagdes.

Foram encontrados nestes catalogos 57 composicdes para trio totalizando 27
diferentes formacdes, sendo 20 compostas de apenas 1 obra para cada formacdo, e 7 com mais
de uma composicao para cada. Apesar de a formacao mais repetida entre esses compositores
ser a tradicional formacdo para trio com piano — violino, violoncelo e piano — esta representa
uma pequena parcela da producdo total. O gréafico abaixo permite a visualizagdo desses

numeros.

*em abril de 2012 a FUNARTE possibilitou um selecdo de 40 compositores brasileiros, por meio de votacéo,
para receberem encomendas de obras inéditas a serem apresentadas na XX Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea no Rio de Janeiro em 2013;
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Grafico 1 — FormacGes de trios brasileiros.

u Violino, Violoncelo e Piano
u Clarinete, Violoncelo e Piano
. Voz, Clarineta e Piano

i Clarineta Violino e piano

w Voz, Violoncelo e Piano

i Clarineta, Viola e Piano

= Flauta, Oboé e Piano

i Demais formagdes - 1 obra cada

Além desta lista de obras, encontramos um catalogo de compositores brasileiros
para trio com piano, Andrade (2003), com 114 composigdes especificamente para a formacao
violino, violoncelo e piano escritos entre 1882 e 2002. Dentre 0s compositores encontrados
citamos: Almeida Prado, Guilherme Bauer, Francisco Baga, Radamés Gnattali, Cesar Guerra-

Peixe, Edino Krieger, Osvaldo Lacerda, Lorenzo Fernandes, e Francisco Mignone.
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ESTERCIO M. CUNHA E A MUSICA DE CAMARA

Como mencionado anteriormente, Estércio M. Cunha é o compositor de maior
expressdo no cenario goiano. Sua obra para musica de camara até o presente momento totaliza
42 composicoes listadas no anexo 1.

Os trios com piano aparecem nas mais diversas formacdes totalizando 12
composicdes, variando na sua instrumentacdo entre oboé, trompa, clarineta, violino, viola,
violoncelo, flauta, percussdo, voz masculina e feminina combinadas com o piano,

demonstrados no quadro abaixo.

OBRA FORMACAO ANO
Cancéo da Escola Tia Emilia Canto, Piano e Percussdo 1969
Musica para Flauta, Violoncelo e Piano Flauta, Violoncelo e Piano 1982
Mdsica para Flauta, Violino e Piano Flauta, Violino e Piano 1985
Quase um Siléncio Voz, Flauta e Piano 1993
Cantiga Distante Voz, Oboé e Piano 1997
Mdsica para VVoz Clarineta e Piano Voz, Clarineta e Piano 2000
Musica para Oboe, Trompa e Piano Oboé, Trompa e Piano 2001
Musica para Clarineta, Violoncelo e Piano | Clarineta, Violoncelo e Piano | 2002
Modsica para Voz Clarineta e Piano Voz, Clarineta e Piano 2010
Canto do Nada Voz Fem, Clarineta e Piano 2010
Musica para Flauta, Viola e Piano Flauta, Viola e Piano 2012
Quatro Cantos de Fé Voz, Clarineta e Piano 2012

Quadro 2: Listagem dos Trios com Piano de Estércio M. Cunha

N&o encontra-se até a presenta data composic¢Oes para violino violoncelo e piano.
Percebe-se entretanto que essa diversidade de formacdes pode estar ligada, além da débvia
grande variedade de instrumentos e até da evolugdo destes, ao fato de o compositor receber
encomendas para formacdes especificas para festivais ou dedicadas a instrumentistas.

Verificamos uma producdo expressiva de Estércio M. Cunha comparada aos
compositores brasileiros listados no anexo I. No conjunto de sua obra existem 12 trios com
piano, enquanto que a maior produgdo para a mesma formacdo foram 8 composi¢cOes de

Roberto Victério. Dividindo o numero de musicas com o ndmero de compositores
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encontramos uma média de 3 obras para cada. Esse porém é um resultado parcial comparado
com o imenso universo da musica brasileira.

Na lista de trio com piano de Estércio M. Cunha encontramos 9 formacGes
diferentes. A Unica formacdo para qual o compositor escreveu mais que 1 composi¢édo € voz,
clarinete e piano com 4 composicdes. O restante das formacdes foram compostas somente 1
obra para cada, como mostra o grafico abaixo:

Gréfico 2 - Formagdes de trios de Estércio M. Cunha

i Voz clarineta e piano

i Voz piano e percussao

. Voz oboé e piano

i Flauta violino e piano

& Oboé trompa e piano

i Clarineta violoncelo e piano
i Flauta violoncelo e piano

' Voz flauta e piano

Flauta viola e piano
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O PIANO NOS TRIOS DE ESTERCIO M. CUNHA

A exposicdo a seguir apresenta ao muasico um aspecto geral dos trios na viséo do
pianista. Listamos titulo, subtitulo, formacdo, férmula de compasso, indicacdo de andamento,
numero de compassos e duracdo para uma visualizacdo geral da obra. Um breve paragrafo
descrevendo estrutura, estilo e carater da peca precede a exposicdo dos desafios técnicos e
interpretativos ao pianista e a fungéo do piano na obra.

As cinco primeiras obras descritas abaixo seréo tocadas no recital de defesa por
esta pesquisadora, e estdo exibidas de forma cronologica. Além dos dados supracitados destas
obras sdo apresentadas sugestbes de solucdo para os desafios técnicos-interpretativos
levantados pela pianista. O restante das obras também estdo apresentadas de forma
cronoldgica. O arquivo das partituras® estdo no Anexo I11 exibidos conforme a sequencia das
analises.

Onze dos dozes trios possuem a seguinte indica¢do no rodapé da primeira pagina:
“Cada nota tem seu proprio acidente”. O Unico trio que ndo apresenta essa observacdo € o

Escola da Tia Emilia, por seu carater exclusivamente tonal.

Musica para Flauta, Violino e Piano (1985)

Formacéo: Flauta, violino e piano
NuUmero de compassos: 72
Duragéo: 4’

Formula de Compasso: 3/4
Indicacdo de Andamento: Lento

Observacao: Cada nota tem seu préprio acidente

Esta obra é até o presente momento, a Unica composicao de trio com piano deste
compositor publicada junto com outras quatro obras que focalizam o repertorio cameristico
para o violino, trés duos e dois trios (ALCANTARA JUNIOR, 2010). O livro possui

® As obras Musica para Flauta Violoncelo e Piano, Musica para Oboé Trompa e Piano, Mdsica para Clarineta
Violoncelo e Piano e MdUsica para Flauta Viola e Piano foram editadas por Aneir de Freitas, o restante por José
Degeus.
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comentarios analiticos feitos pelos compositores Gustavo Alfaix e Paulo César Guicheney
Nunes (UFG).

No que tange a estrutura, a obra apresenta uma simetria entre as partes que a
compde como relatam os analistas: “sdo trés partes com duragdo de tempo idéntica entre si,
sendo a Ultima um retorno a primeira, constituindo um tipico ABA.” (ALCANTARA
JUNIOR, 2010, p. 56).

A B A’

1-24 25-48 49 - 72

Quadro 3: Esquema Estrutural Musica para Flauta, Violino e Piano.

A escrita composicional baseia-se em elementos musicais como contraponto
imitativo entre violino e a flauta, passacaglia, baixo ostinato em oitavas no piano, harmonias
quartais baseadas em “duas escalas de tons inteiros — a original e sua transposi¢cdo de meio
tom” (ALCANTARA JUNIOR, 2010, p. 57), como pode ser observado na Figura 1. A

partitura completa desta obra se encontra no Anexo 1l pagina 68 a 71.
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Figura 1: CUNHA, Estécio Marquez. Musica para Flauta, Violino e Piano: Passacaglia e contraponto imitativo,
(comp.5a12).

As fungdes do piano sdo sustentar um acompanhamento com ostinato ritmico em
ambas as secOes, e especificamente na secdo B dialogar melodicamente com os outros
instrumentos. Enquanto que na se¢do A e A’ a parte do piano é predominantemente
homofénica, em B a polifonia de até trés vozes oferece um contraste. E interessante notar que
a densidade dos acordes na secdo A e A’ vai crescendo de duas até cinco notas na méo direita
gradativamente a cada repeticdo do ostinato. Esse aumento da densidade vai ao encontro com

a indicacgéo de dindmica “crescendo” apontada pelo compositor.
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Os desafios desta obra estdo ligados a interpretacdo de notas que envolvem saltos
maiores que uma oitava e também de linhas polifénicas. Manter um carater processional hum
andamento lento também se caracteriza em um desafio.

Na parte B, conforme Figura 2, o piano expde acordes quartais arpejados, onde a
nota inicial do desenho do arpejo é deslocada uma oitava abaixo, criando um salto
descendente que exige técnica para execucdo que evite acentos. Para resolver esse desafio,
propomos que o pianista utilize do movimento circular do punho de modo que a Gltima nota
do arpejo antes do salto seja colocada, e ndo reflexo do impulso para o salto. Esse movimento
circular ameniza e previne o acento, além de colaborar com o fraseado. Ademais realizar o
fraseado da méo direita no mesmo trecho, independentemente, exige que o pianista escute e
pratique as linhas separadamente. Isso ajuda na execucdo desse e de outros momentos que
envolvem o mesmo desafio. Manter a energia dos contrapontos em dinamica “piano” e
“pianissimo” frequentemente encontrado nesta obra exigem amadurecimento técnico do

pianista e vivéncia com a obra.
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Figura 2: CUNHA, Estécio Marquez. MUsica para Flauta, Violino e Piano: Arpejos, (comp. 29 a 34).
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Quase um Siléncio (1993)

Formacdao: Voz masculina (Sol 3 a Fa 4), Flauta e Piano
NUmero de compassos: 24

Duracéo: 2’

Formula de Compasso: 3/4

Indicacdo de Andamento: Muito Lento

Observacgao: Cada nota tem seu proprio acidente.

Quase um Siléncio esta estruturado com base nos trés versos do poema: “Flutua
no ar um som lilas, bailarina branca brinca e se desfaz, suave esgacar flocos, filigranas,
brando flambar de um som fugaz, flutua no ar infinita paz de uma flauta um som lil&s.” As
tessituras dos instrumentos, as figuragdes do piano e combinagdes de notas escolhidas pelo
compositor ambientam o carater leve e ingénuo do texto. Embora a melodia da flauta e do
canto apresentem um material tonal expandido baseado no uso de cromatismo, 0
acompanhamento do piano em arpejos na regido aguda desconstroi essa percepgao.

A escrita ritmica desse trio proporciona uma sensacdo de suspensdo da métrica
nos compassos motivando uma fluidez proxima a naturalidade da fala. Apesar da melodia do
canto ser marcada por significativa distancia, a composicdo da escrita remete a uma diluicédo
tanto da melodia quanto do tempo (Anexo 111 p. 72-74).

Como citado acima, a funcdo do piano se torna um recurso para a ambientacéo
que contrapde os movimentos melddicos dos outros instrumentos. Sua escrita € marcada por
um motivo ritmico em arpejos que constituem acordes com relacdes intervalares de quartas e
quintas. Esses arpejos ascendentes (Figura 3) que sdo percebidos como um ostinato se

repetem onze vezes durante a peca.
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Figura 3: CUNHA, Estércio Marquez. Quase um Siléncio (comp.1 a 4) Arpejos ascendentes.
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Um dos desafios desta peca esta relacionado a leitura, devido a auséncia da
armadura de clave, uso de alteracdes escritas nas notas, pela sequéncia de quartas, quintas e
tercas ndo padronizadas nos arpejos e presenca de ritmos complexos. Outro desafio esta
ligado ao dominio de uma técnica que possibilite executar uma sonoridade de ambiente a
leveza demonstrada pelo poema.

Em relacdo a leitura ritmica, € necessario que o pianista subdivida os tempos até
absorver a conducao da frase. Também o agrupamento das notas dos arpejos em acordes, a
comparacdo entre um grupo e outro fornece um percepcdo visual das posi¢fes. Quanto a
interpretacdo leve dos arpejos, o pianista deve controlar o peso do brago e utilizar movimentos
circulares do punho combinados a acdo dos dedos para conseguir uma sonoridade brilhante e

suave a0 mesmo tempo.

Musica para Voz Clarinete e Piano (2000)

Formacdao: Clarinete Bb, Voz (Ré# 3 a Fa 4) e Piano
Texto: Graziela Sanches

Formula de Compasso: 2/4

Indicacdo de Andamento: Lento

Numero de compassos: 72

Duragéo: 5’

Observacdo: Cada nota tem seu proprio acidente.

O carater perene que marca este trio é caracterizado pela uniformidade na escrita
musical dos instrumentos. Quanto a estruturacdo harmdnica, a obra € construida dentro de um
pensamento tonal. Porém, os varios direcionamentos para centros tonais e a nao ratificacao
destes implica em um campo harménico de tonalidade flutuante como Corréa define: “‘um
processo que ndo se atém a um unico polo atrativo, mas flutua ao redor de varias tonicas sem
se direcionar efetivamente a um centro exclusivo.” (2006, p. 171). Quando escuta-se o trio,
essa flutuacdo das tonalidades corrobora as imagens antagonicas apresentadas pelo texto,
como “trevas iluminadas” e as ideias de movimento e estagnacdo — “um ponto se

desprende...” e “ponto final”.
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Enquanto que o canto apresenta a melodia, a clarineta faz interjeicdes melddicas
em sessdes de transicdo e em outros momentos como um descante®. Em relacdo a funcdo de
acompanhamento do piano, arpejos ascendentes de trés notas na mao esquerda desenham
triades maiores e menores. O padréo ritmico de quatro compassos € repetido 18 vezes (Anexo
Il p. 75-78).

A escrita do piano, que nesta obra tem as funcGes de acompanhamento e uma
contra-melodia, é o principal responsavel pela flutuacdo dos centros tonais. Ainda na parte do
piano, um arquétipo ritmico repetido de quatro em quatro compassos durante toda a peca
(vide Figura 4) direciona essas mudancas do polo tonal, evitando assim a percepcéo destes e

mantendo uma vagueza harménica no discurso musical.
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Figura 4: Musica para VVoz, Clarineta e Piano (comp. 9 a 16) Padréo ritmico e flutuacéo tonal

Um dos desafios desta obra esta em trechos que apresentam polirritmia entre a
méo esquerda e a mao direita do piano, piano e clarineta, e ainda piano e canto. Na Figura 5
abaixo mostramos um excerto que exemplifica a polirritmia entre a mdo esquerda e a méo
direita do pianista, e ainda a parte do canto. Outros compassos que apresentam o0 mesmo
desafio sdo: comp. 32 ao 36, 38 a0 42, 52 ao 56. Nesses trechos orientamos que 0 pianista
toque cada parte separadamente com o0 metrénomo. Depois toque a mao esquerda juntamente
com a parte da voz, execute a mao direita e cante a voz, e por fim as duas maos. Este é um
trecho que necessita uma frequente manutencéo por causa do despadronizacdo dos acordes da

méo direita e complexidade harmonica.

6 Tipo de polifonia medieval, originou-se como uma técnica de improvisagdo e posteriormente é encontrado em
partituras de canto gregoriano no organum. E caracterizado por um contraponto nota-contra-nota em movimento
contrario e pela alternancia das consonancias. (SADIE, 1994, p. 263)
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Figura 5: CUNHA, Estércio M. MUsica para Voz, Clarineta e Piano (comp.46 a 49) — Polirritmia

Um segundo desafio estd em interpretar duas linhas melédicas independentes
propostas para a médo direita do pianista devido a distancia intervalar entre as vozes (comp.
26-27 e 34-35). Para alcancar esse fraseado, o pianista deve utilizar os movimentos de bracgo e
punho para os saltos. Depois de tocar as linhas separadamente executar o salto entre a voz
superior e inferior de maneira que o brago direcione 0 movimento, repetindo o mesmo
cuidado para a volta do salto. Dessa forma, o performer pode controlar a qualidade do som

sem ocasionar acentos indesejaveis.

Quatro Cantos de Fé (2012)

Formacéo: Voz (Mi 3 a Sol 4), Clarineta e Piano
Dedicado a Mabia Felipe

NuUmero de compassos: 176

Duracéo: 9

Formula de Compasso: Compassos Alternados: 3/4 e 2/4
Indicacdo de Andamento: /=52, J=69, J=76, /=40

Observacdo: Cada nota tem seu proprio acidente

A obra dividida em quatro cangdes, mistura a tonalidade e a modalidade com
acordes distantes dos centros tonais que sdo elementos debilitadores do sentimento tonal,
conforme Corréa, uma tonalidade suspensa onde os “centros tonais estdo mascarados” (2006,
p. 171) (Anexo Il p. 79-91).
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Canto | ancorado em D6 mixolidio, tem em sua melodia o material musical que da
unidade a peca. Enquanto a voz desenvolve a melodia principal, a clarineta e a mao esquerda
do pianista apresentam contramelodias baseadas nos motivos da voz. A clarineta introduz a
peca em solo, anunciando a primeira frase da melodia da voz, e termina a musica novamente
em solo com uma variagcdo da mesma melodia. Na escrita do piano vemos uma predominancia
de acordes na mao esquerda, um por compasso, e linha melddica na direita.

Canto Il (Figura 6) inicia-se com modulacao timbristica entre a voz e a clarineta.
Estrutura-se em introducdo (comp. 1 a 9) parte A (comp.10 a 21), parte B (comp. 22 a 32) e
parte A’ (comp. 33 a 50). O piano estabelece um padrdo de acompanhamento com notas
arpejadas e harmonias quartais, conforme a Figura 6.
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Figura 6: CUNHA, Estécio Marquez. Quatro Cantos de Fé (comp. 9 ao 14) Notas arpejadas e Harmonias
quartais.

Canto 11 é dividido em duas sessdes, A e B. A voz expde a melodia principal
enquanto a clarineta apresenta um descante. O piano na parte A, apresenta um material
musical que lembra o Canto 11, com arpejos na méo esquerda, acordes e harmonias quartais na
méo direita. Em B, o piano toca somente com a mao esquerda acordes arpejados.

Canto IV é constituido de trés frases, a primeira conclui com acorde de La menor
7, modulando para Mib maior no final da segunda frase e encerrando a peca em Ré menor.
Estes centros tonais estdo mascarados devido as atribuicbes de acordes que ndo sdo
constituidos por triades, por exemplo os compassos 2 e 3 (acordes de quartas e quintas).

Nos quatro cantos a fungdo predominante do piano é de base harménica. Somente
a primeira cancdo apresenta melodia mais extensa na méo direita. O desafio da obra para o
pianista esta em manter a conducédo da frase em momentos onde os elementos debilitadores do
sentimento tonal estdo presentes. A irregularidade da duracdo das frases também contribuem

para o desafio interpretativo da obra. Recomendamos ao pianista e aos muasicos em geral uma
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vivéncia com a obra, 0 que gerara a maturidade que permite um maior entendimento das

frases, harmonia e conducéo polifonica.

Mdsica para Flauta Viola e Piano (2012)

Formagcao: Flauta, Viola e Piano

Dedicado a Adriana Lemes

Formula de Compasso: Compassos Alternados - 3/4, 4/4, 2/4 e 1/4

Indicacdo de Andamento: Muito lento, Um pouco mais rapido, Mais rapido, Lento e Muito
lento;

NuUmero de compassos: 212

Duracéo: 8’

Observacdo: Cada nota tem seu proprio acidente.

Quanto a estruturacdo harménica, esta obra € atonal e apresenta na introducao as
doze notas da escala. Outros recursos como técnica pontilhista’ e imitacdo também séo
encontrados nesta obra. O acompanhamento é construido em quase toda a obra dentro de um
padrdo sistematico de intervalos quartais e quintais. O trio é estruturado em introducéo, trés

secdes (A, B e C) e uma codeta — repeti¢do da introducdo (Anexo I11 p. 92-100).

A B C Codeta

9-65 66 — 99 100 - 208 209 - 212

Quadro 4: Esquema Estrutural Musica para Flauta, Viola e Piano.

Na secdo “A” a viola apresenta um material polifénico em duas vozes com a
estrutura de uma Passacaglia repetindo os 11 compassos por quatro vezes. Uma melodia é
exposta inicialmente pela flauta e repetida pelo piano 17 compassos depois. O piano além da
melodia expde um motivo de combinacdes intervalares de quartas, quintas (comp. 31 a 36 e
59 a 64), uma assinatura do compositor nos trios, conforme percebido nas analises desta

pesquisadora até entdo. Esses intervalos, se combinados dentro da mesma oitava, formam

7 Pontilhismo na musica consiste em notas separadas por deslocamentos de oitavas, contrastes de articulagio e
dindmica ou alguma combinacéo destas. (COPE 1997, p. 71) traducdo desta autora
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sempre intervalos de 2° menor expostos de maneira a confirmar a percep¢do auditiva do

atonalismo da obra, como mostrado na Figura 7 abaixo.
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Figura 7: CUNHA, Estércio Marquez. Mdusica para Flauta, Viola e Piano (comp. 31 a 36) Motivo de
combinacgdes intervalares parte A.

Na secdo “B” uma serie dodecafonica [Mi, Ré, Lab, Sol, F4, Si, Sib, La, Mib,
Reb, D06, Solb] é apresentada pelo piano. Fragmentos desta série sdo encontrados também no
decorrer da obra, inclusive na primeira secdo. Nesta secdo, a viola, ao contrério da parte
anterior que apresentava uma escrita polifonica, expde a melodia principal amparada pela
flauta com uma contra-melodia O piano tem um papel de acompanhamento até a metade da
secdo. Depois, adiciona a série dodecafénica em material melédico na méo direita, mantendo
0 acompanhamento na méo esquerda.

Na secdo C ha uma mudanca radical de andamento indo do lento /! £ 66 para .
120. Essa indicacdo de andamento rapido é encontrada somente neste trio dentro do universo
dos trios com piano. A flauta e a viola compdem a melodia desta secao, apresentando motivos
ritmicos e melddicos que séo repassados de um para o outro. A escrita musical do piano nesse
trecho é acordal, incidindo por trés vezes interjeicGes de sequéncias de intervalos harmonicos
(Figura 8). Esse material é desenvolvido com variagdes nesta se¢do, ora com acordes, ora em

arpejos como mostrado na Figura 9.
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Figura 8: CUNHA, Estércio Marquez. MUsica para Flauta, Viola e Piano (comp.149 a 155) Combinagdes
intervalares parte C.
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Figura 9: CUNHA, Estércio Marquez. MUsica para Flauta, Viola e Piano (comp. 171 a 183) Arpejos parte C.

O desafio desta obra ndo se encontra na leitura ou na execucdo ritmica ou de

saltos, mas na interpretacdo, dado o seu andamento “muito lento” e a escrita atonal. No
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andamento lento, manter o sentido de direcdo nas frases exige um controle dos movimentos
de maneira que cada nota ndo soe isoladamente. Ademais a escrita atonal ndo proporciona um
rapido entendimento fraseol6gico aos musicos que tem como base uma formacéo abalizada no
repertdrio tonal. Para esta obra, sugerimos a mesma instrucao dada para a anterior, vivéncia e
maturidade que é adquirida ao tocar a obra em conjunto. Entender a construcao da escrita dos
instrumentos que compdem o trio € fundamental para esta experiéncia. O estudo individual é
necessario para conhecer as notas e melodias, porém o estudo em trio possibilita um
entendimento completo da obra. Para manter os direcionamentos nos andamentos lentos
sugerimos o estudo em um andamento ainda mais lento de praticar subdividindo mentalmente

no qual as subdivisdes devem crescer e decrescer de acordo com a frase.

Cancao da Escola “Tia Emilia” (1969)

Formacéo: Voz (D6 3 ao Ré 4) Piano e Percussédo
Formula de Compasso: 2/4

Indicacdo de Andamento: N&o apresenta
NuUmero de compassos: 94

Duracéo: 6’

Bem diferente das demais composicOes para trio com piano, esta € a primeira obra
de Estércio M. Cunha para tal formacdo composta para escola Tia Emilia, ndo tendo um
carater de obra para concerto. Expde harmonia funcional que evidencia seu caréater alegre e
infantil. Organizado em forma estréfica com coro, o trio estd em F& Maior, sendo o coro na
tonalidade da dominante (Anexo Il p. 101-106).

A escrita musical dos instrumentos de percussdo que nesta masica séo o triangulo,
o0 tarol e o tambor executados por um performer, figuram uma ambientacdo de uma banda
marcial. Ao piano cabe a funcdo de harmonizacdo da obra repetindo arquétipos ritmicos feitos
pelo tarol, exemplificado na Figura 10 abaixo. Além da harmonia o piano toca toda a melodia

do canto durante toda a obra.



42

um powce mais movimentado

2 £
cano [GE e S e e it

. . mas a-go - ra sou es - e - la
% um pouco mais movimentado
22

‘/pt..) th J 3# E Ei P A — T - -

_Lgv =2 F HF i [ EIR R I . = .
Pno. I mf

Fplr f - JJl {%},J ;L_i J 5 1 ] J O
e R e - W S S— = .
Tamb, MMy op—— e eip P pip ‘ S

Figura 10: CUNHA, Estércio Marquez. Cancédo da Escola “Tia Emilia” (comp. 22 a 28) Escrita musical dos

instrumentos

O trio ndo apresenta dificuldade técnica para o piano € nem para 0s demais

instrumentos, podendo ser usada para trios com alunos de nivel intermediario.

Musica para Flauta Violoncelo e Piano (1982)

Formacéo: Flauta, violoncelo e piano
NuUmero de compassos: 61, aprox.. 4’40”
Formula de Compasso: 4/4

Indicacdo de Andamento: Muito lento

Observacdo: Cada nota tem seu proprio acidente

A obra inicia com um carater contemplativo denotado pela modulago timbristica®
da nota F& 3 nos seis primeiros compassos, tocados pelo trés instrumentos, com articulacédo
variando do legato ao staccato. Apesar desta obra estar focada na nota Fa, o seu
desenvolvimento expande para uma escrita dodecafénica com predominéncia de pontilhismo.
Este trio estrutura-se em um aumentar e diminuir a densidade de notas, sendo que os ultimos 5
compassos s&o um reflexo® distorcido dos 10 primeiros (Anexo 111 p. 107-113).

Os trés instrumentos s&o tratados igualmente nesta obra, e somente em alguns

trechos curtos ou pontuais 0 piano apresenta acordes criando uma textura que ampara o

& “Envolve uma lenta mudanca da coloratura do som, geralmente usado com intrumentos de timbre similar.”
(Cope, 1997, p. 113) traducdo desta autora.
¥ Um reflexo da ideia musical exposta que reaparece de tréas para frente. Lima (2011);
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desenvolvimento da melodia. As notas sustentadas pela ligadura adicionada ao recurso do
pedal criam uma ambientacdo que oferece um contraste para os trechos pontilhisticos como

demonstrado na 11 abaixo:
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Figura 11: CUNHA, Estércio Marquez. MdUsica para Flauta, Violoncelo e Piano - Pontilhismo

O compositor emprega 0 uso de técnicas estendidas na escrita do piano como tocar
direto nas cordas (comp. 25 — 27 e 51 — 55) e o efeito de apertar a corda junto ao abafador
com uma mé&o enquanto toca no teclado com a outra (comp. 49). Ambos séo explicados por
uma bula no rodapé da pagina onde se encontra a técnica. Estas sonoridades adicionada ao
uso de harmdnicos, pizzicato e arco no violoncelo mostram a importancia que o compositor
da ao espectro timbristico na construgdo desta obra.

A busca pela interpretacdo que focaliza na modulacdo timbristica se torna um
desafio para o pianista. Isso requer uma investigacdo dos movimentos de punho, braco e dedo
que tem como objetivo alcangar sonoridades que, junto com 0s outros instrumentos, d&o cores
a parte inicial do trio, onde a nota Fa 3 é o Unico material de altura utilizado. Outro desafio
consiste em manter a precisao ritmica do trecho como o comp. 41 a 43 (como no exemplo
acima) onde o piano completa a célula ritmica do violoncelo e flauta, sem sacrificar a

interpretacdo fraseoldgica.
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Cantiga Distante (1997)

Formacdao: Voz (Si 2 a Ré# 4) Oboé e Piano
Formula de Compasso: 3/4

Indicacdo de Andamento: Moderato
NuUmero de compassos: 79

Duracéo: 2’30’

Observacao: Cada nota tem seu proprio acidente

A predominante presenca de sequéncias de acordes dentro de um pensamento
linear ndo utilizando o mecanismo de resolucdo de tensdo aponta para maultiplos centros
tonais. No centro tonal de Réb, uma secdo A é apresentada com ostinado ritimico tocado pelo
piano englobando as seguintes sequéncias de acores: Db —Db — Db — Am - F.

O trio estd estruturado na alternancia das partes A e B. Embora os materiais
harmdnicos das partes tenham centros tonais diversos, ritmicamente a parte B utiliza do

recurso de aumento do motivo ritmico de A (Anexo Il p. 114-118).

A B A’ B’ A’ B’ A’ B’ A Codeta

1-13 | 14-24 | 25-28 | 29-39 | 40-43 | 44-54 | 55-57 | 58-69 | 70-71 | 73-79

Quadro 5: Esquema estrutural Cantiga distante.

A melodia da voz estéa escrita numa regido média e s6 se apresenta nas partes B e
B’ onde a escrita do piano é menos densa que na parte A corroborando a ideia da poesia cujo
tema se desenvolve sobre a palavra “vago”. Ao oboé cabe, em alguns momentos, a
complementacdo da harmonia, muitas vezes apresentando a terca do acorde omissa na parte
do piano, expondo a melodia nas partes A e A’, e em B completa a melodia da voz. As linhas
longas do oboé e da voz contrastam com o acompanhamento arpejado do piano.

O piano tem uma funcdo predominantemente harménica baseada em sequéncias
de arpejos em movimentos contrarios da mao direita e esquerda, sempre das extremidades
para 0 meio conforme a Figura 12. A ideia de “vago”, ressaltada neste poema, é reforcada
pelo uso de acordes ou de harmonias que omitem a terca na parte do piano. A parte B com os
arpejos aumentados apresenta uma polirritmia entre o piano e 0s outros dois instrumentos.
Além dos arpejos em movimentos contrario o piano contribui com a linha melédica em ambas

as sessdes com notas esparsas como no exemplo abaixo (Figura 12):
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Figura 12: CUNHA, Estércio Marquez. Cantiga Distante (comp. 25 a 35) Parte A e B — Arpejos em movimentos

contrarios.

A multiplicidade e distanciamentos de centros tonais desta obra tornam a

compreensdo interpretativa em relacdo a continuidade fraseoldgica um desafio para os

musicos. A polirritmia apresentada na parte B também prop6e um desafio em relacdo a

execucdo conjunta dado o seu andamento lento. A partir do compasso 58 em andamento

“muito lento” além da preocupacdo com a polirritmia, dar direcionamento a melodia da méo

direita com notas longas se torna um desafio para o pianista.
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Musica para Oboé Trompa e Piano (2001)

Formacdao: Oboé, Trompa em Fa e Piano
Formula de Compasso: 4/4

Indicacéo de Andamento: Muito lento
Numero de compassos: 32

Duracéo: 3’

Observacgdo: Cada nota tem seu préprio acidente

Baseada em uma série dodecafbnica (Figura 13) e desenvolvida dentro do centro
tonal F4, esta obra apresenta trés partes organizadas em A, B, C, B e A’ como mostrado no
quadro abaixo. Desenvolve-se utilizando recursos composicionais como pontilhismo,
diminuicdo e interjeicdes de tonalidade com acordes de sétima (compasso 7 - B7, comp. 14 -
F#7).

G e T e

Figura 13: Musica para Oboé Trompa e Piano — Série Dodecaf6nica.

A B C B’ A’

1-12 13-20 21-26 27 -29 30-32

Quadro 6: Esquema Estrutural Musica para Oboé Trompa e Piano.

A trompa, através das trés partes, mantém um papel melddico predominantemente
com notas longas, ao passo que o oboé na primeira secdo também apresenta um carater
melddico nas partes B e C expondo a série em técnica pontilhistica e diminuida. O piano tem
duas funcdes: é responsavel pela linha do baixo e mantém um diadlogo com o oboé em linhas
pontilhisticas e diminuida (Anexo Il p. 119-121).

A parte A apresenta elementos musicais que, reapresentados no meio da peca e no
final, ddo unidade a obra. Estes elementos sdo acordes que formam um cluster tocados pelo
piano no qual suas notas sao desenvolvidas melodicamente. Conforme mostrado na Figura 14
abaixo a parte B apresenta um contraste entre as notas ligadas do baixo e da trompa e a

técnica pontilista da mao direita do piano intercalado com o oboé.
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Figura 14: CUNHA, Estércio Marquez. MUsica para Oboé, Trompa e Piano (comp. 13 a 15) Contraste notas

ligadas e técnica pontilista.

Mostramos abaixo (Figura 15) como o compositor utiliza a diminui¢do na serie

dodecafonica durante a parte.
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Figura 15: CUNHA, Estércio Marquez. MUsica para Oboé, Trompa e Piano (comp. 21 a 24) Diminuicdo da série

dodecafonia

O desafio desta obra consiste na preciséo ritmica durante a execugdo da parte B e

C, pois notas rapidas sdo intercalas entre a parte do piano e do oboé. E ainda na sec¢édo B o

piano apresenta dois carateres antagbnicos como exposto acima, onde executar a linha do

baixo liricamente versus a linha da méo direita em stacatto apresenta um desafio. Tais linhas

devem ser executadas de forma que uma ndo interfira na interpretacdo da outra.
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Musica para Clarineta Violoncelo e Piano (2002)

Formacéo: Clarineta Bb, Violoncelo e Piano
Formula de Compasso: 3/4

Indicacéo de Andamento: Muito lento
NuUmero de compassos: 61

Duracéo: 4’40”

Observacéo: Cada nota tem seu préprio acidente

A obra € estruturada em se¢des que sdo apoiadas em duas notas em toda a musica:
Do e Sib. Essas notas fundamentam a expansao das harmonias quartais que formam a base
desta composicdo. Estércio M. Cunha introduz a obra com notas esparsas e gradativamente
acrescenta em intervalos quartais notas sobrepostas que dao densidade a textura. As secGes se
apresentam com momentos de estagnagdo e movimento. Os momentos de estagnagao, tanto
temporal quanto harmonico, em andamento lento, sdo caracterizados por notas longas sem
padrdes ritmicos e pela utilizacdo de pentacordes em quartas que se movimentam
cromaticamente num “vai e vem” (Anexo Il p. 122-125).

O compositor utiliza de ostinato nos momentos de movimento da obra. Um
exemplo se encontra na Figura 16, onde vemos o ostinato do piano e melodias

contrapontisticas baseadas em movimentos cromaticos na clarineta e violoncelo.
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Figura 16: CUNHA, Estércio Marquez. MUsica para Clarineta, Violoncelo e Piano (comp. 16 a 19) Ostinato e
melodias contrapontisticas.
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Nesta obra os trés instrumentos se integram para corroborar a ideia proposta pelo
compositor. O piano tem o papel de suporte timbristico e momentos contrapontisticos, ora
tocando quartas sobrepostas, ora realizando ostinatos ritmicos e harménicos.

Uma caracteristica que marca a escrita do piano sdo os acordes formados por
intervalos de quartas. Em alguns episodios o compositor desloca a nota mais aguda do acorde
uma oitava abaixo formando segunda maiores e menores nos compassos: 15-19, 28-30, 35-36
e 42-54. Esse deslocamentos criam um acorde fechado e consequentemente uma textura densa
e escura.

O desafio da obra consiste na busca do toque para criar nuances observando e se
adequando as caracteristicas timbristicas da clarineta e do violoncelo. Outro desafio estd na
leitura da sequéncia de acordes na parte do piano, dos compassos 28 a 30 mostrados na Figura
17. Isto acontece por cada nota ter seu proprio acidente e a ndo existéncia de padrbes
intervalares dentro dos acordes do piano. Em relacdo & agilidade e saltos essa obra nédo
apresenta dificuldade.
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Figura 17: CUNHA, Estércio Marquez. Musica para Clarineta, Violoncelo e Piano (comp. 28 a 30) Inexisténcia
de padrd@es intervalares.
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Canto do Nada (2010)

Formacdao: Voz Feminina (do6 3 a 1a 3), Clarinete Bb e Piano
Formula de Compasso: 2/4

Indicacdo de Andamento: Muito Lento

Numero de compassos: 30

Duracéo: 3’ aprox.

Obsevacado: Cada nota tem seu proprio acidente

Estruturado na forma passacaglia, este trio de duracao breve foi composto dentro
de um pensamento tonal livre, ou seja, “as 12 notas sdo usadas com independéncia sem
apresentar uma preferencia especial por aquelas que estariam implicitas na escala do centro
tonal estabelecido” (CORREA 2006, p. 172). A sequéncia do baixo é apresentada somente
duas vezes onde o direcionamento das notas principais do mesmo percorrem do D¢ 2
ascendentemente até o D6 3. A linha do baixo é acrescentada uma segunda voz tocada ainda
pela médo esquerda do pianista que somadas a outra voz expde todas as 12 notas. A indicagao
de andamento muito lento aliado ao pensamento tonal livre ddo a este trio um carater frio e
nuvioso, reforgando o significado do poema (Anexo Il p. 126-127).

Embora a parte do piano seja estruturada em duas partes iguais o material
empregado na clarineta e no canto dividem o trio em trés partes: introdugdo com clarineta,
parte central com o solo da voz e o final com solo da clarineta. O canto com letra do proprio
compositor apresenta trés frases com um motivo ritmico recorrente, colcheia e seminima. Na
introducdo, a clarineta apresenta um motivo melodico que logo apés € desenvolvido pela parte
da voz, e na parte central colabora com 0 movimento da harmonia apresentando notas longas
que complementam os intervalos expostos pelo piano. Nesse segundo trecho as notas da
clarineta formam intervalos de segundas com as notas do piano ambientando o sentimento do
poema, mostrado na Figura 18.

A parte do piano é escrita somente na clave de Fa, ndo sendo necessario o uso da
méo direita. Os acordes na maioria do tempo formados por intervalos de quartas e quintas do
piano, sO apresentam uma terca no compasso 7 com repeticdo no compasso 22. O exemplo a

seguir mostra um trecho da escrita musical dos instrumentos da segunda parte.
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Figura 18: CUNHA, Estércio Marquez. Canto do Nada (comp. 8 a 15) Intervalos de segunda entre clarineta e
piano.

Embora a parte do piano seja executada somente pela mao esquerda, essa peca

curta ndo apresenta desafios técnicos ou interpretativos.

Trio para Voz Feminina Clarineta e Piano (2010)

Formacdao: Voz feminina (Mib 3 a Fa# 4), Clarineta e Piano
Numero de compassos: 73

Duracéo: 5’30~

Formula de Compasso: 3/4

Indicacdo de Andamento: Lento

Observacdo: Cada nota tem seu proprio acidente

Diferente dos outros trios com canto, nesta obra a voz ndo canta versos, e sim
vogais: “a”, “0” e “um”. Porém, por meio de uma bula, o compositor explica que essas vogais
sd0 meras sugestdes e a cantora deve buscar vogais que melhor timbrem sua voz, e pede para
que ndo use consoantes. A obra é uma composicdo livre atonal estruturada em momentos
sonoros ou frases separados por pausa que exploram a combinacdo dos timbres. Em sua
maioria cada um desses momentos sonoros séo centrados em notas principais, que soam como
notas pedais (Anexo Il p. 128-132).

Os primeiros 6 compassos sdo marcados pelo uso da modulacdo timbristica
(Figura 19) entre os trés instrumentos na nota fa, o que se mostra como a técnica

composicional inspiradora no processo de desenvolvimento de toda a obra. Esse
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desenvolvimento acontece por meio da exploracdo de articulac@es, variacdo de dindmica e

registros.
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Figura 19: CUNHA, Estércio Marquez. Trio para voz Feminina, Clarineta e Piano (comp. 1 a 7) Modulacéo

timbristica

Na escrita do piano nota-se a predominancia da auséncia de padrdo ritmico ou

melodico e também de movimentos conjuntos das notas da linha do baixo. Essa escrita

demonstra a intencdo do compositor em valorizar o timbre. O Unico trecho com padrédo

ritmico de acompanhamento apresentado se encontra entre 0s compassos 48 a 57 (vide Figura

20 abaixo).

O piano nesta obra tem o papel de apoiar a harmonia com efeitos e cores variados,

como também de conducdo melddica em trechos contrapontisticos.
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Figura 20: CUNHA, Edtércio Marquez. Trio para Voz Feminina, Clarineta e Piano (comp. 48 a 57) Padrdo
ritmico de acompanhamento.

Um dos desafios desta obra estd na busca de timbres que se relacionam com as

propostas da clarineta e voz. Em alguns trechos a escrita ritmica inclui polirritmia entre o
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piano e o0s outros instrumentos (comp. 44, 45, 72) e ritmos complexos que envolvem figuras

de pequena duracdo mostrados na Figura 21 a seguir:
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Figura 21: CUNHA, Estércio Marquez. Trio para Voz, Clarineta e Piano (comp. 41 a 45) Ritmos complexos
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CONCLUSAO

Entendemos que Estércio M. Cunha foi exposto a uma gama de conhecimentos
que vai desde estruturas baseadas em harmonia funcional até o serialismo. Encontramos na
producdo deste compositor o uso de variadas estruturagdes harmoénicas e técnicas de
composicdo pos-tonais, como tonalidade suspensa, tonalidade flutuante, tonalismo livre, uso
deliberado de cromatismos e harmonias apoiadas em acordes quartais e quintais. Além disso,
0 compositor apresenta em algumas obras a técnica atonal com o uso da série dodecafdnica.
Encontramos também dentro deste universo uma obra que utiliza o uso de técnicas estendidas
na escrita do piano.

Por causa do constante uso dessas estruturacGes pos-tonais, a referéncia auditiva
de muitos trios podem ludibriar o ouvinte, levando-o a crer que se trata de uma obra atonal. O
uso deliberativo de acordes distantes que obscurecem e afastam a tonalidade podem trazer ao
ouvinte essa percepcdo. Porém os indicios de tonalidade como acordes triadicos, quartais e
resolucGes de cadéncias encontrados nos trios mantém a direcdo tonal da maioria destas obras.
Este contexto estrutural e harmonico propde um desafio para o pianista que ndo foi exposto a
isso. Interpretar ao piano sequencias de acordes distantes harmonicamente mantendo a
conducao fraseologica demandam um tempo de amadurecimento no preparo de cada obra.

Percebemos dentre as técnicas composicionais citadas acima que o0s acordes com
relagbes intervalares de quarta sdo usados com bastante frequéncias pelo compositor.
Encontramos em todos os trios acordes com esses intervalos que muitas vezes balizavam a
conducdo harménica da obra. Nem sempre esses intervalos aparecem na forma original, mas
podem vir “mascarados” nas inversoes.

Ainda com relacdo a leitura dois aspectos chamam a atencdo: a complexidade
ritmica e a auséncia de armadura de clave, ou seja, 0s acidente sdo colocados nas proprias
notas. Cada nota ter seu préprio acidente pode ser um dos fatores escolhidos pelo compositor
para desenvolver suas ideias composicionais quanto & estruturagdo harmdnica no pensamento
pos-tonal. Porém em uma leitura com muitos acidentes que mudam de compasso para
compasso. exige uma atengdo especial do pianista. Além disso, a préopria escrita do piano que
utiliza de acordes encontrados nos trios sdo muitas vezes sequéncias despadronizadas para a
mdo, necessitando em trechos como este uma adequacdo da forma da médo e uma frequente
manutencao.

Percebemos um cuidado especial com o resultado sonoro dos instrumentos através

do reiterado uso da modulacdo timbristica. Isso prova a preocupa¢do do compositor em
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explorar os timbres valorizando suas peculiaridades individuais e as combinagdes entre 0s
instrumentos. Na obra “Musica para voz feminina, clarineta e piano”, Estércio M. Cunha
trabalha a parte da voz como um recurso timbristico utilizando apenas, vogais ao invés de
texto. Essa preocupacéo timbristica exige do pianista uma investigacdo de seus movimentos
para exploracdo de sonoridades que se adequem ao conjunto.

Notamos também que a grande maioria dos trios sdo escritos em andamentos
“lento”” e em dindmica ““piano” e “pianissimo”. Essa escrita chama a atencdo para um carater
intimista que é uma constante no conjunto da obra. Executar ao piano essas dinamicas e
andamentos requerem um controle técnico que normalmente sdo dominados por pianistas com
maturidade interpretativa e técnica.

Esse conjunto da obra, que por vezes a uma primeira visualizacdo ndo apresenta
dificuldade quanto as notas, requer no que se refere a interpretacdo, compreensdo e
maturidade do pianista. Os trios com piano de Estércio M. Cunha compde um repertorio que
sdo de grande valia tanto para concerto como para preparacdo de pianistas. Além do mais esse
repertorio se mostra extremamente enriquecedor para expandir o conhecimento dos musicos

quanto a estas estruturacdes harmonicas pds-tonais.
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ANEXO I: TRIOS COM PIANO DE 18 COMPOSITORES
BRASILEIROS

Obras para piano trio dos 40 compositores brasileiros premiados pela FUNARTE.
As obras foram listadas seguindo a ordem dos compositores divulgada pela FUNARTE.
Também neste anexo consta um quadro das formagdes usadas pelos compositores.

Ronaldo Miranda

http://www.ronaldomiranda.com/catalogo/index.html

OBRA FORMACAO ANO
Alternancias Violino, Violoncelo e Piano 1997
Cal Vima Voz, Violoncelo e Piano 1998
Festspielmusik Dois piano e percussao 2003
Mario Ficarelli
http://www.marioficarelli.com/trio.htm

OBRA FORMACAO ANO
Toccata Violino, Violoncelo e Piano 1997
Roberto Victorio
http://www.robertovictorio.com.br/catalogo.htm

OBRA FORMACAO ANO
Trés Pecas Sintéticas Viola, Violoncelo e Piano 1985
Yucatan (1° versao) 2 violas e piano 1986
Yucatan (2° versdo) Clarineta, viola e piano 1986
Quatro Pecas Sintéticas | Violino, violoncello e Piano 1989
Peca para trio Baritono, Violino e Piano 1981
Yucatan Clarineta, Violoncelo e Piano 1995
Hiperfragmentos Flauta, Oboé e Piano 2005
Quatro Mundo | Soprano, Flauta em Sol e Piano 2008
Ricardo Tacuchian
Catalogo por e mail

OBRA FORMACAO ANO
Estruturas Verdes Violino, Violoncelo e Piano 1976
Estruturas Divergentes | Flauta, Oboé e Piano 1977
Ciclo Lorca Baritono, Clarineta e Piano 1977
Trio das Aguas Viola, Clarineta e Piano 2012

Jorge Antunes

http://www.americasnet.com.br/antunes/index2.htm




OBRA FORMACAO ANO
Coulombs Flauta, Fagote e Piano Amplo 1967
Trés compostamentos | Violino, Violoncelo e Piano 1969
Trio em L& Pis Contralto, Violoncelo e Piano 1974
Dramatic Claritneta, Violoncelo e Piano 1984
Polomaniquexixe
Paulo Costa Lima
http://paulocostalima.wordpress.com/lista-de-composicoes/

OBRA FORMACAO ANO
Yéléla Voz, Clarineta e Piano 2012
Ernani Aguiar
Catélo enviado por e mail

OBRA FORMACAO ANO
Trés Pegas 2 violinos e Piano (Violoncelo[“ad 1969
1. Atma 2. Sat 3. Dhriti | libitum™])

Wellington Gomes
http://www.wellingtongomes.com.br/post.php?p=22

OBRA FORMACAO ANO
Células de um Inverno | Violino, Violoncelo e Piano 1981
Haspectos Clarineta, Violoncelo e Piano 1985
Rflexdes Pagas Violino, Violoncelo e Piano 1988
Oxuemansa Tenor, Atabaques e Piano 1994
Vitrais Simétricos Clarineta, Trompa e Piano 1997
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Liduino Pitombeira
http://www.pitombeira.com/catalogue.htm

OBRA FORMACAO ANO

Matriz Voz, Violoncelo e Piano 1988
Sonatina Dois Clarinetes e Piano 1996
Aves Urbanas Saxofone, Violoncelo e Piano 2000
Japao Clarinete, Fagote e Piano 2000
Brasilian Landscape Violino, Violoncelo e Piano 2003
N.1

Seresta Voz, Clarinete e Piano 2005

Eli-Eri Moura* (Catalogo ndo completo)

http://www.ccta.ufpb.br/compomus/index.php?option=com_content&view=article&id=7:eli-
eri-moura&catid=12:membros&ltemid=5

OBRA FORMACAO ANO
Variacoes Clarinete, Violoncelo e Piano 1984
In Somnis Voz, Trompa e Piano 1990
Harry Crowl

http://www.harrycrowl.mus.br/obras.html

OBRA FORMACAO ANO
Takhailat Mandhir Violino, Violoncelo e Piano 1982
Jami
Concerto Clarone, Percussao e Piano 1994
Imagens Rupestres Flauta, Violoncelo e Piano 1996
Espacos Imaginarios Violino, Violoncelo Piano 2001
Paisagem de Inverno Clarinete A, Violino e Piano 2006
Flora Atlantica Il Clarinete, Violino e Piano 2009
Silvio Ferraz

Catélogo enviado por e mail

OBRA FORMACAO ANO
Garganta do Gritador Clarinete Sib, Violino e Piano 2002
Dona Francisca Clarinete, Violoncelo e Piano 2004
Miseré Soprano, Clarinete Sib e Piano 2009
Responsorio Violoncelo, Continuum e Piano 2009

Eduardo Guimaraes Alvares-
http://www.eduardoguimaraesalvares.net/2008/index.php?option=com content&view=cateqo
ry&layout=blog&id=38&Itemid=55




OBRA FORMACAO ANO

Trio Violino, Violoncelo e Piano 1981

Tim Rescala
http://www.timrescala.com.br/

OBRA FORMACAO ANO
A moda Antiga Tenor, Soprano e Piano 1999
Trigonometria Violino, Violoncelo e Piano 2009

José Orlando Alves (Nao esta completo)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9 Orlando_Alves

OBRA FORMACAO ANO

Fantasia para Oboé Oboé, Trompa e Piano 1995

Jocy de Oliveira
http://www.jocydeoliveira.com/jocy workslist pt.pdf
Sem obras para essa formacao

Agnaldo Ribeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Agnaldo Ribeiro#Qutros conjuntos instrumentais

OBRA FORMACAO ANO

In Labirinthus Clarinete, Violoncelo e Piano 1985

José Augusto Mannis
http://mostraiberoamericanafcg.wordpress.com/paginas/ruy-cezar-silva/

OBRA FORMACAO ANO
A Suivre Clarinete, Violoncelo e Piano 1994
Noigandres 1V oz, Carinete e Piano 1997

Marcos Vinicio Nogueira
Catalogo enviado por e mail

OBRA FORMACAO ANO
Tema em Trés atos Clarinete, Violoncelo e Piano 1989
Conversa de botequim | Baritono, Clarinete baixo e Piano 2000
Perez Galdoz Mezzo-Soprano, Clarinete e Piano 1986
Cinerama Violino, Trombone e Piano 2005
Raka Saxofone tenor, Contrabaixo e Piano 2009
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QUANTIDADE

Violino, Violoncelo e Piano

12

Clarinete, Violoncelo e Piano

Voz, Clarineta e Piano

Clarineta Violino e piano

Voz, Violoncelo e Piano

Clarineta, Viola e Piano

Flauta, Oboé e Piano

Viola, Violoncelo e Piano

2 Violas e Piano

2 Violinos e Piano

2 Clarinetas e Piano

2 VVozes e Piano

2 Pianos e Percussdo

Voz, Violino e Piano

Voz, Flauta e Piano

Clarineta, Fagote e Piano

Flauta, Fagote e Piano

Clarineta, Trompa e Piano

Saxofone, Violoncelo e Piano

oz, Atabaques e Piano

Flauta, Violoncelo e Piano

Clarineta, Violino e Piano

Violoncelo, Continnum e Piano

Oboé, Trompa e Piano

Violino, Trombone e Piano

Saxofone, Contrabaixo e Piano

Clarone, Percussdo e Piano

oz, Trompa e Piano

RlRrRR R RPrRRRRPRIRPRIRR R RPRIR IR R R R RN W w| o
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ANEXO II:

42 OBRAS DE CAMARA COM PIANO DE ESTERCIO M. CUNHA

Ordenado por formacGes:

OBRA FORMACAO ANO
Mdsica para Canto e Piano n® 1 Canto e Piano 1968
Mdsica para Canto e Piano n° 2 “ 1968
Mdsica para Canto e Piano n® 3 “ 1969
Musica para Canto e Piano n° 4 “ 1969
Mdsica para Canto e Piano n°5 “ 1970
Serenata que néo fiz “ 1990
Canto Umido “ 1991
Passe “ 1991
Cantares para versos de Fernando Pessoa “ 1988
Vocalize para Angela “ 2009
Quase um Siléncio “ 1993
Quatro EstacOes “ 1990
The cycle of man “ 1981
Duas variag¢fes de um Improviso “ 1995
Cantiga Silenciosa “ 1997
Mdsica para Clarineta e Piano Clarineta e Piano 1983
Momentos “ 1992
Musica para Clarineta e Piano n°3 “ 1992
Mdsica para clarineta e piano n°4 “ 2007
Mdsica para Voz, Clarineta e Piano Voz, Clarinete e Piano 2000
Trio para Voz Clarineta e Piano Voz, Clarinete e Piano 2010
Cantos de Fé Voz, Clarinete e Piano 2012
Cancéo da Escola (?) Voz, Piano e Pecusséo 1969
Canto da Moda Voz Fem, Clarineta e Piano 2010
Quase Um Siléncio Voz mac., Flauta e Piano 1993
Espera Flauta, Clarineta, Voz e Piano | 1996
Musica para Soprano, Flauta, Piano e dois | Voz, Flauta, Piano e 2 |2000

Contrabaixos

Contrabaixo
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Cantiga Distante Voz, Oboé e Piano 1997
Mdsica para Flauta e Piano Flauta e Piano 1984
Mousica para Flauta e Piano n°2 Flauta e Piano 2003
Musica para Flauta, Violino e Piano Flauta, Violino e Piano 1985
Mdsica para Oboé, Trompa e Piano Oboé, Trompa e Piano 2001
Mdsica para Clarineta, Violoncelo e Piano | Clarineta, Violoncelo e Piano | 2002
Quase Siléncio 3 Flautas, Clarineta, Fagote, | 1994
Violino e Piano
Music for Trombone & Piano Trombone e Piano 1981
Mdsica para Trompete e Piano Trompete e Piano 2001
Musica para Viol&do e Piano Violdo e Piano 2005
*Music for five Flauta, Bass Clarinet, Suspend | 1979
Cymbal, Bass Drum e Piano
Mdsica para Flauta, Violoncelo e Piano Flauta, Violoncelo e Piano 1982
Musica para Violoncelo e Piano Violoncelo e Piano 1989
Rizona 3 Cantores, 3 Clarinetes, | 2001
Trompete, Piano e Maestro
Musica para flauta, viola e piano Flauta, viola e piano 2012
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ANEXOS I11: 12 TRIOS COM PIANO DE ESTERCIO M. CUNHA
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Muisica para flauta, violino e piano
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QUASE UM SILENCIO

(GO - Mar. 1993)
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Quase em Siléncio (Estércio Marquez Cunha)
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Quase em Siléncio (Estércio Marquez Cunha)
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MUSICA PARA VOZ, CLARINETA E PIANO
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Miusica para voz, clarineta e piano
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Miusica para voz, clarineta e piano
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Miusica para voz, clarineta e piano

be

57
0
7

{y
tr

|
| ha

e

L4
do

pe-nas o

- dee - aa

on

man - ce

que - le

U
\
L]
¥ lii
JIU b & a
, T+
| J
Fl”l N
[l T
Al Uln
L]
{100
§
M ! L b
6 ¢
g
=

He

-

—
ey
-5

Cl. B>

—3—

Voz

be

tan

por

im -

b

Pno.

i
Y
i

Cl. B»

S U T S S

V..,

1i

e o o | e
- fi - omi

de

Voz

dla /|

Ql

—

o

ey
L
7

Pno.



79

i

QUATRO CANTOS DE FE

Para a soprane Mabia Felipe.
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Quatro cantos de fé (Estércio Marquez Cunha)
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(GO, Dez. 2011)
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Quatro Cantos de [é (Estércio Marquez Cunha)
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Quatro Cantos de [é (Estércio Marquez Cunha)
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Quatro Cantos de [é (Estércio Marquez Cunha)
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QUATRO CANTOS DE FE

Para a soprano Mabia Felipe.

(GO, Dez. 2011)

Estércio Marquez Cunha

- Canto 111 -

J+76

i a— 3
o

bra

som

Na

J+76

f
T — 3

iy

Voz

Clarineta B>

- vam de

ca

ni nos brin

me

vo

ar

gran

| NN
T
.\
YN
N *
_n
0
~t [ 1HES
.éu:
a~ e
.'.J.uu.
.I e
~ N
-4
.‘.Ehl twwﬂﬂ
-
b L ]
ax
.ﬁ.l
amll L
o=
.ﬁ.ﬂuww |
N »
NGO 3
=}
£

mais lento

Um

mais lento

9

que.

Ul

A

{rmy
i

Cl. B>

Qe el
s
5
l.g ¥
| LB
&
i ~t
NI\ EEE e
a
\ A
" s
. El. %
-
| 188

* Cada nota tem seu proprio acidente



87

Quatro Cantos de [é (Estércio Marquez Cunha)
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Quatro Cantos de [é (Estércio Marquez Cunha)
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Quatro Cantos de [é (Estércio Marquez Cunha)
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QUATRO CANTOS DE FE

Para a soprano Mabia Felipe.

(GO, Dez. 2011)

Estércio Marquez Cunha
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Quatro Cantos de [é (Estércio Marquez Cunha)
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Musica para Flauta, Viola e Piano
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Musica para Flauta, Viola e Piano
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Musica para Flauta, Viola e Piano
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Musica para Flauta, Viola e Piano
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Musica para Flauta, Viola e Piano
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Musica para Flauta, Viola e Piano

-

d
|

Mais Rapid
- ais éplo |
= ——
[ va—n )+ 31 0«

/—_"_"P-.\
!
N
ol

Lento
VESSE
arco
|

o

-

a4
.

| LT

2
4

) }

(Y

v 0

P
O

F¥sbe |

%

“f

Fl.
Vla.

Y
-
< o
L0
n .
s . -
| LN
-
s
,..“!.‘. |
) WAL
_ T+
ol =l o
L -
il e
- —
) - _
|
g I

RERILIRRTE A BN S A

. ,
S R

4.

(G
o

=
=

2

o s
! == B
1 % OO
= 2
B e s el
& (1111 ¥ B
« < <
g Mm 5L 5. |
e = e
G
~t
A ')
i
]
 1a
. iy
- Bk
b
- n_an_.
_arr
-'._M I"HU’
—_
-/ i
o
3 i .
0
e | .
nmwr B W H
- .
Il i Il
2.4 au -
mhxn@d 2N 9 __ _
|
=

Pno.




100

Musica para Flauta, Viola e Piano
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Letra: Gessé M. Borges

r
Musica:Estércio Marquez Cunha (GO - Mai. 1969)

CANCAO DA ESCOLA "TIA EMILIA"
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Cantiga da Escola Tia Emilia
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Cantiga da Escola Tia Emilia
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Cantiga da Escola Tia Emilia
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Cantiga da Escola Tia Emilia
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Cantiga da Escola Tia Emilia
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Muisica para Flauta, Violoncelo e Piano
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Muisica para Flauta, Violoncelo e Piano
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Muisica para Flauta, Violoncelo e Piano
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Muisica para Flauta, Violoncelo e Piano
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Muisica para Flauta, Violoncelo e Piano
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Muisica para Flauta, Violoncelo e Piano
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CANTIGA DISTANTE

Para voz, obo¢ e piano Estérico Marquez Cunha

(GO - Set. 1993)
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Cantiga distante (Estércio Marquez Cunha)
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Cantiga distante (Estércio Marquez Cunha)
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Oboé, Trompa e Piano
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Estercio Marquez Cunha

(2001)

Muito Lento
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Misica para Oboé¢, Trompa e Piano
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Musica para Oboé¢, Trompa e Piano
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Musica para Clarineta, Violoncelo e Piano
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Musica para Clarineta, Violoncelo e Piano
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Musica para Clarineta, Violoncelo e Piano
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CANTO DO NADA

(GO - Abr. 2010)
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Canto do nada (Estércio Marquez Cunha)
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TRIO PARA VOZ FEMININA, CLARINETA E PIANO
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Trio para voz feminina, clarineta e piano
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Trio para voz feminina, clarineta e piano
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Trio para voz feminina, clarineta e piano
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