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Goiania, 12 de dezembro de 2025 - 11h30
Teatro Belkiss S. Carneiro de Mendonc¢a - EMAC/UFG
Recital de Pratica de Performance |
Gustavo do Carmo Maia - Violao

Os Doze Estudos para Violdo, de Heitor Villa-Lobos, sdo considerados um marco na
literatura do viol&o. Compostos entre 1924 e 1929 (com publicacdes pdstumas em 1953),
foram dedicados ao lendario violonista Andrés Segovia. A composicdo foi marcada por
uma famosa interacdo entre eles, onde o compositor, apds ser desafiado sobre a
impossibilidade de certas passagens, demonstrava no préprio violdo que a execucao era
possivel, exigindo uma nova abordagem técnica do instrumentista. Os Estudos elevam o
nivel de exigéncia técnica do violdo. Mas, ndo sdo apenas pecas técnicas; sio
composicdes musicais maduras que unem o virtuosismo instrumental com a linguagem
harmonica e ritmica inovadora de Villa-Lobos. Sendo o Estudo N° 1 um dos mais famosos
e exigentes, focado na manutencao de um arpejo continuo com mao direita; o Estudo N°
2 com o foco no desenvolvimento da técnica de ligados e a manutencdo de uma
sonoridade simétrica e fluida; o Estudo N° 3 também caracterizado pela técnica de
ligados, exigindo independéncia e resisténcia dos dedos; e o Estudo N° 4 focado no
desenvolvimento da polifonia e independéncia das vozes, particularmente na sustentacéo
do polegar, exigindo tecnicamente da mao direita, € um com carater lirico e expressivo.

A Suite BWV 1006a, de Johann Sebastian Bach (1685-1750), ¢ uma das joias do
repertdrio para violdo, sendo uma transcricdo auténtica e autdgrafa feita pelo proprio
Bach de sua Partita para Violino Solo No. 3 em Mi Maior, BWV 1006. Embora hoje seja
conhecida como uma das suas quatro "Suites para Alaude" (ou, mais precisamente, para o
Lautenwerk ou cravo-alatide, um cravo com cordas de tripa que imitava o som do alaude),
0 manuscrito autégrafo de Bach ndo especifica o instrumento exato, e um titulo ndo
autégrafo até a identifica como "Suite pour le Clavecin” (Suite para Cravo). Na transposicdo
da escrita monofbnica e polifénica implicita do violino para um instrumento de cordas
dedilhadas (ou teclado), Bach n&o apenas mudou a tonalidade de Ré Maior para Mi Maior
(que é muito mais amigavel para o alaide/violdo), mas também adicionou novas linhas de
baixo e preenchimentos harménicos para completar a textura musical. Esse processo
demonstra a abordagem pragmatica e flexivel de Bach em relacdo a instrumentacéo de
suas obras. A BWV 1006a € uma suite de dancas tipicas do Barroco, com uma abertura
virtuosistica. Ela geralmente ¢ apresentada em sete movimentos (embora algumas
versGes omitam a Bourrée).

Sevilla € o terceiro movimento da aclamada Suite Espanhola No. 1, Op. 47, composta por
Isaac Albéniz em 1887. Embora esta obra tenha sido originalmente escrita para o piano,
ela se tornou intrinsecamente ligada a identidade do instrumento. A peca € inspirada nas

Sevillanas, uma danca folcldrica alegre e ritmica, executada em pares
durante festivais e celebraces. Musicalmente, Sevilla € construida em
uma clara forma A-B-A, caracterizada por um contraste dramatico entre
suas secdes. Secdo A (Festa e Ritmo): O movimento de abertura é vivo
e brilhante, estabelecendo um ritmo pulsante, geralmente em
compasso terndrio que evoca o impulso ritmico do sapateado e das
castanholas; secéo B (Canto e Melancolia): A secdo central mais lenta
e lirica oferece um momento de introspeccdo e calma. Aqui, Albéniz
insere longas frases melisméaticas que imitam o Cante Libre (Canto
Livre) dos cantores andaluzes, com suas inflexdes emotivas e
ornamentacdes. Esta pausa pensativa, muitas vezes em tonalidade
contrastante, destaca a profundidade emocional sob a superficie
festiva; a transicdo de volta para a secdo A final € um retorno triunfal a
alegria.

PROGRAMA

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
Estudo N° 1
Estudo N° 2
Estudo N° 8
Estudo N°4

J. S. Bach (1685 - 1750)
Suite BWV 1006a:
Prelude
Loure
Gavotte en Rondeau
Minuet 1 & 2
Bourree
Gigue

I. Albéniz (1860 - 1909)
Sevilla



