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SEMINARIO DE TEATRO, DIRECAO DE ARTE E EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

APRESENTACAO

Antes de mais nada, prestamos nossa homenagem poéstuma ao artista Macuxi Jaider Esbell que
nesta edicao nos agraciou com sua presenca, serenidade, forca e resisténcia. Nossa gratidao por

sua presenca no X Semindrio e na vida artistica deste pais.

O X Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educacao, nesta edicdo comemorativa de 10 anos,
provoca discussoes das Artes da Cena na sua existéncia mais basilar, que é o encontro, a troca, a

partilha.

Com este solo fértil de sensibilidades e sociabilidades e como uma drea de conhecimento, o
campo das Artes da Cena evidencia seu potente espectro na sobrevivéncia humana diante do
persistente quadro pandémico - sanitério, politico e social - , agravado pelo isolamento social
que ainda vivemos. Com arte, sobrevivemos. Pretendemos refletir o sentido das aproximacoes,
conexoes e afetos que as Artes da Cena tem gerido, seja em seus processos criativos, seja nos
momentos de ensino aprendizagem desta area de conhecimento no ambito da educagao basica e

superior.

J& desde sua origem, este semindrio constitui um espaco de discussao das produgoes artisticas e
pedagdgicas desenvolvidas nos cursos de Teatro e Direcao de Arte da Escola de Musica e Artes

Cénicas da UFG junto a comunidade externa regional e nacional.

Esta perspectiva este ano se concretizou trazendo em sua composicao a mesa de abertura onde
foi discutida a importancia destes eventos na construcao do pensamento artistico em Goias e
sua insercao no universo académico e artistico no Brasil contando com as contribuicdes da Prof?
Dr? Leda Guimaraes (FAV/UFG), da Prof? Dr® Maria Angela De Ambrosis(EMAC/UFG) e do Prof®
Dr° Rafael Guarato (FEFD/UFG). A artista e performer Leticia Sekito (Cia Flutuante) juntamente
com Prof° Drn Luciano di Freitas (EMAC/UFG) e Prof° Dr° Kleber Damasio (EMAC/UFG), nos

instigam a observar os afetos gerados pelas acoes artisticas realizadas no modo on line. Na
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perspectiva dos afetos nos processos de ensino e aprendizagem realizados no modo remoto,
contamos com a presenca das professoras Prof* Dr* Karine Ramaldes (EMAC/UFG), Prof? Dr®
Kely Elias de Castro (CEPAE/ UFG) e Prof* Mn Silvia de Paula Leal (Teatro Escola
Macunaima/SP). E para encerrar com chave de ouro a nossa programacao contamos com a
saudosa presenca do artista Macuxi Jaider Esbell (in memorian), que nos aproximou da arte e
cultura indigenas brasileiras e seus afetos na luta e resisténcia para efetivas praticas

anticoloniais.

Infelizmente, as precarias condicoes financeiras nos impediram de realizar uma adequada
revisao das transcricoes das mesas 2 e 3. Respectivamente, “O encontro na arte no espago
digital” com a mediacao: Prof® Dr°® Prof. Kleber Damaso (EMAC/UFG) e os debatedores Drn.
Luciano di Freitas (EMAC/UFG) e Leticia Sekito (Cia Flutuante - SP) e A arte do afeto no ensino
remoto mediada pela Prof? Dr® Karine Ramaldes (EMAC/UFG)Prof* Dr? Kely Elias de Castro
(CEPAE/ UFG) e Prof* Mn Silvia de Paula Leal (Teatro Escola Macunaima/SP). Desde ja, pedimos
nossas sinceras desculpas aos participantes. Deixaremos o link do YOUTUBE para que as
pessoas interessadas possam acessar estes belissimos debates dos afetos, presenca na producgao

artistica e no ensino de teatro.

Em comemoracao a décima edicao deste Seminario, abrimos espacos para os Grupos de trabalho
que acolheram pesquisadores dos cursos de pos graduacao do Brasil e nao poderiamos deixar de
acolher os formandos nos nossos cursos de Teatro e Direcao de Arte que honrosamente
participaram do evento com a defesa publica de seus TCC’s. E nos presenteamos e
presenteamos a vocé, leitor, este primeiro ANAIS do Semindrio de Teatro Direcao de Arte e

Educacao.

Grata a todos os participantes que de forma ou de outra colaboram para este evento:
participantes, ouvintes, palestrante, debatedores, monitores, estudantes, professores, técnicos
e diretoria da Escola Mdusica e Artes Cénicas nestes 10 anos vem contribuindo para a alegria

deste evento.
Boa leitura!

Comissao Organizadora
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Mesa de abertura: “Diilogos abertos: eventos continuados e o pensamento da arte em Goias”
Prof* Dr* Leda Guimaraes (FAV/UFQG)
Prof® Dr° Rafael Guarato (FEFD/UFQG)

Prof* Dr* Maria Angela De Ambrosis Pinheiro Machado (EMAC/UFG)

Resumo: Este texto constitui-se da transcricdo da mesa de abertura, intitulada “Dialogos abertos:
eventos continuados e o pensamento da arte em Goias”, ocorrida no dia do X Semindrio de
Teatro, Dire¢do de Arte e Educacdo, promovido pela Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goids, ocorrida no dia 07 de junho de 2021, de modo remoto. Contou
com a presenca da Prof* Dr* Leda Guimardes da Faculdade de artes Visuais (FAV/UFG) que
apresenta a Federacdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB) e suas agdes (congressos € agdes
politicas), contextualizando esta Federacdo ao mapa das associacdes de pesquisadores em artes
no Brasil e no contexto internacional. Prof® Dr® Rafael Guarato, da Faculdade de Danga
(FEFD/UFG) que mostra o Seminario de Ensino e Pesquisa em Danga e pontua a importancia
destes eventos na formagao dos estudantes, na consolidacao da arte como area de conhecimento.
E, a Prof Dr* Maria Angela De Ambrosis Pinheiro Machado, da Faculdade de Teatro
(EMAC/UFQ) apresenta um historico do Seminario de Teatro, Direcao de Arte e Educacao, os
caminhos e programagdes articuladas aos contextos de cada ano de sua realizagdo. A mesa e seus

debates podem ser acessados pelo link https://www.youtube.com/watch?v=HulYOBc3aPc

Prof* Dr* Léda Guimaries

Boa noite! Obrigada Maria Angela, Rafael. Ainda ndo os conhego assim de perto, mas acho que

vai ser muito bom compartilhar com vocés dois essa mesa de hoje.



Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educacao - Volume I, ano 2021

Quero agradecer a comissdo por esse convite, em nome da professora Karine Ramaldes, que ¢
uma professora com a qual tenho compartilhado lutas arte educativas exatamente nas instancias
da Federagcdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB) que ¢ o tema proposto para minha fala.
Gostaria de cumprimentar a todos(as) que estdo nos prestigiando, ouvindo, e ajudando a pensar
juntos sobre ensino de artes no Brasil. Agradecer ao Pantaledo que esta ai fazendo o apoio
técnico. Quero dar uma forga aqui para o Serginho que esta doente, esperando que ele se

recupere logo.

Vou seguir a apresentacdo que preparei para tentar ndo falar demais uma vez que a FAEB ¢ um
assunto que me empolga pois faz parte das minhas cenas de vida. Assim, falar da FAEB, da
Federacdo de Arte Educadores do Brasil ¢ falar da historia de luta pelo ensino das Artes no

Brasil.

A Federacdo se configura como um coletivo. Nasceu da reunido de associacdes estaduais, e
atualmente existe de forma mais ampliada, reunindo tanto associagdes estaduais e regionais,
nucleos, como também pessoas que se associam diretamente a Federagdo. Configura-se como um
espaco de didlogo e discussao, de luta constante pela presenca da arte na educacdo, tanto na
educacdo formal quanto em contextos de educacdo ndo formal. Uma luta incessante pela
formulagdo de politicas voltadas para a formagao de profissionais qualificados na grande area de

arte no Brasil. Encontramos no site que a Federagdo de Arte/Educadores do Brasil —

[...] congrega acdes de professores e pesquisadores responsaveis por uma significativa produgéo
de conhecimento referente a temas da educagdo basica, do ensino superior ¢ da pés-graduagéo,
bem como dos processos educativos informais e ndo-formais das artes visuais, danca, musica e
teatro. [...] Se constitui na primeira entidade civil voltada para a pesquisa e o ensino das areas
artisticas (artes visuais, musica, teatro e danga), em ambito nacional, congregando Associacdes e
uma rede de Representantes Estaduais em todas as regides do pais, vinculados/as as redes de
Educag@o Municipal, Estadual, Universidades e Institutos Federais, além de professores que
atuam em contextos de educacdo ndo formal.

A FAEB nasceu em 1987, e ela tem realizado ao longo desse tempo eventos anuais. Em 2021,
vamos fazer agora o 30° Confaeb. E podemos pensar nos desdobramentos desses eventos em

muitos outros, como esse aqui, que ja ¢ o décimo, X Seminario de Teatro, Direcdo de Arte e
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Educacdo. Todos esses eventos podem ser pensados como uma grande construgdo, sempre em

Processo.

No6s temos uma trajetoria onde pessoas, profissionais, estudantes, pesquisadores, com diferentes
percursos, pessoas que estdo iniciando sua trajetoria ou pessoas aquelas veteranas, que ja estao
mais adiante, essas pessoas se congragam no CONFAEB (Congresso da Federacdo dos Arte

Educadores do Brasil), um espago de debate, trocas afetivas e de muita aprendizagem.

Ana Mae Barbosa, afirma que os CONFAEBs se configuram como um lugar de desenvolvimento
de didlogos, que possibilitam a ampliacdo de conhecimentos acerca da area. A FAEB promotora
desses eventos, tem uma importancia fundamental nesse processo educacional do povo das Artes
Visuais, da Musica, do Teatro, da Danga, da Pedagogia e de gente que vem de outras instancias

como por exemplo, as gentes do Circo e de Educacdo Social.

Quero apresentar um pouquinho a estrutura da FAEB. Existe uma diretoria, um Conselho de
Representantes, que geralmente sdo pessoas que ja foram presidentes, vice-presidentes, que

ocupam esse lugar no Conselho de Representantes.

Estaduais/Regionais

Nos temos um Conselho Fiscal, temos as Associagdes Estaduais ou Regionais (em Goids nos nao

temos Associacao Estadual) e desde 2014, passamos a ter uma rede de Representantes Estaduais,
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pela qual eu tenho um carinho enorme. Nessa Rede de Representantes Estaduais, a Karine ja
representou o estado de Goias. Essa rede significa uma capilarizagdo da propria Federagao,
fazendo com que esta esteja presente em lugares onde ndo temos associagdes organizadas e
atuantes. S3o pessoas dos mais diversos locais, cidades, ndo s6 das capitais, pessoas que
pertencem aos Institutos Federais, as Universidades (especialmente as publicas) e as redes de

Educacao Basica.

O espaco de existéncia desses representantes tem sido por meio de um grupo de WhatsApp com
mais de 70 pessoas onde troca de informagdes sobre documentos e acontecimentos,
compartilhamento de informagdes, pedidos de apoio diante de situagdes adversas, discordancias e
debates e claro, apoio a diversas causas. Tem sido nesse grupo, que temos tido oportunidade de
nos conhecermos de forma mais ampliada. E por que que eu estou parando e dando énfase nessa
Rede de Representantes? Porque tem sido nesse espago que nds trocamos desde as nossas
queixas, como também os nossos trabalhos, as nossas conquistas, 0s nossos eventos, 0S N0ssos
feitos, como também buscamos solugdes juridicas para algum problema que nos, porventura,
tenhamos que intervir, denunciando, criando peti¢des publicas, etc. Entdo, essa diversidade traz
uma ideia de Brasil, que ha algum tempo atras, ha uns 5 ou 6 anos atras, nés nao tinhamos. Por
meio dessa Rede, posso saber o que estd acontecendo, digamos, em Jodo Pessoa, depois ai vem
alguém do Parana e ja dialoga com aquela situacdo que estd acontecendo na Paraiba e assim por
diante. Entdo ¢ um espago de interlocu¢ao que tem nos fortalecido e que tem ajudado a nos
construir € a construir a nossa atuagdo, a nossa performance como arte educadores, como

professores, profissionais, docentes e artistas nas nossas respectivas areas.

Outro aspecto que quero chamar atencdo ¢ a conexdo da FAEB, com as outras associagdes
nacionais e internacionais. Em termos nacionais ndo da para pensar a Federa¢do sem pensar na
ANPAP - Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas ( http://www.anpap.org.br/),
na ABRACE-Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pos-graduacdo em Artes Cénicas
(http://portalabrace.org/4/), na ABEM - Associagdo Brasileira de Educa¢do Musical
(http://www.abemeducacaomusical.com.br/ ), na ANDA - Associagdo Nacional de

Pesquisadores em Danca (https://portalanda.org.br/).

10
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Esse grafico, mesmo com as setas indicando os intercadmbios entre a FAEB e demais associagoes,
¢ na realidade, muito mais rizomatico. Cada instancia com suas pautas, conflitos e conquistas. Na
pratica, pertencer a FAEB e a uma outra especifica pode gerar conflitos por exemplo, a
dificuldade de arcar com as anuidades de ambas. A articulacdo entre essas associacdes tem sido
buscada em prol de objetivos comuns ao campo da arte educacdo no Brasil. Poderiamos ainda
trazer outras associacdes que dialogam com a nossa area, ou que nos dialogamos com elas como
a ANPEd (Associacdo Nacional de Poés-Graduacao e Pesquisa em Educagdao), a ANPUH

(Associagao Brasileira de Historia) dentre outras.

Uma diferenga entre essas associagdes, ¢ que de todas, a FAEB ¢ que assume a defesa do ensino
da area de arte como um todo, enquanto as demais, lutam a partir das especificidades do seu
campo, como por exemplo, a ABEM, que vida promover a educagdo musical no Brasil,
contribuindo para que o ensino de musica esteja presente de forma sistematica e com qualidade

nos diversos sistemas educacionais brasileiros.

Pensando de uma forma gestaltica, cada uma dessas associacdes promovendo eventos, anais,
publicagdes formam um conjunto. E essas pessoas, em diferentes instancias, na rede da Educacgao
Basica, nas Universidades, na Pos-graduacao, enfim, entdo ¢ muito mais complexo do que esse
grafico apresenta. Ndo da para a gente pensar a luta arte educativa de forma isolada. E importante
que eu, sendo das Artes Visuais, tenha a no¢do dos movimentos da ANDA faz, da ABRACE, da
ABEM, porque todos sdo espagos importantes de formacdo continuada e de luta por nossa

existéncia. Acredito que esses movimentos teriam que ser estudados em nossas Licenciaturas.

11
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Acredito que enquanto professora, posso contribuir na constru¢do desse movimento junto a
estudantes com os(as) quais eu convivo, tanto na graduagdo quanto na pods-graduacao.
Refor¢gando o que estou tentando colocar aqui, estas instancias associativas sdo palcos de
formacgao de identidades docentes/profissionais de arte educadores e educadoras nas linguagens e

areas especificas, mas dentro de uma plataforma comum. S3o espagos politicos da nossa atuagao.

Agora vamos ao contexto internacional:

International Society Education
Through Art (In3E

Consejo La cano de
Educacién por el Arte (CLEA)
IDEA (International
Drama/Theatre and Education
Association

Foro Latinoamericano de Educacién
Musical - FLADEM

A imagem acima procura demonstrar como a FAEB se situa em um panorama internacional ao

lado da InSEA - International Society Education Through Art (http://www.insea.org/) que ¢ uma

organizacao parceira da UNESCO (Organizacao das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e
a Cultura), do CLEA- Conselho Latinoamericano de Educacao pela Arte, do FLADEM - Foro

Latinoamericano de Educacion Musical (www.fladem.org.ar) e da IDEA - International

Drama/Theatre and Education =~ Association  (https://www.ideadrama.org/). Todas  essas
organizacdes tem como pauta comum a promogao ¢ a defesa da educacao pela arte e pela cultura,
como por exemplo, a INSEA que defende “a educagdo pela arte como meio de fomentar valores e
disciplinas essenciais para o pleno desenvolvimento intelectual, emocional e social dos seres

humanos em todas as nagdes do mundo” (em https://www.insea.org/InSEA-Manifesto). O CLEA

12
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foi criado em 1984, durante o 25 ° Congresso Mundial da InSEA, realizado no Rio de Janeiro,
Brasil, pela convocatoria feita pelo Presidente Brian Allison e pela Conselheira pelo Brasil, nossa

querida e sempre combatente Ana Mae Barbosa.

O objetivo das «Edicdes CLEA» ¢ disseminar as abordagens, experiéncias e reflexdes sobre a
Educacdo pela Arte que estdo sendo desenvolvidas na América Latina, para expandir e
compartilhar conhecimentos e promover a discussdo e participagdo, trazendo novas estratégias

pedagdgicas e metodologicas, para contribuir com a mudanga dos sistemas de ensino.

Destaco aqui algumas bases fundamentais do CLEA :* Criar um espago de intercambio
latinoamericano de colaboracao e ajuda mutua entre organizacdes de diferentes paises membros
do Conselho, buscando o resgate da nossa identidade.* Procurar linhas de acdo que correspondam
as raizes e desenvolvimento historico da América Latina, no sentido de compreender criticamente
a nossa realidade para transforma-la criativamente.» Orientar nossos trabalhos e nossas pesquisas
de acordo com o reconhecimento da identidade cultural, mestica e original, que nos caracteriza.®
Educar para a democracia e a constru¢do da cidadania, incentivando, por meio de multiplas
formas que a arte oferece, a diversidade e a liberdade de expressdo, assim como a capacidade
critica.» Identificar-nos culturalmente, divulgando a obra do patrimdnio artistico e cultural,
nacional e latinoamericano, para promover a valorizacdo do nosso acervo ¢ o sentimento de
pertencimento.e Alfabetizar esteticamente, para desenvolver a capacidade de perceber o mundo
que nos rodeia por uma perspectiva sensivel, ou seja, para além das considera¢des puramente

praticas e utilitarias. (fonte:https://www.redclea.org/quienes-somos-quem-somos/)

A FLADEM ¢ uma rede internacional integrada por educadores musicais organizados em grupos
nacionais, locais e regionais empenhados em implementar propostas e modelos proprios de
comunicagdo institucional e pedagégica. E importante lembrar que a FAEB representa o Brasil
junto ao CLEA/Conselho Latino Americano de Educagdo pela Arte junto ao InSEA e também
junto a Organizagao Ibero-americana de Educacao pela Arte (OIE). Dialoga assim com uma rede

de entidades que almejam o fortalecimento da criacao artistica e o aceso a cultura.

Retomando as questdes internas da FAEB, vou falar um pouco de fungdes, agdes e dilemas em
torno destas. A Federacao de Arte Educadores do Brasil ndo ¢ um sindicato. Existe um

movimento de arteeducadores(as) que acreditam que esta seria o melhor caminho para nossa
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classe uma vez que ndo temos instancia juridica (assim como o pessoal da Educagdo Fisica) para
regulamentar, fiscalizar e propor intervengdes. Por exemplo, sai um edital de um concurso,
digamos, aqui em Goids, que abre para area de artes, mas ndo existe a formacdo em artes. Entao,
nds entramos no Ministério Piblico, a gente vai atras dessas representacdes locais para fazer essa
movimentagdo. Se for municipal, a gente tenta entrar em contato com as autoridades municipais.
A gente faz com que a Federacdo consiga trabalhar. Pessoalmente, acredito que seria uma
conquista a existéncia de um sindicato, mas ndo que substitua a Federacdo como existe hoje, um
coletivo, que se posiciona e faz pressdo nas geréncias politicas e nos documentos produzidos, que
tem um papel formativo e educativo mais do que sindical.

Desde 2016, com o golpe que derrubou a presidente Dilma Roussef, e de forma mais acintosa
nos anos 2018/2019 a censura e vigilancia estdio em nossos calcanhares nesse descalabro que
tomou conta do pais. Tomou, ndo ¢ no verbo passado, pois ainda tem tomado conta da nossa
area. A FAEB se manifestou a cada noticia chegadas dos mais diferentes lugares de censura a
exposi¢oes, a aulas, demissdao ou suspensdo de professores de artes nesse Brasil afora.
Denunciamos, colocamos nas redes, marcando pressdo, nota de repudio, para que chegue nas
autoridades. Isso para dar uma nogao tanto da estrutura, quanto um pouco da atuacdo da FAEB.
Acredito que o amadurecimento do campo podera fazer surgir um sindicato, para isso
trabalhamos, formando mais profissionais, ocupando espacos, produzindo um conhecimento

proprio sobre o campo no qual vamos nos construindo enquanto educadores e educadoras.

Sobre isso, quero fazer uma conexdo da atuacdo da Federagdo, com o nosso campo de formacao,
por exemplo, na graduacdao. Ou seja, hoje nés nao somos tantos como poderiamos ser, mas
também o tanto que somos ndo ¢ insignificante. Temos 106 cursos de Artes Visuais, 23 de
Danga, (pode ser que esses dados estejam um pouquinho desatualizados) 19 de Teatro, 108 de
Musica. Além disso, nos temos a presenga das disciplinas e da formagdo de artes nos cursos de
Educagdao no Campo, nés temos também a presenca de uma formacdo de arte nos cursos de
Licenciatura Indigena. Ainda temos cursos de Belas Artes e temos os cursos de arte e tecnologia,
e formagdo para em cinema e audiovisual. Na pos-graduacdo, temos os cursos na area de Arte se
subdividem em: Arte e Cultura Visual (1); Artes (11); Artes Cénicas ou da Cena (14); Artes
Visuais (9); Artes, Cultura e Linguagem (1); Cinema e Artes do Video (1); Computacao,

Comunicagdo e Arte (1); Danga (3); Ensino das Praticas Musicais (1); Ensino de Artes Cénicas
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(1); Estudos Contemporaneos das Artes (1); Formagao de professores — Prof-Artes (1); Historia
da Arte (2); Musica (20) e Teatro (1). (fonte: MEC/CAPES/DAV: Documento de Area 11 —
Artes. 2019, p.04)

Temos uma pratica de falar mal de ndés mesmos, uma pratica nada decolonial. Dizemos que
nosso ensino ¢ precario, que a nossa escola publica € precaria. Eu tenho feito um movimento de
ver as dificuldades, mas também ver o que nos ja temos conquistado a fim de poder lutar e
avancar nessas conquistas. Entao, se hoje nds temos esse semindrio, ndés somos tanto fruto desses
slides anteriores, com a expansao dos cursos de bacharelado e de licenciatura no Brasil. Isso sem
falar das redes, dos Institutos Federais, que em todos eles nos temos pelo menos um professor ou
professora de artes. Porque nos temos Campis que tem quatro docentes, um de cada linguagem:
Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga. A configuragdo de um campo com os cursos de
graduacao e cursos de pds-graduagdo reverberam na luta que a FAEB tem feito ao longo desses
30 anos de existéncia, pela formagao qualificada dos profissionais e das profissionais para o
ensino de artes no Brasil. Entdo, podem ter certeza que por tras desses numeros, tem lutas
faebianas por essas criagdes de cursos, pela expansdo, pela renovacao, enfim, curricular, para

resumir e para ndo adentrar nas especificidades de cada coisa.

Temos a FAEB com os seus eventos, com as suas publicagdes, com os seus encontros, com a sua
persisténcia, com a sua atuagdo politica, junto ao Senado e a Camara dos Deputados, junto a
Instancia Municipal. E ¢ claro, dentro da graduacdo e pos-graduacao, nos temos promovido, e
temos conquistado o amadurecimento do pensar cientifico, do pensar artistico, da pesquisa. E
esse campo de formacdo, ele se amplia na diversidade, entdo, nés vamos ver discussoes,
querelas, discordancias, mas ¢ essa diversidade que nos leva adiante... a questao da Educacdo a
Distancia, por exemplo, que nos temos aqui em Goias, na UFG (Universidade Federal de Goias),
ndo ¢ muito bem vista em outros lugares, mas a gente se retine, debate, discute os impactos e os

percal¢os dessa modalidade em nossa area.

Por exemplo, na Pedagogia, nds temos uma questao com os cursos de Pedagogia, porque como
vocés sabem, na educagdo da primeira infincia, ndo tem um professor com a formagdo
especifica. E isso era assim, esse campo de conflito eterno, e ainda é. A diferenca ¢ que dentro da
FAEB, desde 2010, entdo 14 se vao 11 anos, nés temos trazido pedagogos, as discussdes da

pedagogia, para os eventos da Federacao de Arte-Educadores do Brasil, e perguntado aos arte-
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educadores: que lugar ¢ este? Entdo que didlogo sdo esses que a gente tem tratado, que a

pedagogia tem travado nessa formacao, nesse campo de formacao e na atuacao?

Nos temos varias discussoes, essas discussdes nos atravessam, ¢ feito o movimento, ndo por
Iniciativa propria, mas temos sido atravessados por pautas de marcadores de género, étnicos...
porque essas pessoas estao chegando, estdo chegando e estdo perguntando: Cadé a bibliografia?
Cadé negros e negras nesse evento? Cadé os indigenas, Quilombolas? Entdo ¢ parte dessa luta,
dessa diversidade, ¢ parte dessa luta e das pessoas que chegam para tornar uma FAEB menos

hegemonica. Porque sim, a hegemonia ainda reina nesses movimentos.

A FAEB tem situado e atuado nesses varios momentos das LDBs (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo), nas mudangas de uma LDB ainda da polivaléncia de 71. Temos a FAEB atuando na
LDB de 96 e na de 2016, quando a gente consegue essa relacdo mais clara da presenga dos
profissionais em sala de aula. Entdo assim, s6 para vocés terem ideia, também nessa presenca do
Enem (Exame Nacional do Ensino Médio), da BNCC (Base Nacional Comum Curricular), que
foi uma discussdo, que eu digo que nos perdemos. No PIBID (Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacdao a Docéncia), por exemplo, quando foi feita uma reformulagao no governo Temer, a
area de artes iria ficar de fora, a comunidade faebiana agilizou um abaixo-assinado para que

Artes continuasse no PIBID.

Por fim, creio que também seja importante descrever o site da Federagao (https://faeb.com.br/),

onde associados e ndo associados tem acesso a todos os Anais dos eventos desde a década de
1990 (os anais impressos foram digitalizados) que sdo uma fonte de pesquisa fundamental para
pesquisas sobre historia e mapeamentos das discussdes em cada época. Também podem ser
encontrados notas de apoio e de repudio langadas ao longo dos anos nas causas reivindicatérias
j& mencionadas nessa fala. Também pode ser feito o download do Boletim FAEB, publicacao
que ganhou vida na transicdo das diretorias entre 2016 e 2018, e tendo continuidade e
aprofundamento na atual diretoria (2019/2020). O boletim estd em vias de se transformar em
uma revista. Além do evento anual, a Federagdo também estimula e apoia a organizacao de
eventos regionais, os enrefaebs, que ajudam a revitalizar as discussdes da area nas diversas
regides do Brasil. Destaca-se os Enrefab sul/sudeste e nos ultimos seis anos, os estados da regido
norte tem se mobilizado e realizado os enrefaeb-norte. Infelizmente, pelo menos até o momento,

o0 movimento faebiano é mais fraco no Nordeste € no Centro-Oeste.
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Eu penso na Federagdo de Arte-Educadores do Brasil como um rizoma, uma raiz tubercular que
se espalha em varias direcdes desenhando os mais diversos movimentos. Desenhos estes
produzidos por nossas existéncias, que vao se desdobrando, se multiplicando, se reinventando,
se descolonizando. Fazendo parte desse movimento, de que maneira eu contamino e de quantas
maneiras eu sou contaminada? Que tatuagens o meu corpo politico tem que mostram essa
trajetoria de luta pela educagao, pelo ensino de artes no Brasil? Tatuagem impressa ao longo das
nossas vidas. Nessa caminhada, fiz parte de 3 diretorias e fui presidente da FAEB nos anos de
2017 a 2018. Como gosto de dizer, sou arte-educadora de carteirinha (literalmente). Tive a
oportunidade, ainda na minha graduacdo, de ter participado dos primeiros Confaebs e ter
aprendido com as pessoas que estavam na luta naqueles tempos. Fui aprendendo a importancia
desse convivio extra faculdade, conhecer professores de outras universidades, professores da
rede publica, professores que tinham uma experiéncia que eu ndo tinha, e a gente conseguir
conversar. O meu mestrado, sobre ensino de desenho, nasce dessas inquietagdes vividas dentro

da Federagao.

Agradecendo mais uma vez a oportunidade de falar sobre a FAEB, encerro afirmando que a
Federagdo tem sido um lugar de resisténcia, de existéncia e de resisténcia. Assim, tomo de
empréstimo a pergunta da musica Cajuina de Caetano: “Existirmos: a que sera que se destina?”
Pergunta sempre redesenhada, especialmente em tempos tdo dificeis como esse que enfrentamos

de pandemia e pandemonio.

Prof* Dr* Maria Angela De Ambrosis Pinheiro Machado

Eu queria comecar assim, pensando 10° Semindrio de Teatro e Direcdo de Arte e Educagdo.
Parece que nasceu em 2011, mas na verdade ele comegou um pouquinho antes, mas numa outra
dimensdo, porém como semente. Eu quero trazer esse lugar onde nasceu esse Semindrio e que,
em 2011, se configurou um pouco mais claramente nisso que a gente tem hoje apresentado. Esse
Seminario nasceu de uma demanda da Pro-reitoria de Graduagdo, na época, pela Coordenacao
Geral de Estagio da UFG, que nos instigava a aproximar os supervisores de estagio. Na época, eu

era coordenadora de estadgio, e encontrei neste desafio uma oportunidade de fazer um evento
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onde os estudantes iriam apresentar os estadgios, 0os supervisores viriam para a universidade,
convidamos os professores de estagio para mediagao dos trabalhos e assim comegou esse evento
onde queriamos dar visibilidade as producdes dos estudantes seja em estdgio de licenciatura,
estagio de bacharelo (ainda vigente nesta €época). Ao langar a proposta entre os professores da
area foi unanime o vislumbrar o evento de modo a contemplar as produgdes artisticas e
académicas de outras disciplinas com o objetivo mesmo diluir as fronteiras entre bacharelado e

licenciatura.

O objetivo primeiro era agregar professores, estudantes, supervisores de estdgio e a comunidade
em geral para uma discussao e analise dos processos pedagdgicos e artisticos desenvolvidos nas

disciplinas do curso bacharelado e licenciatura em Artes Cénicas.

O grupo de professores compreendia que esse era um momento integrador do curso porque nao
queriamos s6 falar dos estdgios, queriamos falar de todas as disciplinas que compunham o
primeiro semestre de cada ano, normalmente semestre impar. Como € que € essas disciplinas se
desenvolviam e o que produziam em termos da pesquisa em arte, da pesquisa cénica, da
pedagogia do teatro, das artes da cena? E, desde a sua origem, a gente buscava um evento que
fomentasse a integragdo entre as experiéncias desenvolvidas na licenciatura e no bacharelado,
buscando romper essa dicotomia criada entre a licenciatura e o bacharelado. E, esse panorama
nos fazia comecar a entender a experiéncia artistica e como ela constitui um campo de
conhecimento para o fazer teatral, para o trabalho de ator e para a formagdo do professor de
Teatro. Assim foi se constituindo este o objetivo geral deste evento. E, este objetivo foi se

aprimorando e ganhando amplitude neste fazer e acolhendo novas perspectivas a cada ano.

Hoje entendemos que o objetivo deste Semindrio €: promover a reflexdo acerca dos processos
pedagbgicos e artisticos, desenvolvidos no 1° semestre dos cursos de Teatro Licenciatura e
bacharelado em Dire¢do de Arte. Buscamos estabelecer intercambio entre a universidade e o
campo de estagio; fomentar as reflexdes das praticas em Teatro e educagdo; incentivar a troca de
experiéncias artisticas e pedagodgicas entre grupos de alunos e professores; disseminar as
discussdes e as producdes artistica e pedagodgica da universidade com a comunidade de

professores e alunos da rede de ensino e outros campos de a¢do do Teatro na cidade de Goiania.
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Ao trazer o campo de estadgio também, em varios momentos destes anos de Semindrio, refletiu
em trazer resultados dos estagios dos alunos de licenciatura nas escolas. Entdo, as criangas e os
jovens chegaram na EMAC para apresentar o trabalho desenvolvido nas escolas pelos estudantes

de teatro, nas disciplinas de estagio.

Em 2011, a gente ainda chamava Seminario de Teatro e Educacdo, mas a gente ja tinha o curso
de Direcdo de Arte, que nasceu em 2010. Entdo, em 2011 ele ja estava com os primeiros
resultados aparecendo, entdo, a gente sentiu necessidade de ja contemplar também esse curso no
Seminario, fortalecendo-o como area de conhecimento. E acho que uma das coisas para mim
importantes nesses eventos € como este Seminario nascido das praticas dos cursos, vai fazendo
com que a gente pense e repense, construa pontes que vao criando, talvez, esses rizomas. E nesta
perspectiva que hoje trazemos esta mesa como uma pauta: os eventos continuados e sua
importancia ao estabelecer e fortalecer esta rede rizomatica de relagdes. Um lugar que todo
mundo pode brincar, criar e recriar junto as conexdes nesse se acomodar/desacomodar... mexe
aqui movimenta acold. E como ¢ que a gente vai se encontrando nesses espagos também como

artista, como pesquisador, como educador.

Entdo, em 2011, a gente teve a insercdo do curso de Direcdo de Arte, e ai a gente foi também
crescendo no desenvolvimento do Seminario para o curso de Educacdo a Distancia de Artes

Cénicas.

Em 2011, a gente integrou o recém criado curso de Dire¢do de Arte nas pautas do Seminario e o
tema foi refletir a questdo da avaliagdo em Artes. A gente sempre tem a escolha de um tema e
isso foi sempre muito interessante porque isso fazia com que a gente escolhesse os palestrantes,
escolhesse os espetaculos afins, ou ndo, as vezes nao precisava o espetaculo, necessariamente, ter
uma relagdo com o tema, mas se tinha a gente aproveitava o momento para compor a
programacao do Semindrio com espetaculos de Teatro, Danga, que tivessem uma conexao com a
tematica trabalhada. Entdo, assim, a questdo do tema ¢ sempre a primeira pergunta que, nas
nossas reunioes da comissdo, a gente faz, do que que a gente vai falar? E, normalmente, ¢
escolhido um tema que estd mais em evidéncia. Por exemplo, o ano passado foi muito engragado,
do que que a gente vai falar!? ndo tem como escapar da pandemia, da crise sanitiria que

vivivamos.
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Voltando para 2011, nesse periodo, a gente estava terminando o curso de formagdo dos
professores que a UFG oferece para quem esta entrando na universidade. E, essa discussdo da
avaliagdo em Arte ficou uma questdo muito presente, ficou muito em evidéncia: ‘como € que a
gente avalia o envolvimento, as subjetividades?’, enfim...Nesse sentido foi um momento muito
bacana para a gente compreender as dimensdes desta questao que, na verdade, ndo tem solucio
Unica, mas comporta a experiéncia das pessoas e ¢ isso que a gente entende importante partilhar
no Seminario. Em 2012, a gente fez toda uma programagao, incluindo Diregdo de Arte, incluindo
a Ead e a pos-graduacdo em Performances Culturais que estava alocada na EMAC, naquele
periodo. A gente fez toda uma programagao muito mais solida, digamos assim. A gente ja tinha
aprendido como fazer este evento. Mas, de fato, a gente ndo conseguiu realizar por conta da
greve, entdo ndo houve evento em 2012, mas a gente queria falar do Ensino de Artes em Goias, o

ensino das Artes Cénicas, mais especificamente.

Em 2013, a gente teve a participagdo dos mestrandos, os pesquisadores do mestrado em
Performances Culturais. A gente lancou uma discussao sobre processos colaborativos em Artes
Cénicas que era uma demanda que estava surgindo nas disciplinas de Oficinas do Espetéculo.
(No curriculo antigo, eram ofertadas as disciplinas Oficinas do espetaculo, de 1 a 8),
continuamos com as apresentagdes dos projetos de estdgio incluindo também os estagios de

Diregao de Arte.

Outro elemento que compds o Semindrio, por varios anos, foram os resultados das disciplinas de
oficinas do espetaculo, de interpretacdo teatral, de dire¢dao e encenagdo, que sao praticas teatrais
que a gente realizava, desenvolvia em sala de aula e a gente colocava no Semindrio como uma
forma de participacdo dos alunos também. Posteriormente, isso cresceu tanto, essa vontade de
participacdo que o Semindrio comegou a ficar pequeno. Para a gente organizar todas as
apresentacdes que os alunos queriam fazer e a comissdo ndo estava dando mais conta, os
estudantes se responsabilizaram pela organizacdo destas apresentacdes, criamos assim O DIA T
DE TEATRO junto com o Diretério Académico dos estudantes de Artes Cénicas e Direcao de
Arte. Isso foi em 2015, em 2014/2015. A partir de 2015, com certeza, os alunos comecaram a
organizar, mesmo porque, em 2015 a gente mudou o curriculo e ai s6 sobraram algumas oficinas

de espetaculo e foi diminuindo um pouco as apresentagdes especificas de disciplinas mas,
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ampliando para outros trabalhos dos alunos que queriam apresentar, independente de disciplinas.

Ou seja, abrimos espago para apresentacdes de projeto proprio dos estudantes.

Fazia parte da programagdo com uma certa constncia as apresentacao de espetdculos, que os
professores montavam, profissionais, digamos espetaculos que ganharam algum incentivo para
ser criado, como foi “As artemanhas de Scapino”, do professor Newton de Souza, “Nigilas” do
professor Alexandre Nunes, “Abajur Lilas”, dirigido pela professora Natassia Garcia — estes,
entre outros, foram espetdculos que compuseram, ao longo desses anos, as apresentacdes no
Seminario. Mas também, acolhemos espetaculos externos como do Grupo Destinatarios, com o
espetaculo Ontocovo; Rodrigo Cunha e Valéria Braga com o espetaculo “Espécie”. A gente vai
sempre mesclando apresentacdes de espetaculos que estdo sendo apresentados em Goidnia. Em
um especifico que eu queria lembrar hoje o espetadculo de Thiago Santana e Marcus Pantaledo -
onde a gente entrava com os olhos vendados para assistir ao espetaculo. Este foi um dos
espetaculos que tinham total relagdo com a tematica do Seminario. Neste ano, tratamos da
questdo da acessibilidade. Esse foi um dos eventos, inclusive, mais bem articulados em termos
de estrutura em que todos os temas, todas as mesas entraram nessa tematica de alguma forma,
entdo foi muito rico, nesse sentido, pois muitos estudantes estavam falando em seus TCCs sobre

a acessibilidade.

Entdo foram/sdo espetaculos que a gente encontra e acha importante essas conexdes com o
Seminario. Sao espetaculos que encontram também no Seminario um espaco de divulgacao que,
as vezes, ndo chega, ndo esta na rota comercial. E um momento do Seminario que a gente tem
para apreciar essas produgdes que nos ajudam a entender a produgdo do Teatro também e como
esses Seminarios € como a formacdo em Artes Cénicas, como a formagdo em Dire¢do de Arte
estdo contribuindo para a construcdo ndo s6 do professor, mas desse circulo, desse circuito
cultural de Goias, e eu falo Goias porque a Ead teve importancia muito grande na formagao de
professores e de incentivo ao teatro nessas regides em que atuou. Leda, eu acho que vocé
também teve essa experiéncia, inclusive, a gente eu acho que aprendeu muito com o PPC da
FAV de Ead. A gente teve um outro momento de discussdo das questdes raciais € o ensino de
Teatro, e ai com as particularidades, até isso foi interessante, que as oficinas entraram nesse
ambito também. Teve momentos com oficinas, momentos com apresentacdes. Ano passado foi

J4

assim a conta: vamos fazer por for¢ca de vontade mesmo, vamos fazer porque ¢ importante,
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porque precisamos. E a gente aceitou esse formato online que hoje a gente parece estar um
pouquinho mais familiarizado e que nos permitiu também fazer dois semestres seguidos. Em
principio, a gente esta no segundo semestre e, normalmente, esse Semindrio acontece no final do
primeiro semestre, s6 que o primeiro semestre de 2021 estd acabando, entdo a gente queria
manter no periodo do semestre civil. Entdo, eu acho que eu finalizaria aqui minha fala,
mostrando um pouco essa estrutura que a gente cria a partir de uma tematica escolhida, ai depois
a gente, a partir da temdtica, vai pensando as mesas, normalmente contemplando as praticas
criativas da Dire¢do de Arte, do Teatro e da licenciatura, da pesquisa em Arte, de uma forma

geral.

A gente colocou ja desde 2012 as pesquisas de TCC, entdo tem um momento que tem aqueles
alunos que estdo desenvolvendo TCC ainda, entdo eles apresentam, e tem que fazer inscricao,
tem que fazer inscricao de resumo, seguindo todas essas normativas que a gente conhece, depois
tem as defesas de TCC. Tem esse ambito da pesquisa, a gente quer explorar, mostrar as
producdes em pesquisa, as producdes no estagio, as producdes artisticas. E com a vinda ai dos
professores Dalmir, Rafaela, Wolnei na Direcdo de Arte, estimulou a participagdo dos
estudantes, o dia T j& virou mostra expandida, ou seja, agrupando as produgdes artisticas de
Teatro, de performances que os alunos criam da Direcdo de Arte, exposi¢des, a partir das
disciplinas. O Semindario de teatro, direcdo de arte e educacdo ¢ um momento que o curso de
Artes Cénicas e de Teatro licenciatura e Direcdo de Arte t€ém para mostrar um pouco o seu
trabalho, apresentar para a comunidade e se auto avaliar também nessas producdes. Eu finalizo

aqui minha fala e eu passo a palavra, entdo, para o Rafael.

Prof°® Dr° Rafael Guarato

Boa noite professora Maria Angela, boa noite professora Leda. Boa noite a todo mundo que esta
nos ouvindo nessa noite. Segunda-feira comegando a semana. Obrigado pela atengcdo de vocés
terem tirado um tempinho para acompanhar essa abertura de evento e agradeco pelo convite e

pela oportunidade de estar aqui nessa mesa, pra mim ¢ uma honra estar aqui ao lado de vocés.

A minha fala sinto-me quase convencido a comentar a apresentacao da professora Leda, de que

nés nunca fazemos apenas pesquisa na universidade. O nosso papel importante com os
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engajamentos politicos inclusive para manutenc¢do, ndo somente expansao, mas para manutencao
da nossa area de conhecimento, dessa grande area chamada Artes, o quao ¢ importante a gente
ndo achar que as coisas estdo conquistadas né? Ao contrario disso, como o professor Edward
mencionou, se em pleno século XXI temos que re-explicar que a terra ndo ¢ plana, né?
Argumento das chamadas ciéncias duras que o professor Edward chamou de "verdades
absolutas", em area como a nossa, que nao lida com verdades absolutas. Nos temos ainda um
desafio maior, que ¢ de reexplicar cotidianamente o que ¢ que nos fazemos e o qudo importante

¢ 0 que nds fazemos.

Entdo, acho que ¢ importante esse lembrete de que nada estd garantido, temos ao tempo todo,
que matar trés ledes por dia. E € interessante a fala da professora, eu falar apds a exposigdo da
Leda e depois da professora Maria Angela junto com o cachorro do vizinho que esta
apresentando aqui comigo, porque a Leda nos traz um panorama de um evento amplo e a nivel
nacional e como muda as agdes, como se desloca a amplitude de abrangéncia do evento. O
engajamento esta vinculado ao contexto no qual o evento se insere. E quando a Maria Angela
nos traz as experiéncias especificas desse seminario, ela consegue aproximar a relacdo do
cotidiano dos cursos que a EMAC ¢ responsavel. Entdo assim, o quao ¢ importante termos
eventos que sao locais, que sdao regionais e eventos que alcancam uma amplitude nacional e

internacional para manutengdo de nossas artes. Dai iniciar com esse lembrete.

Mas aqui eu vou falar especificamente sobre o Seminario de Ensino e Pesquisa em Danga, esse ¢

o nome do semindrio que ¢ promovido pelo curso de danca aqui da UFG.

Esse seminario também tem como preocupagdes - como o que a Maria Angela relatou sobre o
seminario de Teatro Dire¢dao de Arte e Educagdo — assuntos que sao muito mais vinculados ao
cotidiano e o desenvolvimento das atividades do curso de danga ao longo desta primeira década
de existéncia. E um curso ainda bem recente e a gente estd bem engatinhando, comegando ai e
vamos entendendo e aprendendo com o tempo e tentando melhorar a qualidade do trabalho que a

gente oferece para sociedade.

Esse seminario de Ensino e Pesquisa em Danca ¢ vinculado ao curso de licenciatura, isso ¢
importante destacar, ele surge em 2014 com a conclusdo da primeira turma. A formatura da

primeira turma de graduacao em Danga. Ela ingressou em 2011 e concluiu em 2014. Entdo era
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um momento em que o curso estava pensando em alguma atividade que reunisse as experiéncias
de estagio, o trabalho de conclusdo de curso e o trabalho de conclusdo artistica realizados nas
disciplinas de ateli€ de criacdo. Entdo era um esfor¢o de juntar os poucos discentes que tinhamos
no inicio do curso em torno de uma acdo conjunta que pudesse dar também uma visibilidade a

1SS0.

Esse evento foi realizado enquanto o prof. Alexandre Ferreira era o coordenador de curso 14 em
2014. E seguindo essa mesma dinamica no ano seguinte, mudando a coordenagdo, quem estava
na coordenagdo naquele momento era a profa. Renata Lima em 2015. Ela organizou o II
Seminario de Ensino e Pesquisa em Danga, entdo inicialmente esse seminario ficou vinculado a
figura da coordenacdo de curso. Entdo como o Alexandre estava na primeira coordenagdo de
realizacdo do evento, quando ele transferiu a gestdo, a proxima pessoa que assumiu a
coordenagdo ficou responsavel pela segunda edi¢ao, porque virou um seminario do curso né, no
sentido que ele abrangia meio que um momento concluinte das experiéncias de ensino que foram

vivenciadas ao longo do curso.

Em 2016, por dificuldade de gestdo, ele ndo foi realizado e ai nos anos de 2017/2018 foram
realizados a I1I e IV Edi¢ao do Seminario de Ensino e Pesquisa em Danga ¢ ai eu estive a frente
no momento em que assumi a coordenacdo e ainda permanego nessa coordenagdo até o final

desse més.

E com essas duas edigdes, foi identificado um problema nesse evento. O primeiro problema era
essa caracteristica comemorativa que o evento estava assumindo, de concluir as atividades de um
curso ¢ a gente estava no esfor¢o de tentar fazer com que ele assumisse uma caracteristica mais
académica, no sentido de especializar assuntos que de alguma forma permeiam a formagao
desses discente ao longo do curso. Nao que fosse um evento somente para os formandos, mas
que fosse um evento que do primeiro ao ultimo periodo pudessem aproveitar as mesas tematicas,

os palestrantes, etc.

Entdo, o NDE do curso de Danga decidiu que o evento ndo ficaria mais a cargo da coordenacao
do curso, que ja faz muita coisa coordenando o curso. E que os grupos de pesquisa existentes
dentro do curso, intercalaram entre eles a responsabilidade de a cada ano tematizar o seminario.

Entdo, a cada ano, um nucleo de docentes assumem a responsabilidade de executar esse evento e
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definem dentro desse evento uma curadoria de convite, uma tematica a ser abordada, mantendo
ali uma estrutura fixa de abertura para apresentagao de trabalhos € uma programacao artistica.

Entdo essas caracteristicas gerais do evento foram mantidas.

Outra mudanca muito importante, foi uma desvinculagao das atividades de estagio. A gente fazia
um momento de compartilhamento de relatos dos estidgios, mas realizando esse evento
separadamente aos finais de semestres pares, quando hd um seminario especifico de estagio. E
esse semindrio que era realizado no final de ano passou a ser realizado no inicio do segundo

semestre. Que vai ser agora. Esse seminario vai acontecer agora em Agosto.

E as apresentagdes artisticas de conclusdo de ateli€, nds fizemos uma parceria com o FUGA que
¢ um evento que ja acontece na EMAC e acabamos inserindo as programagdes artisticas

provenientes do curso de danga também. A EMAC ¢ uma “parceira” a gente sempre esta junto.

E ai esse evento passou a ser organizado a partir de 2019 com essa reformulagdo. As atividades
concluintes do ateli€ de criagdo e de algumas disciplinas vinculadas a pratica artistica, eles

sairam da programacao porque eles foram incluidos no FUGA.

Deste modo, o evento ganhou um pouco mais o aspecto de um evento académico e foi
tematizado primeiramente pela professora Renata Lima, realizando o V Seminario em 2019. Foi
0 primeiro ano em que tivemos uma publicacao de anais e foi tematizado com o assunto ‘Corpo,
Som e Movimento’ realizado em agosto de 2019. Entdo ali vocé consegue vincular um assunto

mais especifico e aprofundar um pouco mais no que é proposto naquele assunto.

Em 2020, devido a pandemia e essa coisa de decidir que o seminario seria realizado no meio do
ano. No meio do ano passado foi aquele momento que ndo sabiamos o que seria de nossas vidas.
Na verdade, sabiamos e estavamos muito ocupados em reformatar o nosso trabalho na
universidade para conseguir dar conta de retomar o semestre chamado emergencial, que
comecou justamente no final de agosto do ano passado. E pela demanda de trabalho, nenhum
grupo de pesquisa, nenhum grupo de docentes conseguiu assumir a responsabilidade de execugdo

desse seminario.

E esse semindrio ele ja tem dentro da FEFED um recurso, a compra de passagens, ele tem um
apoio, ndo muito extenso, mas ja tem um reconhecimento dentro da unidade, no sentido de que o

seminario ¢ importante. Entdo ele entra todo ano dentro do plano or¢camentario da unidade. Ele
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tem um recurso destinado a realiza¢do do semindrio. Entdo havia esse recurso pra trazer pessoas
ao mesmo tempo o impasse se a pandemia acaba ou nao acaba, € esse evento acabou ndo sendo
realizado no ano passado, de 2020. Entdo esse ano de 2021, ele é... a retomada e acontece a VI
edicdo desse evento. E ele estd sendo promovido e organizado pelas docentes que estdo
nucleadas dentro das disciplinas de estagio. Sao as profas. Dras. Ana Alonso, Aline Serzedello ¢
Marlini Dorneles. Ele vai ser realizado agora no més de agosto de 2021. O tema ¢ “Danca e
Educacdo: realidades possiveis, criacdes de (re)existéncias. Que outros possiveis se anunciam?”.
Entdo esse evento que ja ja a programacdo estard esparramada para vocés... - Quem tiver
interesse, fiquem atentos. E ai, o que ¢ importante ¢ que me chama a atencdo no seminario, é:
como, vindo de um curso recente, vocé olhando ao longo do tempo e também acompanhando
uma reformulagdo curricular que acaba de ser proposta, o curso vai demonstrando um exercicio
de maturidade com o passar dos anos. E ¢ esse exercicio de maturidade que nos faz pensar sobre
o que ¢ e qual ¢ a importancia e o lugar de um evento académico a nivel de graduagdo. Porque o
evento de semindrio ele ¢ um evento que ¢ dedicado aos alunos de graduagao, o foco dele ¢ os
alunos de graduacdo. Entdo o que € e qual a importancia desse evento, que papel que ele cumpre
na dindmica de compartilhamento de conhecimentos. Qual o tipo de formato, tipo de encontro e
como a gente compartilha conhecimento dentro de um evento da area das artes dentro das areas
das artes, dessa area chamada danga, que bate, se debruca chamada “prima pobre das artes”, a
gente se intitula assim, como a “prima pobre das artes”, pra conseguir galgar e conquistar um

pouquinho mais de espago.

E ai essas questdes me direcionam no momento em que estou, como consigo ver, para dois
diagnosticos basicos e ai pra isso eu também utilizo um pouquinho da experiéncia que eu tive na
organizagdo de trés eventos, junto com a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danga
(ANDA), no periodo em que eu estive vinculado como Diretor da ANDA. Essa relacdo entre
eventos ¢ pensamentos em Artes. Os festivais, seminarios, encontros, eles sio mecanismos que
historicamente funcionam como meios de constituicdo de redes e também de disseminacao de

conhecimento.

E historicamente, esses eventos nos informam o que as coordenacdes, essas diregdes, comissoes

organizadoras, grupos de pesquisas elegeram como importantes em determinado momento.
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Quer dizer, a diversidade e vastiddo dos assuntos que sdo debatidos em cada area artistica. Entdo,
quando tem um grande evento nacional que geralmente tem uma fronteira internacional, ele tem
recursos e capilaridade para isso, ele se posiciona num lugar de mobilizar assuntos da area. Entdo
a FAEB, a ANDA, a ABRACE, A ANPUH, quando essas associagdes promovem ou tematizam
um assunto, ¢ uma convocatoria para a area pensar sobre esse assunto. Sao grandes questdes que

fazem parte e que importam para o presente e para continuidade de nossas areas de investigacao.

No entanto, quando a gente tematiza um seminario dedicado a graduagdo, a gente ndo tem essa
capilaridade, entdo, os assuntos viram muito mais preocupacdes em qualificar aquilo que
acontece e que perpassa o curriculo do nosso curso de graduagao. Ele vem como um momento
extra de tentar qualificar a formacdo discente, € que nesse processo nos docentes também o
aproveitamos para melhorar nossos debates e ampliar as nossas redes de parcerias e pesquisas

nos assuntos que nos interessam.

Entdo assim, eu falo isso para gente imaginar que nenhum evento ¢ gratuito. Ele ndo esta ali
porque estd ou ele estd ali porque ele ¢ importante em si. Ele estd ali porque possui um viés
politico que envolveram decisdes sobre o que consideramos importante de ser visibilizado nesse
momento, no lugar em que estamos. Quais escolhas nés fazemos ou fizemos ao longo do tempo,
entdo esses eventos eles sdo acima de tudo, lugares de escolha. Sdo escolhas, as pessoas
escolhem fazer esses eventos, nds escolhemos fazer esses eventos € nds escolhemos tematizar
esses eventos. Portanto, sdo também locais de selecdo de assuntos de visibilidade de

pensamentos, de estéticas, de pessoas, metodologias e etc.

Esse ¢ um primeiro grande assunto pra gente entender que essas coisas nao estdo de bobeira no

mundo.

E a segunda, ¢ o que nos torna um pouco mais material, ou amplo, ou capaz de alcancar todas
essas escolhas que fazemos, essas orientagdes que a gente busca dar aos eventos. O primeiro, que
¢ de suma importancia, ¢ garantir a calendarizagdo dos eventos. Nas dareas das artes,
principalmente nas areas de festivais, vocé vé uma dificuldade, por exemplo na area de danca, de
manter a calendariza¢do de festivais de danga. Os festivais acontecem em algumas edi¢des e
depois simplesmente desaparecem. Por auséncia de politicas publicas, por adoecimento da

comissao organizadora, seja ai as dificuldades, a pouca equipe interessada em realizar esse tipo
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de evento, etc. Entdo, a primeira ¢ a importancia de calendarizar. Vocé€s veem no meu proprio
relato aqui, ao relatar o seminario de Ensino e Pesquisa em Danca, tem dois buracos, dois anos
que ndo ocorreram o semindrio. E dificil manter a calendarizacdo. Entdo a gente tenta. E

importante manter essa calendarizagao.

A segunda ¢ a importancia do recorte que envolve e mobiliza as pessoas. Ele ndo conduz, mas
em certo sentido, ele tematiza uns assuntos que existem e se inter-relacionam com assunto dos
cursos de graduagdo. Tem essa relagdo entre o qué evento se propoe a fazer e a empiria do dia a

dia como docente e como discentes da universidade publica.

O terceiro € o evento como uma atividade de formacdo, que quando ele se propde a englobar,
como esse seminario se propde - a apresentacdo de trabalho, mesa redonda, uma série de
atividades - demonstra uma maturidade no sentido de ampliar a conexdo de discentes e docentes
com pesquisadores de outros lugares, tudo isso junto, nos demonstra que, tomara que tenhamos
folego e continuemos, que tenhamos o folego da Leda. Que tenhamos o folego que a Leda teve,
que ela ainda tem. Pra gente ndo deixar que sucumba as nossas vontades € o que ja se tem
construido. Que possamos ter esses momentos que arejam nossos cotidianos. Entdo por isso, eu
desejo uma vida longa ao Semindrio de Teatro, Direcdo de Arte e Educacdo. E vou finalizar
minha fala aqui para que a gente possa interagir com a galera que ta ai ouvindo a gente, muito

obrigado!

DEBATE

Leda: Maria Angela, eu queria falar uma coisa sobre as falas de vocés, pode? Me inscrever como

a primeira pergunta enquanto nao aparece outros ai?
Maria Angela: Claro que pode. Sim, fique a vontade Leda, a palavra é sua.

Leda: Eu fiquei muito instigada com as duas falas. A da Maria Angela e do Rafael, porque
vocés trouxeram detalhes tdo preciosos desse dia a dia. Acho que eu tentei trazer um pouco... Eu
poderia até ter falado da organizacdo dos CONFAEBs, mas eu tentei trazer mais essa visao

macro da propria Federagcdo. E acho que os eventos estariam 14, como a propria Maria Angela
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falou, 14 nos nossos movimentos de sair fazendo rastros, conexdes e redes. Por isso foi muito
importante ouvir vocés dois. Uma coisa que me deixou muito assim instigada, e ai eu vou lancar
a pergunta. A Maria Angela foi situando como o evento vai se nutrindo das questdes do proprio
curso. Um curso que nasce e ja tem questdes: Como fazer isso? Como realizar o estdgio? E o
Rafael colocou também algumas questdes, s6 que ao mesmo tempo ele traz uma revisdo. Essa
questao que vocé diz de ir além de um movimento celebratério, celebrar a existéncia do curso.
Eu entendi que, tanto um como o outro (Maria Angela e Rafael), trazem a importancia desses
eventos na constituicdo da graduagdo, do refor¢o desses cursos de graduagdo. E dai, a pergunta
era mais ou menos isso, de primeiro dizer que € muito bom ouvir essa constitui¢do, como vocés
fizeram as explicagdes. Mas eu tenho essa pergunta que ¢ s6 para reforcar um pouco a fala: que
revisoes voces trouxeram? O Rafael ja comecou, ja disse que foi fazendo essa revisdo, mas eu

queria entender onde essa revisdo chegou? Vocé falou, mas eu queria ouvir mais um pouquinho.

Rafael Guarato: Nao, ¢ nesse sentido mesmo Leda. Mas ¢ um processo que o feedback vai vir
depois, com essa reformulacdo nossa de conseguirmos entender o seminario. Ele ter inclusive
uma adesdo maior dos discentes. Nosso desafio também ¢ esse. Como seduzir as pessoas para
pegar a sequéncia dos eventos? Nao s6 em fazer os eventos, mas que as pessoas estejam nos
eventos. E que as vezes a tematizagdo, ouvindo pessoas referéncias nessas areas, tornariam o

evento também mais interessante para a comunidade.

Entdo, no primeiro ano que foi a professora Renata tematizou, ela fez um feedback de que as
mesas foram muito boas e que a interagao foi muito boa. Mas que nos ainda temos dificuldade na
seducdo. Seduzir as pessoas para conseguir estarem 14. Nao ¢ divulgagdo. A divulgagdo a gente
faz. Todo mundo sabe que o evento esta acontecendo, os discentes sabem que o evento esta
acontecendo. Eles recebem e-mails quase todo dia durante quinze dias, entdo, eles sabem disso.
A questdo € como a gente seduz essas pessoas para estarem la. Entdo a gente libera de aula, né?
Esse ¢ um grande desafio. Que ndo ¢ comunicagdo, ¢ atrair, o que estamos fazendo que nao

estamos conseguindo mobilizar as pessoas para estarem 1a.

Leda: Eu tenho essa pergunta e essa curiosidade Maria Angela, porque assim, as vezes, como
seduzir, por exemplo, no caso, para os eventos da propria Federacdo? Ou no caso mais das artes

visuais, da ANPAP, né? Parece que sé aquelas pessoas ligadas a iniciacdo cientifica sdo mais
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instigadas. Eu tenho essa pergunta também. Vocés tém a participacdo, tanto nos eventos da

ANDA e da ABRACE? Ou também ¢ preciso seduzir?
Maria Angela:

Eu acho que tem uma dimensao nesses eventos nossos aqui que eu diria que comegou de uma
forma caseira e se mantém nesse espaco caseiro, mas querendo j& tatear um pouco mais o
universo de Goiania, as interagdes. Eu, quando vocé colocou aquele mapinha 14, ABRACE,

ANDA, COFAEB, eu falei: daqui a pouco esta 14 o Seminario também, assim, sabe!?
Leda: Os nossos rizomas, exato.

Maria Angela: Entdo, eu acho que esse lugar desse evento com essa qualidade caseira, no
sentido do aconchego, da acessibilidade dos alunos e da facilidade, eu diria assim, de interagdo
com os professores de falar: quero participar, vou participar! Eu acho que tem uma série de
momentos nesse percurso com a participagcdo dos alunos, inclusive, na organizagdo. O dia T era
eles que organizavam e a mostra expandida como virou tem os professores agora ajudando a
organizar, mas os alunos estdo super dentro. Entdo eu acho que isso ¢ uma forma que a gente tem
de que nessa dimensdo caseira a gente consegue, chamar a participacdo. A gente optou,
principalmente no ano passado e nesse, por ndo realizar o evento durante as aulas porque ja
estava uma sobrecarga. No comeco, a gente tirava a semana inteira de evento, € o0s
professores...Entdo era quase que uma tarefa da disciplina, era a tarefa da disciplina ir para o
evento. O evento fazia parte da dindmica do curso do professor, da disciplina. A gente entendeu
que era uma forma de contribuir com a disciplina, faz parte da disciplina, entdo, nesse sentido, os
professores foram muito legais, nesse apoio, assim, sempre muito solicitos de entender o
Semindrio, incentivar a participagdo. Como o semestre atual estava muito apertado, a gente optou
por fazer mais livre e também a oportunidade de ser online abriu a possibilidade da gente
convidar pessoas de fora para participar do evento. Hoje, nos GTs, tinha gente de Campinas, Juiz
de Fora, Sao Paulo, entdo foi interessante isso. E os nossos alunos da graduacao participando foi
um intercambio muito, muito bacana. Acho que nesse sentido essa a dimensdo caseira e mais
proxima pode estimular a participacdo em outros grandes eventos que também sdo fundamentais,
entdo a hora que a gente comeca a entender a importancia desse evento aqui, a gente comeca a

entender: ah! Entdo eu acho que COFAEB eu daria...vai discutir com o meu trabalho, a
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ABRACE ¢ importante. Entao ¢ isso, voc€ queria falar, 6 Rafael, d4 uma palavra também. Entdo

eu acho que ¢ assim, eu paro por aqui.

Rafael Guarato: Sim Maria Angela, na verdade, por exemplo quando eu penso num evento
como a ANDA. Os problemas da ANDA sao diferentes de atracdo. Eu acho que a ANDA e o
seminario, eles atendem a publicos de discentes diferentes, que procuram coisas diferentes nesses
eventos. Por exemplo, quando o Ramon comenta aqui que ele acredita que por isso a importancia
dos grupos de pesquisa e extensdo dentro dos cursos, pois nesses ambientes tem a continuidade
de desenvolver os trabalhos artisticos e a pratica da pesquisa académica, perfeito Ramon. Entao,
por exemplo, os discentes que se vincula a um grupo de pesquisa, ele vai ser um publico alvo de
um evento como a ANDA e como a FAEB. O evento tende a atrair esse tipo de pessoa. A ANDA
por exemplo, tinha um grande problema estatutario, s6 conseguimos mudar em 2018, que ela
limitava no estatuto a quantidade de comité€s tematicos, e eram comités genérico, ou seja, nao era
tematico. Entdo, nés conseguimos ampliar isso € com essa ampliagdo, nds aumentamos apenas
dois comités para o proximo biénio, e ai no estatuto ficou a cada biénio se vota. Nesse ano
votamos que agora pode ser a quantidade infinita de comité tematico, simplesmente porque
dobrou a quantidade de pesquisadores interessados na ANDA. Entdo por uma simples mudanga,
quando voc€ permite aparecer tematicas que antes ndo apareciam e as tematicas se atualizam a
cada dois anos com as propostas de comité, vocé€ aciona o interesse das pessoas em um evento
assim. Eu assustei, que eu falei: “gente, que incrivel isso!” Como que uma mudanga que parece
simples gera uma reverberagdo muito grande. Mas o seminario do curso de danga, ndo ¢é esse
povo que vai para la. Inclusive quando produz a oportunidade de levar os discentes da UFG para
ANDA, eles ficam em outro lugar, menos na ANDA. Eles ficam pouco no evento, inclusive o dia
que eles ficam ¢ muito engragado, o dia que eles ficam ,eles ficam te procurando para vocé€ ver
que eles estdo 1a. E 6bvio, geralmente sdo cidades litoraneas e tem muito mais coisa para fazer,
nao ¢ so ficar no evento, e isso também faz parte e ¢ importante da vivéncia entre graduandes.
Entdo assim, ndo € o evento em si que ¢ atrativo, percebe? Uma coisa que funcionou que a gente
ndo fez isso no semindrio ainda, mas que funcionou, a gente fazia um evento que era o dia da
danga. O dia internacional da danga foi dia 29 de abril e estava perto do que o Newton comentou
aqui, na tentativa de identificar a percep¢ao dos estudantes sobre o curso, mas ¢ um pouco mais,

o problema ¢ um pouco mais que isso, ndo € s6 o que eles querem ver, eles querem estar 1. Eles
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querem fazer parte da programacdo. Porque a gente lida com um publico discente hoje que ¢
produtor de conteido em midia social, eles ndo querem ficar sentados ouvindo a gente falar.
Entendeu? O desafio ¢ um pouco mais hard. Nao € s6 conhecer o conhecimento do outro, a
questdo ¢ como a gente coloca para conversar esses conhecimentos? E ai o Paulo Freire ta 1a

batendo o chicote na gente.

Maria Angela: Leda, eu acho que eu gostaria de devolver um pouco a pergunta para vocé. Eu
achei muito interessante como a FAEB tem uma agdo politica, inclusive mais atuante, de fazer
nota de repudio, dessa organizacdo. E que as vezes a ABRACE, ndo sei se ANDA tem, mas nao
chega a tanto. As vezes aparecem as coisas muito cabulosas, ndo tem saida né? Entdo, eu acho
que vocé poderia explorar um pouco mais essa fun¢do, da federacdo, nessa atuagdo também, ndo

s6 na producdo de eventos, como também na promocao de defesa de interesse das Artes.

Leda: Eu vou costurar uma coisa com a outra aqui. Eu acho que tem isso. E claro, que isso
demanda sempre um estado muito de alerta. E para isso o modelo antigo da Diretoria da FAEB
era muito fechado. Eu acho que era ali... ndo ¢ que nio funcionasse, funcionou no seu tempo,
mas hoje a FAEB nao é... A Federacdao nao ¢ so a diretoria, a FAEB ¢ pensada nessas multiplas
cabecas, € uma alimentando a outra. Entdo, a medida que vocé tem essa rede de representantes,
trazendo questdes assim dos vulcdes desse Brasil né? E brigas homéricas 14, (até tem uma
pergunta aqui, sobre EAD, eu vou responder depois. E uma das brigas.) os conflitos... danga e
educacdo fisica ¢ outra coisa que demanda ali... Vocé conhece né Maria Angela? Que demanda
assim... e o Rafael também deve estar bem a par né Rafael? Por exemplo, o proprio curso de
danca aqui na UFG, dentro da escola de educagdo fisica, isso tem toda uma discussdo... mas
enfim, o que eu quero dizer, discutindo ou ndo, na maioria das vezes sim, nos estamos agora com
espagos mais plurais, mais diversos, capilarizados, onde problemas que a gente nao tinha... antes
a gente trabalhava grandes pautas eu diria que as micro narrativas agora, usando dessa
linguagem, nos chegaram e nos chegam por meio dessa rede de representantes. Entdo, uma
pessoa, digamos assim, que tem um contato aqui no interior de Goids e que um professor 14 no
Instituto Federal de Formosa, foi ameagado porque fez um mural e foi ameacado (ndo sei se
voces sabem dessa historia) e foi ameacado com policia e de perder o emprego, entdo assim, a
gente vai, tenta ajudar. E claro, que nds nio somos um sindicato. E 14 dentro da propria

Federacdo existe essa discussdo de se a Federacao deveria se tornar um sindicato, porque ai teria
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mais poderes. A medida que a gente recebe essas diversas demandas... nds ja temos alguns
modelinhos, sabe Maria Angela? Nos fomos criando... modelo que vai para o Ministério
Publico, ai vocé troca o nome do lugar, da cidade, mas ja tem ali uma justificativa. Em 2018 nos
fomos muito no CNE (Conselho Nacional de Educagdo). Entdo nds conseguimos... nds tinhamos
la uma pessoa fantastica, infelizmente era s6 uma. Porque a gente tava naquela briga, que foi a
nossa briga com a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), perdemos, que era briga das Artes
ndo ficarem dentro da &rea das linguagens e nos tornarmos area. Entdo nisso a gente conseguiu
também enviar um documento que a gente enviava para todos os estados, e que claro, dai a gente
contava com a boa vontade do representante, em cada lugar, de levar isso para o seu municipio,
para o seu local e com as autoridades que conseguissem dialogar. Alguns lugares conseguiram
pautar audiéncias junto a vereadores, para que os vereadores levassem isso para discussdo na
Camara Municipal. Entdo ¢ assim, uma coisa que eu acho que a gente tem pouco ¢ a histéria. A
gente tem pouco essa historia desses movimentos. Entdo foram algumas estratégias que
continuam sendo usadas. Quem acessar o site da FAEB tem la esses documentos, t€m esses
modelinhos. E eficaz no sentido da Lei? Ndo, mas é eficaz no sentido da pressdo. “Twittaco”,
todas as redes: o Instagram Facebook, na época do PIBID funcionou. De fato, conseguimos que a
area de Artes ndo saisse do PIBID, porque ja estava quase saindo. E outras coisas a gente ndo
consegue, mas eu acho que tem uma coisa do fortalecimento, desse fortalecimento. Porque o
Rafael disse uma coisa no inicio, que eu acho super importante: Nao tem nada garantido. Mas eu
acho que ter essa no¢do do que a gente ja conquistou, desse panorama, ¢ importante. Quando
vocé fala dos cursos, de como os cursos geram esses eventos domésticos, como a Maria Angela
falou, tem uma importancia tdo grande. Eu convido os dois a redesenhar aquele mapa 14, aquele
mapa das bolinhas. A gente sair a partir de Goids puxando esses eventos, chamar o pessoal do
Instituto Federal, dos Institutos, para compor. Mas ter essa consciéncia, reconhecer que as nossas
conquistas nunca foram dadas, sempre foram frutos dessa marcagdo, eu acho que nos da
ferramentas e repertorio para a gente enfrentar o que ta acontecendo, gente. A gente ta perdendo.
Eu ndo sei se vocés viram agora como é que os livros da area de Artes estdo saindo. Area néo,
né? Porque ndo chamam de area. Mas como ¢ que sdo os livros agora do PNLD (Programa
Nacional do Livro Didatico). A gente ndo tem mais aquele livro que a gente reclamava por
estarmos juntos: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga. Agora ndo, ¢ Artes e matematica; Artes

e portugués. Os concursos da mesma forma, a gente tem que lutar muito contra essa auséncia de
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concursos. E quando aparecem, nos ndo estamos, a formagao especifica ndo estd nos concursos.
Entdo, assim, esse rizoma tem que se espraiar mais, a gente precisa fazer rastro, mais rastro, mais

rastro. Eu posso emendar com a questio da EAD, Maria Angela?
Maria Angela: Sim, por favor.

Leda: A pergunta ¢ assim: “Professora Leda, enquanto representante de um coletivo de
educadores e educadoras de Arte, como avalia as possibilidades da institucionaliza¢do das

licenciaturas em modalidade EAD?”

A primeira coisa, assim, eu faco parte do coletivo FAEB, fui presidente, fui vice-presidente, to
na FAEB tem muito tempo, sou dinossaura. Mas eu também sou uma das pessoas, que como a
Maria Angela falou, trabalhou aqui para trazer a EAD. Criei o curso e junto com a equipe
maravilhosa, fabulosa, que esta ai até hoje nessa luta. Entdo, para responder isso eu teria que
desmanchar primeiro o EAD. A legislacdo ndo permite que as Universidades Publicas tenham
cursos de EAD, esse € o primeiro equivoco. Os nossos cursos, eles sdo semi-presenciais, mas a
gente adotou o EAD como um cliché e a gente vai falando, a gente veste um pouco essa camisa,
essa identidade ai EAD. Mas nos nao somos. Essa ¢ a primeira historia. Primeiro, a experiéncia
que eu acho que noés temos, tanto nas Artes Visuais, quanto no Teatro e outras instancias, nos
permite dizer que sim, a institucionalizagdo ¢ um caminho. Eu conversei isso na reunido que a
professora Sandramara participou com a gente. Eu acho que ela ¢ sim o caminho. Agora como ¢
que se segura essa peteca? A propria instituicdo tem que responder a institucionaliza¢do. Porque
0s nossos estudantes, ainda ndo tém direito, por exemplo, a participar dos PIBIDs, dos PIBICs,
dos PROLICEN. Sao conquistas que as atuais dire¢des, agora recentes, as coordenagdes tém
lutado muito. A professora Lilian Olk, a professora Valéria, Fabiane que estdo ai a frente, t€ém
lutado muito. A gente precisa abrir os bracgos, assim para nao ser engolido e abrir bem. E mesmo
assim ¢ um processo constante, e € uma coisa que acho que foi o Rafael que falou, ndo sei se foi
a Angela, eu nunca esqueco, um dos primeiros municipios que eu cheguei, nio sei se foi Uruana,

estava uma faixa escrita: “Uruana tem UFG”. Hoje o cenario ja se modificou.

Essa UFG, eu diria que no lugar da EAD, eu vou propor para quem me perguntou, uma outra
analogia, a analogia que vem desse pessoal dos patrimonios, no lugar de pensar em patrimonio a

gente pensa nos processos do patrimoniavel. O que ¢ que ¢ patrimdnio para gente? E o que ¢
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patrimonio para gente ¢ uma universidade de cal e pedra ou é uma universidade porosa, que sabe
entrar nas brechas? Entdo, eu diria que a institucionalizagdo, ela pode entrar nas brechas, mas
também ela corre o risco de virar cal e pedra. A gente vive ai no fio dessa navalha, mas eu digo

sim, t0 dentro.
(Maria Angela encaminha para as consideragdes finais.)

Rafael Guarato: Uai eu vou comecar agradecendo novamente, parabenizar a organizagdo do
evento. Vocé, Maria Angela coragem de ter mobilizado em tempos de pandemia, ndo deixar que
o Semindrio deixasse de acontecer. Meus parabéns pela sua vontade de empurrar a gente para
estar junto com voc€. Queria agradecer a professora Leda, ver a professora Leda ¢ sempre um
aprendizado. Queria agradecer a todo mundo que esteve presente e que a gente continue tendo
forga para conseguir realizar os nossos eventos. Eu tenho um projeto para articular que ¢ um
Seminario Internacional de Historiografia da Danca que eu consegui realizar uma edi¢do em
2017, mas a segunda edicdo s6 vou conseguir realizar no final desse ano e vai virar quadrienal, a
cada quatro anos a gente consegue realizar o semindrio internacional, mas devagarzinho a gente
vai, dentro das possibilidades que a gente consegue. O importante ¢ nao deixar de fazer, de

atender a necessidade de ir garantindo a nossa existéncia.
Leda: Essa coisa da calendarizagdo, né¢ Rafael? Que vocé falou. Importante mesmo.

Rafael Guarato: Mas o primeiro evento que eu fiz, eu tinha recurso, tanto da CAPES quanto da
FAPEG. Mas de 14 pra ca, sumiram esses recursos. Entdo, como ¢ que vocé vai fazer um evento

e uma publica¢do sem nem um realzinho no bolso?
Maria Angela: Vocé quer fazer algumas consideragdes finais?

Leda: Eu s6 quero deixar o convite para que as pessoas conhecam. Quem ta assistindo, entre no
site da Federagdo, da FAEB. Todos os anais estdo disponiveis para download. O material ¢ muito
rico. Lembrando que tem 14 produ¢des de pessoas, professores, estudantes. A Federagdo, eu acho
que era um dos eventos que ndo tinha essa coisa voltada s6 para quem estava... (¢ outra briga)
“Ah! Vamos fechar mais os pesquisadores que ja estdo!” Nao. Tem muitos relatos de
experiéncias de pessoas que estdo no chdo da escola. Bom, entdo tem um material riquissimo nos

anais da FAEB. Vamos instigar a mog¢ada a pesquisar nos anais, porque tem muita coisa, muita
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coisa boa mesmo. Visitar as coisas... E um dia quem sabe se filiar a Federacdo? Eu agradego

vocés dois e a comissdo do evento.

Maria Angela: Eu agradeco imensamente a participagio de vocés, Rafael e Leda. Foi assim
bastante rico; e acho que contemplou o que eu esperava em relagio a esse tema. As vezes,
inclusive, para a gente que estd na organizagdo, a gente fala assim: nossa! serd que € isso
mesmo? E a hora que o evento acontece a gente sabe que €, ¢ isso mesmo, tem que fazer mesmo,
e ¢ encontrando esses meios dos estudantes, dos professores participarem, e a gente ir calgando
esse chao. Entdo agradeco muito muito a presenca de vocés, agradeco muito a presenca de todos

ai no Youtube. Boa noite!

As artes indigenas como praticas anticoloniais’

1 O presente artigo consiste na transcrigdo, com pouquissimas adaptagdes, da palestra proferida por Jaider Esbell,
durante a programag¢do do X Seminario de Teatro, Direcdo de Arte e Educacdo, promovido pela area de Artes da
Cena, da Escola de Mtsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias, no dia 11 de junho de 2021, com a
mediacdo de Joana Abreu. Em novembro do mesmo ano, Jaider nos deixou para viver com e como 0s ancestrais,
deixando um belo legado nesta realidade, mas também uma lacuna na luta pela e através da arte indigena
contemporanea. A publicacdo desta palestra é nossa homenagem a ele e a sua louvavel e corajosa trajetdria. A

palestra esta disponivel em Palestra de Encerramento: "As artes indigenas como préticas anticoloniais".
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Jaider Esbell

Joana Abreu:

Boa noite a todas, todos, todes. Estamos hoje aqui ajuntades, agregades numa conexao
expandida que interliga as nossas casas num Unico espago virtual para encerrar o X Seminario de
Teatro, Diregdo de Arte e Educacdo. Esse seminario vai ser encerrado lindamente com uma
conversa potente e muito aguardada chamada "As artes indigenas como praticas anticoloniais".
Num momento em que estamos acuados, diante de uma situagdo sanitaria dificilima, com tantas
pessoas pranteando seus amores prematuramente arrancados pela irresponsabilidade da maior
ingeréncia que esse pais ja viu, numa semana em que os povos indigenas estdo em Brasilia,
resistindo a aprovacao do PL 490, que abre as terras indigenas para exploracdo econdmica
predatéria e inviabiliza novas demarcagdes, nada mais pertinente do que encerrarmos o
seminario com essa palestra que ¢ mais um passo para contribuir com a transformacdo da

universidade em um lugar de saberes e cosmovisdes diversos.

Aqui na Escola de Musica e Artes Cénicas, que abriga cursos de teatro, dire¢do de arte,
musica e musicoterapia, ficamos muito felizes em ouvir a fala generosa de Jaider Esbell,
ajudando-nos a compreender mais a resisténcia anticolonial da arte indigena e, com isso, esticar a

universidade em diregdes mais amplas, humanas e interligadas.

Jaider Esbell ¢ artista, escritor e produtor cultural do Povo Macuxi, de Roraima, nascido
onde hoje ¢ a terra indigena Raposa Serra do Sol, cada vez mais reconhecido no campo da arte
contemporanea ¢ das visualidades. Jaider também ¢ geografo, um grande contador de historias,
transita com maestria pelas searas da oralidade e vem, incansavelmente, ajudando a estabelecer
conexdes entre a ancestralidade e a contemporaneidade, com uma sabedoria impar e firme. Ele ja
expos seus trabalhos amplamente no Brasil e em diversos paises do mundo, tendo lecionado no
Pitzer College, nos Estados Unidos, sendo vencedor do prémio Pipa, em 2016, e agora indicado
novamente para esse prémio em 2021, estd expondo na 34 Bienal de Artes de Sdo Paulo, s6 para
mencionar uma pequena parte do seu amplo curriculo. Depois de compartilhar com vocés estas

informagdes sobre Jaider, eu agradego a UFG, a Escola de Musica e Artes Cénicas, & comissao
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de organizagdo do X Seminario, que ¢ coordenada pela querida Maria Angela De Ambrosis, ao
Marcos Pantaledo, nosso mago da técnica, € a vocés todes que estdo conosco. Convido Jaider
para falar com a gente. O espaco ¢ seu Jaider, fique a vontade. Depois da sua fala, eu volto aqui
para gente fazer um bate-papo, conversar, trazer as questdes das pessoas que estdo nos ouvindo.

E um prazer imenso ter vocé aqui. Estamos todes querendo te escutar.

Jaider Esbell:

Boa noite as pessoas que estdo ai conectadas. Boa noite, Joana. Quero parabenizar todos da
equipe, em seu nome que tém, com certeza, se dedicado e estdo cansados, mas felizes com essa
realizagdo. E um prazer muito grande colaborar com as discussdes no encerramento desta
importante iniciativa que esta na sua décima edi¢do. Eu falo com vocés a partir daqui de
Roraima, onde estou organizando algumas demandas da minha estrutura para poder ficar mais
tempo em Sao Paulo agora no segundo semestre, onde eu vou acompanhar as montagens da
Bienal e também a montagem da exposicdo Moquem Surari: Artes Indigenas Contemporaneas,
que a gente vai abrir no dia 14 de agosto, no MAM. Nela, eu assino a curadoria, temos a Paula

Berti como assistente curatorial e o Pedro Cesarino como consultor.

Entdo, era um pouco dessa histéria que eu queria trazer aqui para vocés, de como as
nossas agentividades, os nossos agenciamentos artisticos, enquanto artistas indigenas... de como
a gente faz uma série de agdes contracoloniais nesse sentido, porque a gente vem trazendo, num
primeiro momento, essa dentincia que esta intimamente relacionada com todas as atividades que
a gente desenvolve socialmente. Entdo, tudo que a gente faz tem um principio de dentncia. De
denunciar esse genocidio constante a que a gente vem sendo submetido. A ideia da arte indigena
contemporanea como uma estrutura, como uma possibilidade de agdes descoloniais vem também
nesse sentido: quando o proprio individuo indigena se vé com suas praticas artisticas e se vé
como um sujeito ativo na sociedade. Quando ele comeca a projetar a luta da coletividade a partir
do seu proprio trabalho. A gente vem enumerando varias agcdes contracoloniais, € uma das coisas

fundamentais ¢ a apresentacdo. Quando a gente tem a chance e oportunidade da gente mesmo se
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apresentar, tanto enquanto artista como enquanto parte de um povo, e apresentar aquele povo,

aquela cultura de uma forma que ainda nao foi apresentada.

Porque, até entdo, a gente vem de uma realidade onde os povos indigenas sao fontes de
pesquisa, inspiragdo para pesquisa, objeto de pesquisa, como se fala ainda hoje em muitas
academias, por muito tempo, deixando a cargo desses proprios pesquisadores uma interpretagao
que acaba ficando muito longe da realidade. Eu acredito nesse protagonismo da gente trabalhar
com consciéncia os nossos talentos, empregando nisso um artivismo muito consciente, como eu
falei, e indo, além disso, para também trabalhar uma agenda positiva, um aspecto positivo para
nossa cultura, para nossa existéncia, que € celebrar a nossa posi¢ao e, a0 mesmo tempo, usufruir
disso como parte integral da nossa cultura. Eu tenho feito, por exemplo, uma trajetoria de
caminhar nas pegadas do Macunaima, o nosso grande av0, que na nossa lingua a gente chama de
Macunaima, com essa grafia acentuada: Macunaima. Ter essa consciéncia de que eu sou neto
dessa entidade, e isso ndo ¢ meramente um mito, ¢ parte das nossas cosmologias, chega a ser de
fato nosso avd, parte da nossa familia. Entdo eu desperto para essa consciéncia € comego uma
trajetoria de buscar caminhar nos passos. Vai fazer cem anos, como eu falei, que as primeiras
narrativas sobre Macunaima foram coletadas no meio de nossos povos. Foram levadas para a
Alemanha, publicadas em formato de livros. Assim, Mario de Andrade acessa essas historias e
constitui seu Macunaima, o her6i sem nenhum carater. Esse movimento todo vai fazer cem anos
e eu surjo, de uma hora para outra, com essa historia de revisitar esses lugares, de reivindicar
tudo que for feito a partir dessa perspectiva do Macunaima. Importante que as pessoas entendam
que nao ¢ a mesma coisa de quando nao tinha de fato uma reivindicacao de descendentes de
Macunaima sobre o seu legado, sobre sua propria cultura, entdo, essas também sdo acdes
coloniais. Eu tenho o projeto de ir & Alemanha atrds dos manuscritos, dos cadernos de campo do
Theodor Koch-Griinber, isso dentro da perspectiva de um programa de residéncia virtual que eu

estou desenvolvendo com a Universidade de Berlim.

Sao varios mecanismos que a gente tem adotado, inclusive em didlogo com a pesquisa
académica. Por exemplo, as redes de pesquisadores e de pessoas interessadas em construir outra
relacdo de abordagem, de interatividade, de constru¢do de conhecimento, falando de uma dupla
autoria ou de uma co-autoria. O Brasil estd vivendo esse momento bonito de despertar de uma

geracdo que estd muito motivada, interessada, produzindo. Essa produgdo tem encontrado um
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eco, um reflexo nesses lugares onde a gente tem conseguido chegar, falando ja no sentido dos

muscus.

Tivemos recentemente uma grande exposicdo, importantissima, chamada Véxoa, na
Pinacoteca, que foi curada pela artista Naine Terena, que ¢ doutora em educacao, em arte, e tem
colaborado muito também para aproximar os mundos, a partir de um outro didlogo. Temos
acessado vdrios profissionais da cadeia artistica, especialmente no Rio-Sao Paulo, onde as coisas
realmente funcionam, conseguindo verdadeiras praticas de formagdo de profissionais. Nesse
sentido, desses valores que nos sdo importantes, passando desde uma exposi¢do, uma montagem,
uma curadoria at¢ mesmo a tratar de questdes mais densas como repatriacdo, como a gestao do
patrimOnio cultural da indigena. Entdo, a gente tem chamado essa coisa de arte indigena
contemporanea também com uma estratégia. Diante de tanta expansdo de ideias, praticas,
atividades, conceitos, intercruzamentos, a gente resolveu chamar de arte indigena contemporanea
para ser, de fato, um sinalizador. A partir dai, a gente organiza nosso entendimento sobre o que

seja tradicional sobre o que que seja contemporaneo.

Todo esse movimento constitui um grande laboratério, de uma pesquisa ampla,
experimental de mundo. Em principio, para buscar essa aproximagdo, a gente teve que se
empenhar também em pensar, estrategicamente, em como a gente deveria se langar nesse grande
movimento de ir para o sistemdo. Eu falo também que os povos indigenas tém seus proprios
sistemas de arte. Eles estdo muito relacionados com essa pratica primeira, principia que € a
pratica xamanica. A criagdo e o acesso do campo cosmologico, a expansdo da consciéncia, que €
ir nesses lugares, nesses ambientes, escutar as orientacdes, as instrugdes e retornar para 0 mundo
cotidiano, concreto em que a gente vive e transformar isso em informacgao para a coletividade. Se
esse ano vai ser bom para plantar, se vai precisar trocar para outro territorio, como estd a fartura

de alimentos, a ameaca de doengas, todas essas questoes do mundo pratico.

Esse profissional ¢ a figura do xama e ao mesmo tempo do artista, porque usa as artes
graficas, as visuais, as corporais, as performaticas para fazer a transmissao desses saberes para a
turma toda. Estou falando de uma ideia de principio de arte entre os povos indigenas e também
da sua funcdo. De como funciona seu sistema. O tempo vem se aproximando, chega a
colonizagdo, nos envolve e a gente continua utilizando esses acessos de consciéncias, mas numa

J4

ideia de consciéncia politica, de entender de fato o que ¢ a colonizagdao e transformar isso,
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traduzir isso em outros signos. De uma certa forma, a gente continua fazendo as praticas que os
xamas artistas faziam nas cavernas, que ¢ explorar um mundo a parte e traduzir ele para
coletividade, para poder prepara-la para enfrentar. A gente vem fazendo isso enquanto a
colonizagdo vem nos avangando e a gente avanca sobre ela, também, para entender como ela
funciona, quebrar alguns cédigos e poder se armar ou se defender da melhor forma possivel.

Nesse sentido da estratégia de hackear um sistema para poder se preparar para ele.

A arte tem nos possibilitado multiplas linguagens. Nas artes visuais, nds estamos bem
adiantados, temos uma produc¢dao muito boa. No cinema também temos grandes exemplos, temos
o cinema Maxakali, que ¢ uma referéncia, premiado. Hoje recebeu um grande prémio
internacional. Os filmes da Sueli Maxakali e do Isael. Temos filmes da ASCURI, filmes do
Alberto Guarani, filmes do Carlos Pap4, filmes da Jaci Gratna, do nordeste, do povo Pankararu.
Entdo, sdo varios produtos que tém saido do campo do cinema. Temos o filme que o Davi fez
agora, recentemente, “A Ultima floresta”, onde ele atua como diretor, como roteirista, que ¢ um
filme de dentncia. Também fiz um filme com o proprio Davi, alguns anos atrds, que ¢ o
“Amazodnia ¢ um cosmos”, que ainda esta circulando em festivais. Temos um festival de lutas, de
exemplos de varias liderancas empenhadas nas bases para defender, para resistir nesse lugar em

que ¢ muito necessaria a resisténcia.

Como foi falado, estd sendo votado agora, um projeto que flexibiliza a entrada de
exploradores nas areas indigenas e também inviabiliza a demarcacdo. Essa ¢ uma tentativa antiga
do governo de anular, que foi gerada a partir do ano em que foi demarcada a Raposa Serra do
Sol, que foi o ultimo grande territério a ser demarcado. Depois geraram-se essas pendéncias,
esses pontos que estdo sendo julgados agora e que podem de fato inviabilizar nossa vida. Acho
que lutar contra a colonialidade ¢ estar sujeito a tudo isso. Ao mesmo tempo, isso nos desafia a
encontrar uma forma € uma resposta para continuar existindo como tal. Inclusive quando o

proprio territorio nos € tirado.

Estou falando de uma ideia de também ocupar uma virtualidade, ocupar territorios
virtuais, de fazer parte dessas redes que estdo além do mundo pratico. Falando mesmo dessas
estratégias de ocupacdo dessas redes digitais como espago de existéncia, de transferéncia de
cultura e conhecimento. Entdo, sdo varias formas que a gente tem trabalhado para evidenciar

como a nossa arte, a arte indigena contemporanea provoca, resulta, motiva e orienta muito a
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questdo da contra colonialidade na pratica. Acho que ¢ uma conceituacdo do Nilton Santos da
contra colonialidade, também tem o termo decolonialidade e descolonialidade. Ele diz que, em
principio, quem tem que descolonizar seriam os colonizadores e os que estdo sofrendo a
colonizagdo, que sdo os nativos, estes deveriam, a rigor, fazer acdes contra coloniais que vao
desde resistir a esse modelo, até fazer, imprimir ¢ empreender agdes que vao, desde uma
derrubada de estatua de figuras coloniais, at¢ uma retomada de terra, até fazer ocupacao dos

museus e desses lugares da academia.

Fazer um movimento para que os museus revisitem seus acervos, que incluem obras de
artistas e que essas obras cont€ém uma outra historia que ndao foi exatamente contada na
perspectiva da arte europeia. A gente tem estendido nosso estudo para analisar essa produgao
artistica e a gente vé€, em todos os casos, ou na grande maioria, a representacdo do indigena na
arte moderna como um derrotado, como um vencido. Sdo as Iracemas mortas na beira da praia.
Sao esses romances, como "O ultimo Tamoio", sdo varias obras que representam o exterminio
dos povos indigenas e nunca hd uma elevacao dessa diversidade cultural, dessa poténcia, dessa
realidade tnica como algo positivo. Entdo, existe todo um trabalho a ser feito no sentido de
tentar fazer com que as pessoas que estdo nessa cadeia de pensamento de produ¢do, de manejo
disso, que elas compreendam de fato que essas historias, do jeito que ela vem sendo contada, nao
pode mais permanecer. Que se considere mesmo a necessidade, a urgéncia de que essas outras
narrativas sejam incorporadas nesses repertorios, nesses lugares da representagdo, e essas

narrativas nao t€ém de onde vir sendo dos proprios povos originarios.

A gente vé€ que ¢ preciso desenvolver e avangar nesta relagdo de comunicacdo com 0s
museus, que ¢ um desafio ainda para o Brasil e para o mundo. De como acessar esses
mecanismos dos museus com suas estruturas, sua intengdo, ou nao, nessa ideia da repatriacao dos
patrimonios, tal como pensar na possibilidade de fazer parte da gestdo, do manejo, desse
conhecimento todo, esse patrimonio que estd e foi armazenado de uma forma escusa,

basicamente roubado de seus locais de origem.

A arte indigena contemporanea ¢ isto, ela acaba corporificando, dando volume, dando
voz ao movimento de varios artistas que estdo sintonizando cada vez mais os seus trabalhos, as

suas producgdes. Sao artistas que estdo em uma posi¢do, em um tempo de vida, que sinaliza muito
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para uma transi¢do de conhecimento, alids, de responsabilidade de assumir a luta, assumir a

cultura e projetar isso da melhor forma possivel.

Eu mesmo tenho 10 anos de trabalho focado em producdo integral das artes e isso tem me
colocado a conhecer, por experiéncia pratica mesmo, a realizar diversas atividades, ter atuado
desde artista plastico, propriamente dito, pintar, desenhar, produzir pecas e esculturas, até fazer
participagdo em teatro mesmo, que ¢ uma area que eu gosto muito, no cinema, na poesia, na
literatura, nas performances. Entdo, tenho experimentado essas multiplas linguagem, eu tenho
me desafiado justamente por entender essa urgéncia de que a nossa forma de trabalhar a arte, de
manejar, de corporificar e de performar nossa propria cultura, ela precisa estar minimamente
compreendida e defendida quando a gente for apresentar nesses lugares da arte. Porque ha ainda
muita deturpagdo, muitas apropriagdes indevidas, entdo, a gente precisa dessas estratégias de
autoprotecao, defesa mesmo, de como a gente vai se apropriar disso tudo e levar para esse campo

da representacdo, para o campo artistico.

A gente esta envolvido nesse monte de atividade, eu passei por esses varios lugares de
produgdo, agora estou fazendo curadoria, fazendo a dire¢do das coisas, colaborando em todas as
cadeias, desde a parte pesada da infraestrutura até a parte mais fina de pensar nas poéticas, nas
politicas, integrar as realidades, pensar os efeitos, as poténcias das apresentagdes, das
exposicoes. Também na parte de escrever muitas coisas sobre isso, atender diversos
pesquisadores que estao pesquisando esses assuntos em nivel de mestrado, doutorado e buscando
também estar atento e conectado com essa urgéncia que tem da educagdo formal em oferecer

para seus alunos uma consciéncia minima da nossa existéncia.

Entdo, a arte tem nos proporcionado essa possibilidade, essa interagdo midiatica nesse
tempo que a gente se dispde a estar nas redes sociais, tem possibilitado a aproximacdo dos
professores em relacdo aos artistas. Nao so artistas, mas varias liderancas, varios pensadores
indigenas que estdo disponiveis e acessiveis na internet e acabam, de uma certa forma,
colaborando para esse pensamento mais aberto sobre o que € e representa as sociedades
indigenas e como elas interpretam o mundo a partir da tecnologia. E uma palavra que eu tenho
buscado trazer bastante para a conversa, para convidar as pessoas a entender 0s nossos
conhecimentos, as nossas formas de estar no mundo com tecnologias, porque faz diferenca.

Ajuda a aproximar o tempo, a diluir essa ideia de que os povos indigenas vivem num tempo
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remoto, em um tempo passado, estatico. Em um tempo em que ndo tinha uma ideia de evolucdo
para defender essa capacidade de estar conversando com a natureza, de negociar mesmo, de

inferir esse tempo, esse conhecimento que s6 os povos indigenas ainda mantém.

Essa capacidade de, por exemplo, quando vem uma tempestade, faz-se uma reza e a
tempestade muda de rumo ou se desfaz. Sao essas capacidades maiores de que através de oragdes
e concentragdo, vocé dialoga com a natureza, interage com ela e negocia. Os povos indigenas
tém isso e vao falar disso como tecnologia. Falar das cosmologias como os nossos centros de
mundo e ndo exatamente como mitos ou como historias folcloricas, historias menores. E falar

que a gente tem uma inteireza, uma completude nisso tudo.

Especialmente a nossa espiritualidade ¢ constituida, é diferenciada e ela precisa também
ser respeitada. Um dos reflexos maiores que os nossos povos vém sofrendo ainda hoje € também
no campo da espiritualidade, a demonizagdo das nossas praticas, das nossas medicinas, dos
nossos rituais. Inclusive com emprego de violéncia em alguns casos. Como recentemente no Rio
Grande do Sul, onde evangélicos torturam as rezadeiras e benzedeiras para obrigar e forcar as

religides evangélicas.

Entdo, sdo conjuntos de atividades e funcdes que a arte indigena contemporanea vem
trazendo, lembrando que é sempre um exercicio duplo, avangar no mundo branco e, a0 mesmo
tempo, avangar na propria cultura. E um desafio, porque a gente tem buscado trabalhar muito
com a memoria. Desafiar a memoria e fazer com que essa busca pela memdoria proporcione uma
reaproximacdo das pessoas, das familias, das geracdes. Entdo, hd toda uma inten¢do nos
movimentos artisticos contemporaneos e especialmente com relagdo as comunidades, que ¢
reforgar a integracdo, a unido, esse mutuo reconhecimento, se reforcar, se proteger mutuamente.
Especialmente no tocante 2 memoria e a revitalizacdo de histérias esquecidas que podem ser
novamente levantadas com a escuta que se dd aos mais velhos, que sdo muitas vezes isolados e

sem participar da educacdo da comunidade.

Entdo, acho que a arte indigena contemporanea de fato ¢ esse movimento, esse
laboratério, esse experimento que se configura em alguns atos, algumas performances, algumas
exposi¢oes. Mas, ele ¢ um movimento constante, ¢ um movimento de deslocamento, onde os

parentes deixam suas aldeias e trazem para a cidade seu proprio corpo em sua constitui¢do, a sua
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visdo de mundo e também seus produtos, seus artesanatos, as suas biojoias, as suas coisas
manufaturadas. Isso que a gente esta também trabalhando, para ampliar o conceito dessa questao
da arte e do artesanato, tentando elevar a idéia de que tudo que os povos indigenas produzem ¢
de fato arte e que, por varias razdes, merece mesmo um outro lugar na economia, na
representacdo, no mercado e também uma importancia maior que tem que ser dada por esses
materiais ainda serem produzidos por essas sociedades que estdo, cada vez mais, em risco de
desaparecer, de se extinguir. Entdo dar um valor historico, valor de esséncia, um valor de

originalidade, para esta produ¢do toda, para esse pensamento.

Sao muitas coisas que a arte indigena pode proporcionar. Tentei passear aqui por varios
ambientes, por varios momentos, por varias possibilidades, varias praticas. Comecei com esse
resultado desta articulagdo toda que ¢é essa exposicdo grande que a gente vai fazer na Bienal.
Estamos eu, Daiara Tukano, Gustavo Wapichana, o Emerson e a Sueli Maxakali. Entao, ¢ um
conjunto de meia dizia de artistas empenhados em fazer essa participagdo diferenciada na
Bienal. E vai ter essa exposi¢do também onde eu estou curando no MAM, que ¢ a Moquém-
Surari. E sdo resultados de articulagdes de anos, de trabalho, de tentativas e experimentagdes até
comecar de fato a estar se aproximando, ainda ndo de uma forma realmente como a gente
entende que merece, a gente ainda estd nesse momento de receber aquela salinha que sobrou e a
gente ainda ndo recebeu o saldo principal. E um processo que a gente precisa continuar
construindo para deixar muito bem claro que, em matéria de elegancia, de cortesia e de reparo
historico, esses museus nos tratem devidamente como € para se dar esse tratamento, para as

primeiras populacdes, para acolher da melhor forma possivel.

Entdo, acho que ¢ isso, nesse primeiro momento. Vamos ver o que sai a partir das

inscrigoes.

Joana Abreu:

Bom demais ouvir vocg, Jaider. Que panorama amplo que vocé trouxe para a gente agora.
Como vocé abriu e desdobrou essa proposta da arte contemporanea. Acho que isso vai desdobrar

varias reflexdes aqui. Ja temos alguns comentarios. Algumas pessoas dizendo “muito bom
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mesmo esse saber indigena da arte ser dito tdo claramente aqui”. Eu queria, enquanto as pessoas
estdo colocando as questdes aqui no chat, eu queria também trazer algumas coisas para a gente
pensar, talvez para desdobrar um pouquinho mais isso que vocé falou. Por exemplo, vocé falou
desse momento de mediagdo, dessa importancia de estar nos lugares, de estar nos ambientes
virtuais e de fazer essa mediacdo para que haja uma ampliacdo desse reconhecimento, nesse
momento em que a gente sente que muitos espacos formais de educagdo estdo abrindo algumas
janelas para perceber a importancia dessa presenca ancestral, desses saberes, desses fazeres e das
pessoas detentoras desses saberes. E entdo, eu fico pensando que ¢ um momento em que, de fato,
a gente tem visto, ndo amplamente como deveria, mas a gente tem visto bastante, nesse
momento, falas de véarias liderancas e pensadores indigenas: Ailton Krenak, Davi Kopenawa,
Kaka Werd, o Carlos Papd mesmo que vocé citou. E mulheres, também, Célia Xacriabd, Sonia
Guajajara, nesta consciéncia que ¢ cosmica e politica ao mesmo tempo. Daniel Munduruku, a

propria Sueli Maxakali que vocé também mencionou duas vezes.

E esse ¢ um papel claro de mediagdo, o papel de estar jogando em dois lugares, em vérios
lugares ao mesmo tempo. Estar nestes lugares pensando, assim como vocé falou, que no museu
ainda ndo chegou o momento de receber a sala grande, ainda recebem a menor sala que tem. Eu
penso que, pouco a pouco, essas instituicdes vao percebendo como ¢ importante destinar, para
essas vozes, os lugares que sdo devidos mesmo. Quando vocé entra aqui para falar da arte
contemporanea vocé fala com a propriedade de qualquer professor doutor que vem falar aqui
conosco. Entdo essa mediagdo acaba esbarrando em varios lugares. Fala um pouco para nos

sobre isso, Jaider. Sobre como ¢ transitar nesses lugares.

Jaider Esbell:

Entdo, eu tenho buscado desenvolver uma forma de dialogar com esse sistema porque €
complexo. At¢é um dado momento, as pessoas que operam esses sistemas sabem da
complexidade. Alguns t€ém boa vontade, boa intengdo, mas a coisa ¢ estruturada de uma forma
piramidal, onde cada vez que a piramide vai ficando mais alta, as questdes vao se diluindo e vao

perdendo a sua capacidade de impactar e transformar alguma coisa. Eu entendi muito cedo que ¢
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um processo educativo demorado, longo, que pressupde mesmo uma paciéncia mais do que
qualquer outra coisa. Porque ¢ berrante o tempo desse escandalo, desse esquecimento, desse
apagamento, desse distanciamento. Entdo, € insistir mesmo nessa forma de chegar no sistema, de
uma forma ndo isolada, ter esse cuidado de fazer a abordagem e fazer com que se tenha para

interagir toda uma coletividade, toda uma comunidade.

E pensando muito mais nisso que eu tenho estruturado o meu trabalho. Desde o inicio,
quando eu comeco a ter a clareza de que esta arte ¢ uma poténcia, e ter me articulado com os
artistas daqui, com os artistas de nivel nacional ao longo do tempo. Tenho buscado expandir essa
rede, o que me coloca também nessa fungao central que ¢ de uma pessoa que estd, de uma certa
forma, mais habituada a fazer essa interacdo, que ¢ resultado de um exercicio de autopesquisa,
autopercepcao e auto aprendizado. Eu venho percorrendo esses caminhos, sair da comunidade,
entender bem o conceito da fun¢do artistica, enveredar por tantas praticas como a curadoria, a
producao, como a articulagdo de uma venda, entender esse mercado que ¢ fundamental. Uma das
fungdes que eu busco claramente dar para o meu trabalho € que, a partir dele, se veja o mercado
da arte indigena com outro olhar. Nesse sentido de valorizagdo mesmo, da monetarizagdo disso.
Porque as comunidades ndo vao ficar a vida inteira na beira da estrada vendendo pulseiras de

cinco reais, passando fome e tendo conhecimento de que isso ¢ um patrimonio.

Entdo, sdo varias questdes que eu acabo tendo que atribuir, integrar na minha narrativa,
como voce viu, desde a ideia de rebater um convite, um assédio para uma apresentacao que beira
uma exploragao. E propor outras formas de se relacionar desde essa questao que eu chamo muito
de a justica das coisas, da necessidade cada vez mais de se alcancar essas a¢des decoloniais que
vao desde um texto em Guarani em uma parede de uma exposicao, até o cuidado na tradugdo, na
apresentacao desse material e de ndo deixar que o portugués ou o inglés domine sempre, que

esteja sempre com a fungdo de principal lingua a se traduzir.

Sao exercicios performaticos mesmo que tem que se adaptar em cada lugar, em cada
realidade. E ndo perder, de fato, a razio da argumentagio, que ¢ fazer uma presenca marcante
que define alguma coisa para os nossos povos que seja a diminuicdo do preconceito, dessa ideia,
desse distanciamento todo, dessa romantizagdo, de como a gente ainda ¢ interpretado com essa

coisa de ser atrasado, de ser de uma sociedade inviavel.
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Joana Abreu:

E paciéncia e insisténcia, ndo ¢ mesmo? Jaider, tem uma pergunta aqui do Luiz Davi
Vieira Gongalves, que ¢ também um pesquisador dos saberes e fazeres indigenas e da relagdo
disso com o teatro e ele pergunta: “Como artistas ndo-indigenas podem combater a folclorizacao
e exotizagdo dos povos indigenas?", ou seja, € um pouco relacionado a isso que vocé acabou de
dizer, ndo s6 com uma minimizagdo dos saberes, mas também com essa exotizacdo e

folclorizagdo. Fala um pouco para a gente sobre isso.

Jaider Esbell:

Eu acredito que ¢ bem delicada e desafiadora essa integragdo de artistas indigenas e nao-
indigenas, mas ¢ aconselhavel que essa pratica se acelere, amadureca. Eu acredito que, quando
ha essa possibilidade de integragdo de artistas indigenas e nao-indigenas, ¢ para ndo deixar que
as coisas caiam na folclorizac¢do, ndo alimentar essa romantizacdo. E atribuir de fato a historia da
denuncia, falar o que estd acontecendo na realidade, tracar um panorama e atribuir isso a sua
performance, a sua pratica, a sua politica, sua peca artistica. Porque ai vocé estard, de fato,
minimamente fazendo uma militdncia, fazendo um indigenismo, dando um apoio, suporte,
auxilio e fortalecendo a rede. E, a partir disso, mergulhar na possibilidade plastica, artistica
mesmo, da interagdo, trabalhar uma narrativa, um mito, uma passagem, uma lenda, usar a
criatividade, a expansdo. Enfim, criar essa consciéncia. Desse grupo de teatro, desse artista que
estd experimentando aproximar os mundos, que ele entenda, que ele seja, de fato, artivista em

tempo integral, ndo exatamente um apropriador de ocasido.

Joana Abreu:
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Acho que isso também responde uma outra pergunta que nos tivemos da Maria Angela de
Ambrosis que ¢ “Como vocé v€ os dialogos artisticos entre as artes indigenas e as artes

contemporaneas dos nao indigenas?".

Jaider Esbell:

Queria s6 falar um pouco dessa importancia que eu defendo mesmo que haja cada vez
mais a integracdo das praticas de artistas indigenas e nao indigenas. Acho que elas sdo
fundamentais, que os artistas ndo indigenas acolham essas demandas dos artistas que querem
interagir, auxiliem nessa formac¢do, nessa mutua formagdo, e nessa troca. Porque a arte ndo deve
ser uma politica de separacdo, de distanciamento, ela deve ser uma atividade agregadora que
proporcione essa integragdo. Eu acho que a melhor forma de fazer parte desse mundo e dar um
salto nessa questdo da apropriagdo cultural, essa questdo polémica, € que os artistas que querem
mesmo trabalhar busquem se aproximar dos povos indigenas e seus artistas para potencializar os
intercambios. Porque ¢ muito potente, ndo tem como ndo ser, a integracdo entre artistas de

mundos diferentes.

Joana Abreu:

Jaider, por falar sobre integragcdo, voce falou bastante sobre a sua atuagdo multipla que
passa pela pintura, pela criagdo de objetos, desenho, pela performance, pelo teatro, pelas
pesquisas. Entdo pensando nessa atuacdo multipla, eu queria pedir para vocé relacionar um
pouco isso com qual € a sua percep¢ao desta ndo-compartimentalizagdo dentro dessa trajetoria
dessa heranca dos saberes indigenas. Entdo, na verdade, essa compartimentalizagdo ¢ também
um fruto forte da colonizagdo. Isso daqui ¢ teatro, isso € pintura, enfim, fala um pouco como
vocé v€ e percebe essa conexao nessa multipla atuacdo que vocé faz e a relagdo disso com a arte

indigena contemporanea.
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Jaider Esbell:

Isso ¢ bem interessante de ver, os limites, as fronteiras das atividades, das praticas, entdo,
a melhor forma que eu encontrei para fazer isso foi fazendo essas multiplas fungdes, essas
interatividade. E também mergulhando em cada atividade dessas sem muito preparo, sem muita
formacdo, sem muita cerimonia mesmo para ver como ¢ que funcionava. Se as caixinhas, as
categorizagdes, as técnicas eram de fato um limitador, eram um fator importante e
preponderante, o que separava a figura do artista de uma figura comum. Fui experimentando
fazer essas multiplas fungdes. Eu acredito que essas caixinhas podem também nos auxiliar nessa
educacdo mutua de como a gente pode mesmo ir além das limitagdes dessas regras que acabaram

se definindo por um motivo ou por outro.

Acredito que hoje as praticas artisticas estejam muito mais abertas. Acho que essa
virtualizagdo também facilitou muito que outras habilidades fossem apresentadas. Acredito que

as caixinhas ja ndo estdo tdo mais dominadoras, ndo estdo tdo importantes, elas estdo se abrindo.

Tem uma fala aqui da Denise Munhoz que eu ja queria engatar. Ela pergunta: "Como foi
a conquista da sua curadoria nos espagos hierdrquicos dos museus?". Isso ¢ mais uma
repercussdo, falando desse trabalho todo que eu tenho feito, e tenho ocupado muito as redes
sociais, repercutindo muito essas atividades no exterior. A galeria também, os projetos na galeria
tém despertado essa curiosidade. Foi quando eu fui convidado para a Bienal, eles souberam de
uma certa forma, o que eu fazia, como eu fazia, a quantidade de coisas que eu fazia. Eles ficaram
curiosos e me convidaram para fazer essa exposi¢ao, em principio, individual. Depois eu recuso
essa coisa do individual e digo que preciso fazer uma exposi¢ao coletiva, de uma diversidade
maior. Acho que € por esse carater coletivo que eu sempre tenho dado para o meu trabalho, em
qualquer lugar que eu vou, que eu alcance. A minha primeira fun¢do ¢ falar da diversidade e

colocar a turma para dentro.

Joana Abreu:
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Por falar na Denise, que ela tinha perguntado da curadoria, tem um outro comentario da
Denise aqui que ela pede para vocé falar um pouquinho do Macunaima, essa questdo do meu
avo em mim. Ela pergunta se vocé€ acredita numa postura de reparacdo de ideias e autorias, mas
€u vou juntar com isso uma outra provocagao, ja que voce¢ vai falar do seu avd em vocé, eu
queria pedir para vocé falar um pouquinho de como vocé percebe a relacdo dessa trajetdria na
arte com um momento da sua infancia, esse momento em que a gente tem essas referéncias mais
fortes ainda, como uma presenca concreta no dia a dia dessas figuras dos nossos mais velhos.
Entdo, eu queria que vocé tentasse juntar para a gente, falar um pouquinho disso também, Jaider,

se vocé puder.

Jaider Esbell:

Essa ligacdo, essa conexdao da minha consciéncia com a nossa cosmologia vem
exatamente desse momento da infancia, de 5 ou 6 anos, ao escutar essas narrativas, ainda muito
fragmentadas, e despertarem em mim essa curiosidade de ir buscar e saber quem ¢ o Macunaima.
E essa curiosidade me move ainda hoje, como eu falei, me fazendo pensar na possibilidade de ir
na Alemanha, visitar alguns arquivos e ter contato com os escritos. Entdo, a gente entende que o
Macunaima, de fato, imprimiu e imprime ainda uma preseng¢a, uma participacao plena no espaco
aqui da nossa regiao. Desde ver o Monte Roraima e entender que aquilo ¢ uma obra dele, que ele

cortou aquela grande arvore para jogar a arvore no chdo e devolver o mundo a vida.

Isso possibilita entender essa dimensdao maior, uma ideia de divindade que tenha
superpoderes, tenha super decisdes € ao mesmo tempo que se apresenta como uma crianga
vulneravel, boba, tola e perdida. E uma natureza que se expande de um horizonte ao outro, de um
extremo o outro e que deixou, como eu falei, as narrativas, a constru¢do de toda uma
nomenclatura nos lugares onde ele passou: terra, montanhas, areas, florestas, bosques, mares e
toda essa narrativa que hoje a gente vem reconstituindo. Sdo evidéncias muito fortes, muito vivas
que fazem muito sentido para nds. A minha inten¢do na arte ¢, de uma certa forma, aproximar

mais nossa populacdo, nosso povo dessa origem que ¢ a nossa origem comum. Isso pressupde
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também uma resisténcia ao cristianismo, a substituicdo de todos esses valores pela
evangelizagdo. Entdo, esse também ¢ mais um movimento da gente estar com essa capacidade
ludica, criativa, teatral, magica mesmo da arte para fazer que as pessoas tenham de volta o
interesse pelo Macunaima, que aceitem ele de volta em detrimento, sim, de uma religido crista.
Reforgar culturalmente a nossa identidade, a nossa posicdo. A gente vem, como eu falei,
ocupando varios lugares, esses lugares estratégicos, como a publicacdo desses artigos para contar
outras narrativas. S3o narrativas que, em principio, ndo tém esse carater de vinganga ou de
reparagdo. Acho muito complexo isso. A gente estd mais interessado, talvez, em usar o nosso
tempo e o0 nosso alcance para dizer justamente uma versdo que nos interessa. Para isso, a gente
tem que revistar esses lugares onde esses arquivos estdo guardados, essas anotagdes, pois a
colonizagdo ¢ tdo severa que eu acredito que, de repente, saibam muito mais do Macunaima do

que nds mesmos, por conta dessas investidas do cristianismo.

Joana Abreu:

Tem muitos comentarios no chat, acho que vocé esta acompanhando, Jaider. Tem
comentarios sobre as coisas que vocé estd falando. Newton diz aqui: “O Xamanismo ¢
"consumido" pelo ndo indigena. Aqui estd a apresentagdo da esséncia da mundividéncia
indigena. Adorei, Jaider. Nasci de novo!”. Tem comentarios da Lia, dizendo: “Falando dessa sua
frase, a arte ndo deve ser uma politica de separagdo”. E tem algumas pessoas trazendo questoes
como essa presenca dos 20 mil garimpeiros em terra indigena Yanomami neste momento. Ou
Amanda Borges trazendo também o exemplo da performance do Denilson Baniwa hackeando a
33% Bienal de arte de Sao Paulo e que enquanto fotos dos indigenas sdo expostas no evento, a
presenca do artista € questionada pelos funcionarios. Ou seja, essas situacdes complexas desse
momento. Enfim, a gente tem varios comentarios aqui, mas como nao tem exatamente uma
questdo, eu queria fazer mais uma questdo. Jaider, vocé falou da temporalidade nesse sentido da
percepcao de que os povos indigenas e os saberes indigenas ndo vivem no tempo remoto, eles

nao estdo no passado, que isso ¢ uma virada de chave importante. Fala um pouco mais para gente
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sobre essa questdo da temporalidade, dos tempo simultineos e desse elemento na sua producao

artistica.

Jaider Esbell:

A gente vem desse principio de que essa propria nogdo de tempo passado e futuro € um
argumento colonial muito potente. Quando se massifica e intensifica o entendimento de que as
culturas indigenas estdo atreladas a essa ideia de passado - e o colonialismo acaba sendo um
marco importante, um divisor de dguas que vem a caracterizar ¢ descaracterizar quem € e quem
ndo ¢ indigena - entdo, ¢ uma coisa perigosa de se pensar nesse sentido. O que nos compete
enquanto autores de um pensamento que representa uma necessidade pratica de existéncia?
Compete a nos descaracterizar essa funcao desse tempo, tentar anular esse efeito sobre a nossa

producao, a nossa trajetoria € o nosso tempo de passagem no mundo.

Isso vai desde de ainda ter que justificar porque que eu assino os meus trabalhos ou tentar
dizer que qualquer obra que eu faga, seja no pedago de madeira, seja no chdo, na casca de pau ou
em computador, numa tela digital, aquilo ali é um produto indigena. E Makuxi, porque eu sou
indigena, estou vivo, e ndo estou 14 no passado. Nao precisa exatamente de uma de uma tradi¢do,
eu nao preciso ficar repetindo desenho do casco jabuti a vida toda para dizer, caracterizar e

justificar que eu sou Makuxi, que eu sou daquela tradigao.

Nesse sentido, a gente aproxima, a gente entende a tradicdo como uma fungio nossa, que
nos acompanha no tempo e que, a0 mesmo tempo, se transforma com o tempo. A gente ndo vé a
tradicdo como um lugar que sofra outros critérios que a gente ndo saiba. Quanto tempo € o que
caracteriza uma tradicdo? Quanto tempo de uso, de pratica caracteriza uma tradi¢do? Entdo a
tradicdo ¢ jogada com um tempo que separa mesmo possibilidade daquilo existir no tempo
presente. Quando a gente se nega a entender a tradicdo como um elemento separador,
enfraquecedor do nosso argumento, da nossa identidade, a gente de fato ndo assimila isso.
Resiste a essa assimilagdo e acaba dando um outro sentido para essa questdo do que seja a

tradigdo. E muito complexo.
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Joana Abreu:

E complexo, mas acho que tem muitas chaves ai. Tem essa chave importante que é
quando vocé diz que vocé ndo precisa ficar sempre reproduzindo o padrao do casco da tartaruga.
Vocé pode desdobrar isso de muitas maneiras e isso vai ser arte Makuxi porque vocé ¢ Makuxi.
Isso nos da a chave de que a tradigdo esta nos corpos, ela ndo esteve. E muito importante esse
marco de insisténcia da arte indigena contemporanea e de varios pensadores indigenas, ndo so6
aqui no Brasil, mas na América Latina. O que alids me lembra de uma coisa que talvez vale a
pena a gente ouvir. Que tipo de articulacdo existe? Vocé falou dessa articulacao nacional, tem
uma articulacdo internacional da arte indigena contempordnea, mas como S3ao 0s

estabelecimentos de relagdo na América Latina. O que existe disso?

Jaider Esbell:

A gente teve, em 2013, uma exposicao grande na UFMG, chamada Mira, exposi¢ao
visual das artes visuais dos povos indigenas. A gente ficou duas semanas interagindo com
artistas do Peru, da Bolivia, da Coléombia, do Equador. Fizemos um semindrio maravilhoso,
muito potente, transmitido ao vivo. Era um projeto ousado que pretendia circular nas principais
capitais do Brasil e nas capitais desses paises de onde esses artistas estavam participando: Peru,
Bolivia, Colombia e Equador. Logo em seguida, veio aquela primeira grande crise € o projeto
ndo conseguiu ir adiante. Isso nos colocou, especialmente nos aqui do Brasil, diante de uma
realidade que a gente até entdo desconhecia. Eu tive o privilégio de estar nessa primeira
exposicao e fui daqui ja com uma certa experiéncia de articulagdo regional, com os parentes,
com os indigenas, ¢ pude conhecer essa diversidade de artistas desses paises: Peru, Bolivia,
Colombia e Equador. Depois dessa exposi¢cdo, cada um foi cuidar das suas carreiras, 0s meninos
estdo muito bem 14 pelos seus paises, produzindo. Ao mesmo tempo, eu continuei por aqui me

articulando e me fortalecendo e agora a gente vem buscar essa conexdo com esses artistas para
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realizar atividades presenciais interativas, tanto aqui quanto nesses paises. A gente estd no
momento de, como eu falei, organizar melhor nossa casa. Para que, quando a gente for recebé-
los ou nos deslocar até eles, a gente esteja minimamente mais organizado. Porque eles estdo, de

fato, em outro momento.

Joana Abreu:

7

E importante pensar nessa articulagdo. Voc€ me lembra de outra crise que € essa que
estamos vivendo agora, ndo sei se € outra grande crise ou s6 um desenrolar de uma grande crise
nesse tempo ciclico. Mas te peco para falar um pouquinho para gente sobre esse momento. Como
estd sendo, nesse movimento da arte contemporanea indigena, esse momento pandémico, essa
situacdo de tantas restrigdes € a0 mesmo tempo de tanta ebulicdo no sentido de necessidade de

manifestar coisas?

Jaider Esbell:

Acredito que a arte, inclusive para os indigenas, tem sido uma valvula de escape que faz
desde aliviar a tensdo emocional, social, entreter, passar o tempo, ocupar, desobturar, até mesmo

passando por essa coisa de ser uma fonte de renda importante.

Acredito que essa coisa toda do medo do fim do mundo tem, de uma certa forma, feito
com que a sociedade olhe para os povos indigenas com outro olhar, nem que seja com o olhar do
medo. Isso tem nos dado uma vantagem, uma certa vontade, um certo acolhimento para nossa

existéncia, para nossa situagdo, para nossa condi¢ao.

A gente tem perdido muitas liderangas para a Covid. Eu mesmo perdi a minha mestra
mae, a Bernardina, que me acompanhava nessa pesquisa toda e estava comec¢ando a caminhar no
mundo comigo, fazer apresentacdes e a Covid levou. Sdo algumas perdas. Outras que a gente

tem de importantes liderangas, como eu falei. Por outro lado, as comunidades acabam ficando
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mais organizadas, se dedicando mais a uma pesquisa de suas proprias medicinas tradicionais.

Isso também fortalece muito a unido, os conhecimentos e as retomadas.

Joana Abreu:

E uma virada de chave e, a0 mesmo tempo, um ciclo de transformagdo. Porque, a gente
v€é também varias jovens liderangas indigenas tendo que assumir lugares nesse momento. A
gente tem comentarios aqui, a Ludmilla fala “muito importante, tradigdo ndo implica na
dissociagdao das tecnologias vigentes, perpassa o tempo”. A Maria Regina Yohan também fala
“Jaider expde, de modo muito contundente, como a tradi¢do se atualiza, hermeneuticamente”.
Temos todos esses comentarios, mas nao temos perguntas. Acho que vamos nos encaminhar para

voce€ trazer o que quiser para encerrar, fazer a costura final dessa fala.

E antes de passar a palavra para vocé, ja te agradeco imensamente, digo da alegria que ¢é
ouvir vocé. Tenho te ouvido varias vezes, nos ultimos tempos, e sempre fico sedenta de ouvir
essa lucidez, essa abrangéncia, entdo, ¢ um papel muito importante mesmo. A gente fica muito
grato, gratas, pela sua presenca. E muito importante para a universidade realizar essas aberturas.
Sinto que tem uma generosidade muito grande e, na sua pessoa, eu agradego todos esses séculos
de resisténcia, porque nao ¢ s6 vocé, sdo muitos € muitas nessa linha até chegar a vocé. Entdo ¢é
muita gratiddo que a gente tem e muito compromisso que a universidade precisa estabelecer,
nesse momento, de transformar esses canais. Passo a palavra para vocé fazer suas consideragoes

finais.

Jaider Esbell:

Obrigado a todo mundo. Posso finalizar com umas reflexdes do Ailton Krenak que fala
de redes afetivas, que ¢ uma coisa que eu também tenho tentado chamar de Tchaismo que ¢ uma

palavra que vem la do Acre, dos parente do Acre. Geralmente se chama Tchai algum parente
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indigena que tenha potencial, chance de fazer parte da familia. Como se fosse um cunhado, o
Tchai. Sao essas costuras, essas parcerias, esses compromissos de vida que muitos nao indigenas
acabam realizando com indigenas e entregando a vida a causa, a luta, a resisténcia, esse apoio
todo. Eu acredito que um dos fundamentos da arte indigena enquanto uma performance coletiva
nesta sociedade dominante em busca de algo que seja construtivo para as comunidades esta
nessas parcerias, nessas integragdes que eu tentei defender 14 na frente. E possivel, a partir de
outros mecanismos, de outras visdes de mundo, de outros modos de se comportar, criar esse
compartilhamento. Que seja essa cooperacdo, essa integragdo, essa ocupagao, essa ideia de um
espaco comum sem que seja necessario que uma cultura tenha que se imprimir sobre a outra. Eu
acredito muito nisso, nessa capacidade que o didlogo pode proporcionar sendo ilustrado por
diversas figuras, diversos modelos. Enfim, diversas linguagens que sdo as praticas artisticas.

Obrigado mesmo. Gostei.

Joana Abreu:

Se vocé gostou, imagina a gente, Jaider. Que bom, ¢ uma alegria. Vou agora fazer um
agradecimento final, porque hoje ¢ o encerramento deste nosso seminario, que foi um seminario
potente, de muitos encontros afetivos e de muitos encontros renovadores das nossas esperangas e
da nossa forca de resisténcia. De uma esperanca sem ingenuidade. Isso que o Luiz Davi diz aqui,
que chegou a hora de descolonizar o curriculo, eu concordo, Davi, acho que ja passou da hora, na
verdade. De descolonizar os curriculos, de abrir essas epistemologias, de abrir lugar para
cosmovisdes diferentes. Faco um agradecimento muito grande a toda equipe do semindrio, que
esteve aguerrida durante todos os dias e muito antes deles. Agradeco & Maria Angela, nossa
coordenadora, a equipe de organizagdo, Rafaela, Newton, Karine, ao Marcos Pantaledo, a toda
equipe de monitoras e monitores, a Emac, a UFG e, fazendo esse agradecimento, encerro aqui
nossa conversa. Agradego também a todo mundo que esta nesses chats durante todos esses dias.
Finalizamos com a ideia de Tchaismo, que o Jaider acabou de generosamente nos oferecer, que
sdo essas redes afetivas, e seguimos conectadas, conectados, conectades. Muita gratidao, Jaider,

um grande abrago para voceé!
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Jaider Esbell:

Tchau, tchau!

GRUPO TRABALHO - ARTES DA CENA

Neste Grupo de Trabalho foram discutidos temas cujo foco circunscreve as pesquisas em
desenvolvimento ou ja concluidas em Artes da Cena e suas diversas perspectivas pratico-teoricas

abrangendo o campo da criagdo, do ensino, da historia e das linguagens.
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Este trabalho se concentra na investigacao de doutorado concluida da autora, voltada para
o estudo de processos educacionais em artes cénicas, que foi realizada com o objetivo de
pesquisar abordagens pedagogicas criticas e dialdgicas para o ensino de teatro na extensdo
universitaria. O desenrolar da pesquisa se baseou em um horizonte tedrico-metodologico
multirreferencial, contemplando pensamentos teoricos dos campos das artes cénicas e
educacional.

A partir do aprofundamento na teoria de autores como Paulo Freire, Augusto Boal e
Bertolt Brecht, foi possivel uma fundamentagdo consistente para compreensdo do universo das
pedagogias criticas de abordagem dialdgica, onde foram examinadas estratégias de ensino
capazes de fomentar o carater horizontal na relagdo educador e educando, partindo de uma
postura educativa de via de mao dupla e troca de saberes com os educandos. Ao aprofundar
aspectos do Teatro do Oprimido, de Boal e da Peca didatica, de Brecht, foram analisados
métodos de agdo para o artista-educador da area de teatro atuar na extensdo universitaria ou em
qualquer outro contexto em que se priorize uma abordagem mais democratica ¢ humanizada.

Freire elucida a sua abordagem:

2 Mestre e Doutora em Artes Cénicas pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal da Bahia, PPGAC- UFBA, e graduada no Bacharelado em Artes Cénicas pela UFBA. Atualmente ¢
Professora Tutora a Distancia no curso de Licenciatura em Teatro da UFBA na modalidade EAD e professora de
Artes no Ensino Fundamental II na Escola Municipal de Caeté-Agu, municipio de Palmeiras-BA.
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Quanto mais investigo o pensar do povo com ele, tanto mais nos educamos
juntos. Quanto mais nos educamos, tanto mais continuamos investigando.
Educagdo e investigagdo tematica, na concepcdo problematizadora, se tornam
momentos de um mesmo processo. Enquanto na pratica ‘bancaria’ da educagao,
antidialogica por esséncia, por isto, ndo comunicativa, o educador deposita no
educando o contetido programadtico da educacgdo, que ele mesmo elabora ou
elaboram para ele, na pratica problematizadora, dialdgica por exceléncia, este
contetido, que jamais € ‘depositado’, se organiza ¢ se constitui na visdo de
mundo dos educandos, em que se encontram seus temas geradores.[...] A tarefa
do educador dialdgico ¢é, trabalhando em equipe interdisciplinar este universo
tematico recolhido na investigacdo, devolvé-lo, como problema, ndo como
dissertacdo, aos homens de quem recebeu.” (FREIRE, 2011, p. 142)

Neste trecho o autor fornece algumas diretrizes para sua metodologia de ensino, baseada
em uma abordagem problematizadora, em que a partir do didlogo se constrdi coletivamente um
conhecimento junto aos educandos. Nesta pesquisa, algumas técnicas foram averiguadas, como a
codificacdo freireana, utilizada como catalisadora de discussdes coletivas, além de jogos teatrais,
improvisagdes e debates, provenientes principalmente do arsenal de recursos do Teatro do
Oprimido, bem como da Peca didatica de Brecht. As posturas do Curinga, do Teatro Férum,
procedimentos do Teatro do Oprimido, foram analisadas do ponto de vista do artista educador de
teatro, promovendo uma reflexdo sobre ferramentas de mediagdo da agdo teatral e observagdo de
possiveis armadilhas de condugd@o dentro deste tipo de trabalho.

O Teatro do Oprimido contém em sua esséncia a inspiragdo freireana, Boal afirma que o
teatro deve ser: “uma constante busca de formas dialogais, formas de teatro que possam
conversar sobre e com a atividade social, a pedagogia, a psicoterapia, a politica” (BOAL, 1996,
p. 9). Além disso, € possivel perceber a postura de construgcdo de conhecimento por via de mao
dupla no pensamento do autor, que ¢ oriunda das ideias freireanas: “Ensinando-se, aprende-se. A
pedagogia ¢ transitiva. Ou nao ¢ pedagogia!” (BOAL, 1999, p. 336). Esses trechos indicam a
congruéncia das metodologias e procedimentos de ambos os autores, favorecendo a utilizacao
conjunta de suas teorias em praticas teatrais.

Para a realizacdo dos objetivos desta investigacao, a linguagem teatral foi colocada em um
lugar de ferramenta social, utilizando técnicas que nao carecem de um palco tradicional para que
sejam realizadas. Foi relevante a compreensao acerca do papel de uma pedagogia de mediagao
da acdo teatral que ndo fosse alienada, que se permitisse ouvir a voz de seus educandos ao

protestarem sobre as opressoes com que se deparam em seu cotidiano.
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Ao longo deste estudo, a teoria aprofundada foi confrontada aos dados empiricos coletados
na pratica de campo da pesquisa, que consistiu na criagio de um Curso de Extensao
Universitaria, realizado no interior do estado da Bahia, com jovens adolescentes do municipio de
Seabra. Ao longo de um periodo de oito meses, foram propostos jogos teatrais, improvisagdes €
debates, tratando de temas da realidade social dos participantes, aprofundando assuntos
escolhidos pelos mesmos.

Os educandos experienciaram os procedimentos teatrais propostos como via de expressao
pessoal e de combate as opressdes sociais, adensadas pela provocacao do juizo critico de cada
um ao refletirem sobre suas relagdes e o cotidiano que enfrentam em seu dia a dia. Desta
maneira, foram estimulados a procurarem tentativas de resolugdo destas questdes coletivamente,
por meio de improvisagdes teatrais que funcionaram como tentativas e ensaios para o
enfrentamento das opressdes na vida real, em um processo pedagdgico capaz de proporcionar a
ampliacdo de varios ambitos de conhecimento nos participantes, como o artistico, educacional e
social.

Esta pratica originou a elaboragdo de principios de acdo para o educador de teatro na
extensao, mas nao sO para este contexto, podendo ser ampliado para praticamente qualquer
situagdo em que se deseje promover um processo criativo dialdgico e horizontal com educandos,
observando a conduta do educador e possiveis armadilhas de condugao.

Assim, concluimos que os principios da mediagdo da agdo teatral na extensdo universitaria

deve:
- se pautar pela horizontalidade e dialogicidade;
- ser fundamentada nas pedagogias criticas para ser transformadora e libertadora;
- garantir o protagonismo do participante;
- ser necessariamente articuladora;

- se utilizar de disparadores de discussdo que facilitem o desocultamento das relagdes e
estruturas sociais.

Como resultado geral da pesquisa, foi possivel perceber que os participantes expandiram
sua compreensdo sobre a linguagem teatral, além do desencadeamento de processos em que suas
consciéncias sociais foram ampliadas, e consequentemente a visdo critica de cada um também,

aumentando a percepgao sobre as opressoes estruturais que regem a dominagao do povo.
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E fundamental exercer uma abordagem problematizadora, oferecendo espago para que os
participantes possam externar suas opinides, pontos de vista e refletirem sobre suas realidades
cotidianas, construindo dessa maneira um conhecimento critico individual a partir da
coletividade, pois ao ouvir os posicionamentos dos demais participantes, o sujeito os confronta
com seu repertdrio pessoal de experiéncias, edificando um saber tnico, pessoal e intransferivel.

Ao promover a arte como instrumento de transformacdo social, foi incentivado o
desenvolvimento de narrativas desses jovens, criadores de expectativas a respeito de mudancgas
em suas realidades, em uma perspectiva de emancipagdo. A conclusao deste estudo compreende
e defende que as ideias e procedimentos de Paulo Freire, Augusto Boal e Bertolt Brecht podem
ser consideradas essenciais ao se edificar uma abordagem critica e democratica para o ensino de
teatro em geral e na extensao universitaria, ndo somente por apresentarem um carater horizontal
e dialdgico, mas por tais técnicas possuirem uma caracteristica de serem abrangentes e
adaptaveis a diferentes contextos, tornando-se uteis em larga escala.

A ¢ética, os valores e intengdes do artista-educador sao mais importantes do que a
metodologia, pois mesmo que se utilizem as pedagogias criticas e dialogicas ¢ possivel que o
educador manipule os participantes ou caia em armadilhas de condugéio do trabalho. E relevante
que cada artista-educador compreenda o que significa uma abordagem horizontal e dialdgica,

que consiga assim afiancar o protagonismo dos educandos no processo.
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O presente resumo apresenta conclusdes de pesquisa cujo objetivo foi investigar as
repercussdes didaticas do ensino cientifico e tecnologico por meio da linguagem teatral. O
universo de pesquisa envolveu 140 alunos de turmas de segundos anos do ensino técnico-médio

do Instituto Federal Catarinense — Campus Camborit, no periodo de 2018 a 2019.

O que nos motivou a iniciar a pesquisa foi a constatacdo da insatisfagao dos alunos
com as metodologias de ensino tradicionalmente utilizadas pelos professores no ensino médio: o
tradicional positivismo. Em pesquisa realizada em 2017 (CARDOSO; FRRITAS; SERPA, 2018)
j& haviamos detectado este “obstaculo pedagdgico” (ASTOLFI, 1994) a aprendizagem cientifica
e tecnologica.

Os métodos tradicionais de ensino sdo tributarios de uma epistemologia quantitativa,

mecanicista e autoritaria:

E preciso que seu ensino seja socialmente ativo. E um alto desprezo pela instrugdo o ato
de instaurar, sem reciproca, a inflexivel relagdo professor-aluno. A nosso ver, o
principio pedagdgico fundamental da atitude objetiva é: quem ¢ ensinado deve ensinar”
(BACHELARD, 1996, p. 300).

Para se libertar desta dificuldade, Bachelard sugeriu o conceito de “imaginacdo
criadora”, favorecendo as sensibilidades estéticas e promovendo uma dialética entre a
racionalidade cientifica e a imaginacdo poética (BACHELARD, 2004 p. 294). Este encontro entre
razao e estética foi por ele denominado imaginagao criadora, cuja marca mais significativa € seu
carater transcendente, ou seja, o fato de estar sempre representando algo mais, além da

identidade do ser do aqui e agora imediatos. A abordagem dramética a partir do conceito de

3 . Professor do Instituto Federal Catarinense, Campus Camborit, SC e doutorando no Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo Cientifica e Tecnologica da UFSC sob orientacdo do Prof. Dr. Walter Antonio Bazzo.
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imaginacdo criadora de Bachelard torna-se possivel através da mesclagem epistemologica entre

razdo e sentimento estético.

Jean-Jacques Wunenburger, ao continuar as investigacdes de Bachelard, propos uma

“pedagogia da imaginagao”:

Que traga a crianca a domesticar a imaginagdo, domar as imagens para abrir um espaco
feito de liberdade e mistério, dominio e surpresa. Porque a atividade imaginativa nunca
tem fim, porque a imagem escapa da objetificagdo, inventario, disciplina.
(WUNENBURGER, 2012, p. 212.).

Focando o olhar nestes horizontes tedrico-metodologicos, realizamos uma pesquisa
do tipo qualitativo por meio de estudo de caso de quatro intervengdes didaticas, seguindo o
conceito de investigacao/estruturagdo, conforme Astolfi (2014, p.71). Nesta perspectiva, as

intervencoes didaticas realizadas foram:

Intervencao 1: Pega “Reforma Religiosa”. Nesta intervengao o conteiido da reforma
religiosa foi teatralizado de acordo com a seguinte organizagdo didatica: o professor chegava na
aula, entregava o texto da peca de sua autoria, composto por duas ou trés paginas. Em seguida a
leitura, dava-se uma introducdo ao assunto tratado na peca, distribuia-se os personagens entre 0s
alunos interessados, deixava-os reunirem-se para um breve ensaio e dava-se inicio a
apresentacao da peca. As explicacdes aconteciam apOs a encenagdo ou mesmo durante sua
realizacdo. Neste caso, o professor dava a ordem de “congelar” a apresentacdo da peca e os
alunos/atores deviam ficar paralisados até o final de uma breve explicacdo. Ao final da unidade,

a turma fazia uma avaliagdo escrita.

O foco desta primeira intervengdo foi permitir que os alunos sentissem que a reforma
religiosa na Europa conseguiu limitar os poderes da religido e liberar o pensamento cientifico das
amarras do obscurantismo. Este foi um dos motivos do Renascimento Cientifico na Europa. Este

procedimento foi denominado de: técnica da teatralidade dirigida.

Intervencao 2: Peca “Escravidao no Brasil Colonial”. Enquanto isso, no Brasil, o
predominio da Igreja Catolica deixava marcas profundas na cultura e mentalidade coloniais. Os

conhecimentos técnicos trazidos pelos africanos do Norte da Africa eram aqui silenciados e
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violentados no tronco. O obscurantismo religioso € a prepoténcia senhorial condenariam ciéncia
e tecnologia brasileiras a 4 séculos de atraso, havendo ainda reapari¢des de seus fantasmas nos
tempos atuais (negacionismo). A “Escraviddo no Brasil Colonial” foi escrita com o objetivo de
demonstrar os motivos deste atraso cientifico e tecnologico brasileiro em relagdo as nacdes

europeias.

Nesta intervencao, o tema foi dividido em 6 subtemas distribuidos entre 6 equipes de
trabalho. As equipes receberam os textos previamente escritos pelo professor e tiveram duas
aulas disponiveis para realizarem ensaios, preparacao de cenarios, figurinos, sonoplastia € o que
fosse necessario para organizar a teatralidade das apresentagdes. O cronograma dos trabalhos foi
previamente combinado com os alunos e a data das apresentacdes agendada. O diferencial desta
técnica foi a liberdade que os alunos tiveram para realizar ensaios e demais preparativos para a
montagem das pecas. As equipes tinham liberdade para sairem do espaco da sala de aula e se
reunirem em lugares alternativos, previamente selecionados pelo professor. Este procedimento

foi denominado de: técnica da teatralidade orientada.

Intervencao 2: Entdo chegamos aos séculos XIX e nossa “Independéncia” iria
mostrar-se uma farsa, com roteiro perfeitamente adaptavel a uma tragicomédia. A nenhum outro
episddio da Historia do Brasil se adéquam tdo bem os conceitos brechtianos de Trennung:
(separagdo) no qual cenario, musica e palavra devem tornar-se independentes uns dos outros

numa apresentagado teatral. No trennung;:

O ator desempenhara seu papel de tal forma que a interpretagdo alternativa a sua
apareca com a maxima clareza possivel e que as outras interpretagdes possiveis
possam ser inferidas, sendo a sua apenas uma das variantes. (JAMESON, 1999,
p- 110).

No conceito de “distancia”: o ator deve produzir um distanciamento em relagdo a sua
personagem; como se estivesse perguntando ao publico: “ndo € assim?”. Os espacos vazios
devem ser preenchidos com as possibilidades de interpretagdes alternativas, questionando o
proprio contetdo da representacao (JAMESON, p. 110-124).

A pega “Independéncia do Brasil”, foi desenvolvida visando demonstrar toda farsa

histérica criada pelo mito do “her6i da independéncia”. Para tanto adotaram-se os seguintes
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procedimentos: O professor elaborou um roteiro do conteido da Independéncia do Brasil,
subdividindo o assunto em 9 topicos na forma de “atos teatrais” distribuidos entre 9 equipes de
alunos. Os alunos tiveram liberdade para elaborar as falas dos personagens, cenarios, sonoplastia,
figurinos, ou seja, toda a teatralidade da pega. Foram concedidas 2 aulas para a montagem do
espetaculo. As falas dos personagens ndo estavam prontas, os alunos tiveram que escrevé-los de
acordo com a situacao descrita pelo professor em cada ato. Esta técnica foi denominada de

teatralidade livre.

Intervenciao 4: Peca “A Revolugdo Francesa”: a diferenca da técnica anterior, nesta
a peca nao havia um roteiro pré-definido pelo professor. Os alunos tiveram a responsabilidade de
desenvolver todas as etapas da producdo do espeticulo: a concepcdo da temporalidade da
narrativa, os roteiros, as falas de cada personagem e toda a teatralidade necessaria & ambientacao
dos personagens e da época. Tudo foi pesquisado, concebido e escritos pelos alunos, divididos

em quatro equipes de trabalhos, responsaveis pelos respectivos topicos em que o tema foi

subdividido.

Na pega “A Revolugdo Francesa” os alunos descreveram com maiores detalhes, a
percepcao de que o teatro lhes proporcionou “sentirem” 0s personagens, como podemos ver no
seguinte depoimento de uma aluna: “O teatro faz com que possamos sentir 0 que se passou,

teatro ¢ um exercicio de empatia, € se colocar no lugar do outro®.

Esta técnica foi denominada de teatralidade educativa e atingiu o mais elevado grau

de aproveitamento escolar e satisfagao dos alunos com a frui¢ao do espetaculo.

Conclusao

Conclui-se, que a educagdo cientifica e tecnoldgica pode atingir um grau mais
elevado de exceléncia adotando-se metodologias de ensino que ndo “apresentem’ os contetidos
aos alunos, mas que, ao invés disso, “representem-nos” sob a forma teatral. Desta forma, os
alunos tém a possibilidade de reconstruirem os conhecimentos ndo apenas com suas
racionalidades, podendo também sentir, experimentar os conhecimentos como acontecimentos
praticados. Nesta condig¢@o, enquanto saberes praticados, os conhecimentos passam a fazer parte

da identidade pessoal dos alunos, ganhando além de significados racionais, sentidos existenciais.
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Os sentimentos advindos da a¢do dramatica, em sintese com o entendimento racional
dos conteudos, possibilitaram compreensdes significativas e estéticas para os estudantes, fazendo

com que desenvolvessem o pensamento critico.
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Video-poesia: o teatro na quarentena e a tentativa da construcio de uma presenca cénica
pelo audiovisual

Video poetry: the theater in quarantine and the attemp to build a scenic presence through
audiovisual

Videopoesia: el teatro en cuarentena y el intento de construir una presencia escénica a través
del audiovisual

Palavras-chave: video-poesia; interpretacio; audiovisual; teatro
Keyword: video-poetry; interpretation, audiovisual, theater

Palabras clave: videopoesia; interpretacion, audiovisual; teatro

Clarice Costa®
claricosta@gmail.com

O Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos da Universidade Federal de Goias iniciou
as suas atividades em 2020 presencialmente como de costume. Porém, com o advento da
pandemia e consequente quarentena teve que adequar os seus afazeres ao formato remoto. Como
se tratava, num primeiro momento, de estudos teoricos sobre as pecas: Hamlet, de Shakespeare e
Hamlet Maquina, de Heine Muller ndo houve maior atropelo, todos os encontros foram gravados
via plataforma meet google. Todavia, a proxima etapa era a escolha e elaboracao de personagens
a partir das pecas discutidas. Como se desenvolve esta fase do estudo cénico? A resposta foi a
utilizagdo dos celulares para o registro dos experimentos cénicos realizados pelos alunos-

4 Clarice Costa ¢ docente na Universidade Federal de Goias, atua no PPG PROFFARTES da Universidade
de Brasilia. Desenvolve pesquisa em Dramaturgias, Encenagao e Educagao.
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pesquisadores, que se encontravam em suas casas. Também foram realizados exercicios de
improvisagdo no momento dos encontros em tempo real, pelo aplicativo videoconferéncia. O
terceiro momento foi a constru¢do de uma dramaturgia pelo coletivo teatral. Com os personagens
construidos, a dramaturgia terminada, novo impasse: como continuar se o teatro ¢ presenca, é a
arte do efémero? A solugdo foi a continuacdo do uso dos celulares para a experimentagdo da
dramaturgia com os personagens caracterizados. O Teatro Ludos ndo buscou fazer uma
encenacao gravada ou um produto de audiovisual, mas um hibrido entre teatro e video. Talvez,
um video-poesia. Mas, o que seria um video-poesia? Teatro intermediado pelo audiovisual ¢
teatro? Existe a presenca cénica no formato audiovisual? Sdo estas as questdes que o video-
poesia Ofélias em Sangue suscitam para a continuidade deste estudo.

O Grupo de Pesquisa e Extensdao Teatro Ludos desenvolve atividades desde 2016, na
Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goids. Caracteriza-se como um
espaco de pesquisa, extensdao e estagios. Entre 2016 ¢ 2019, o Teatro Ludos esteve envolvido
com estudos que resultaram na encenagao teatral Fragmentos de Mae (2018). Em 2020, o Grupo
teve como proposta, o estudo de dois textos dramaticos: Hamlet (1999), de Shakespeare e
Hamlet-Méquina (1987), Heiner Muller.

O autor alemdo desenvolveu uma dramaturgia deveras instigante por construir seus
escritos num didlogo com outras obras como Hamlet e Coriolano de Shakespeare. Tanto o
enredo de Hamlet como o de Hamlet-Mdaquina apresentam as desventuras e intrigas na corte do
rei Hamlet, que resultam no aniquilamento da corte real, entretanto, enquanto o enredo
shakespeariano alonga-se por extensos cinco atos, na obra alema, a dramaturgia apresenta-se de
modo conciso em poucas paginas, com falas hiperbdlicas com diversas camadas de possiveis
interpretagdes.

Os estudos de ambas as pecas objetivavam: primeiro, os entendimentos sobre as
personagens, o porqué de suas acdes, a reorganizacdo em um terceiro texto dramatico
(DEVIDES, 2018) a partir das adaptagdes de Hamlet e de Hamlet-Maquina como ainda o
treinamento de atuacdo dos participantes, e por Ultimo a produgdo da encenagao.

A metodologia de trabalho do Teatro Ludos para a construgdo de uma encenagdo

organiza-se em trés eixos: 1) treinamento fisico’, 2.1) estudos de entendimento dos textos

5 Treinamento fisico: aquecimento basico, duragdo de 15 a 20 minutos, a) saudagdo ao sol, os doze
movimentos do ioga, b) exercicios de respiragdo com emissao em s, ¢) meditacdo, visando a concentragao.
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dramaticos e tedricos escolhidos, 2.2) desenvolvimento dramaturgica coletiva, 3)
experimentacdes cénicas e organizacao da encenagao.

Com o advento da pandemia da covid-19, no inicio de 2020, houve davidas de como o
Teatro Ludos poderia continuar a desenvolver as suas atividades com o distanciamento social.
Acreditou-se que seria impossivel a continuidade, pois a premissa era que o teatro se faz num
encontro com pessoas presentes, que o teatro ¢ a arte do imediato e do efémero.

Todavia, quando a Universidade Federal de Goiés aderiu ao formato de trabalho remoto,
o Teatro Ludos assumiu o risco de fazer teatro de forma ndo presencial, uma situagdo inusitada,
no inicio. O comego foi inseguro, mas com o uso continuo da plataforma meet google, com os
encontros gravados e estudados, comecou a haver certo dominio desses instrumentos com
atividades de estudo tedrico ou de improvisacdo em tempo sincrono, um fazer teatral, em
formato remoto. Também foram realizados experimentos e estudos praticos com registros em
videos e fotografias por meio de celulares pelos membros do grupo.

Com os entendimentos assentados sobre os dois textos dramaticos, o Teatro Ludos passou
a contar com a participagdo dos professores Rafacla Pires® e Guilherme Oliveira’, que
colaboraram intensamente na construcao de elementos de visualidades para a cena mediada pelo
audiovisual. Rafaela Pires também finalizou e editou o produto estético resultante no video-
poesia “Ofélias em Sangue: a odisseia das almas emparedadas™.

O produto artistico ficou bastante interessante, todavia o que o Teatro Ludos tinha
interesse em produzir era uma encenagao teatral, devido ao distanciamento teve de experimentar
o uso do suporte do audiovisual. Dai, os novos questionamentos sobre o teatro e o audiovisual,

que fardo parte de uma nova pesquisa deste coletivo teatral.

Conclusao
O Grupo de Pesquisa e Extensao Teatro Ludos, em 2020, com o advento da pandemia da

covid-19 e o distanciamento social, teve que se adaptar ao formato de trabalho remoto.
Anteriormente, este coletivo teatral nunca havia interagido com um suporte eletronico para as
suas atividades de pesquisa, extensdo ou estagio.

6 Rafaela Blanc Pires é docente da Universidade Federal de Goias, e desenvolve pesquisas em visualidades e
tecnologias digitais.

7 Guilherme Oliveira é professor da Universidade Federal de Goias e desenvolve pesquisas em teatro e
formas animadas.
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Com isolamento social, o uso da plataforma meet google com encontros gravados, a
utilizacdo dos celulares individuais para registros ou intervengdes artisticas, observou-se a
adequagdo destes instrumentos para a media¢do entre o fazer teatral e o publico. Entretanto, o
Teatro Ludos ainda ndo possui respostas formuladas para a indagagdo da relagdo entre o teatro e

o audiovisual, mas pretende estabelecer nova pesquisa para este questionamento.

Referéncias:
BOGART, Anne e LANDAU, Tina. O Livro dos viewponts. S3o Paulo: Perspectiva, 2019.

CELESTE, Maria Mira. O masculino e o feminino nas narrativas ou o deslocamento do
olhar. UNICAMP, Campinas: Cadernos Pagu (21), pp. 13-38, 2003.

COSTA, Clarice (Dire¢ao) e PIRES, Rafaela (edi¢ao). Ofélias em Sangue: a odisseia das almas
emparedadas. Video-poesia. https://www.youtube.com/watch?v=rid3WaVMIAg, 2020.

DEVIDES, Dilson Cesar. Adaptacio e roteiro. Revista Letras Escreve, Macapa, v. 8, n. 1, 1°
sem., 2018.

MULLER. Hamlet Maquina. Hucitec: Sao Paulo, 1987.
SHAKESPEARE. Hamlet. Martins Fontes: Sdo Paulo, 1999.

TIBURI, Marcia. Ofélia morta- do discurso a imagem. Rev. Estud. Fem.vol.18 no 2
Florianopolis, 2010.

71



Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educacao - Volume I, ano 2021

Em busca de identificacdes metodolégicas dos processos criativos no grupo teatral “O

Mundo E Nossa Casa”, nos anos 90

In search of methodological identifications of the creative processes in the theater group “O Mundo E

Nossa Casa”, in the 90s

En busca de identificaciones metodoldgicas de los procesos creativos en el grupo de teatro “O Mundo

E Nossa Casa”, en los 90

Edmar Pereira Silva *— edyart@gmail.com

Saulo Germano Sales Dallago’® — sauloator@uol.com.br

PROLOGO OU QUEM SAO?

A presente pesquisa busca langar um olhar para a cena goiana do interior, através do grupo de
teatro “O Mundo E Nossa Casa”, sediado no bairro Jardim das Oliveiras, na cidade de Senador
Canedo. Surgido em 1993, na comunidade Nossa Sr* Aparecida, em um processo de
reinvindicagdo de melhorias para o bairro junto a Prefeitura, o grupo foi conduzido por 3
diretores durante sua trajetoria de mais de 25 anos até a atualidade, na qual passou também por
mudanga de nome: para “Extase Cia de Artes”. Percebendo a existéncia do grupo neste contexto,
interessa-nos abordar sua permanéncia no tempo e espaco e paralelamente sua invisibilidade,
acreditando assim que memorias € experiéncias de teatro presentes neste grupo possam ter
caracteristicas proprias, diferentes e autorais do ponto de vista de uma praxis continua. Propoe-se
investigar procedimentos metodoldgicos dos processos criativos do grupo nos anos 90, com o

objetivo de saber qual ¢ a sua natureza, contemplando ensaios até espetaculos que habitam nas

8 Mestrando do PPG Artes da Cena pela UFG, Especialista em Historia Cultural, Bacharel e Licenciado em
Artes Cénicas pela mesma.

9 Professor Docente do PPG Artes da Cena pela UFG, Doutor e Mestre em Historia, Bacharel em Artes
Cénicas.
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narrativas ¢ memorias dos participantes, experiéncias significativas € com potencial
transformador em cena e fora dela. Buscando a identificacao dos tipos de métodos que operavam
nas experiéncias, percebendo suas estruturas sensiveis para suas criagdes € poéticas no exercicio
de um olhar decolonial, refletindo processos de criagdo, dramaturgias para a constru¢do dos
espetaculos dentro do seu contexto, o estudo faz uso da Historia Oral, com o propdsito de dar
voz e vez a grupos considerados invisiveis e/ou silenciados pela historia oficial.

O grupo surgiu na comunidade catolica Nossa Senhora Aparecida localizada no bairro do Jardim
das Oliveiras na Cidade de Senador Canedo no ano de 1993 em um contexto de reinvindicacao
de melhoria na coleta de lixo, sendo que na sua trajetoria além das tradicionais encenacdes do
Auto da Paixdo de Cristo, o grupo realizou produgdes autorais tanto nas dramaturgias como nos
processos de criagdo até a cena propriamente dita. Hoje, com mais de 25 anos de (re)existéncia, o
grupo O Mundo ¢é Nossa Casa muda de nome depois dos anos 2000 e passa se chamar de Extase

Cia de Artes com sede na praga publica da regido.
Palavras Chaves: Teatro Goiano; Processo de Criacio; Historia Oral

Key Words: Goiano Theater,; Creation process, oral history

Palabras clave: Teatro Goiano; Proceso de creacion; Historia oral

OBJETIVOS

GERAL: Investigar a natureza dos procedimentos de criacao, ensaios e espetaculos do Grupo de

periferia O Mundo ¢ Nossa Casa, que fez parte da Historia do teatro goiano na década de 90.
ESPECIFICOS:

a) realizar levantamento bibliografico sobre Teatro Goiano, juntamente com os Estudos da

Memoria, Coloniais e Decoloniais.

b) comparar as narrativas e memorias dos participantes, experiéncias significativas a ponto de

serem transformadoras em cena e fora dela, pela vivéncia de um grupo de periferia.

¢) identificar que tipo (s) de método (s) operavam as experi€ncias, percebendo suas estruturas

sensiveis para suas criagdes e poéticas no exercicio de um olhar decolonial.
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d) refletir os processos de criagdo, dramaturgias para a constru¢do dos espetaculos, e como eram

realizados no seu contexto.
METODOLOGIA

As fontes primarias, que sdao os documentos originais encontrados, que vao de textos
Manuscritos e adaptados dos Espetaculos: Em busca de Si Mesmo, Tanto bate até que pedra,
Chulé¢ da Cinderela (texto de Genival Borges), “Porque mataram Jesus?”’; além de gravagdes em
VHS de espetaculos e confraternizacdes dos integrantes, cartazes, ingressos, programas, folders,

certificados, jornais, etc., que apontam um primeiro quadro historico do grupo.

Em seguida utilizaremos a Historia Oral entendida aqui como conjunto de procedimentos
metodologicos que envolve por si a constru¢ao de mecanismos onde se organiza todo o processo
pré e pos entrevistas, € ndo a entrevista em si somente. Sua estrutura até entdo sera semiaberta,
por temas e assuntos que possibilitem o processo das narragdes serem continuas, espontineas e
sem interferéncias diretas do pesquisador segundo MEIHY (2007), conduzidas também pela

dimensao do narrador de BENJAMIN (1987).

Na etapa da pesquisa de campo para a coleta de dados serdo realizadas entrevistas com 3
diretores: primeiro com Altair Ceara, técnico em telefonia por profissdo, ex-seminarista da igreja
catolica e um dos membros fundadores do grupo, que participou nos primeiros anos do mesmo; o
segundo diretor ¢ Eduardo de Oliveira Barbosa, metalargico, ex-lider de grupo de jovens da
mesma comunidade, e o terceiro e atual diretor Luis Agon, agente de saude, membro também

desde o inicio do grupo.

O processo de andlise e interpretagdo dos dados terd a principio a organizacdo cronoldgica dos
espetaculos, a entrada e saida dos integrantes, o cruzamento das entrevistas com os documentos,
dando duas perspectivas: a primeira sdo os pontos de encontro destas memorias (individual e
coletiva) e a segunda sdo as narrativas construidas a partir das experiéncias em teatro por esse
grupo.

DISCUSSAO

Segundo BELEM (2016), as teatralidades e performatividades oriundas das proprias

comunidades sdo pertencentes a formas culturais locais que ndo passam necessariamente pela
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escrita ou estruturas de referéncias do teatro eurocéntrico, ou uma mera reproducao atualizada do
teatro jesuitico, como se nao existisse nada antes de sua chegada.

A partir disso, a pesquisa convida a um exercicio de um olhar decolonial para o teatro que
acontece no embrido da comunidade, em um processo de dentro para fora a partir da experiéncia
de mundo deste grupo de teatro. Que encenagdes e questdes elas trazem para seus espectadores?
Que temas e assuntos atravessam esse grupo para que ele perdure no espaco e tempo? Talvez

aqui temos alguns apontamentos de outras formas de ver, sentir, pensar e experienciar o teatro.

CONCLUSAO

Os resultados esperados sdo contribuir para a reducdo de lacunas na historiografia do teatro
goiano em prol de possibilitar futuras pesquisas no campo, percebendo formas outras do fazer,

ver, sentir € pensar teatro fora da dimensdo colonial.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BELEM, Elisa. Afinal, como a critica decolonial pode servir as Artes da Cena? Revista
ILINX — Revista do LUME n° 10 2016. p. 99-106.

BOURDIEU, Pierre Félix. O Poder Simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1992.
DALLAGO, Saulo Germano. A palavra e o Ato: Memorias teatrais em Goiania. Disserta¢ao
(Mestrado em Historia). Faculdade de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal de
Goias. Goiania, 2007.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1990.

LAKATOS, Eva Maria. MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de Metodologia
Cientifica. 5. ed. - Sdo Paulo: Atlas 2003.

MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Historia Oral: como fazer, como pensar. Sio Paulo:
Contexto, 2007.

MIGNOLO, Walter D. Historias Locais/Projetos Globais — colonialidade, saberes
subalternos e pensamento liminar. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003.

RICOEUR, Paul. A meméria, a historia, o esquecimento. Campinas, SP. Ed Unicamp, 2007.

75



Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educacao - Volume I, ano 2021

TEIXEIRA, Ana Paula. O ciclo da lua do Grupo de Teatro Zabriskie: Luas e luas Goiania —
1995/2011. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Instituto de Historia, Universidade Federal de
Uberlandia. Uberlandia, 2011.

ZORZETTI, Hugo. Meméria do Teatro Goiano. Goiania: Ed. UCG, 2005.

Transbordar: processo de criacio, acessibilidade em tempos pandémicos

Autoras (0s): Marlini Dorneles de Lima, Adriana Lopes, Vanessa Helena Santana Dalla Dea, Elisa Abrao

76



Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educacao - Volume I, ano 2021

Este relato abordara o espetaculo virtual realizado pelo projeto de extensao (UFG)- Grupo de
Danga Diversus, contemplado pelo Prémio Funarte Festival Acessibilidanca - 2020. O Objetivo
deste prémio foi estimular a realizacdo de projetos que tivessem como concep¢do cénica a
acessibilidade, com o intuito de valorizar e fortalecer a expressdo da danga brasileira, assim
como possibilitar a sua democratizacao, inclusdo e acessibilidade. Enquanto caminho descritivo
este escrito pretende relatar o objetivo deste espetaculo/virtual, bem como o percurso de criagao
utilizado pelo grupo de danca que atua com pessoas com e sem deficiéncia, e que vem
assumindo enquanto eixo norteador a investigagao da poética da diferenca na expressdo da danca
na contemporaneidade. A poética da diferenga, nos remete as reflexdes e possibilidades de
compreender essas diferencas, como um fazer coletivo, que no devir enaltece e potencializa a

nog¢ao de singularidade deleuziana.

Faz necessario realizar uma breve apresentacdo do Projeto de extensao cadastrado na Pro-reitoria
de Extensdo e Cultura da UFG, atualmente intitulado como Grupo de Danga Diversus. No ano de
2011 com a criagdo do Curso de Danga na Faculdade de Educagdo Fisica e Danga (FEFD), foi
criado o Projeto de extensao denominado Dando Asas, este projeto visava possibilitar o processo
de inclusdo de pessoas com deficiéncia nos projetos de praticas corporais daquela faculdade, e
neste contexto criou-se o projeto NOs em mim, um projeto de danga inclusiva que naquela
ocasido se inseria na proposta de ofertar atividades para pessoas com e sem deficiéncia, o projeto
durou até¢ 2013, quando uma das coordenadoras se afastou para o processo de doutorado. Em
2016, a coordenadora e diretora do projeto foi contemplada com um projeto de Intercambio
Artistico o qual teve o fomento do Fundo de Arte e Cultura de Goias (2015). Esse intercambio foi
realizado na Associagdo dos Amigos da Arte Inclusiva — Dangando com a Diferenca na
companhia “Dancando com a Diferenca” (Ilha da Madeira e Viseu-Portugal), durante trés meses
acompanhou as atividades desenvolvidas pela companhia, bem como estudou algumas das obras
do repertdrio. O conceito de Danga Inclusiva proposto por Amoedo (2002) ¢ um dos principios

norteadores do trabalho da companhia Dangando com a Diferenca.

Segundo Amoedo (2002), a temporalidade do conceito de Danga Inclusiva, ou seja, “[...]Jquando
os bailarinos com corpos diferentes forem aceitos em todas as companhias de danga pelas suas
qualidades artisticas e esta diferenga nao for mais alvo de tantos estudos, atitudes incrédulas e/ou

de condescendéncia dubia, pensamos, teremos cumprido o nosso papel”. Para Teixeira (2010, p.
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63), “O termo também se justifica pela ideia de que todos podem dangar ou ter acesso a pratica

da danca, compartilhando experiéncias e vivéncias de forma plural”.

Este intercambio buscou também estabelecer parceria em ambito internacional entre Portugal e
Brasil, Goiania-GO. No ano de 2018 o Danc¢ando com a Diferenca, vem ao Brasil realizar a
remontagem cénica de um projeto/espetaculo intitulado ENDLESS, na cidade de Goiania,
proposto pelo entdo denominado Projeto de extensdo “Dancando com a Diferenga: Arte, Inclusdo
e Comunidade”, que naquele momento assumiu o nome de Grupo de Danca Inclusiva: arte,

inclusdo e comunidade, o qual teve o fomento do Fundo de Arte e Cultura de Goias (2017).

Ja no ano de 2019, o projeto troca sua identidade para grupo de Danga Diversus, € seguiu
realizando suas aulas de dang¢a sediadas no Centro Cultural UFG (CCUFG), a partir de marcgo de
2020 comegamos a enfrentar a pandemia de Covid-19 e as aulas passaram a ser realizadas online,
uma vez por semana, algo desafiador e ao mesmo tempo motivador, nos levando a pensar e criar
outras formas de encontro, de danca e de dangar juntes. Na esteira deste contexto tao triste e de
perdas provocada pela pandemia e pelas agdes politicas em nosso pais para o enfretamento a este
panorama, o grupo de Danca Diversus deu continuidade ao trabalho artistico com o espetaculo
Transbordar, o qual perpassa questdes de género, raca, faixa etdria, sexualidade enquanto

aspectos intersecionais com a pessoa com deficiéncia.

O espetaculo /virtual Transbordar, em sua concepgao cénica acessivel foi pautada no didlogo com
as cartografias de corpos dangantes, singulares, atuais, diversos e incluidos na forca arrebatadora
dos processos de exclusdo, no momento atual, isolados por uma situagdo pandémica nunca
vivenciada em nossos tempos. O mote propulsor da pesquisa de movimentos foi impulsionado
por alguns verbos, como: fazer, afetar, transbordar. Transpor as bordas, desviar-se dos limites,
invadir e ou alargar as margens, os sentidos.

Entre os objetivos deste espetaculo foi fortalecer e dar comunidade a parceria estabelecida
com a Companhia portuguesa Dangando com a Diferenca, ¢ neste sentido os mesmo foram
convidados a participar desta obra, o Dancando com a Diferenca (Portugal)- com a parte do
grupo que ¢ sediado no Teatro Viriato (Viseu-Portugal).Assim as reunides com as equipe do
Brasil / Goiania e Portugal/ Viseu e Ilha da Madeira também foram realizadas virtualmente,

durante todo o processo de montagem, filmagem e edicao.
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A dramaturgia do espetaculo, foi criada considerando o contexto pandémico, e o isolamento
social, bem como, a necessidade de conseguir filmar com seguranca. Desta forma, foi organizado
um cronograma de filmagem e protocolos de seguranga tanto para o elenco no Brasil quanto para
o de Portugal, que indicava como seria o ingresso no local do teatro, no local da gravagdo, areas
limpas e areas sujas foram criadas de modo que no espaco de gravagdo, sé estava a equipe de
filmagem e os dangarinos (as/es) que atuavam naquela determinada cena, com isso a gravacao do
trabalho foi realizado em trés dias utilizando os turnos matutino e vespertino. Os turnos eram
organizados por cenas, assim nem todos os dangarinos (as/es) se encontravam durante as
gravacoes.

Para acessibilidade dos artistas, idosos, obesos, criangas e jovens e adultos, foi discutida
formas de potencializar e ampliar o entendimento acerca da acessibilidade arquitetonica,
pedagogica, informacional e comunicacional durante os ensaios € no espeticulo. Alguns
exemplos dessas agdes: participagdo de uma professora que também ¢ interprete de Libras,
cuidados para que a linguagem seja clara e universal para todos, observacao e respeito ao tempo
de aprendizado de cada participante, valorizagdo das diferentes formas de movimento, buscar
ritmos que contemplem a diversidade motora de cada pessoa, entre outras acdes. Em todas essas
acoes e outras discutidas e propostas o principio utilizado ¢ a escuta sensivel, com a participagado

ativa de todos os artistas para a determinacao e encaminhamento de agcdes pedagogicas.

A dificil, mas assertiva decisdo de dancar com mascaras recomendadas pelos protocolos,
e também a aproximac¢dao maxima em que a equipe de filmagem e direcdo se aproximaria dos
corpos dangantes, compoe a dramaturgia de um trabalho que pretende estar situado
historicamente neste tempo pandémico.

Primeiro ocorreram as gravagdes no Brasil, e depois ja com o roteiro, as referéncias de
cena, cores, imagens, foi filmado os solos das dangarinas do Grupo Dangando com a Diferenga
de Viseu/Portugal, também a partir das orientagcdes de seguranca sanitdria, tendo em vista a
realidade em que Portugal passava naquele momento. O processo de construc¢do da trilha sonora,
foi realizado posterior as gravagdes das cenas, durante a edigdo, também realizado a
audiodescrigao, a consultoria de LIBRAS.

Considera-se o Grupo de Danca Diversus, um grupo de danga insurgente, ou seja, um

grupo de danca contemporanea que insurge e revela possibilidades outras de dangar, de aprender
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e conceber a recepgdo em arte. Um grupo insistente na presenca, que contraria a forga colonial
que regra o ser e o fazer em arte, com isso insiste em questionar padrdes que ditam auséncias de
corpos, de muitos corpos na cena da danga. Um grupo que sobretudo vive a diversidade e as
potencializa enquanto sujeitos e corpos dancantes. De ausente na cena artistica, passou a insistir
em ficar, ficar em casa, ficar vivo, ficar em cena, reivindicando uma arte que ¢ simples e sincera,
que revela as emogdes, os afetos e os contornos da vida, como por exemplo o verbo maternar.
Nesta breve descricdo do que esta sendo construido enquanto identidade do grupo de danga, que
a cada trabalho reafirma uma poética da diferenca, do respeito ao outro e dos diretos humanos,
portanto pilares de sustentacdo, mas revela insurgentes possiblidades de exercicios poéticos de
alteridade.

Na esteira desta reflexdo, ter sido contemplado por este Prémio Festival Funarte-
Acessibilidanga (2020) significa além de uma janela para a sobrevivéncia/ ou ainda existéncia do
grupo no cendrio artistico, significa também uma porta que ampliara o alcance da nossa proposta
a nivel nacional e internacional, com isso abre-se possibilidades de redes e trocas com outras
pessoas com outros grupos de danga. O formato virtual, também abriu a possibilidade de
aprofundar as pesquisas no campo da acessibilidade e de uma poética acessivel, que o grupo ja

vem trilhando em outras obras.

Em breves e poéticas palavras, definimos a experiéncia de termos sido contemplados por este
prémio, como, um folego de ar que transborda numa respiragdo profunda as possibilidades de

encontros, afetos, de reconhecimento de si e do outro e da vida/arte.

Palavras-chave: Danga; danca inclusiva; acessibilidade; espetaculo virtual
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No atual momento, em que muitas partes do mundo vivem em confinamento e as artes da

cena passam por diversos desafios, novos modos de producao e compartilhamento de obras estao

10 Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Artes da Cena do Instituo de Artes da Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), Maria Basulto é bacharel em danca e licenciada em artes pela mesma
instituicdo. Sob orientagdo da Prof2. Dra. Juliana Moraes, desenvolve o projeto intitulado "A adaptagdo do
intérprete de danga contemporanea em diferentes processos de criagdo e os elementos que coreografam esses
processos: uma perspectiva do intérprete". Atua como intérprete de danga na cidade de S3o Paulo desde 2015,
tendo recebido o VII Prémio Denilto Gomes de Danca - Artista da Danga (interpretacdo), em 2019. Além de
contribuir com diversos grupos da capital paulista, também realiza estudos solo e trabalhos de iluminagdo para
danca.
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sendo experimentados por atores, dramaturgos, coredgrafos, bailarinos e performers. Ademais,
as condi¢des para criagcdes cé€nicas tém se alterado, desde os espagos fisicos até os recursos
audiovisuais disponiveis, acentuando ainda mais a necessidade de adaptacao dos artistas da cena.

Trazendo um enfoque para a linguagem da danca e, mais especificamente, aos seus
intérpretes, nota-se certa dificuldade desses profissionais em seguir com seus treinamentos em
dia, agora, confinados. Em entrevista com varios intérpretes de danca na cidade de Sao Paulo, ao
longo da pesquisa que realizo, todos afirmaram que manter a disciplina de praticas corporais
sozinhos, em seus lares, tem se tornado um desafio maior em relagdo a vida pré-pandémica,
quando podiam se deslocar para espacos especificos de treinamento e realizar atividades em
grupo. Torna-se relevante olhar para este aspecto do cotidiano desses profissionais e refletir
sobre a interferéncia de seus novos treinos nos resultados dos processos artisticos dos quais
participam.

Segundo Shuh (2019, p.90), a pratica dos intérpretes de danga acarreta em uma "mudanga

sutil e gradual no estilo e na estética da danga". Holly Cavrell também reflete sobre a questao:

Observar a técnica em diferentes periodos de tempo é uma boa maneira de elucidar
identidades estéticas de uma época. A maneira como treinamos o corpo diz muito a
respeito de como nos sentimos em relagdo a ele e o que motiva a arte (CAVRELL,

2015, p. 35, apud, LIMA, 2019).

Hé uma convergéncia de ideias entre ambas as autoras, que relacionam o treinamento dos
intérpretes com a as motivagdes e condi¢des de producdo de determinados contextos, as quais
transformam a danga no ambito estético.

Para o X Seminario de Teatro, Dire¢ao de Arte e Educacao da Universidade Federal de
Goias, submeto um video-palestra-ensaio que discute a transformagao constante da estética em
danga, a partir do treinamento e da formagdo dos intérpretes de danca, e expde algumas de
minhas angustias, indagagdes e elucubragdes sobre o futuro pos-pandémico. O video pode ser

acessado através do link https://youtu.be/ObLA9jyRHIk.

A palestra-performance
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Em minha pesquisa de mestrado, além da dissertagdo escrita, pretendo desenvolver
também uma palestra-performance, o que torna fundamental o compartilhamento da pratica deste
género ao longo das etapas da pesquisa, atualmente em andamento.

Marco Cataldao coloca, na Revista ArteConTexto (2019), que a palestra-performance ¢
um género que nao se limita a exposicdo formal de um assunto. Com elementos cénicos e
performativos que descaracterizam a racionalidade exacerbada de alguns ambientes académicos,
a palestra-performance traz diferentes abordagens sobre o tema em questdo, com recursos
imaginativos, ludicos, ilustrativos e, inclusive, paradoxais. Dessa forma, nota-se a hibridez entre
discurso e performatividade, caracteristica principal deste formato de apresentacao.

Denomino a presente criacdo como video-palestra-ensaio por se tratar, primeira e
obviamente, de uma apresentacdo em video, a qual foi montada com recursos simples e criativos
do audiovisual. Em segundo lugar, compreendo se tratar de uma palestra, na qual exponho
informagdes retiradas de bibliografias para refletir sobre a transformagao da estética em danga.
Por fim, trago impressoes e experiéncias pessoais acerca do tema, bem como uma autoexposicao

ao me manifestar sobre a situacdo pandémica atual.

Objetivos

Os objetivos deste compartilhamento sdo discutir a transformagao da estética em danca a
partir do treinamento e da formacdo dos intérpretes de danca, e provocar reflexdes acerca das
imposi¢des do momento pandémico na criagdo cé€nica, momento duradouro desde o inicio do ano

de 2020.

Metodologia

O contetido apresentado no X Semindrio de Teatro, Dire¢do de Arte e Educacdo foi
elaborado no formato de uma palestra-performance com recursos audiovisuais a partir das
bibliografias visitadas ao longo da pesquisa de mestrado até o presente momento. Sao
apresentados autores que discutem a formagdo e o treinamento do intérprete e sua atuagdo na

transformagao estética das obras de danga.

Conclusoes
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Embora ndo se possa chegar a uma nitida conclusdo, é possivel afirmar que existe uma
grande possibilidade de que os meios de exibicdo das artes da cena sejam expandidos para
diversos formatos virtuais mesmo apds o desejado fim da pandemia da Covid-19, e que a
transformagdo estética das obras ¢ inevitavel, ndo apenas pelo formato para as telas, mas também

pela modificacao dos treinamentos dos artistas da cena e suas formagoes.
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O presente artigo analisa a pedagogia estabelecida na Escola de Palha¢as em SP na formagao de
mulheres palhacas. A partir da experiéncia dentro do curso realizado durante o periodo da
pandemia, busco destacar o desenvolvimento das potencialidades femininas através das
atividades estabelecidas durante o curso. O corpo feminino na palhacaria e o seu poder de afetar
e ser afetado, em seu amplo leque de possibilidades de atuacdes: uma palhaga mais espevitada,
outra mais timida, a que tem mais elementos grotescos, aquelas que destacam o ser mais infantil,
€ a0 mesmo tempo podendo agrupar uma ou mais dessas caracteristicas. Sao um dos lugares que
¢ despertado durante o curso, dentre outros que envolvem dindmicas em grupo que se afeigoam
aos modos de sentir, pensar, agir, proprios de cada um, dentro de cada abordagem. Assim a
iniciacdo a “palhagaria feminina” ou para aquelas que ja atuam como palhagas, passam pela
vivéncia do devir-outro, transpassadas pela entrega, pelo autoconhecimento, por rupturas,
11 Formada em teatro, bacharel, pela Universidade Federal de Sdo Jodo del Rei-MG, mestranda em artes cénicas

pelo programa de pds-graduagdo da UFSJ. Pesquisadora e artista na area das artes cénicas com foco nas artes
circense.
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transmutacdes da mente, do corpo, do estado atmosférico a sinergia corporal. Portanto, atreladas
ao campo de transgressao e subversdao de uma ordem subjetiva observada pelo angulo da historia
de mulheres atuando com comicidade e principalmente como palhagas, retratando-se com as
dimensdes politica, cultural, estética e filosofica imbricadas no aspecto de potencialidades de

vida, e a possibilidade de constru¢ao de outros modos de existéncia.
Palavras- Chaves: Pedagogia; Escola; Palhacas; Poténcias; Devir.

Keywords: Pedagogy, School; Clowns, Powers; To become.

Palabras llave: Pedagogia; Colegio; Payasos, Potestades; Devir;

Desde a minha entrada para graduagao em bacharel no curso de Teatro, na Universidade
Federal de Sao Jodo del Rei conheci a possibilidade de atuar como palhaga. O universo da
palhagaria e do riso sempre me saltavam os olhos, foi quando me lancei para o mestrado no
programa de pos-graduagcdo em artes cénicas na mesma universidade que me formei na
graduacao. O meu objeto de pesquisa ¢ em torno do trabalho de Mariana Gabriel, que atua como
palhaca Birota, durante as exibi¢des do documentédrio: Minha avd era palhago, que conta a
histéria de sua avé Maria Eliza Alves, que se apresentava como palhaco Xamego no Circo-

Teatro Guarany, no inicio do século 20.

Durante esse periodo atual, no ano de 2021 realizei o curso de palhagaria feminina pela
Escola de Palhagas de SP. Desde 2020 vivenciando a pandemia do virus COVID 19, nos
colocou reclusos em nossos quadrados. Atravessados por emocgdes, de dor, de inseguranca,
medo, compaixao, ¢ a necessidade do afeto, do abrago, do olhar. A chamada para realizar uma
oficina de palhagaria, muito me interessou. Aqui relatarei de forma mais especifica os médulos

oferecidos na grade curricular, estabelecendo conexdes entre as propostas e a execugao.

A proposta da Escola de Palhagas tem por objetivo explorar as potencialidades do corpo
feminino, através dos movimentos de expressdo, bem como através de outros elementos que
compdem a palhaga, considerando o universo feminino e as novas perspectivas sobre os saberes
do riso e da comicidade. O curso ¢ para mulheres que ja tenham ou ndo contato com a palhagaria,
possam fazer uma imersao neste universo, através do riso, da poesia, da brincadeira, da estética

cénica e dramaturgica. Despertando com as atividades o conhecimento de si e as diversas
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emocdes que atravessam 0s corpos e suas acdes. Assim como seus desdobramentos
experimentais, pela logica do palhago entre a transgressao, subversao, exageros, acentuamentos,
elementos constituintes na concepcao do ser palhaga. Acreditando que tal proposta possa trazer
para esse grupo a possibilidade levarem a palhaga de cada uma em qualquer que seja o campo de

atuacao dessa mulher.

A necessidade de uma imersdo no contexto da palhacgaria feminina se realcou durante
esse periodo, fosse pela pesquisa pessoal ou pela abordagem do conhecimento de si, ou mais em
especifico do cuidado de si. Foram dois meses de encontros semanais, com pequenos modulos
com abordagens voltadas para o conhecimento e despertar do corpo, de busca e conhecimento
pela palhaca. Foram dadas as seguintes atividades e pelas seguintes professoras: Corpo e
Presenca- com Xica Lisboa; Estudo de anatomia nas artes circenses- com Lia Rossi; Corpo-
Maéscara, com Elisa Rossin; Introdugdo a palhagaria feminina com Andréa Macera; Bufonaria
com Aline Marques; Revendo principios com Silva Leblon; A construgdo do figurino na Légica

da Palhaca com Adevalne Néia; Dramaturgia com Caco Mattos.

Para algumas mulheres, fazer comicidade ¢ atravessar mais uma fronteira, a modulagao
que se da ao longo da formacao de uma mulher vai de oposicao ao palhago, a comicidade. De
que maneira estes padrdes instituidos, no intuito de fazer com que mulheres exer¢am
determinados comportamentos € ocupem espagos sociais restritos, afastam daquilo que muitas
vezes provoca o riso? Por exemplo, fazem parte dessas modulagdes sob os corpos femininos
determinadas “etiquetas”, como: sentar de perna fechada, falar baixo, nao ser vulgar, ndao ser
grotesca, ser meiga etc. Entretanto essas rotulacdes se confrontam com parte da linguagem da
palhagaria, nos sentidos de alguns elementos, como o grotesco, o exagero, o obsceno, a

transgressao e a subversao.

Traremos como método de andlise para as praticas das atividades que foram empregadas
em tré€s topicos, que estdo relacionadas entre corpo, presenga, o olhar da palhaga e as possiveis
acOes e reagdes comicas, que cada uma traz consigo, de forma particular, pela experiéncia de

vida que permeia a cada mulher.

1°- O corpo, estado e estética:
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Dentro de um trabalho que possibilite o conhecimento corporal, abrindo espagos e
descobertas através dos movimentos, abrindo percepgdes sobre a comicidade a partir do corpo,
de fora para dentro e vice-versa. A intencao foi de construir o olhar sobre a presenca da palhaga,
do estado, do tonus e o olhar que ¢ singular a cada uma. O treinamento de corpo-presenga
relacionado com o estado consciente, ampliando os gestus ¢ os modos de expressivos. Os
sentidos estimulados trouxeram sentidos as multiplas formas de composi¢do, trazendo poténcia
ao corpo em movimento, sua presenga, atengdo e resisténcia, elementos que compdem na atuacao

da palhaca em sua performance.

2°- Construcio do figurino e dramaturgias:

As propostas partem do pensamento da construcdo e composicdo do figurino e de uma
dramaturgia na palhagaria, trouxeram reflexdes sobre as constituigdes e formagao da palhaca na
cena contemporanea. Com estimulos de recortes na histéria do vestudrio feminino e suas
possibilidades na cena artistica. A elaboracao de um figurino que comunica com a légica de cada
uma, imprimindo no vestuério a identidade de sua palhaca.

Assim como foram apresentados os principios basicos da dramaturgia no teatro e no
circo, analise de composicdo de nimeros e cenas comicas a partir de algumas referéncias que

serdo trazidas como analise.

3°-Mascaras, Grotesco, bufao:

Através da linguagem com as mascaras-tipos, foram criadas experimentagdes entre o
corpo ¢ o objeto, evidenciando a criacao da cena teatral. Centradas nos tipos cOmicos € no jogo
de atuacdo das mdscaras em diferentes niveis. Foram trabalhados os principais elementos de
interpretagdo com mascaras inteiras expressivas, que cobrem o rosto e se relaciona com o corpo e
suas possibilidades de criagdo. Através das mascaras a construgdo gestual, mimética e
comunicativa.

Na parte dos elementos que perpassam sobre a bufa, foram abordados principios da
bufonaria, como explorar o lado ridiculo que ¢ intrinseco a cada ser humano, reconhecendo e
percebendo de que maneira ele pode ser colocado em cena. Abrindo espago para observar as

diferencgas entre os tipos de palhagas e descortinando o discurso panfletario.
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Tenciono aqui tais questoes a serem refletidas, serd mesmo que nao existem mulheres
engracadas? Os métodos abordados para tais atividades € pensado mais no aspecto de
resignificacdo de uma experiéncia. Acredito que pode ser considerado o contexto de poténcia de
vida, pensando também na relagdo entre arte e vida, no interior do processo de constru¢dao do
corpo da palhaca enquanto um processo de criagdo de outros modos de existéncia e as formas
singulares de construgdo de si. Assim como parte do principio do sentido de afetar e ser afetado

pelas coisas que nos rodeiam e o que se assume espelha os diversos modos de estar no mundo.
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Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos: memorias e saberes artisticos na formacao do
estudante de graduacio e pos-graduacio em teatro
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Ludos Theatre Research and Extension Group: memories and artistic knowledge in the
formation of theater undergraduate and post-graduate students
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Grupo de Investigacion y Extension Teatro Ludos: memorias y conocimientos artisticos en
la formacion de estudiantes de grado y postgrado en teatro

Palabras clave: Teatro; investigacion; extension; memorias; conocimientos

Pedro Paulo Galdino Vitorino Dias

Introduciao

Os Grupos de Pesquisa e Extensao das universidades, em especial publicas, sdo essenciais
no desenvolvimento e apropriacdo de conhecimentos, tanto nos cursos de graduagdo e pos-
graduagdo, como principalmente no vinculo com a comunidade externa, ou seja, a sociedade em
geral. E através destes grupos que os graduandos e pos-graduandos podem propor caminhos de
pesquisa com objetos de estudo que mais o interessam dentro de sua area e criar relagdes com
outras. Colocam-se em pratica os estudos no didlogo com a sociedade fora dos muros da
universidade, estendendo o conhecimento com projetos para a comunidade, atuando junto a
criangas, adolescentes, adultos ¢ idosos, no caso deste trabalho, no ambito das ci€ncias humanas,
das artes da cena. Isto pode ocorrer, por exemplo, com a oportunidade de conduzir oficinas
teatrais (sequencias didaticas para o ensino do teatro).

Com isto, relatarei aqui, um pouco da minha participagdo no Grupo de Pesquisa e
Extensdo Teatro Ludos, da Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC), da Universidade Federal
de Goias (UFQG), iniciada durante a graduacao no curso de Artes Cénicas e posteriormente junto
aos meus estudos na pos-graduacdo, no mestrado académico em Artes da Cena, também na UFG.
Sem perder de vista que o eixo de atuac¢do da universidade publica tem se pautado no ensino, na

pesquisa, na extensdo e agora também na inovagdo, garantindo qualidade na formagdo dos
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estudantes, que esteja pautada nas relagdes humanas, no respeito a pluralidade de ideias e na

propagacao do conhecimento para a constru¢ao de uma sociedade mais igualitaria e justa.

Objetivos

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre a importancia artistico-pedagogica do
Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos na formacdo de graduandos do curso de
Licenciatura em Teatro, bem como do curso de Pos-Graduacdo em Artes da Cena, da Escola de
Musica e Artes Cénicas (EMAC), na Universidade Federal de Goias (UFG). Outrossim, destacar
acoes desenvolvidas pelo grupo e como os estudantes se colocam e se veem nestes processos, ja

que além da formagao artistica, também estdo sendo formados para ensinar.

Metodologia

A pesquisa se pauta em um levantamento de fontes primarias de estudo, a saber:
relatorios, diarios de bordo, imagens, videos, trabalhos ja publicados e algumas das vivas
referéncias bibliograficas que embasam a pesquisa do grupo. Também de memoria e registros
pessoais, para assim, discutir os saberes trabalhados e as suas repercussdes além dos muros da
Universidade Federal de Goias (UFG), ou seja, no alcance da comunidade externa (sujeitos que

nao possuem vinculo direto com a UFG) na cidade de Goiania e arredores.

Discussao

O Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos iniciou seus trabalhos como grupo de
extensdo em Agosto de 2016, a partir da elaboragdo do projeto BRINCA GOIAS, escrito pela
Prof. Dr.? Clarice da Silva Costa, quem coordena o grupo. Atualmente, completando cinco anos
de existéncia, outras pesquisas foram desenvolvidas, com diferentes eixos tematicos, por
exemplo, como a do segundo semestre de 2019, com o projeto: “Teatro Ludos: a pratica
pedagdgica de um processo de criacao cénica”. Instituindo-o, além de extensao, como grupo de
pesquisa, em acordo com as Diretrizes Para o Credenciamento de Lideres e a Certificagdao de
Grupos de Pesquisa da Universidade Federal de Goiéas (2015, p.2): “a garantia de envolvimento
profissional e permanente dos participantes com a atividade de pesquisa; o trabalho organizado

em torno de linhas comuns de pesquisa que se subordinam ao grupo”.
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Figura 1: Identidade visual do TEATRO LUDOS.

Fonte: Arquivo do grupo.

O grupo esta locado na Escola de Musica e Artes Cénicas — EMAC/UFG, Campus I,
Samambaia. A sede do grupo ¢ o Laboratério de Estudos 4, ou s6 “LAB 4”. O Grupo tem por

objetivo:

Aprimorar a formacdo de professores para o ensino do teatro, de intérpretes
teatrais, de pesquisadores nas artes da cena, com a realizacdo de produgdes
cénicas por meio de processos criativos. Busca também a interacdo com a
comunidade universitaria ¢ a externa por meio de oficinas teatrais (sequéncias
didaticas para o ensino do teatro), como ainda a difusdo e apreciagdo teatro com
a apresentagdo de seus produtos artisticos. (TEATRO LUDOS, 2019, p.2).

Assim, o Teatro Ludos possui um fluxo continuo de participagao, estudantes dos cursos
de teatro, dire¢do de arte e outros que queiram participar, bem como a comunidade externa, sdo
sempre acolhidos. Quando hd a montagem de espetaculo, firma-se num grupo de intérpretes e
também com aqueles que tomam conta dos aspectos estéticos (iluminacao, sonoplastia, cendrio,
maquiagem, figurino, etc.), com criagcdo coletiva ante orientacdo/dire¢do da professora Clarice
Costa. Ha também a presenga de outros professores e professoras da EMAC ou até mesmo de
outras universidades, como da Universidade de Brasilia - UNB, que integram a pesquisa para
contribuir em processos criativos. O grupo agrega estudantes de pds-graduagdo em mestrado
académico da UFG, UNB e da Universidade Federal de Uberlandia - UFU. O Teatro Ludos ja

chegou a contar com 17 discentes, atualmente, no ano de 2021, sdo 14.
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Foi a partir de minha participagdo no Teatro Ludos que desenvolvi pesquisa junto a
Iniciacao Cientifica PROLICEN (Programa de Bolsas de Licenciatura), como voluntério, ja que
as bolsas estavam escassas, com orienta¢do da professora Clarice Costa. Aprofundei a pesquisa
discutindo-a no meu Trabalho de Conclusdo de Curso (2018) e logo depois desenvolvi meu
projeto para o mestrado, sendo aprovado. Hoje, continuo aprofundando o estudo, ja com
orientagdo de outro professor, estabelecendo novas possibilidades de se refletir sobre o objeto
(que ndo citei aqui, por ndo ser este o foco).

Por que citei as etapas da minha pesquisa, no paragrafo anterior? Ja para identificar que
rememorar o meu caminho, observando os saberes experienciados e apreendidos, diz muito da
importancia do Teatro Ludos, ndo s6 em minha formagdo individual, mas para a sociedade
universitaria e externa a UFG. Comeco, entdo, citar alguns trabalhos do grupo. No ambito da
pesquisa: estudos tedrico-praticos de autores como: Stanislavski, Anne Bogart, Tina Landau,
Eugenio Barba e Augusto Boal. Ha experimentacdes em sala de em ensaio, trabalhos
psicofisicos, treinamento do intérprete, agregando saberes do yoga, como a pratica do Surya
Namaskar (saudagao ao sol).

Os encontros sdo semanais, antes presenciais e agora, no atual momento pandémico,
virtuais. Sempre aberto a deixar que os proprios estudantes conduzam a mediagdo das falas, e
daquilo que ocorrerd no dia de trabalho. Isto me faz lembrar da escrita de Paulo Freire, quando
ele diz da importancia da assungdo: “O verbo assumir ¢ um verbo transitivo e que pode ter como
objeto o proprio sujeito que assim se assume” (FREIRE, 2011, p.41-42). Ou seja, o grupo se
preocupa com a formacao do sujeito, artista, em assumir o seu processo, em se colocar, ter voz,
nesta simples acao de conduzir algumas partes dos encontros, em mediar as falas, necessario para
a vida e para o trabalho, principalmente como professores.

~ 9

Ha montagem de espetaculos: como o “Fragmentos de Mae” (2018), inspirado livremente
na obra Mae Coragem e seus filhos de Bertolt Brecht, apresentado no Gama — Distrito Federal e
em Goiania — Goids; “Of¢€lias em Sangue: a odisseia das almas emparedadas”, a partir de estudos
das pecas Hamlet de Shakespeare e Hamlet-Méaquina de Heiner Miiller, em espaco virtual via a
rede social “youtube”. Além de apresentagdes de trabalhos tedrico-praticos em eventos como o
MEXIDO em Danga (UNB) e o Congresso de Ensino, Pesquisa e Extensdao (CONPEEX/UFQG).
Por ultimo, ha oficinas de teatro ministradas em eventos, como no CONPEEX-UFG e no

Espaco Das Profissdes (evento em que estudantes do ensino médio visitam as dependéncias da
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UFG e participam de ag¢des pensadas para eles por estudantes de graduagao, para conhecerem um
pouco dos cursos e de alguma forma ajudarem na escolha), em contato direto com a comunidade

externa.

Conclusao

Percebe-se que o grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos possibilita encontros
teorico-praticos e abre profundos caminhos de escuta, fala, autonomia, criacdo, ensino,
treinamento, elaboracdo artistica e tedrica sobre work in progress ao estudante-intérprete-
professor. Além disso, hd o exercicio da performance teatral e da docéncia junto a comunidade
externa, seja em apresentacao de espetaculos, ou oficinas ministras pelos integrantes. Reiterando,
em ambito geral, a importancia dos grupos de pesquisa e extensdo das unidades académicas para

a universidade e a sociedade.
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ESPETACULOS CENICOS EM GOIANIA
OTHER PLACES FROM WHER YOU SEE: COMUNICATIONAL ACCESSIBILITY IN SCENIC
PERFORMANCES IN GOIANIA
OTROS LUGARES DESDE DONDE VER: ACCESIBILIDAD COMUNICACIONAL EM
ACTUACIONES ESCENICAS EM GOIANIA
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RESUMO

O presente trabalho apresenta o projeto de pesquisa Qutros Lugares de Onde se Vé:
acessibilidade comunicacional em espetaculos cénicos em Goiania, realizado no Programa de
Pos-Graduagdao em Artes da Cena da Universidade Federal de Goids (UFG), que tem como

12 Mestrando no Programa de Po6s-Graduagio em Artes da Cena — UFG. Especialista em Educagdo,
Desenvolvimento Humano e Inclusdo Escolar — UnB.

13 Doutora em Artes pelo IDA/UnB, Docente do Curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal de
Goias (UFG), Coordenadora de A¢des Afirmativas da UFG.
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objetivo principal refletir, problematizar e definir a esséncia da percepcao da acessibilidade
comunicacional nas artes da cena. Com este projeto nos propomos a compreender a abordagem
sobre acessibilidade nos editais de cultura de Goias, a analisar como artistas, técnicos, produtores
e gestores culturais de Goiania compreendem e se relacionam com os elementos referentes a
acessibilidade comunicacional em seus espetaculos cénicos, € nos propomos ainda a identificar
os espectadores reconhecidos como usuarios em potencial da acessibilidade comunicacional, ¢ a
compreender suas expectativas quanto a experiéncias com espetaculos cénicos. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa e quantitativa, exploratoria, explicativa que recorrerad a procedimentos
bibliograficos e documentais, a entrevistas, estudos de caso e grupo focal. Buscamos
embasamentos para uma analise fenomenologica para uma realidade social especifica — a
acessibilidade comunicacional de pessoas com suas diferengas sensoriais em um contexto
artistico. Almejamos contribuir com a producdo cénica de Goidnia assim como com o

rompimento de barreiras de acesso a cultura.

Palavras-chave: Artes da Cena; Politicas Culturais; Comunicacio; Acessibilidade.

ABSTRACTO

En este articulo se presenta el proyecto de investigacion Otros lugares desde donde ves:
Accesibilidad comunicativa en espectdculos escénicos en Goidnia, realizado en el Programa de
Posgrado en Artes Escénicas de la Universidad Federal de Goidas (UFG), cuyo principal
objetivo es reflexionar, problematizar y definir la esencia de la percepcion de accesibilidad
comunicacional en las artes escénicas. Con este proyecto nos proponemos comprender el
abordaje de la accesibilidad en los avisos culturales de Goias, analizar como los artistas,
técnicos, productores y gestores culturales de Goidnia entienden y se relacionan con los
elementos relacionados con la accesibilidad comunicacional en sus espectdculos escénicos, y
nos proponemos también identificar a los espectadores reconocidos como potenciales usuarios
de la accesibilidad comunicacional, y comprender sus expectativas en cuanto a experiencias con
espectaculos escénicos. Se trata de una investigacion cualitativa y cuantitativa, exploratoria,
explicativa que utilizara procedimientos bibliograficos y documentales, entrevistas, estudios de
caso y grupos focales. Buscamos las bases para un andlisis fenomenologico de una realidad

social especifica: la accesibilidad comunicacional de las personas con sus diferencias
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sensoriales en un contexto artistico. Nuestro objetivo es contribuir a la produccion escénica de

Goiania, asi como a derribar las barreras de acceso a la cultura.

Palabras-lhave: Las artes escénicas; Politicas culturales; comunicacion, Accesibilidad.

UMA MULTIDAO EM CONViVIO

“(...) a arte teatral pode e precisa ser acessivel a todos.”
(Flavio Desgranges)

A investigagdo que apresentamos envolve arte e uma multidio em convivio', em estado
de presenca, sedentas por novos saberes e sensagdes, com desejo de ver, ouvir, de ser vista e
ouvida. Multiddo esta compreendida inicialmente como uma composi¢do de sujeitos politicos
potentes, vestidos de uma multiplicidade de subjetividades (SZANIECKI, 2012). Com esta
multiddo buscamos orientagdes para a transformagdo de imagens em palavras, em relevos, em
texturas, em cheiros, em temperaturas e para transformar palavras em imagens, em gestos € em
dangas. Reunimos em multiddo em busca de “outros’ lugares de onde se ver” e para assumir os
lugares de Ser em relacdo as artes da cena.

A pesquisa Outros Lugares de Onde se V€, no que se refere a esséncia da acessibilidade
comunicacional em espetaculos cénicos em Goidnia, se justifica e se fundamenta teoricamente
dentro dos principios da fenomenologia, em busca da compreensdo da esséncia convivial nas

artes da cena, considerando uma diversidade perceptiva sensorial'® que, a depender das opgdes

14 Sem convivio — encontro de dois ou mais homens, encontro de pessoas em uma encruzilhada cotidiana do espago
tempo — ndo ha teatro, portanto, podemos reconhecer nele o principio — no duplo sentido de fundamento e ponto de
partida logico-temporal — da teatralidade. (DUBATTI, 2007, p. 43, traducdo nossa)

15 Por outros nos referimos a abordagem proposta por autores do giro decolonial, que estudam as forgas de
resisténcia a colonialiade. “Estas forgas, que podem ser entendidas em sentido ampliado, também se dimensionam
como formas outras de pensamento, como praticas epistémicas produzidas pelos sujeitos & margem do regime, e que
questionaram, ainda que sem a devida ‘visibilidade’, o eurocentrismo e a colonialidade do poder, do ser e do saber”
(MOTA NETO, 2016, p.87)

16 Experimentos e estudos médicos j4 comprovaram que nossas primeiras imagens sdo interiores, enddgenas,
produzidas ainda na vida intrauterina. Ndo sdo de natureza visual, mas de natureza tatil... (...) Os outros sentidos
também geram imagens. (...) Com exce¢do das imagens propioceptivas, que somente podem ser endogenas, todas as
outras — olfativas, visuais, auditivas, gustativas e tateis — possuem suas correspondentes exdgenas. Assim, nossa
memoria possui arquivos de imagens sensoriais diversas. (BAITELLO, 2012, p. 111;113;114 in SARRAF, 2013, p.
24)
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criativas dos artistas, implicam na necessidade de recursos que mediam o aspecto
comunicacional do fendmeno cénico.

O fato que problematiza a presente pesquisa relaciona-se a democratiza¢do do fendmeno
cénico, enquanto conjunto de linguagens que se estabelecem com a presenca de uma diversidade
corpo-sensorial, a qual determina “o lugar de onde se vé”, tomando esta etimologia da palavra
teatro, ndo s6 em relagdo ao lugar do espectador frente ao espeticulo, mas também como
metafora para o aspecto individual dos conviventes em sociedade, em seus lugares de
protagonismo social, de autoria e de contador de suas proprias historias.

Objetivamos refletir, problematizar e definir a esséncia da percepcao da acessibilidade
comunicacional nas artes da cena em Goiania, a partir da compreensdao da abordagem sobre
acessibilidade nos editais de cultura de Goias, com a analise de como artistas, técnicos,
produtores e gestores culturais de Goidnia compreendem e se relacionam com os elementos
referentes a acessibilidade comunicacional em seus espetaculos cénicos e identificando os

espectadores reconhecidos como usuarios em potencial da acessibilidade comunicacional, assim

como compreendendo suas expectativas quanto a experiéncias com espetaculos cénicos.

MAPEANDO A TRAJETORIA

Trata-se de uma pesquisa quantitativa e qualitativa, de um estudo de fendmenos humanos
a partir de uma realidade social especifica — a acessibilidade comunicacional de pessoas com
deficiéncia sensorial em um contexto artistico. Configura-se como uma pesquisa exploratoria,
por abordar uma tematica relativamente nova e pouco abordada no contexto artistico e cultural, e
se propde a contribuir com pesquisas posteriores (CASARIN, 2012, p. 40), ¢ explicativa, pois
busca “identificar os fatores que determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos
fenomenos” (GIL, 1989, p. 46), no caso, relacionados aos aspectos comunicacionais em contexto
cénico inclusivo e tem um recorte de estudo de caso por analisar as boas praticas de
acessibilidade em dois espetaculos cénicos, a fim de entender como se dao as relagdes da
linguagem cénica com os aspectos especificos da acessibilidade comunicacional, com uma

abordagem descritiva e atenta ao seu contexto e as suas inter-relagoes.
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A pesquisa recorrera aos procedimentos bibliograficos e documentais, ao se debrucar no
estudo historico da acessibilidade cultural no Brasil e suas reverberagdes em Goiania nos anos
2018 e 2019. Em campo serdo utilizados como instrumentos entrevistas estruturadas,

semiestruturadas e grupo focal.

MAIS UM NA MULTIDAO

A partir desta abordagem sobre caminhos iniciais desta investigagcdo, seguimos nos
reconhecendo como parte da multidao, atentos aos rastros e produzidos nesta caminhada. Com
um anseio pelo aprofundamento do saber sobre os conceitos iniciais e fundantes para esta
reflexdo, os quais possibilitardo uma percepcdo mais sensivel das particularidades das
experiéncias artisticas, tanto de artistas quanto de espectadores em suas relacdes de
representacdo, com 0s quais nos encontraremos mais adiante nesta pesquisa.

A percepcao da esséncia do fendmeno cénico e da comunicagdo dos corpos neste
fendmeno segue atenta aos objetivos com uma constante reflexdo e problematizacdo para que
tenhamos condi¢des em proximas paragens de defini-la com a multidao, e poder contribuir com a

acessibilidade comunicacional em espetaculos cénicos em Goiania.
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Juliana Pablos Calligaris17
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Contexto

Em novembro de 2009, fui jurada debatedora da mostra adulta do 37°. FENATA —
Festival Nacional de Teatro de Ponta Grossa, promovido pela Universidade Estadual de Ponta
Grossa (UEPG), sendo este, a época, um festival competitivo. Foi quando pude assistir pela
primeira vez ao espetaculo Porque a Crianca Cozinha na Polenta, adaptado do romance de
Aglaja Veteranyi, da Cia Teatral Mungunz4, de Sdo Paulo/SP. Naquela ocasido, o espetaculo foi
o vencedor do festival'®. Assisti ao espetaculo mais duas vezes, em agosto de 2010, no 12°.
Festival Nacional de Teatro de Americana/SP e no Espaco dos Parlapatdes em Sao Paulo/SP, em
outubro de 2010. Em julho de 2013, ainda no mestrado, fiz uma apresentagdo oral da minha

andlise multimodal e multissemidtica desta mesma pega no XIII Congresso Internacional da

17 Doutoranda em Artes da Cena pelo Instituto de Artes e Mestre em Linguistica, Teatro e Semiodtica pela
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Bacharel em Artes Cénicas e licenciada em Filosofia pela mesma
instituigdo. Atriz, professora e diretora teatral desde 1991, atuando também como dramaturga. Atualmente ¢
professora de teatro para criangas e adolescentes na Escola TaCaTum - Cultura e Arte. Também ¢ professora de
Historia do Teatro e de Interpretagdo em curso técnico profissionalizante em Teatro ¢ Dublagem da Escola Up Arts.
Integrante dos grupos de pesquisa Cognicao, Interacdo e Significagdo (Cogites) e Os Processos Criativos nas Artes
da Cena e os Saberes da Pratica, ambos do CNPg/Unicamp.

18 Conforme: https://www.ciamungunza.com.br/porque-a-crianca-cozinha-na-polenta
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ABRALIC — Associagdo Brasileira de Literatura Comparada, realizado na Universidade Estadual
da Paraiba (UEPB), em Campina Grande/PB, bem como publiquei o texto da analise nos Anais
do evento®. E a partir da minha recepg¢do do espetaculo e do trabalho apresentado no referido
congresso, vinculado a minha pesquisa de mestrado e doutorado sobre semioses ocorrentes,

multimodalidade semiotica e performatividade, que apresento este artigo.

Longa é a Arte, Breve é a Vida

Aglaja Veteranyi nasceu em Bucareste, na Roménia, em sete de maio de 1962, numa
familia de artistas circenses. Ao lado dos pais, irma, tias, tios ¢ avo paterna conheceu uma
infancia némade viajando com o circo em turnés pela Europa, Africa e América do Sul. Também
conheceu a pobreza e a fome em decorréncia do regime ditatorial romeno (FIRICA, 2017),
apesar do trabalho e das viagens com o circo.

Seu pai, o palhago Tandarica, apresentador € magico, na esperanca de obter mais recursos
financeiros, recrutava toda a familia para o trabalho no picadeiro. Aglaja ja se apresentava em
diversos nimeros aos trés anos de idade. Com o passar do tempo, tanto seu pai quanto sua mae a
treinaram para performar numeros de apelo sexual, como dangas sensuais, numeros de strip-
tease e outros de conteudo pornografico, expondo Aglaja a explora¢io sexual antes dos 18 anos,
na desesperada tentativa de nao morrerem de fome. Sua irma mais velha, aleijada por ter caido
do trapézio, pouco podia fazer além de lhe oferecer conforto num abrago magro e faminto e lhe
contar, noite apds noite, a lenda romena na qual se cozinhava uma crianga na polenta se ela fosse
malcriada.

Em 1967 o circo e a familia conseguem fugir do truculento regime ditatorial romeno que
os oprimia (FIRICA, 2017, p. 98). Em 1977, quando Aglaja tinha 15 anos, se refugiam em
Zurique, na Sui¢a. Pouco tempo depois seus pais se separam apds um grave acidente com o
nimero circense de sua mae, “a mulher dos cabelos de a¢o”, que se pendurava pelos cabelos e
pendulava no ar, sem rede de protecdo. O cabo que lhe prendia os cabelos arrebentou
arremetendo-a violentamente ao solo, deixando-a tetraplégica. Apos este acidente e do divorcio
dos pais, Aglaja e sua irma passaram a viver em um orfanato e foram dadas para ado¢do a uma

professora aposentada — apresentada por Aglaja em seu romance com o codinome de Frau Butter

19 Conforme: https://abralic.org.br/anais-artigos/?id=369
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(Sra. Manteiga) — pois sua familia, que ja ndo tinha mais recursos para sobreviver, agora teria
que cuidar da “boneca inerte”.

A Frau Butter, conhecendo o passado das irmds Veteranyi, as maltratava e as explorava
sexualmente. Aos 16 anos, ainda analfabeta, Aglaja aprendeu autodidaticamente o alemao.
Comecou a expressar sua literatura, precocemente, nesta lingua e aos vinte anos passou a
dedicar-se com afinco a literatura.

Em Zurique estudou teatro e formou-se em artes cénicas. Trabalhou como atriz,
professora de teatro, dramaturga e diretora. Em 1993, junto ao escritor suico René Oberholzer,
fundou o grupo literario experimental Die Wortepumpe (bomba de palavras). Em 1996, ao lado
de seu companheiro Jens Nielsen, fundou o grupo teatral Die Engelmaschine (a “maquina de
anjos”), a0 mesmo tempo em que seus textos comecaram a ser publicados em antologias e
revistas académicas e literarias importantes (FIRICA, 2021, p. 233).

Seu primeiro romance autobiografico, Warum das Kind in der Polenta kocht (Porque a
Crianga Cozinha na Polenta) foi publicado em Zurique em 1999.% Aglaja e seu diario — como a
autora chamava seu romance — conheceram grande sucesso, tendo sido o romance traduzido para
varias linguas. Recebeu vérios prémios, dentre os quais o Adelbert-von-Chamisso-Preis da

Fundagao Robert Bosch (2000) e o Berliner Kunstpreis (2001):

[Aglaja] publica seus poemas (ou mininarrativas, como ela chamava) em varias
antologias e inimeras revistas. Seu primeiro romance e unico publicado em vida, em
1999, Warum das Kind in der Polenta kocht, escrito em alemdo, foi um sucesso de
publico e critica e recebeu varios prémios na Suiga ¢ na Alemanha. O livro foi adaptado
para o teatro e traduzido para varias linguas, inclusive para o portugués [pela Editora

DBA]. (LAVELLE, 2020, pagina digital).
Além disso, esta impressionante historia ganhou vérias adaptagdes teatrais pelo mundo,
inclusive uma adaptagao escrita e dirigida por ela mesma (FIRICA, 2017, p. 100).
Em trés de fevereiro de 2002, aos 39 anos, a escritora, atriz, performer, sobrevivente,
Aglaja Veteranyi, se suicidou, afogando-se vestida em trajes intimos, nas dguas geladas do Lago

Zurique.

A Adaptacio da Cia Mungunza

20 Posteriormente, foi publicado no Brasil pela Editora DBA em 2004, com traducdo de Fabiana Macchi.
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A partir desse romance autobiografico de Aglaja Veteranyi, o diretor Nelson
Baskerville* construiu com a Cia Mungunza em 2009, através da pratica do teatro colaborativo,
uma adaptagdo homoénima para dramaturgia e teatro da obra, tendo sido esta, a primeira
montagem desse texto no Brasil.

Para contar esta histéria e dar conta de todos os temas abordados por Aglaja em seu
diario, Baskerville langou mao de estratégias multimidiaticas para criar coeréncia e
verossimilhanga a peca, desta forma oferecendo suporte e suprimentos para alimentar os campos
multimodais desta montagem para além dos modos de fala, de escrita (o texto dramatargico), e
de semioses corporais.

A  multimidialidade surge, entdo, como multimodalidade sinonimicamente. Os
pensamentos de Aglaja, por exemplo, sdo projetados em um teldo ao fundo do palco. Suas
memorias de infancia sdo representadas pela recriagdo de filmes reais feitos por seu pai, por
video-reportagens da época, pela proje¢ao de cenas de documentarios auténticos, de propagandas
politicas do regime Ceausescu, enfim, por varias cenas extraidas de varias fontes e costuradas
pela dramaturgia a partir de uma escolha estética pela multimidialidade, para dar forma e
imagem cinematografica aos anos em que a protagonista sofreu ao lado de sua familia na
Roménia, antes de fugir para a Suica. E também para narrar as agruras e provagdes pelas quais
ela passou a partir da chegada da familia a Suica.

Buscando abarcar e filtrar o que poderia ser encenado, para Baskerville, recursos de
multimidia se tornaram, portanto, parte da dramaturgia de cena e da dramaturgia de texto,
multimodalizando a montagem deste espetaculo. A Cia Mungunza optou pela estética do
chamado “teatro pos-dramatico” que, como avalia Hans-Thies Lehmann (2007), ¢, por natureza,
multimidiatico:

No teatro pds-dramatico, ou as midias encontram um uso ocasional, que ndo define de
modo fundamental a concepgdo de teatro (mero aproveitamento da midia); ou servem
como fonte de inspiragdo para o teatro, sua estética ou forma. (...) Por fim, teatro e arte
mididtica podem se encontrar na forma de videoinstalagoes. (LEHMANN, 2007, p.
377).

Quanto a apreciagdo da ocorréncia de processos multimodais e multissemioticos neste

espetaculo, amparo-me pelo trabalho de Mondada (2012) que enfoca a multimodalidade como

21 Nelson Baskerville. /n: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itau Cultural,
2020. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2825/nelson-baskerville
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um conjunto de recursos (gesto, olhar, postura corporal, movimentos do corpo, caminhada, etc.)
que sao mobilizados de maneira deliberada dentro da sincronizada e metddica coordenacao de
acdo entre participantes do ato comunicativo, construindo complexos gestalts multimodais
emergentes.

Baseada nisto, proponho-me, neste trabalho, a atentar para a maneira como 0s recursos
multimodais e multissemioticos (semioses distintas como filmes e falas projetados no telao,
vozes amplificadas mecanicamente) neste espetdculo tornam-se localmente relevantes e sdo
intersubjetivamente — ou seja, na reciprocidade atriz/ator-publico — orientados pelo fenomeno
atriz/ator/espectadora, a promoverem em tempo real, a realizagdo de suas agdes, quer dizer, as
experiéncias cénicas pautadas no uso do corpo como elemento fundamental nas praticas artisticas
contemporaneas; no acontecimento fenomenal e ritualistico do teatro; na diminuig¢do da distancia
entre artista e a audiéncia, esta ndo mera espectadora, mas coautora e participante das
significagdes cénicas; na valorizagdo dos textos ndo verbais, sobretudo, o visual e o espetacular;
e, especialmente, a constituicdo da performance como possibilitadora da criacdo inesgotavel de
espacos visuais, sonoros e textuais de relagdes reciprocas artista-publico e de ambos com o

mundo.
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Como se da o processo de criagdo teatral em sala de aula com o adolescente, a fim de
desenvolver relacdes marcantes entre o fazer cénico e esse publico tdo carente no que tange a
oferta de produtos teatrais especificos a eles? Essa foi uma das interrogacdes iniciais que fez
despontar uma pesquisa de Mestrado que atualmente se desenvolve pelo Programa de Pos-
Graduacao em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Para
mergulhar a fundo nesse universo, pensou-se em investigar a relacao entre teatro e adolescéncia
através do jogo, método de ensino das artes da cena que costuma ser amplamente utilizado em

espacos de aprendizagem.

A partir da teoria de autoras como Carmela Soares (2010), Maria Lucia Pupo (2015) e
Ingrid Koudela (2017), no que concerne ao jogo, e de Juarez Dayrell (2003) e Luis Antonio
Groppo (2017) ao pensar a juventude, a pesquisa buscou aliar esses dois universos, situados
dentro do ambiente da pratica teatral na escola, para verificar quais reverberagdes poderiam ser
extraidas de tal relacdo, buscando evidenciar novas constatacdes a respeito do jogo, tdo
fartamente explorado pela literatura teatral, porém pouco pensado quando se trata de sua pratica
pelo jovem; e a respeito da adolescéncia, faixa etaria que se caracteriza pela intensidade dos

dilemas, revelagdes e paradoxos em contato com a ampla socializagao (GROPPO, 2017).

Neste cenario, realizou-se uma entrevista com uma professora de Artes Cénicas, atuante
na rede municipal de ensino da cidade do Rio de Janeiro, e com trés alunos adolescentes desta
professora. Através da troca com Anilia Francisca, a professora entrevistada, e com os jovens, foi
possivel buscar tragos da caminhada de ambos para entender, através dessas trajetorias, os
detalhes que permeiam o teatro na escola e como o jogo se constitui em método de ensino
proficuo e eficaz para um caminhar rumo a aprendizagem dessa linguagem, ao passo que

enquanto os jovens absorvem esse fazer artistico também desvelam elementos de sua

personalidade e trilhas de socializacao.

22 Kaué Rocha ¢ ator, professor de Teatro e produtor. Graduado em Licenciatura em Teatro pela UFSJ e
Mestrando em Artes pela UFMG.
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As entrevistas trouxeram alguns pontos que seguem se desdobrando em novas questoes,
como: a(s) forma(s) de dialogo entre o professor e o jovem, em vistas do cultivo de uma parceria
compreensiva e saudavel em sala de aula; as minucias que detalham a relacdo entre adolescente e
jogo, numa quebra da constante fuga dessa faixa etaria quando em confronto com qualquer tipo

de associacdo ludica; e a teatralidade inerente a propria adolescéncia. Este ultimo ponto ¢

narrado de forma efusiva por Anilia durante a entrevista:

Pra mim ¢ muito bom, porque ¢ um publico muito apaixonado, ¢ um publico
extremamente envolvido, sabe? Eles s3o muito dramaticos, porque eles sdo
protagonistas da vida. Eles acham que a vida deles é a mais importante do que todas as
outras. E tudo ¢ drama, sabe? Eles sio o préprio teatro, eles sdo o proprio teatro!
(Entrevista com a prof* Anilia Francisca, 05/03/21)

Ao pensar nesse jovem que joga, persegue-se um apontamento de Ingrid Koudela (2017,
p. 45), que nos diz que “os jogos sdo sociais”. Quando se coloca a ideia do desenvolvimento da
socializa¢do por meio do teatro na escola, pode-se trazer a nogdo de que a construcdo cultural,
posta no espaco escolar, possibilita um ambiente democratico para a constituicdo desses jovens
como sujeitos, ao propor tempos e experiéncias (DAYRELL, 2003). Desse modo, temos a
aprendizagem da arte teatral como um meio de transformacdo desses adolescentes em sujeitos

sociais, encarando as facetas da vida através das artes da cena.

Isso se confirma nas entrevistas feitas com os alunos da professora Anilia. Pedro, um
destes alunos, narrou uma apresentagdo teatral realizada por sua turma fora da escola, num
concurso em uma escola de outro bairro. Além de entender a necessidade da persisténcia e da
seriedade dos ensaios para a producdo de um trabalho de qualidade, ao sair da escola enquanto
sujeito proponente de um trabalho artistico, Pedro percebeu como se colocou de forma diferente
na troca que estabeleceu com os outros participantes do concurso, entendendo-se como ser
autonomo e fazedor de arte. Tudo isso gragas a uma experiéncia proporcionada através de uma

pratica cultural mediada pela professora de Artes Cénicas.

Temos também na investigagdo a partir da pesquisa alguns levantamentos que cercam a
pratica do jogo teatral na escola. Busca-se compreender qual a esséncia desse método de ensino
nas escolas, buscando extrapolar a nogdo da pura e simples oferta de propostas de carater ludico
que visem o bem-estar da turma (PUPO, 2015). Sabendo a amplitude de estudos acerca do jogo,

a pesquisa em questdo segue cagando as minucias que compdem a trilha historica desse elemento
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da cena, além de buscar nas proprias entrevistas realizadas, como jogar em sala propds um
caminho para a aprendizagem do teatro. Afinal, ndo se trata apenas de jogar para divertir, mas de
estabelecer através de uma pratica energética, envolta na ludicidade inerente a si, tracos que

exponham e desenhem a composi¢do do fazer teatral.

Por fim, o trabalho segue em escrita, juntando as ultimas pecas do grande quebra-cabecas
tematico que se formou ao longo da pesquisa. A intencdo € trazer mais uma contribuicdo para o
campo da literatura teatral, cavoucando ainda mais a area do Teatro-Educagdo e propondo novas
consideragdes acerca do teatro para a juventude, além, ¢ claro, de buscar mais elementos para
que se veja essa faixa etaria como produtora de conhecimento € como protagonista, € nao apenas

inserida num limbo entre a infancia e a vida adulta.
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BERTOLT BRECHT: DISCUSION INICIAL SOBRE LAS CONTRIBUCIONES DEL
TEATRO EPICO EN EL GRUPO TEATRO LUDOS

Palabras Ilave: Pedagogia teatral;, Grupo de teatro Ludos; Artista-educador.

Marcos Anténio dos Santos®
Saulo Germano Sales Dallago™

INTRODUCAO

A pesquisa que vem sendo desenvolvida no Programa de Pos-Graduagdo em Artes da
Cena (PPGAC), a qual este artigo se vincula, propde descrever e refletir sobre as contribuigdes
do teatro épico nas atividades do grupo de pesquisa e extensdo Teatro Ludos e na formagao
académica do discente de Artes Cénicas Licenciatura da Universidade Federal de Goids (UFG).

O Grupo Teatro Ludos ¢ um grupo de pesquisa e extensdo da Escola de Musica e Artes
Cénicas da UFG, fundado em agosto de 2016, resultado de inquietacdes pessoais e sociais de sua
fundadora e idealizadora, professora Clarice Costa, que ministrava, neste tempo, a disciplina
Linguagem Dramatica na Educacdo. Clarice Costa, recém-chegada a UFG, ao perceber que
alguns de seus educandos tinham potencial para atuarem como intérpretes e desenvolverem
pesquisas, decidiu propor a criacdo de um grupo de pesquisa e extensdo no qual os discentes
pudessem desenvolver suas habilidades, investigacdes, praticar e aprimorar o trabalho enquanto
atores e educadores.

Assim, diante desse contexto, pretende-se neste artigo discutir a importincia de Bertolt
Brecht ¢ do Teatro Epico para o teatro-educagéo, pensando em suas contribuigdes, por meio das
atividades realizadas no grupo Teatro Ludos no processo de formagdo de artista-educador da
EMAC. Para isso foram exploradas leituras e reflexdes a partir de autores que dialogam e

discutem sobre o teatro épico.

2. DO TEATRO EPICO DE BERTOLT BRECHT PARA O TEATRO LUDOS

23 Marcos Antonio dos Santos é graduado em Artes Cénicas Licenciatura pela Universidade Federal de Goias
EMAC/UFG. Mestrando em Artes da Cena - UFG. mharccosantonio@hotmail.com ou
mharccosantonio@gmail.com

24 Bacharel em Artes Cénicas, mestre e doutor em Historia. Professor da Escola de Musica Artes Cénicas na

cadeira de Producdo Cultural e Teorias do Teatro, docente permanente do Programa de Pos-graduacdo em Artes da
Cena da UFG.
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Bertolt Brecht foi um grande autor, escritor ¢ dramaturgo que nasceu em Augsburg, na
Alemanha, em fevereiro de 1898. Foi poeta, diretor teatral, professor e considerado um teorico
de destaque, sendo também um importante ativista politico. Escreveu inimeros poemas e pecas
teatrais, com destaque para romances e contos, além de escrever também varios artigos sobre
teatro.

Como autor, sempre buscou renovar o seu fazer artistico, procurando modificar suas
concepgoes a respeito do teatro para obter melhores resultados. Brecht foi o fundador do teatro
épico e, apos a segunda guerra mundial, em 1947, ao retornar para Berlim, ele comeca a
desenvolver o seu livro intitulado “Estudos sobre Teatro”, desenvolvendo os conceitos sobre o
que seria o teatro épico.

O teatro épico, apresentado por Brecht, ¢ um teatro que utiliza recursos e instrumentos
relacionados a propria narrativa do espetaculo, mas considerando os aspectos € o contexto
historico de sua época, uma vez que Epico é uma espécie de género narrativo e dramatico, sendo
um termo técnico literario, de acordo com a definigao.

Segundo Anatol (2006), o teatro épico, instituido por Brecht, teve seu inicio em 1926,
“depois de por de lado o termo “drama épico”, visto que o cunho narrativo da sua obra somente
se completa no palco”. Esse tipo de fazer teatral traz elementos como a comunicagio, a relagdo
de ator e publico, aspectos musicais, entre outros elementos que sdo importantes para sua
implementagdo. Uma das primeiras obras carregadas com caracteristicas épicas foi a pega de
Brecht intitulada Baal (1918).

Anatol, em sua obra O Teatro Epico, traz duas principais razdes de existéncia do Teatro
Epico, em oposi¢io ao teatro aristotélico. A primeira delas, de acordo com o autor, é “o desejo
de ndo apresentar apenas relacdes inter-humanas individuais — objetivo essencial do drama
rigoroso e da “peca bem feita”, mas também as determinantes sociais dessas relagdes.

Para Benjamim, o teatro épico envolve a tentativa de alterar as relagcdes funcionais,
politicas, sociais, uma vez que “teatro épico parte da tentativa de alterar fundamentalmente essas
relagdes” (BENJAMIN, p. 79, 1987). Do ponto de vista dessas relagdes mencionadas por
Benjamin, o teatro épico se fortalece nos aspectos mencionados, pois os objetivos deste fazer
teatral se estabelecem por meio da retratacdo da realidade, provocando nos espectadores a reagao

por alteragdes dessa.
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Relacionando o teatro épico de Brecht ora apresentado, temos o grupo Teatro Ludos, cuja
ideia inicialmente, em sua criacdo, era a de aprofundamento nas técnicas teatrais e
desenvolvimento de pesquisas. A educadora e diretora do grupo deixou os educandos livres para
escolher quais pesquisas desejavam realizar e qual teatro queriam e gostariam de fazer. Foi
através dessa pluralidade do grupo e da singularidade de cada participante que o projeto foi
ganhando vida dentro da extensdo e as pesquisas foram surgindo.

Logo no inicio do grupo, a professora Clarice deu a sugestdo de denomind-lo Ludos.
Ludos quer dizer ludico, relacionado ao jogo, a brincadeira, e, dentro dessa perspectiva de
inser¢ao dos trabalhos cénicos, o grupo esta efetivamente relacionado, além da cena em si,
também com o teatro voltado para a educagdo da comunidade em geral. De acordo com a
educadora Clarice: “Ludos quer dizer jogo. Portanto, Teatro Ludos ¢ um tipo de fazer teatral que

tem o jogo como eixo de trabalho”*

. Para a educadora, o Teatro Ludos segue a triplice
norteadora das universidades brasileiras: ensino, pesquisa e extensao.

Em 2018, o Teatro Ludos montou seu primeiro espetaculo, denominado Fragmentos de
mde, livremente inspirado em Made Coragem e seus Filhos, de Bertolt Brecht. A peca
Fragmentos de made trata-se “de uma narrativa cénica direta e dura da guerra protagonizada por
Maria Bauer, que tenta conseguir o impossivel, num mundo cruel” (COSTA, 2018).

Quando iniciei as minhas atividades no Teatro Ludos, em agosto de 2018, o grupo ja
estava montando o espetaculo Fragmentos de Mae’®. Nesse sentido, a dramaturgia e algumas
cenas desse espetaculo estavam sendo construidas. Assim, comecei a me envolver no processo e
acabei desenvolvendo trés personagens, sendo o primeiro o soldado, o segundo o cozinheiro, e o
terceiro o ladrao, sendo o cozinheiro um dos papéis mais importantes junto a personagem Maria
Bauer, a Mae Coragem.

Inicialmente, a dramaturgia teve a colaboragdo de todos os integrantes do Teatro Ludos,
porém a efetivagdo e finalizacdo foi da diretora, Clarice Costa. Depois da dramaturgia pronta,
comegamos a fazer o desenho de cena, apesar de em todos os encontros o elenco ja trabalhar
algumas coreografias que ja estavam definidas para o espetdculo, como a abertura com o coro e

arcos, o rap e a luta da guerra com os bastdes.

25Depoimento escrito de Clarice Costa no dia 17/10/2018. Concedido a mim via WhatsApp.

26 Elenco: Dayanne Toko, Marcos Antonio, Marcus Vinicius de Morais, Pedro Paulo Galdino, Ramon Teles, Sarita
Paiva e Vitdria Santana. Dramaturgia: Clarice Costa. Direcdo de Arte: Gabriela Ansorge. Dire¢ao-Geral: Clarice
Costa.
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3. RESULTADOS

O Grupo Teatro Ludos utiliza varios elementos do Teatro Epico de Brecht, que podem ser
visualizados na montagem da peca Fragmentos de Mae. Na pega, ¢ possivel observar varios
elementos narrativos contemporaneos, como o RAP apresentado pelos atores durante o
espetaculo, a sonoplastia, a propria relacdo do contexto historico relacionado com a realidade.

Dessa forma, a partir do observado, € possivel perceber que a utilizacdo desses elementos
contribui para a formagdo do artista-educador, que estd em constante busca e aprendizagem. As
atividades do Teatro Ludos, juntamente com o teatro €pico, que utiliza o fazer artistico para
despertar reflexdes, agdes e posicionamentos, contribuiram para os saberes dos educandos na
produgdo artistica pedagogica.

Nesse sentido, a Pedagogia do Teatro, a exemplo do Teatro Epico, é importante no
processo de desenvolvimento do ser humano, pois o acesso ao teatro, seja em aulas ou a propria
apreciacdo artistica de um espetaculo, ainda ¢ dificil em nosso pais. Assim, o Teatro Ludos,
sendo um espago de aprendizagem, de saberes, de partilhas e compartilhamentos de experiéncias,

colabora numa perspetiva investigativa tornando o processo mais significativo.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, foi possivel identificar, de forma inicial, as influéncias e contribuigdes
do Teatro Epico, proposto por Bertolt Brecht, nas praticas e construgdes realizadas pelo Grupo
Teatro Ludos. Podemos observar essa influéncia principalmente no primeiro espetaculo
produzido e apresentado pelo grupo, visto que o espeticulo em questdo desperta nos

espectadores reflexdes e pensamentos criticos, como propde o Teatro Epico.
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A construcio do épico na dramaturgia ‘A Mais-Valia Vai Acabar Seu Edgar’ de Oduvaldo
Vianna Filho.

Danilo Henrique Faria Mota?’

RESUMO

O presente trabalho trata-se de um recorte da pesquisa de dissertacdo realizada no ambito do
Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal de Uberlandia. Tem
como objetivo divulgar os procedimentos metodoldgicos de andlise dramatirgica da obra ‘4
Mais-Valia Vai Acabar Seu Edgar’, escrita pelo dramaturgo brasileiro Oduvaldo Vianna Filho no
ano de 1961. O texto da ‘Mais-Valia’, inaugurou a primeira fase do Centro Popular de Cultura
(CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Em vista disso, a pe¢a ¢ um dos exemplos do
conjunto de repertdrio montando e experimentado por Vianna ao longo de sua trajetdria no CPC.
O dramaturgo definiu a obra como politica, no sentido de criar uma tensdo entre arte e
mensagem, forma e conteido que pudesse superar os textos realistas e com isso colocar em
pratica a escrita de uma dramaturgia antirrealista. A pesquisa procurou investigar o caminho
dramatiirgico para destacar os aspectos épicos e de assimilagio dos pressupostos do Teatro Epico
de Bertolt Brecht no Brasil. A metodologia adotada foi a analise do texto teatral por meio do uso
de comentérios feitos ao longo da obra na tentativa de compreender o processo de escrita do
dramaturgo. Os novos caminhos apontados para a dramaturgia brasileira na obra de Vianna no
pré-1964, representaram um novo instrumento dentro do processo de refletir artisticamente o
tempo e o espago histérico. Desta maneira, Vianna propds situar sua obra dramatirgica por meio
de uma perspectiva social, refletindo sobre a realidade social da classe trabalhadora, denunciando

27 Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Uberlandia.
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as mazelas, as misérias, a dominacdo ¢ a desigualdade social. Para ele, o Teatro seria um
instrumento de transformacdo social e luta politica mesmo revelando e apontando a uma
esquematizacio na utilizagcdo dos recursos de agitacao e propaganda com intuito de romper com
as leis formais do drama burgués.

Palavras-chaves: Teatro Brasileiro, Epico, Arte engajada, Teatro Politico, Estética Marxista.
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Esta comunicacdo trata dos resultados parciais de pesquisa pos doutoral em andamento, cujo
objetivo ¢ investigar as praticas pedagogicas apresentadas como trabalho final por professores de
teatro egressos do Mestrado Profissional em Artes — Profartes, das turmas 2014-2016 e 2016-
2018. O Profartes ¢ mestrado stricto sensu instituido pela CAPES a fim de promover a
capacitagdo docente em servico. Foram analisadas 156 dissertagdes na perspectiva categorial de
conteudo. Os resultados apontam 3 dimensdes de entendimento da complexidade do trabalho
docente em teatro: (1) pluralidade na organizag¢do do trabalho pedagégico (OTP). A OTP varia
conforme a implicacdo do professor no segmento de ensino: infantil, fundamental e médio; e
ainda, jovens e adultos. H4 propostas ainda para deficientes visuais, auditivos e deficiéncia

intelectual. Ha preocupacao tanto com o produto quanto com o processo. Todas convergem seu

objetivo a inclusdo e participagdo dos alunos no fazer teatral. (2) implicacdo biografica dos
professores em suas propostas pedagoégicas. Ou seja, elas refletem ideologicamente e
existencialmente as crengas, valores e a formagdo do professor; e (3) carreira docente. Ser
professor institui cisdo do papel profissional (professor-pesquisador-artista) que se inicia na
graduagdo com a escolha entre o bacharelado e a licenciatura. Sua atuagao profissional em escola
publica reflete suas angustias como Sujeito social e sua implicagdo no “sentido de fazer teatro
em sala de aula”, assim como sua qualificacdo, aposentadoria e adoecimento em servigo. Como
primeira conclusdo, podemos afirmar que a precarizacdo do trabalho docente em artes tem
prejudicado a performance do professor-artista-pesquisador, reduzindo-o as metas de ensino
como transmissdo ¢ a loégica da avaliagdo e ndo da OTP. Tal perspectiva difere (como cronos de
kairos) da "pedagogia de resultados" ou "baseada em evidéncias" incentivada nos ultimos dois

anos pelo governo federal brasileiro.
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GRUPO DE TRABALHO - DIRECAO DE ARTE
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Vestir o sobrenatural: a imaginacao e a direcao de arte cinematografica
To dress the supernatural: imagination and film production design

Para vestir lo sobrenatural: imaginacion y direccion de arte cinematogrdfica

Benedito Ferreira dos Santos Neto®®

benedito@beneditoferreira.com

Resumo:

Os filmes infantojuvenis Alguém... (Julio Silveira, 1980) e O Cavalinho Azul (Eduardo Escorel,
1984) apresentam estratégias inventivas em suas direcOes de arte que atuam de modo a
reconfigurar o pacto imaginativo com o publico. Adaptados dos contos O Mudo, de André
Carneiro, e O Cavalinho Azul, de Maria Clara Machado, as narrativas exploram personagens
sobrenaturais, inseridos em contextos distintos. O primeiro configura-se mediante recursos que
aludem a um tempo ndo cronoldgico, alicercado pela rememoracgao, ao passo que o outro, com 0
avancar da narrativa, estimula uma imagem que se inventa a medida que se enuncia. A presente
investigacdo concentra-se ainda na atuacdo da direcdo de arte frente aos conceitos de
imaginacdo, seja no aderecamento dos cenarios, na utilizacdo das tecnologias da imagem ou na
progressdo das cores para a ativacdo da trama sobrenatural comum aos filmes de aventura

realizados ao longo da década de 1980.

Palavras-chave: Direcao de arte; Imaginacao; Cinema Brasileiro.
Keywords: Production design; Imagination; Brazilian film.

Palabras clave: Direccion de arte; Imaginacién; Cine Brasilefio
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bacharel em Audiovisual pela Universidade Estadual de Goids (UEG). E pesquisador vinculado ao Niicleo de
Investigacdo em Direcdo de Arte Audiovisual (UFPE/CNPq).
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Resumo Expandido:

Bastante associada a géneros cinematograficos, tornando dificil “identifica-la” em filmes
naturalistas ou produgdes que fazem uso constante de paisagens urbanas contemporaneas, a
direcdo de arte atua em mudltiplas frentes, operando segundo estratégias que garantam a
verossimilhanca e, em outros casos, de modo alegérico ou mesmo na desautorizacdo do discurso
estabelecido pela diegese. O diretor de arte espanhol Félix Murcia (2002) concebe a direcdao de
arte como possivel campo auténomo de investigacdo poética a partir da abordagem de Martin
(2007), que categoriza a cenografia no cinema como uma fungao nao especifica, ou seja, que nao
pertence exclusivamente a arte cinematografica e frequentemente utilizada por outras linguagens,
como o teatro, a pintura, a performance e a danca. Nesse sentido, as producdes infanto-juvenis
constantemente requisitam um trabalho especifico de direcao de arte que determinam em maior
ou menor grau a utilizacdo de um repertério lidico, uma abertura para a ressignificacdo de

materiais na cenografia e nos figurinos ou ainda na exploracdao de amplas paletas de cores.

Alguém... (Julio Silveira, 1980) apresenta a histéria da mocinha Maria Eugénia, que vive com
seus pais e o irmdo mais velho no casardo colonial que pertencera a familia de seu avé materno.
Tomada pelas reminiscéncias da infancia, a voz da protagonista conduz o ritmo narrativo
perpetuado pela relacdo que ela estabelece com o personagem Mudo, um jovem rapaz misterioso
que mais tarde recebe o nome de “Alguém”. Cercado de mistérios, ele trabalha no pomar da
fazenda da familia e passa os dias acariciando frutas e legumes que, espantosamente, crescem
sobremaneira. Esse gestual é acompanhado por longas tomadas que privilegiam as suas maos em
contato com a luz solar, através de uma montagem simplificada que combina os detalhes das
frutas e legumes a seu rosto meditnico. O arranjo da montagem aciona um tempo e espaco
indefinidos, desenhando uma atmosfera permeada de incertezas, cujas questdes vao sendo
solucionadas a medida que Maria Eugénia atinge a maturidade e se transfere para a capital

(SANTOS NETO, 2019).

Com o avan¢o da narrativa, uma sutil mudanca pode ser observada nos figurinos de Maria
Eugeénia, com vestidos de cortes mais retos e cores sobrias, o que ndo ocorre com os figurinos
dos trabalhadores das cercanias. A imaginagdo serve como baliza conceitual para a dire¢dao de
arte do abrigo em formato de casulo habitado por Alguém, estratégia para que ele mantenha

contato permanente com a natureza. Cabe aos objetos de cena evidenciar a propensao pelo
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mistico e pelo onirico, como pode ser notado na utilizacao de papel amarelo para a feitura de
papoulas em escalas ampliadas, efeito que demonstra certa falsidade lddica das premissas
improvaveis em jogo com um universo familiar (CHIAMPI, 1980). Esse recurso alcanga um
resultado expressivo na combinacdo de close-ups de Maria Eugénia a planos detalhes de um
péssego maduro em que ambas as imagens estdo embebidas por um filtro avermelhado que
sugere uma afeicdo — efeito que abastece de mistério o melodrama e institui a relacdo de

profunda intimidade dos apaixonados.

Se a visualidade do abrigo animalesco de Mudo, construida para evidenciar a paisagem idilica,
aponta uma diferenciacdo entre mundos discordantes (o trabalho bracal na roca e a delicadeza
das formas da natureza), a direcao de arte de O Cavalinho Azul conta com a experiéncia do
cendgrafo Mauricio Sette, que ja havia colaborado no teatro com Maria Clara Machado, para
recuperar imagens que povoam certo imaginario agrario brasileiro. As delicadas cartelas de
inicio do filme e a caracterizacdo do andarilho Jodo de Deus realocam de antemao a fantasia,

atuando como as primeiras pistas do universo sobrenatural a ser empreendido criativamente.

O menino Vicente imagina ser dono de um cavalo azul e langa-se a uma jornada que extrapola o
quintal de sua casa no campo. A aventura atinge seu pice na provacao para sua familia de que a
fantasia tem formas, cores e texturas — afinal os seus pais conseguem enxergar apenas um pobre
cavalo marrom. Acompanhado da amiga Maria e de artistas circenses que tramam para roubar o
animal magico, o menino adentra um universo desconhecido, prerrogativa comum aos filmes
infanto-juvenis populares no Brasil da década de 1980. A paleta de cores esmaecidas dos
figurinos de Vicente amarra-se a um tempo cronolégico pouco especifico marcado pela sugestao
de uma ludicidade que aciona o maravilhoso, isto é, a imagem de seu amigo azulado ou mesmo
na estrada empoeirada que lembra aquela pavimentada com pedras amarelas de O Magico de Oz.
Entre os regimes de opacidade e de transparéncia, a direcao de arte atua de modo a garantir que o
menino seja, seguramente, o dono da historia projetada diante de nds, ainda que seja Deus o
grande narrador. Desse modo, para subsidiar o trabalho meticuloso de encenacdo, a dire¢do de
arte enverniza de fantasia as locacdes exteriores e as caracterizac0es dos personagens
sobrenaturais que se somam a intensa jornada em busca do encantamento que apenas as criancas

sdo capazes de saborear.
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Imagens que performam: a sua auséncia e transgressio
Images that perform: their absence and transgression
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Imégenes que actian: su ausencia y transgresion
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A presente investigacao busca discutir o conceito de imagem ao associar as possibilidades
de auséncia e transgressao (de acordo com as conceituagdoes de Georges Didi-Huberman, Erwin
Panofsky e Maurice Blanchot), e criar debates com base em estudos da iconografia no campo da
arte da performance®. Pretende-se operar o pensamento ¢ a discussdo sobre os estudos das
imagens geradas nos trabalhos de Gina Pane, Tehching Hsieh e Marina Abramovi¢, sobretudo
nas estratégias de registro ¢ montagem dos seus trabalhos ao longo do tempo.

No presente trabalho, o percurso se inicia a partir de um levantamento bibliografico
aportado no campo tedrico, justapondo trabalhos realizados por artistas que dedicaram as suas
produgoes a arte da performance. Tais dados apresentam problematiza¢des que se alteram, ao
longo do tempo, desde a sua pratica/montagem e registro de documentacdo, como poderemos
observar na andlise do trabalho One Year Performance: Time Clock Piece (Tehching Hsieh,
1980-1981). A partir desse exemplo, apontam-se cendrios ambiguos sobre a linguagem artistica
com discussdes que vao desde a sua comercializagdo no mercado de arte, bem como, repeticao e
auséncia de atuacgao.

Se a arte da performance pode ser apontada como uma linguagem hibrida e efémera, um
dos nossos objetivos € refletir sobre quais efeitos as suas imagens nos provocam. Além disso,
buscamos compreender suas novas flexibilizagdes que antagonizam a pratica da performance, a

partir dos anos 80, gerando novas leituras/montagens em seus mecanismos de producao.

29 Artista visual e pesquisador. Mestre em Arte e Cultura Visual pela Universidade Federal de Goias (UFG).
Bacharel em Artes Plasticas pela mesma instituigdo. Em suas pesquisas dedica-se as relagdes entre o corpo como
ferramenta politica, a imagem, a fragilidade e a imaterialidade entre performance e multimeios.

30 E interessante voltarmos a etimologia da palavra performance, um vocabulo inglés, que pode significar
execugdo, desempenho, preenchimento, realizagdo, atuagdo, acompanhamento, agdo, ato, explosdo, capacidade ou
habilidade, uma cerimonia, um rito, um espetaculo, a execug¢do de uma peca de muisica, uma representacdo teatral ou
um feito acrobatico. Parece que o termo entrou na lingua inglesa vindo do francés antigo (com o termo parformance
do século XVI). A derivagdo viria do latim per-formare, significando realizar. (GLUSBERG, 2011, p. 72-73).

121



Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educacao - Volume I, ano 2021

Figura 1: Tehching Hsieh, One Year Performance (Time Clock Piece). 1980-1981. Fotografia de Michael Shen. ©
1981 Tehching Hsieh | Cortesia do artista e Sean Kelly Gallery, Nova York.

Fonte: <https://www.adrianheathfield.net/project/doing-time>

No trabalho One Year Performance 1980-1981 (Time Clock Piece), realizado pelo artista
taiwanés Tehching Hsieh®, um documento impresso®* aponta a sinopse da agao, onde o artista
descreve: “Eu, Sam Hsieh, pretendo realizar uma performance de um ano. Devo apertar um
relégio de bater ponto, em meu estidio, de hora em hora por um ano. Devo deixar
imediatamente a sala do meu relégio de ponto a cada vez em que eu apertar o relégio de ponto.
A performance deve comecar em 11 de abril de 1980 as 19h, e continuard até 11 de abril de 1981

as 18h”.

Vale ressaltar que o artista entrou de forma ilegal nos Estados Unidos em 1974, enquanto era
marinheiro, e assim permaneceu até o ano de 1988, enquanto isso, realizava alguns dos seus
trabalhos artisticos de longa duragao, visto que buscavam borrar as fronteiras entre arte/vida,

tempo, espaco e vulnerabilidade.

31 Para maiores detalhes da produgdo de Tehching Hsieh, veja o site. Disponivel em
<https://www.tehchinghsieh.com/>. Acessado em: 09 de junho de 2021.
32 Traducdo nossa feita a partir do site do artista Tehching Hsieh. Ver em:

<https://www.tehchinghsieh.com/oneyearperformance1980-1981?lightbox=dataltem-jg99ow7u>. Acessado em: 09
de junho de 2021.

122



Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educagao - Volume I, ano 2021

Durante a realizacao do trabalho One Year Performance 1980-1981 (Time Clock Piece), o
relogio foi acionado 8.760 vezes (conforme descrito em outro documento), durante o ano de
experimento do artista, e o0 mesmo numero de autorretratos foram produzidos para, na
sequéncia, se transformar num video com duracao aproximada de seis minutos (projetado na
parede da sala da instalagao). Adicionais 366 folhas de ponto sao expostas nas paredes,
apresentando em modo vertical, os multiplos autorretratos de Hsieh, apontando o efeito
cronoldgico (para além do corpo do artista), e o cardter estético, repetitivo e rigido da acao.

Hsieh, dormiu apenas 94 horas durante o ano de realizacao da performance.

Visualmente outros elementos concebem a instalacdo do artista, tais como, o uniforme
utilizado durante o trabalho, documentos de comprovagao e autenticidade (reunidos numa
mesa expositiva), e assinados por testemunhas, agregando a estratégia de montagem da

instalacao do trabalho do artista, ao ser apresentada em exposicoes.

Figura 2: Tehching Hsieh, One Year Performance 1980-1981 (Time Clock Piece). Instalagdo. Acervo Tate. ©
Tehching Hsieh

Fonte: <https://www.tate.org.uk/art/artworks/hsieh-one-year-performance1980-1981-t13875>
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Com o avango da investigacdo, o carater temporal nas produgdes de Tehching Hsieh,
suscita diluigdes no sujeito-objeto, e abre possibilidades para refletirmos sobre o tempo, (tanto da
arte, quanto o de sua vida), todavia na relagdo entre a sua performance e o documento. O desafio
do artista ao transpor 30 anos de carreira em salas de exposicao, e a dificil tarefa de traducao do
tempo no espago. A solugdo encontrada por Hsieh elucida o antagonismo e a complexa conexao
entre os embates: documento e performance ao longo dos tempos.

A atual mudanga ocorre, pois os museus recentemente passaram a adquirir obras
performativas (e o que sobra de seus residuos), propiciando novos debates e relacdes entre a
“radical” pratica da arte da performance (tdo perpetuada nos anos 60), e suas mutacdes ao longo
da historia, tanto nas nossas percepgdes, quanto na analise para aquilo que ¢ criado para implicar

nas nossas experiéncias.

O pensamento de Didi-Huberman, situado na filosofia, histdria e critica de arte nos desloca para
diferentes reflexoes ligadas a geracao, e a partir da imaginacdo ao observarmos uma obra de
arte. Deslocamentos entre imagens ja existentes propiciam novos modos de organizacao e
possiveis novas relacoes com os seus contextos, o que ressalta Didi-Huberman: “uma imagem
sem imaginacao é pura e simplesmente uma imagem que ainda nao nos dedicamos a trabalhar”.
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 154).

Tomando essas afirmacdes como partida, avangamos ndo apenas para pensar a imagem,
mas também nos colocando a espreita do seu conceito, associagcdes aos estudos da iconografia
com o historiador e critico de arte Erwin Panofsky, que nos fala: “nesta pesquisa ndés chamamos
de imagens historicas e alegorias correspondentes ao dominio do que comumente chamamos de
“iconografia”. (PANOFSKY, 1987, p. 48, tradugdo nossa).

De forma geral, colocar a arte da performance num local de experimentagdo, auxilia nas
composi¢des de discursos de identificacdo/negacdo em suas criagdes estéticas, o que nos lembra,
Le Breton: “as performances questionam com for¢a a identidade sexual, os limites corporais, a
resisténcia fisica, o pudor, a dor, a morte [...] o corpo ¢ o lugar onde o mundo ¢ questionado”.
(LE BRETON, 2012, p. 44-45).

Segundo o historiador Hans Belting, as imagens “fracassam unicamente quando ja ndo
encontramos nelas nenhuma analogia com aquilo que as procede e com o que elas podem se

relacionar com o mundo” (BELTING, 2007. p. 23, tradug@o nossa).
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Para entendimento estético da obra através de um sistema de representacdo, a imagem pode nos
devolver a auséncia/transgressao enquanto presenga, € o seu sentido se escapar gerando
ambiguidade e antagonismos na sua recep¢do, criando a duplicidade da imagem?*, de acordo com
Maurice Blanchot.

Sendo assim, o papel da arte consiste em jogar com as semelhancas e a instabilidade das
suas diferengas, operando um reordenamento nas novas formas de criacdo em trabalhos
realizados a partir de praticas da performance. Trabalhar a imagem na performance, os seus
signos e apontar o potencial de apropriacdo das tradu¢des imateriais dos seus registros nos dias
atuais, nos faz entender as ideologias neoliberais e confrontos nos campos de discussdo de seus
mecanismos de resisténcia, sobretudo pelo carater efémero/instavel de producdo e circulagao de

seus trabalhos.
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33 Pensada nessa pesquisa enquanto semelhanca, criagdo, e invencdo dos sentidos ofertados e provocados pela
arte gerando semelhanga e processo de inversao.
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Este trabalho tem como objetivo o estudo dos cenarios construidos para os programas
infantojuvenis e educativos com atuagdo de bonecos manipuldveis por atores, produzidos e
exibidos pela TV Cultura de Sdo Paulo. A TV Cultura de Sdo Paulo, que celebrou em 2019 os
seus 50 anos, é premiada nacional e internacionalmente, especialmente pelo desenvolvimento de
conteudo de entretenimento educativo infanto-juvenil. Esta pesquisa ¢ baseada na analise da
cenografia construida para bonecos a partir do levantamento de material fotografico e observacao
do resultado dos programas exibidos na emissora ¢ na minha vivéncia pessoal do processo de
construcdo desse desenvolvimento cenografico. O trabalho pretende documentar o processo
desta evolug¢ao dos cendrios para atuagao com bonecos, que ocorreu em fungao das necessidades
de melhoria dos espacos cénicos para os atores manipuladores de boneco e do melhor
resultado no enquadramento televisivo ao longo dos anos de 1980 a 2010, tendo como base deste
processo os programas Bambalaldo (1977-1990), Castelo Ra-tim-bum (1994-1997) e Cocorico
(1996-2013).

A TV Cultura de Sdo Paulo, tem no seu historico uma vasta produgdo de programas de
entretenimento educativo, infantis e infantojuvenis, portanto, com uma grande expertise neste
segmento televisivo. Nestes 50 anos de existéncia, a TV Cultura realizou em torno de 45
programas na area infantil e juvenil.

Faco um recorte entre o final dos anos 1970 até 2013, destacando trés destes
programas: Bambalaldo, Castelo Ra-tim-bum e Cocorico. Minha entrada na emissora foi em
1986, portanto, o meu olhar presencial se faz a partir desta data. Um processo criativo se
configurou nestes anos caracterizando uma linguagem televisiva de programa infantojuvenil
no género do entretenimento educativo, que era a proposta da emissora neste segmento

televisivo.

Figura 1: Teatro de bonecos no programa Bambalaldo (TV Cultura - SP)
Bambalaldo 06 11 1984 foto Danilo Pavani  CEDOC_FPA
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Figura 2: Ambiente cenografico na série Castelo RATimBum ( TV Cultura - SP)
Castelo Ra-Tim-Bum CELESTE 02 1994 foto Marisa Cauduro CEDOC FPA

Figura 3: Cenario principal do seriado Cocoricé (TV Cultura — SP)
Cocoricd 12 01 06 foto Adriana Elias CEDOC_FPA

BAMBALALAO, CASTELO RA-TIM-BUM E COCORICO: CRIACAO DE UMA
LINGUAGEM

O programa Bambalalao (TV CULTURA, 1977), a série Castelo Ra-tim-bum
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(HAMBURGER e SOUZA, 1994) e o programa Cocorico (TV CULTURA, 1996), aqui
escolhidos, sdo do mesmo segmento, do mesmo género televisivo®. Produzidos em décadas
diferentes, onde pude ter a participacdo efetiva, enquanto ator, manipulador de bonecos,
musico, e também com o olhar de arquiteto. Nestes programas, que aqui coloco na sequéncia
cronoldgica em que foram realizados (Figuras 1, 2 e 3), temos em comum a participagdo de
personagens bonecos, inicialmente num formato de teatro de bonecos tradicional,
que foi se adaptando para a linguagem narrativa audiovisual até a criacdo de programas com
personagens/bonecos especificamente para o audiovisual, com criagdo de cenarios e elementos
cenograficos voltados a valorizagdo da encenagao com bonecos.

E possivel perceber uma grande diferenca do resultado no enquadramento final, dezoito
anos depois, entre o0 Bambalaldo e o inicio do Cocoricd, uma evolugao cenografica no sentido
de valorizar a linguagem dos bonecos numa teledramaturgia.

As elevagdes dos cendrios, nas medidas mostradas pelos registros fotograficos ao longo
do trabalho, elevagdes e alturas adotadas a partir de uma média das alturas do brago levantado
dos manipuladores foi uma conquista. Uma necessidade inerente, elevar os cenarios, que foi
identificada e adotada pela emissora e que evidencia esta evolugdo, esta melhoria na condigdo
do espaco cénico e no resultado final televisivo. Uma constru¢do de um conhecimento feita
por muitas tentativas, através de entendimento de areas que se convergem para a realizacao de
um produto de melhor qualidade estética.

Hoje, antes de qualquer construcdo de cendrio para a atuagdo com bonecos € preciso
considerar, sobretudo, a troca das informagdes entre os atores, os diretores e os cendgrafos,
para assim se pensar a constru¢do do espaco cénico e poder enfim se materializar o ambiente

completo que melhor acolhera uma narrativa.

Referéncias:
AMARAL, Ana Maria. Teatro de Formas Animadas. Sao Paulo: Edusp, 2000.
AMARAL, Ana Maria. O Ator e Seus Duplos. Sao Paulo: Senac, 2004.

BELTRAME, Valmor. Animar o Inanimado: a formagdo profissional no teatro de bonecos.

35 Géneros e formatos na televisdo Brasileira: Ellmore (1996 apud SOUZA, 2004, p. 41) diz que o género se
caracteriza como grupo de programas televisivos, segmentados por estilo, forma, proposta e outros aspectos.
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Resumo

Grande parte das atividades académicas continuam acontecendo por meios virtuais no
decorrer do segundo ano de pandemia no Brasil. Ao longo desse periodo, o grupo de pesquisa e
extensao Teatro LUDOS da Universidade Federal de Goias - UFG, segue remotamente com suas
atividades, realizando estudos teoricos € montagens de espetaculo. No primeiro semestre deste
ano (2021), o grupo deu inicio aos trabalhos com o estudo sobre o Teatro do Oprimido. A
metodologia adotada, durante esse processo contou com exposi¢des tedricas acerca de temas
intrinsecos a esse assunto ¢ também possibilitou a realizagdo do experimento cénico Sala das
Oprimidas, desenvolvido através da utilizagdo de técnicas do Teatro Comunitario, do Teatro do
Oprimido, elementos propositivos do teatro forum, arco-iris do desejo e teatro imagem, criados e

desenvolvidos por Augusto Boal e adaptados pelo grupo para a realidade virtual.

Introduciao

A montagem dirigida por Takaitina e com orientacdo de Clarice Costa conta com a
participagcdo das atrizes: Arycia Lopes, Sarah Adriele, Serena Claus e da artista plastica e
bordadeira Elisa Santos e traca pontos de contato entre o teatro, o universo audiovisual e as artes
visuais. A produgdo estética criada emerge a partir dos relatos e percepcoes acerca da producao
artistica no contexto atual, das dificuldades académicas enfrentadas e de detalhes sobre as

trajetorias pessoais das participantes do projeto.

Assim, como propde o Teatro do Oprimido, foi averiguado um ponto de convergéncia no
grupo, uma condi¢do na qual todas se percebiam como tal. Essa proposi¢do gerou um produto

inicial que se assemelha a técnica artistica da assemblagem. Composto por procedimentos

Brasileira ¢ Formagdo de Professores para o ensino do Teatro. E doutora em Literatura Brasileira com a Tese de
Doutorado Teatro e Teleteatro: Aproximacdes Hibridas (2011) pelo Instituto de Letras da UnB, onde também obteve
o grau de mestre com a Dissertagdo de Mestrado. O Elemento Cémico em Martins Pena (2000).
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plasticos da linguagem do bordado e da colagem, sua concepgdo promoveu solu¢des imagéticas e
poéticas que foram assimiladas ao objeto final, proporcionando a partir do ambiente fisico e

metaforico escolhido, a sala, um resultado hibrido de linguagens e técnicas.

O resultado final, audiovisual, do experimento cénico, Sala das Oprimidas, quando
apresentado ao restante do grupo de extensdao, promoveu varios apontamentos € culminou no
compromisso estabelecido coletivamente pela continuidade das pesquisas e criacdes em artes,

pela alimentacdo da esperanga e do desejo pelo encontro.

Objetivos

O objetivo principal da proposi¢do foi o de adaptar e aplicar técnicas do Teatro do Oprimido ao
contexto do ensino remoto e investigar suas possibilidades poéticas e didaticas quando aliado as
linguagens audiovisual e do bordado. Os objetivos especificos foram utilizar a proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa® para mobilizar habilidades de interpretagdo, frui¢do e produgio
artisticas, explorar sua capacidade critica e transformadora e verificar aspectos afetivos e

emocionais envolvidos e desenvolvidos durante essa atividade.

Metodologia

Durante o processo, guiado pelos ensinamentos de Augusto Boal, o trabalho foi
desvelando suas possibilidades, paulatina e intuitivamente. Ele apresenta-se através da criagdao
cénica audiovisual Sala da Oprimidas, pela composi¢cdo visual de colagem bordada e pela
producao académica de resumo expandido, que descreve o processo da pratica pedagogica em
artes derivada dessas criagdes. Sua sistematizacdo ocorreu por meio de revisdo bibliogréfica,
encontros de exposicdo tedrica realizados virtualmente, coleta de dados através de meios virtuais,
tais como, videos, fotos, audios, apresentagdes de slides e registros de produgdes artisticas

individuais e coletivas dos participantes do grupo Teatro LUDOS.

39 Ana Mae Barbosa ¢ discipula de Paulo Freire e reconhecida como a pioneira na propagagdo da arte-
educagdo nas escolas do Brasil. A autora propde uma aprendizagem em artes na qual o professor tem o papel de
ensinar a ver, a analisar e a especular sobre elementos da cultura visual a fim de desenvolver os aparatos cognitivos
para a apreensao critica da realidade.
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As escolhas metodologicas aconteceram determinadas pelo persistente quadro pandémico
(sanitario, politico e social), e a realidade de estudo remoto decorrente dessa circunstancia.
Através de uma perspectiva tedrico-critica a proposta desdobra-se em atividades, nas quais, o
contexto percebido pelos participantes ¢ o ponto de partida para mediar e estimular discussdes,
analise, frui¢do e produgdo artisticas, alinhadas a tematica do Teatro do Oprimido, assumindo um
posicionamento emancipatério que utiliza a producao do bordado e a construcdo dramattrgica

como dispositivo para estudo e produgdo de narrativas de libertacao.

Inicialmente, foi pensado e criado coletivamente um cronograma de estudos com temética
voltada para o Teatro do Oprimido, observando quais seriam os integrantes do grupo que
possuiam interesses nesse conteido e sob qual aspecto. Essa organizagdo estendeu-se em
encontros semanais para exposi¢ao dos pontos especificos identificados como relevantes pelos
participantes. Ao longo dessa etapa foi criado o titulo: Teatro imagem, dramaturgias e bordados,
que norteou a proposi¢do pedagdgica e propiciou O recorte necessario para 0s ensaios €

discussdes que geraram a producgdo da cena final, Sala das Oprimidas.

Durante os ensaios foi realizada a provocacdo para que as integrantes relatassem sua trajetoria
com as artes a fim de gerar o estimulo para que fosse observado um ponto de convergéncia, uma
opressao cotidiana vivenciada por todas. Posteriormente, foi definido que Elisa Santos produzisse
uma composi¢do visual com colagens e bordados. O produto resultante dessa agdo criou uma
obra inspirada pelo relato de Arycia Lopes. A escolha pelo bordado para compor o trabalho surge
através da percepcdo que esse ato expressivo, representativo da experiéncia doméstica e
feminina, possui potencial simbdlico instigante para aprofundar, discutir ¢ problematizar temas
que atravessam as vivéncias das participantes. Essa etapa utilizou como referéncia tedrica e
visual, parte do contetido da exposicao Transbordar: Transgressdes do bordado na arte, que em

sua apresenta¢do declara:*

40 Um dos recursos norteadores da composigdo visual com o bordado foi o material oferecido pela exposigdo
Transbordar: Transgressdes do Bordado na Arte que aconteceu no SESC Pinheiros em Sao Paulo, entre os dias 26 de
novembro de 2020 e 8 de maio de 2021. A escolha por trazer essa mostra como referéncia advém do
reconhecimento que o recorte curatorial realizado por Ana Paula Cavalcante Simioni dialoga com o pensamento da
teoria critica na sua inteng@o de desvelar o conjunto de estruturas de opressdao que também podem ser apontadas na
obra de Augusto Boal e Paulo Freire. As obras dos artistas visuais Arthur Bispo do Rosario, José Leonilson, Rosana
Paulino, Arpilleras, entre outros, encontradas na exposicdo, possibilitam reflexdes e analises sobre os diversos tipos
de violéncia tanto fisica quanto psicoldgica e emocional pautadas em relagdes de género, etnia, classe, entre outros,
e sugerem orientacdes formais e conceituais capazes de inspirar novas producdes artisticas que busquem abordar os
conflitos e contradi¢des sociais.
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A arte é um campo de visibilidade por exceléncia, embora suas institui¢des ndo deixem
de reproduzir injustigas e invisibilidades. Em funcdo das fronteiras e hierarquias
estipuladas, ao longo dos séculos, pela escola, pelo Museu, pela Histéria da Arte, as
criagdes oriundas de nticleos desprestigiados da vida social e cultural, como a produgao
téxtil engendrada no recondito dos lares comuns, eram tidas como meros indices de
praticas menores, destituidas de valor estético e interesse artistico.

Por sua vez, artistas vinculados a setores das vanguardas modernas e, mais
recentemente, a vertente da arte contemporanea viriam se insurgir, cada qual a seu
modo, contra esse apagamento institucional, incorporando o bordado (e o imaginario
que ele traz consigo) as suas experimentagdes plasticas e conceituais. (MIRANDA,
2020, p.4)

O projeto assume, assim, um recorte tedrico critico guiado pela percepcao que as narrativas
carregam consigo concepcoes e discursos que sao construgoes histdricas, politicas, sociais,
econdmicas, ideoldgicas, estéticas e culturais e segue motivado pela convic¢ao do potencial
poético, didatico e transgressor da arte para a construcao de relacoes de afeto, prazer e

sensibilizacao.

Conclusao

O grupo de extensao Teatro LUDOS, apoia-se no legado de Paulo Freire e dedica-se a ser um
espaco humanizado para discussao das estruturas de poder, opressoes e mazelas da sociedade.
Suas atividades evidenciam a importancia de nos tornarmos os protagonistas da nossa propria
historia, e ser capazes de solucionar questoes através do afeto, da solidariedade e das aliancas

COm NnoOssos pares.

A proposta possui inten¢ao didatica e social de estimular nos participantes do grupo de teatro
LUDOS os aparatos cognitivos para a apreensao critica da realidade e indica o ensino-
aprendizagem para além do puro exercicio de criatividade, associando a esse processo a
necessidade de construcao do pensamento contestador e transformador para a contextualizacao
histérica e a producao de cultura, combatendo assim, a nocao de que apenas a elite possa

produzir, consumir e ser representada pela arte.
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SANA: LA MANIFESTACION DE LA TEATRALIDAD A TRAVES DEL COSPLAY
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RESUMO

O resumo ¢ um estudo sobre a busca da compreensao da teatralidade humana e sua manifestagao
por meio do processo da mimese e da traducdo intersemidtica. Seguindo pela idéia de que a
teatralidade ¢ parte fundamental da constitui¢do de todo ser humano, embora haja pensamentos
conflitantes a este raciocinio, ela acaba por integrar o universo do homem, como um grande
elemento da sua expressividade, servindo como constituinte na formagdo do ser unico e
independente. Para isso, foi feita uma observa¢do de uma arte cénica popular na atualidade que
faz uso da traducdo intersemidtica de imagens graficas para o corpo de seus praticantes: essa € a
arte do cosplay. Através dos estudos relacionados ao pensamento do conceito do Nao-EU de
Augusto Boal, uma analise da mimese proveniente dos estudos de Giinter Gebauber e da
traducdo intersemidtica de Julio Plaza, obtém-se os conceitos necessarios para serem utilizados
na observagdo feita a partir da pratica do cosplay® durante o evento da Super Amostra Nacional
de Animés (SANA) para servir de base constituinte para a estruturacdo do pensamento deste
trabalho. Por fim, por meio da andlise da teatralidade, procura-se mostrar essa manifestacao
como uma das formas de expressdao de grande potencial da nossa atualidade, podendo abrir

novos caminhos para a compreensao das artes cénicas e sua interagdo com a sociedade.

Palavras-chave: cosplay; mimese; teatralidade; traducio intersemiotica

Keywords: cosplay; mimesis, theatricality; intersemiotic translation

Palabras clave: cosplay, mimesis; teatralidad; traduccion intersemiotica.
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do Ceara (PPGARTES/IFCE), professor de artes pela Secretaria de Educacéo do Ceara (SEDUC/CE) e membro do
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43 Uma arte teatral onde seus praticantes se vestem e atuam como personagens de quadrinhos, animagdes,
games, seriados e outros veiculos midiaticos.
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OBJETIVOS

Como primeiro objetivo da pesquisa deste resumo foi observar de forma rapida as varias formas
teatrais criadas pela humanidade e seus meios de pratica-las, de maneira a explicitar como as
praticas e as vivéncias teatrais sao complementadoras do homem como animal unico e pensante,
servindo como um patamar diferencial da nossa espécie em relacdo as demais que habitam o
nosso mundo e elevando a imaginagdo e o pensamento a niveis ndo antes imaginados, ou pelo
menos ndo executados. Mostrando como o teatro € parte constituinte do ser humano.

Uma vez mostrado como as artes teatrais fazem parte da vida das pessoas a idéia foi observar
como o teatro passou por constantes mudangas ao longo da nossa existéncia onde uma
determinada metodologia teatral consolidada em um periodo passou a ser questionada
posteriormente, surgindo outros modos de artes cénicas que correspondessem as necessidades
artisticas e sociais de determinado tempo. De forma a encontrar uma rota a fim de conseguir
alcancar novamente a livre expressividade outrora perdida para a teatralizacdo que fora
formalizada. Neste ponto entram movimentos teatrais como o teatro do oprimido de Augusto
Boal, o [living theatre* 0 Heppening e outros. Demonstrando como o teatro ¢ uma arte em
constante transformacao.

Por fim, ha como objetivo final observar a arte do cosplay e os motivos que a tornam uma
manifestagdo incomum da expressividade humana, para isso faz-se uso dos conceitos da mimese
de Giinter Gebauber para atingir um estado no qual o dramaturgo Augusto Boal denominou de
constituicdo do Nao-EU, fazendo uso destes elementos para alcangar uma interpretacao
espontanea das mais variadas personagens, estas ja constituidas de certas formas quanto a sua
abordagem (animagdes, seriados televisivos, filmes e videogame), chegando a um estado de
manifestacdo da nossa teatralidade, principal finalidade buscada neste processo, mostrando o
feito dos cosplayers™ como uma forma de arte teatral em consonincia com a multilinguagem
buscada pelas acdes teatrais na atualidade. Uma transformacdo das artes cé€nicas ocasionada
pelas artes visuais por meio de um processo denominado de traducdo intersemidtica, conceito
esse usado pelo pesquisador Julio Plaza.

44 Forma ou atividade que ndo utiliza programa prefixado, onde impera a realizacdo de propostas provenientes
de artista e participantes, onde se utiliza do acaso, o imprevisto e o aleatério, ndo havendo uma necessidade contar

uma historia ou produzir um significado, usando todas as artes e técnicas imaginaveis quanto a realidade
circundante. (PAVIS; 2011)

45 Termo usado para designar os praticantes de cosplay.
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METODOLOGIA

Como ambiente para a elaboragdo da pesquisa foi usado o evento SANA, por ser o maior do
género do norte e nordeste do Brasil, aglomerando, unindo e compartilhando a vivéncia de varios
praticantes da arte dos cosplay, oferecendo uma gama bastante abrangente de praticantes.

Perante tamanha reunido de individuos, admiradores e participantes deste movimento, se buscou
neste grande encontro observar a a¢do destes individuos na pratica desta manifestacdo teatral,
tendo como foco compreender como o cosplay exerce sua influéncia sobre a expressividade de
seus corpos € como ele permite através da mimese chegar a um estado do corpo no ponto do
Nao-EU e a criar o processo de tradugdo intersemiodtica por meio da mimese, ocorrendo uma
revelacdo da teatralidade existente em cada um dos participantes desta reunido de artistas.

Para registrar esse processo foram utilizadas como ferramentas de captacdo de informagdo
cameras fotograficas, filmadora e gravador de voz. O material foi de grande serventia para
realizar os registros visuais e sonoros do evento. Além de proporcionar entrevistas com os
cosplayers, de forma a enriquecer o corpo de formagdo desta pesquisa e vincular suas
informacdes com os valores defendidos por este trabalho.

Existem muitas possibilidades de analises através das entrevistas com os participantes dos
concursos de cosplay dos eventos SANAfest, este realizado inicio do ano de 2011 e 2012, e do
SANA, realizado no més de julho de 2011, eventos que formam a base da pesquisa de campo
deste trabalho, uma vez que os participantes destes concursos possuem uma maior vivéncia nessa
arte, podendo oferecer um material enriquecedor a elaboragdao dos pontos defendidos por este
trabalho, mas ndo ignorando os demais praticantes e integrantes do evento, por eles buscarem em
suas fantasias uma forma de destaque perante a multidao presente no encontro.

Durante a pesquisa bibliografica foi dado um foco especial em trabalhos relacionados a mimese,
tradugdao intersemiodtica e a teatralidade, com destaque especial a esta ultima, levando em
consideracdo alguns conceitos de Boal sobre o teatro e sua constituicdo na sociedade, uma vez
que este autor foi a base de sustentacdo deste estudo e nele contém muitos pontos sobre liberdade

de expressao a serem defendidos neste projeto.

CONCLUSAO

138



Semindrio de Teatro, Direcao de Arte e Educacao - Volume I, ano 2021

O intuito deste trabalho ndo foi a busca de um caminho absoluto, nem da monopolizagdo da arte
da livre expressdo humana a este movimento, pois tais intengdes seriam cercadas de valores
incompletos, tentando se estabelecer como absolutos, sendo uma conduta totalmente oposta a de
um pesquisador, resultando num trabalho de valor insignificante e irrelevante. Tal postura
culminaria numa producdo sem uma riqueza transformadora, tanto para a arte como para os
componentes que constroem uma linguagem de valor ainda muito pouco explorado, mas com um

potencial bastante significativo.

O intuito desta pesquisa foi a busca de utilizar um caminho para mostrar a expressividade
contida na manifestacdo da imaginacdo das pessoas, buscando concretizar uma forma de

expressividade corporal de forma livre e enriquecedora da acdo humana.

O processo de constru¢do dramético, assim como o os procedimentos voltados para as artes em
geral tem sofrido por um movimento de constantes transformacdes a fim de que o mesmo possa
acompanhar os milhares de mudancas nas quais a nossa sociedade vem passando. Ao longo dos
ultimos anos, os conceitos anteriormente citados como “modernos” ndo possuem mais 0 mesmo
impacto e influéncia de outrora, ndo tendo capacidade de acompanhar integralmente a mudangas
e expectativas geradas pelas geragdes atuais da sociedade. Dessa forma, a arte cosplay aparece
como uma dessas linguagens condizentes com as necessidades de expressdao da nossa sociedade
atual, pois ela nasce como fruto da geracdo midiatica de uma sociedade na qual seus integrantes,

em sua maioria, a buscam como uma forma de expressao e identidade.
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E cada vez mais frequente no campo das Artes da Cena a interagdo entre
Performance e as Artes Visuais, bem como a interag¢do interdisciplinar com o teatro, a danga e a
dire¢do de arte. Um ponto importante no tocante a interdisciplinaridade nos estudos em Artes da

Cena s3o os cruzamentos bibliograficos entre pesquisas € a contribuicao de autores das mais

46Mestrando do Programa de Pos-graduagio em Artes da Cena, da Escola de Musica e Artes Cénicas, na Universidade Federal
de Goids. Bacharel em Diregdo de Arte pela EMAC/UFG (2018). Profissionalmente desenvolvo projetos de arquitetura de
interiores, design e cenografia.
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diversas areas de formacdo e campos do saber. O referencial multidisciplinar ¢ um ponto
recorrente € que desperta uma atencdo especial nessa investigagdo. Nao falo apenas do meu
referencial bibliografico, mas do utilizado nas outras pesquisas em Artes da Cena que
contemplam um referencial teérico diversificado e perpassa os limites do campo das Artes.
Minha pesquisa*” dentro do Programa de P6s-Graduacao em Artes da Cena investiga
as obras do multiartista John Louis Graz*, com a intengdo de apontar tracos peculiares e
inerentes a sua formacdo multidisciplinar. O objetivo € conhecer e estabelecer uma aproximagao
do processo criativo do artista com essa formacdo, partindo para uma abordagem que me
permita, como artista-pesquisador, correlacionar esse atributo ou peculiaridade a funcdo do
diretor de arte, falando da Dire¢ao de Arte como “campo expandido”, contemplando a riqueza de
ideias e experiéncias que a area comporta. Nesse sentido, ensina o doutor em Artes Cénicas e

professor Alexandre Silva Nunes:

[...] a especificidade da Direcdo de Arte ¢ o que permite pensar nela para além
das fronteiras do teatro, da danca, da performance ou do audiovisual. Ainda que
tenhamos clareza das diferencas vigentes entre cada contexto de trabalho, ¢
possivel e necessario termos clareza, antes, daquilo que constitui a esséncia de
determinado campo do conhecimento. (NUNES, 2019, p.128)

A metodologia adotada recorre a vestigios de multipla natureza, tanto a documentos
escritos, quanto documentos-imagens ou objetos tridimensionais. Assim, a minha pesquisa, além
de considerar a visdo dos contemporaneos, recorre a Historia Oral que, neste caso, deve surgir
como um método ou técnica e ndo exatamente como uma disciplina. Nesse sentido, aponto

teorias de autores como Américo Sommerman (2006), filésofo, educador e analista cognitivo,

47 A pesquisa referida tem como titulo: “A FORMACAO MULTIDISCIPLINAR E SUA COLABORACAO NO PROCESSO
CRIATIVO: UMA ANALISE DA TRAJETORIA E DO ATO CRIADOR DO MULTIARTISTA JOHN LOUIS GRAZ”,
proposta ao PPGAC/EMAC em 2019, sob orientagdo do Prof. PhD. Rafael Guarato dos Santos.

48John Louis Graz (Genebra, Suica 1891 - Sdo Paulo, Brasil, 1980). Multiartista que desenvolveu trabalhos em pintura,
litogravura, escultura, design, decoragdo e arquitetura de interiores. Ingressa no curso de arquitetura, decoragdo e desenho da
Escola de Belas Artes de Genebra em 1908, onde ¢ aluno de Eugéne Gilliard (1861-1921), Gabriel Vernet ¢ Daniel Baud-Bovy
(1870-1958). E discipulo também de Edouard Ravel, com quem aprende uma multiplicidade de técnicas e estilos. De 1911 a
1913, na Escola de Belas Artes de Munique, estuda decoragdo, design e publicidade com Carl Moos (1873-1959). Retorna a
Escola de Belas Artes de Genebra, onde permanece de 1913 a 1915, periodo em que passa boa parte do tempo em companhia dos
irmaos Regina Gomide (1897-1973) e Antonio Gomide (1895-1967). Viaja a Paris, onde se familiariza com o trabalho de Paul
Cézanne (1839-1906) e entra em contato com o cubismo, o fauvismo e o futurismo. Recebe, por duas vezes, a Bolsa Lissignol e
parte para estudos na Espanha. De volta a Suiga, realiza varios trabalhos como ilustrador. Em 1920, vem para o Brasil e, nesse
mesmo ano, casa-se em Sado Paulo com Regina Gomide. Por intermédio de Oswald de Andrade (1890-1954) o casal passa a fazer
parte da vida intelectual da cidade. Graz participa da Semana de Arte Moderna de 1922, expondo sete obras. No mesmo ano tem
um de seus trabalhos publicados na revista Klaxon, 7* edigdo. Em 1923, trabalha com o arquiteto Gregori Warchavchik (1896-
1972). Projeta e executa a decoracdo de residéncias paulistanas, desenhando moveis, luminarias, afrescos, vitrais, maganetas,
banheiros e jardins. Torna-se socio-fundador da Sociedade Pro-Arte Moderna (Spam), em 1932. Ainda nos anos de 1930, produz
inumeras capas da revista Ilustragdo Artistica do Brasil e forma o Grupo 7 com Regina Graz, Antonio Gomide, Elisabeth
Nobiling (1902-1975), Rino Levi (1901-1965), Victor Brecheret (1894-1955) e Yolanda Mohalyi (1909-1978).
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que aborda conceitos de multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade e interdisciplinaridade. Cito
o fisico Basarab Nicolescu (1999) e o matematico Ubiratan D’ Ambroésio (1997), ambos com
teorias que reforcam o conceito de transdisciplinaridade. A cenodgrafa e figurinista Heloisa
Bulcdo (2008) também faz parte do referencial bibliografico elucidando conceitos sobre
processos criativos em cenografia. Ela possui uma formac¢ao multidisciplinar peculiar iniciada no
bacharelado em Desenho Industrial € Engenharia de Produgdo para, s6 depois na pos-graduagao,
se estabelecer nas Artes Cénicas e na Educacdo. Abordo conceitos dos filosofos Henri Bergson
(1999) e Jacques Ranciere (2009) que, respectivamente, tratam das teorias e analises sobre a
memoria e a relacdo com imagens; e com a interferéncia estética. Finalmente, busco espeque nos
historiadores Jos¢ D’Assuncdo Barros (2019), Ernst Gombrich (1999) e Giulio Argan (1999),
com embasamentos historicos em pesquisas sobre interdisciplinaridade e historia da arte.
Inclusivamente, esse referencial bibliografico se corelaciona com outras pesquisas no campo das
Artes da Cena. Esses entrecruzamentos possibilitam estabelecer didlogos entre as mesmas, uma
pratica que vem se tornando comum em nucleos multidisciplinares de pesquisa.

Nessa trilha, trago uma ponte entre o meu estudo e a pesquisa da historiadora Anna
Maria Affonso dos Santos Pieroni*, intitulada “John Graz: o arquiteto de interiores” (2008). A
autora também elege como objeto de pesquisa as obras do multiartista John Graz, tecendo
analises e correlacdes que pretendem mostrar a questao da vivéncia de uma experiéncia estética
traduzida nas manifestaces visuais das artes plasticas e da arquitetura, embora trate
fundamentalmente do universo da organizagdo da forma. Inserido nesse contexto abrangente,
mas que delimita e expde tal método de pesquisa adotado, reconectamos as afirmagdes da
historiadora e pesquisadora Tania Brandao a respeito das metodologias de pesquisa em Artes
Cénicas no Brasil que, nesse caso, também contempla esta pesquisa no campo das Artes da
Cena. Segundo a autora:

O método de pesquisa ndo ¢ um conjunto de técnicas; portanto a metodologia
ndo € um inventario ou um estudo das técnicas possiveis ou disponiveis. Na
realidade, as técnicas precisam surgir como derivadas de fundamentos e

49Mestre em Historia e Fundamentos da Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sdo Paulo (FAU-USP), Pés-Graduada
em Historia da Arte pela Universidade Sdo Judas Tadeu e Graduada em Licenciatura Plena em Artes Plasticas pela FAAP
(Fundagio Armando Alvares Penteado). Atuou recentemente como professora titular das disciplinas de Estética e Historia da
Arte e de Desenho Técnico na Universidade Sao Judas Tadeu. Atualmente é responsavel pelas aulas de Artes Plasticas para o
Ensino Fundamental na Escola da Granja Viana, sendo que também ja ministrou aulas em outras escolas para o Ensino
Fundamental II e o Ensino Médio, além de cursos profissionalizantes voltados para o design de interiores e para a moda.
Responsavel pela organizagdo e catalogacdo das obras do arquiteto John Graz no Instituo John Graz.
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processos, devem surgir em fung¢do de uma trajetoria conceitual, devem ser
resultantes de uma reflexao. (BRANDAO, 2000, p.13)

Por fim, observa-se que uma pesquisa ¢ formada também por conceitos de autores
que sdo de areas diferentes e pensam a tematica na qual estamos trabalhando. Essa desconstrucao
do pensamento admite uma reconstru¢ao de novos conceitos, uma renovagao de ideias e um
pensamento evolutivo nessa questdo, fomentando essa rede de conexdes imprescindiveis para

novas pesquisas nas Artes da Cena.
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Espacos do passado e atmosferas nostalgicas em Ultimo Cine Drive In (2015) e Casa
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Este texto tem como objetivo investigar o crescente interesse pela matéria marcada pelo tempo,
expresso no espaco cénico audiovisual do cinema brasileiro contemporaneo. Realizaremos uma

andlise filmica com foco na dire¢do de arte dos longas-metragens “Ultimo Cine Drive In” (Iberé
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Carvalho, 2015) e “Casa de Antiguidades” (Jodo Paulo Miranda Maria, 2020), como chave de

leitura das obras recorreremos aos estudos de nostalgia e a figura da atmosfera filmica.

Como ressaltado em muitos estudos (BOYM, 2017; NIEMEYER, 2018), o termo nostalgia teve
origem na medicina e nomeava um mal que assolava pessoas com desejo de retorno a terra natal.
Ao defender o uso do termo no plural, Katharina Niemeyer ressalta a diversidade de seus usos,
formas, expressdes e significados que, ainda que tenha sido uma ferramenta manipuladora, o
sentimento nostalgico também pode se mostrar “uma oportunidade de entender, analisar

criticamente e defender anseios universais, nossas preocupacdes comuns sobre mudanga social e

cultural” (NIEMEYER, 2018:40).

Os filmes analisados empreendem estratégias nostalgizantes através da contribui¢do criativa de
diversas areas, em especial a direcio de arte. Em “O Ultimo Cine Drive-in” (Iberé Carvalho,
2015) conhecemos Almeida (Othon Bastos), o proprietario de um decadente cinema drive-in,
confrontado, tanto pela derrocada de seu negocio, quanto pelo retorno de seu filho Marlonbrando
(Breno Nina) e de sua ex-esposa Fatima (Rita Assemany), levados a Brasilia por conta de um
tratamento de satde ao qual ela precisa se submeter. A dire¢do de arte de Maira Carvalho
contribui para a constru¢do de atmosferas nostalgicas através da utilizacdo de uma paleta de cor
que privilegia marrons, beges e amarelados para o espago cénico do cinema/casa de Almeida, em
contraposi¢do a paleta fria de azuis e esverdeados do hospital. Os objetos, por sua vez, acionam
memorias afetivas ligadas a cultura cinéfila: cartazes, rolos e latas de pelicula, projetores, lentes,
coladeiras, enroladeiras. O mobilidrio que remonta aos anos 1970, bem como a Kombi que utiliza

agregam um deslocamento do personagem de Almeida em relacdao ao tempo presente.

Um desafio que a equipe de arte encontrou foi o fato de a locacdo do drive-in estar restaurada
quando chegaram para filmar. Como era necessario representar a totalidade de um espago
desgastado pelo tempo, a dire¢ao de arte optou por fazer interversdes pontuais em pintura de arte
e privilegiou objetos auténticos de época, de forma que a ideia do drive-in como espago “parado
no tempo” se constroi pela articulagdo de grandes planos gerais e de enquadramentos mais
proximos de objetos antigos auténticos. Esta se mostra uma estratégia apropriada para a criagdo
de atmosferas nostalgicas, que criam um jogo entre o vazio do grande espago e o preenchimento

da tela pelos objetos, que parece relacionar-se com o que propoe a estudiosa do cinema Inés Gil:
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E a tensdo que existe entre o vazio e a necessidade de o satisfazer que cria a sensagdo de
nostalgia. A nostalgia ¢ um momento presente que chama o passado ou o futuro consoante a sua

necessidade a ser preenchida. (GIL, 2005: 30)

Gil chama atencdo para o apelo afetivo dos objetos, a que denominou “inconsciente nao
verbalizado”, capaz de operar uma espécie de transferéncia simbolica do afeto devotado a estes
por usudarios anteriores. Neste sentido, ganham importancia na experiéncia do filme, a presenca
de objetos tecnologicos do cinema, especialmente em uma sequéncia por volta dos 44 minutos de
filme em que, numa espécie de ballet mécanique, ha um clip onde, ao som de uma musica sao
mostradas as engrenagens de um projetor, e da pelicula girando. A estas, sdo alternadas imagens
de uma mulher e uma crianga, com textura levemente desfocada e coloragao sépia, remetendo a
filmes domésticos dos anos 1970. Neste momento a materialidade dos objetos técnicos de
exibicdo alterna-se com a mudanc¢a da materialidade da imagem, que, com a mesma coloragdo do
espago cénico e caracterizacdo de Almeida, reforga visualmente a conexdo deste com seu proprio

passado.

Assim, o filme conecta a memoria afetiva coletiva da cultura cinéfila com a memoria individual
dos personagens em cena. Nao por acaso, estas mesmas imagens selardo a unido entre os espagos
do hospital e do cinema, quando Almeida leva um projetor e as projeta para Fatima, internada. E
da forca destes afetos que se constituem as atmosferas, sendo a nostalgia tecnolégica aqui um
sentimento capaz de reconectar pessoas, como Fatima e Almeida, e forjar lagos de pertencimento
entre diferentes geracdes, como ocorre com a aderéncia afetiva da jovem projecionista (e faz-

tudo) Fernanda (Rosanna Viegas) e mais tarde, Marlonbrando, com o cinema.

O segundo filme que examinamos ¢ “Casa de Antiguidades” (Jodo Paulo Miranda Maria, 2020),
que narra a vida de Cristovam (Antdnio Pitanga), um homem negro que sai de sua terra natal para
trabalhar em um laticinio localizado em uma cidade de colonizag¢ao austriaca no sul do Brasil.
Sujeitado a humilhagdes (no inicio do filme seu chefe anuncia, em uma lingua incompreensivel
para ele que seu salério sera reduzido), olhares intimidadores e ameacas, Cristovam se reconecta

com seu passado e sua cultura por meio de objetos encontrados em uma casa abandonada.

O recurso da ordenagao cromatica de nucleos espaciais de acordo com a narrativa também ocorre

na direcao de arte de Isabelle Bittencourt, onde a frieza é materializada nos cenarios do laticinio.
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O amplo péatio de produgdo, todo branco, onde funcionarios trabalham com roupas térmicas que
os fazem parecer astronautas; o auditorio (que também ¢ refeitorio) dotado de um palco onde ha
um painel com paisagem de montanhas com picos nevados e a sala do chefe, com moveis de
madeira e porta-retratos com fotos de familia. Estes dois Gltimos ambientes trazem bandeiras do
laticinio, do Brasil e uma bandeira com a representacdo dos estados do Sul e Sao Paulo que

materializa o desejo separatista que paira na comunidade.

Em oposicao a este conjunto temos a casa em que Cristovam vive com seu caozinho. Mostrada
poucas vezes, sempre através do mesmo enquadramento limitado que parece encarcerar seu
morador, a casa tem paredes de madeira e mobilidrio simples, também de madeira, cortinas
alaranjadas nas janelas e uma geladeira. Seguindo a mesma paleta de cores e também composta
de paredes de madeira, a casa abandonada que da nome ao filme ¢ um espago que aos poucos vai
sendo ocupado por Cristovam. Esta ocupagdo, no entanto, ocorre em disputa com os moradores
da cidade que a invadem, vandalizam e utilizam para encontros sexuais fora do controle da
sociedade. Em sua apropriagdo do espaco Cristovam se conecta com objetos que revelam
relagdes culturais diversas daquela imposta pelos colonos austriacos: um berrante, imagens de
entidades da umbanda, um porta retrato de um casal negro, uma tigela de cabacga, botas, capa,
chapéu e por fim um traje caracteristico de cavalhada, como as que ocorrem na regido de

Pirenopolis, com mascara e lanca.

O contato de Cristovam com 0s objetos aciona mudangas na relagdo que desenvolve com outros
moradores da cidade. Diversas metaforas visuais constroem um paralelismo entre Cristovam e os
bois, capturados, aprisionados, explorados e até mortos para o funcionamento do laticinio, no
entanto, seus encontros com os objetos da casa abandonada marcardo uma mudanga neste
comportamento, culminando no enfrentamento aquela sociedade violenta, ato respondido com

ndo menos violéncia por seus integrantes.

Se as cenas diurnas apresentam de forma mais clara os objetos com os quais Cristovam se
relaciona, apresentando, portanto, uma relacao narrativa com estes, € nas cenas noturnas, quando
a imagem revela menos os detalhes do espaco e dos objetos que se constroem as atmosferas

afetivas nostélgicas. Contribuem para este resultado, a luz azulada, a relagdo visual que se
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estabelece com a natureza vista através da janela e a musica “E hora de rezar”, encontrada pelo

diretor em um vinil do Festival da Umbanda de 1977, ligada a entidade do caboclo boiadeiro.

Se no filme anterior observamos a nostalgia tecnoldgica como elo de ligagdo entre geragdes, aqui
a nostalgia se apresenta como forga anti opressiva. Segundo a filosofa francesa Nadia Kisukidi ¢
possivel perceber na produgdo poética do senegalés Léopold Sédar Sengor, a nostalgia como
“mais que uma simples experiéncia afetiva de rememorac¢ao, mas também se torna uma proposta
ética e discursiva.” (KISUKIDI, 2014:192). E neste sentido que a relagio cultural de Cristovam
com as cavalhadas e a memoria do seu passado sao usadas como ‘“armas na luta pelo futuro”

(Ibid, 198).

Examinamos brevemente como alguns elementos de responsabilidade do departamento de arte
convertem-se em recursos narrativos-sensoriais capazes de demarcar presencas (e auséncias)
materiais, indicativas da distancia espago-temporal entre o presente da enunciagdo filmica e o
passado, que ja ndo pode mais ser acessado pelos protagonistas Almeida (Othon Bastos) e
Cristovam (Antonio Pitanga). Conforme aponta Svetlana Boym, a nostalgia figura nestes
personagens como movimento prospectivo, na medida em que a partir do presente de suas agoes,

refletem, através do olhar para o passado, desejos ou preocupacdes com o futuro.
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Resumo:

A presente pesquisa busca compreender o teatro desenvolvido na cidade de Morrinhos, localizada
no interior do Estado de Goias, tendo como recorte as atividades teatrais realizadas entre os anos
de 1960 e 1980, durante a segunda Sociedade Dramatica e Literaria. Nosso referencial partiu de
fontes, tais como obras memorialistas, dissertagdes de mestrado, revistas e fontes da historia oral,
recolhendo depoimentos através de entrevistas. Além disso, utilizamos como material
bibliografico artigos cientificos para apoiar as nossas reflexdes em torno das no¢des de memoria,
historia e biografia, primeiro topico do trabalho. Em seguida, partimos para uma contextualizacdo
histoérica e cultural da cidade, apresentando a primeira Sociedade Dramatica e Literaria, com
Juquinha Diniz a frente das produgdes artisticas em Morrinhos. Por fim, chegamos ao nosso
recorte, analisando as atividades teatrais ocorridas no periodo delimitado, e a0 mesmo tempo,
considerando a biografia de Zilda Diniz, a sua historia no teatro e o teatro na sua historia. Com
este trabalho, esperamos contribuir para futuras pesquisas acerca do teatro brasileiro, enfatizando

temas como o protagonismo feminino € a cena no interior goiano.

Um estudo sobre a caracterizaciio visual da personagem Fantine no espetiaculo Musical Les

Miserables

Nome: Pedro Wagner Rivera Rodrigues 1

Orientadora: Prof. Dra. Clarice da Silva Costa 2

Resumo

Este artigo ¢ resultado dos estudos desenvolvidos nas disciplinas TCC 1 e TCC 2. O objeto de
estudo ¢ o musical Les Misérables (1980), composicdo de Claude-Michel Schoenberg, libreto de
Alain Boublil e letras de Herbert Kretzmer, baseado no romance homoénimo de Victor Hugo
(1860). Apesar de sua origem francesa, este musical se notabilizou como uma producido da
Broadway, sendo reapresentado inclusive no Brasil. Esta pesquisa teve como objetivo a andlise

da caracterizagao de personagem.

Palavras-chave: Teatro musical; Dire¢do de arte; Caracterizacdo de personagens; Les Misérables.
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MANIFESTO REMOTO: O JOGO TEATRAL NO AMBIENTE VIRTUAL PARA
CRIACAO (EM CASA) DE UMA VIDEO-DRAMATURGIA NAO-
ANTROPOCENTRICA

Jodo Victor Santos Soares de Oliveira (autor) *
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Resumo: O trabalho apresenta uma reflexdo que parte da experiéncia do autor, como participante,
em uma oficina desenvolvida no ambiente virtual, no ano de 2020, durante a pandemia da covid-
19. Intitulada Manifesto Remoto: Dramaturgias e poéticas ficcionais ndo-humanas, a oficina
propunha, ao longo dos dois meses de realizacdo, a constru¢do de um manifesto em video
partindo da perspectiva de um elemento ndo-humano. Tendo como referéncia o teatro nao-
antropocéntrico da diretora chilena Manuela Infante (1980-), mas explorando enfaticamente
referéncias de outras areas, como a Neurobiologia, nos estudos do cientista Stefano Mancuso
(1965-), os oficineiros desenvolveram um trabalho que visava impulsionar os participantes a
entrarem em uma outra ldgica de pensamento, onde o humano nao ¢ o centro das agdes. Neste
trabalho, propomos um didlogo com a diretora estadunidense Viola Spolin (1906-1994), com
base nas trés esséncias dos jogos teatrais (Foco, Instrucdo e Avaliagdo) desenvolvidas por ela,
para investigar como os jogos realizados na oficina foram explorados nesse ambiente virtual para
instaurar a 16gica da vida de um elemento ndo-humano. A partir de uma reflexdo sobre como as
dramaturgias foram construidas - individualmente, no ambiente doméstico, mas em processo
dialético -, averiguamos as poténcias e possibilidades de conceituacdo do que foi criado
utilizando a linguagem do video. A pesquisa parte de uma inquietagdo para discutir a necessidade

de propor um pensamento ndo-antropocéntrico, no mundo e nas artes.
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo historicizar, registrar ¢ compreender as estratégias de
existéncia do evento “Galhofada - Pequena Mostra de Teatro na Rua”, que acontece no Setor
Pedro Ludovico, em Goiania-GO, e ¢ produzido pelos bracos de artistas, produtores,
colaboradores ¢ moradores do bairro. A iniciativa, que completa 18 anos em 2021, surge com a
pura esséncia da a¢do comunitdria, do fazer coletivo, sem ajuda do poder publico, e sua
programacao ocupa a ilha central da Alameda Henrique Silva, batizada pelos moradores e
“galhofeiros” como “Ilha da Galhofa”, trazendo para essa comunidade, gratuitamente, teatro,

circo, literatura, oficinas, trocas e aprendizados no campo da cultura.

Palavras-chave: Galhofada; Comunidade; Festa; Produgao Cultural.

Abstract

This article aims to historicize, record and understand the existence strategies of the event
"Galhofada — Pequena Mostra de Teatro na Rua", which takes place in the Setor Pedro
Ludovico, in Goidnia-GO, and is produced by the arms of artists, producers, employees and
residents of the neighborhood. The initiative, which turns 18 in 2021, comes with the pure
essence of community action, of collective action, without the help of the public authorities, and
its program occupies the central island of Alameda Henrique Silva, baptized by residents and
“galhofeiros” as “Ilha da Galhofa”, bringing theater, circus, literature, workshops, exchanges

and learning in the field of culture to this community.

Keywords: Galhofada; Community, Party, Cultural Production.
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