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RESUMO

A presente pesquisa aborda a construgao do nacional dentro de obras selecionadas dos
compositores Heitor Villa-Lobos (1887 - 1958) e Mozart Camargo Guarnieri (1907 - 1993)
diante da forma diversidade que ambos compositores trabalharam o nacionalismo, onde
Villa-Lobos trabalhava de uma forma hibrida em suas composi¢des e Camargo Guarnieri era
mais modernista com elementos neocldssicos. Em vista disso, o objetivo desta pesquisa €
investigar a constru¢do do nacional em obras selecionadas de Heitor Villa-Lobos e Camargo
Guarnieri, a partir do conceito de nagdo proposto por Benedict Anderson (2008), das
teorizagdes sobre a constru¢do do nacional com apoio das ideias de Stuart Hall(2020) e da
teoria das topicas por meio das proposicdes de Acacio Piedade (2009, 2013 e 2023), visando
compreender como os compositores elaboram uma narrativa musical da nagao através de suas
composi¢des. O estudo encontrou algumas topicas que mostram como 0s compositores
tentaram imprimir uma imagem musical do Brasil. A partir de perguntas feitas na introdugao,
relacionado as topicas, elementos das “raizes da nacdo” e de elementos externos que
influenciaram os compositores, foram apontados na consideragdes finais que ambos
compositores buscam de formas parecidas e diversificadas com um mesmo proposito em suas

pecas, desenvolver a imagem do Brasil.

Palavras-chave: Nacionalismo, Villa-Lobos, Guarnieri, Bachianas, Ponteios, topicas musicais.

ABSTRACT

This research addresses the construction of the national identity in selected works by
composers Heitor Villa-Lobos (1887 - 1958) and Mozart Camargo Guarnieri (1907 - 1993),
highlighting the different ways in which both composers approached nationalism. While
Villa-Lobos employed a hybrid approach in his compositions, Camargo Guarnieri leaned
more towards modernism with neoclassical elements. Therefore, the aim of this research is to
investigate the construction of the national identity in selected works by Heitor Villa-Lobos
and Camargo Guarnieri, based on the concept of the nation proposed by Benedict Anderson
(2008), theories on the construction of the national identity supported by Stuart Hall's ideas
(2020), and the theory of topics through Acécio Piedade's propositions (2009, 2013, and
2023). The goal is to understand how the composers craft a musical narrative of the nation
through their compositions. The study identified some topics that show how the composers
attempted to create a musical image of Brazil. Based on the questions raised in the

introduction, related to topics, elements of the "roots of the nation," and external influences on



the composers, the conclusions pointed out that both composers, in similar yet diverse ways,

sought to develop the image of Brazil in their works.

Key-words: Nationalism, Villa-Lobos, Guarnieri, Bachianas Brasileiras , Ponteios, theory of topics.
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INTRODUCAO

A ideia do nacional parte de uma constru¢do simbolica que nés como seres em
sociedade construimos e nos identificamos enquanto parte de um todo. E a partir desse
processo que se estabelece uma lingua verndcula e padrdes nacionais de educacdo. A
construcdo do nacional se baseia na reproducao de elementos culturais e simbolos que ajudam
a construir uma historia sobre um grupo ou uma comunidade. E a construgdo de uma
“comunidade politicamente imaginada”, como define Benedict Anderson (2008), elaborada
no imagindrio a partir da manipulacdo de elementos culturais e de simbolos, retirados ou
baseados na tradicdo oral, na literatura, musica, pintura, escultura, entre outros, os quais
funcionam como agentes representativos da historia. Criam narrativas através das quais
grupos sociais se identificam e compartilham, enfatizando suas origens e suas tradigdes,
criando e recriando mitos, origens e tradigdes.

No século XIX, os compositores trabalharam muito de suas pegas envolvendo e
desenvolvendo seus temas a partir desses elementos culturais, buscando implementar em suas
pecas elementos que pertencem as suas respectivas nagdes. “O nacionalismo teve uma
influéncia muito grande na musica romantica. Acentuaram-se as diferengas entre os estilos
musicais nacionais, ¢ o folclore comegou a ser venerado como expressao espontanea da alma
nacional” (GROUT & PALISCA, 2007).

Nesse movimento surgiram pecas como as Rapsodias Hungaras de Franz Liszt, as
composicdes de Béla Bartok também ¢é outro expoente dessa musica nacional hungara. A
musica nacionalista busca elementos da cultura popular, das raizes das civilizagdes, do
folclore, entre outros elementos caracteristicos. Esses elementos criam o que foi denominado
por Stuart Hall (1992) como identidades culturais, onde uma série de elementos manipulados
e implementados - pois ndo pertencem ao nosso gene - nos sao postos para gerir um
sentimento de identificagdo.

A constru¢do do nacional na Bachiana Brasileira n° 2 de Heitor Villa-Lobos (1887-
1959) e nos Ponteios de Mozart Camargo Guarnieri (1907 - 1993), evidenciam diferentes
visdes de Brasil. Onde os dois compositores, a partir de suas concepcdes nacionais trabalham
os elementos que dialogam com uma imagem de Brasil.

A mausica de Villa-Lobos ¢ essencialmente hibrida e se caracteriza pela sobreposicao
de elementos contrastantes da cultura brasileira - musica erudita ocidental, elementos da
musica tradicional e popular brasileira, musica de matriz afro-brasileira e dos povos

originarios (SPECHT, 2017). Villa-Lobos utiliza canc¢des regionais, personagens folcloricos,



musicas tradicionais, o ecossistema da floresta amazonica, o canto dos passaros, elementos
musicais dos ritos dos povos originarios, elementos da musica popular de sua época, como
ritmos do samba, do choro, do maxixe, da modinha, que alguns fazem narrativa da construgao
de nag¢do que o Brasil tem, com elementos dos povos que se misturaram e deram origem ao o
nosso, que além de fazer parte da cultura brasileira, faz parte da vivéncia cultural do
Villa-Lobos. A partir da manipulacdo desses elementos, Villa-Lobos tenta explorar e exportar
uma imagem do Brasil.

J& Guarnieri, estabelece uma linguagem modernista nacionalista, com um Vviés
neocléssico, isso devido a influéncia de Mario de Andrade (1893 - 1945). Guarnieri, como
demonstra Barros (2023), trabalhou com muitos elementos advindos do periodo classico,
como a forma sonata - exposi¢do, contraste, reexposicdo e coda. Diferentemente de
Villa-Lobos que possui um estilo mais hibrido, onde ndo havia um compromisso firmado com
alguns estilo de composi¢do, Guarnieri se estabeleceu como um compositor nacionalista. Um
dos momentos que ficou marcado em sua carreira de compositor foi quando escreveu a carta
“Carta aberta aos criticos e musicos do Brasil” no qual teceu criticas a pratica dodecafonica
importada pelo alemdo Hans-Joachim Koellreuter (1915 - 2005), onde ele dizia que o
dodecafonismo era uma afronta a cultura brasileira (EGG, 2006. pg 10).

Nesse sentido, algumas perguntas se mostram pertinentes: o que foi o nacionalismo
e a construcao do nacional? De que maneira o estudo das topicas musicais podem elucidar
questdes ligadas a constru¢do do nacional na musica? Como Villa-Lobos e Camargo
Guarnieri exploraram elementos ditos das “raizes da nacdo” nas suas composigdes para
construir uma imagem de brasilidade? Quais influéncias da tradicdo musical ocidental
(europeia) esses compositores trouxeram para suas musicas para dialogar com os elementos
de viés nacional? Visando trazer luz a essas questdes, o objetivo geral desta pesquisa ¢
investigar a constru¢do do nacional em obras selecionadas de Heitor Villa-Lobos e Camargo
Guarnieri, a partir da teoria das tdpicas, visando compreender como os compositores
elaboram uma narrativa musical da nacao através de suas composigdes. O foco recai sobre a
Bachiana Brasileira no 2 de Heitor Villa-Lobos, com um enfoque mais aprofundado no
quarto movimento Zoccata - O trenzinho do caipira e os Ponteios de Camargo Guarnieri,
focando os de numero 1, 6, 16, 30, 39 e 49. A escolha de tais pegas se baseou no fato de cada
uma possuir singularidades relevantes e grande variedade de elementos de viés nacionalista
ou advindos da tradi¢ao erudita ocidental.

O texto ¢ dividido em trés capitulos, o primeiro ird tratar do nacionalismo e da

constru¢dao do nacional, trazendo o conceito de nagdo como ponto inicial, o desenvolvimento



das identidades culturais, o nacionalismo na América e no Brasil, junto a constru¢do do
nacional partindo da musica. O segundo capitulo aborda a retdrica e a teoria das topicas
musicais. Trata-se de abordar a retorica no discurso e sua aplicagdao ao discurso musical, sua
relagdo com a teoria das topicas, conceituando-a ¢ examinando sua aplicagdo na musica
durante o periodo romantico (1810-1900) até a época quando nas musicas que aqui serdo
analisadas. No terceiro capitulo, ¢ trabalhado a constru¢dao do nacional em Villa-Lobos e
Guarnieri, a partir da teoria das topicas aplicadas a analise das pegas selecionadas, buscando
elucidar quais elementos foram influenciadores para a constru¢ao do nacional.

Como metodologia de andlise serd utilizada teoria das tdpicas junto a teoria da
constru¢do do nacional, com o conceito proposto Benedict Anderson (2008), elaborada no
imaginario a partir da manipulacdo de elementos culturais e de simbolos, retirados ou
baseados na tradicao oral, na literatura, musica, pintura, escultura, entre outros, os quais
funcionam como agentes representativos da historia. Criam narrativas através das quais
grupos sociais se identificam e compartilham, enfatizando suas origens e suas tradicdes,
criando e recriando mitos, origens e tradi¢oes.

As topicas sao elementos musicais usados para determinar figuras musicais que
representam uma regido, uma etnia, um estilo musical entre outros. Trata-se de elementos que
organizam ideias, como as frases, os motivos, as cadéncias, entre outros, resultantes de
convencoes culturais e das vivéncias do compositor. Busca entender quais elementos sao
esses, quais seus segmentos, suas origens, como elas se formam e seus significados. Na teoria
das topicas, busca-se evidenciar o “lugar comum” a qual os elementos da musica fazem
mengdo, como conceitua Piedade (2023).

Este trabalho ¢ consequéncia de pesquisas anteriores relacionadas ao Programa de

Iniciagdo a Pesquisa Cientifica (PIBIC) e ao Simpdsio Internacional de Musicologia.



1. NACIONALISMO E A CONSTRUCAO DO NACIONAL

Para se entender a ideia da constru¢do do nacional, ¢ necessario inicialmente,
entender o que ¢ uma nagdo € como se constitui o pensamento de pertencimento a uma nagao.
Anderson (2008) apresenta o conceito de na¢do como uma ‘“comunidade politicamente
imaginada”, na qual as pessoas a ela pertencentes nutrem-se do mesmo sentimento de
pertencimento a essa nag¢ao, mas nem todos estardo em comunhao. “Ela ¢ imaginada porque
membros da mais mindscula das nagdes jamais conhecerdo, encontrardo ou nem sequer
ouvirdo falar da maioria de seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem
viva da comunhao entre eles” (p.32).

Anderson defende a ideia que a partir da manipulagdo de simbolos e signos, como os
herdis, como seres que representam a o espirito do povo, ou tradi¢des que contam a historia
da criacdo daqueles povos, o mito da origem, a criacdo de novas tradi¢des, entre outros
elementos, pode a partir de sua manipulacdo surgir linguas vernaculas e padrdes educacionais.

Para o autor, o inicio da consciéncia nacional se vem da evolu¢ao da imprensa devido
as demandas da evolucao do capitalismo, com isso entra em conflito inicialmente com a
lingua padrao que era o latim. Segundo ele, hé trés elementos que dialogam com o capitalismo
que contribui para o desenvolvimento da consciéncia nacional. O primeiro ¢ a perda
influéncia do latim, onde a lingua foi perdendo suas ligacdes com a igreja, suas caracteristicas
eclesiasticas, dando abertura as linguas populares, assumirem o “comando” da comunicagao
das populacdes. (Anderson, 2008, p72)

O segundo, ¢ devido a reforma protestante, pois seu impacto trouxe mudancas
voltadas a lingua dos textos sagrados, que antes era em latim, passou a ser traduzidos
inicialmente para o alemdo, que influenciou na produgdo de outras literaturas na lingua.
(Anderson, 2008, p74)

O terceiro ponto abordado, foi a difusdo lenta e geografica de vernaculos, com o
objetivo de centralizar o meio administrativo, a partir de um pensamento absolutista de
monarcas. (Anderson, 2008, p75)

Sendo assim, para o Anderson, o desenvolvimento da consciéncia nacional parte da
evolucdo da imprensa com o capitalismo, juntamente com a Reforma Protestante de 1917 ¢ a
difusdo geografica para a centralizacdo administrativa dos poderes mondrquicos, tendo como
elemento central a difusdo da lingua, que deixa de ser centralizada e focada no latim, e passa a

ser pensado na populagdo de uma forma ampliada e nao somente na elite.,



A partir da manipula¢do da lingua vernacula, comeca-se a pensar na formagdo de
identidades que surgem a partir dessa consciéncia nacional. Anderson (2008, p.85) cita ainda
outros exemplos relacionando a nacionalizacdo dos povos, porém ele cita que, diferente do
nacionalismo difundido na Europa, que teve a difusdo das linguas vernaculas e a separagdo do
latim, como uma das principais agdes do movimento, nas Américas isso foi menos aplicado,
nas palavras de Anderson “[...]Ja lingua nunca se colocou como questdo nessas primeiras lutas
de libertagdo nacional” (p. 85). O movimento nas Américas manteve a lingua dos seus
colonizadores, o que diferenciou foram questdes voltadas as independéncias, onde os paises
americanos estavam buscando uma identidade propria, que dialogassem com as suas origens.

Em complementacdo as ideias de Anderson, Stuart Hall (2020, p. 47-54) propde que,
embora a identidade nacional ndo seja um atributo inerente a nossa genética, ela ¢
internalizada como se fosse uma caracteristica natural. Para explicitar esse processo, Hall
identifica cinco aspectos fundamentais que contribuem para a constru¢do da narrativa
nacional. O primeiro aspecto refere-se a manipulacdo das histdrias, da literatura, da midia e do
meio popular, os quais conferem um sentido de pertencimento a existéncia nacional, criando a
ilusdao de que compartilhamos experiéncias € momentos histéricos comuns. O segundo
aspecto enfoca a ideia das origens, destacando que, segundo as teorias tradicionais, o carater
nacional seria percebido como imutavel, independentemente das transformacdes impostas
pelos avancos historicos e sociais.

Em seguida, Hall recorre ao conceito de "invencdo das tradi¢cdes", conforme
desenvolvido por Hobsbawm e Ranger (1983), que revela que muitas das praticas
consideradas como tradicdes antigas foram, na realidade, recentemente instituidas,
frequentemente com o objetivo de legitimar novas ordens sociais ou politicas. Tais tradi¢oes,
carregadas de significados simbolicos, buscam se ancorar no passado, funcionando como
instrumentos para manipular a memoria coletiva e a constru¢cdo da identidade nacional.
Hobsbawm (1983) argumenta que tanto a identidade cultural quanto a nacional sdo
construgdes sociais, € ndo entidades naturais. O quarto aspecto abordado por Hall refere-se ao
mito de fundagdo, que se constrdi por meio de narrativas que frequentemente minimizam ou
ocultam os efeitos da colonizagdo, moldando a histdria nacional e estabelecendo origens e
herdis. O folclore, por sua vez, atribui uma identidade singular ao povo, embora, de forma
contraditoria, o poder raramente seja exercido por esse "povo primordial", como enfatiza Hall
(2020). Esses elementos, entre outros, alimentam e perpetuam o sentimento de pertencimento

nacional.



Bauman (2005), por sua vez, traz o questionamento de que a identidade e o
pertencimento que nos sdo “imaginados”, onde certas agdes, como relata o proprio autor,

podem tirar os individuos tanto a identidade quanto o pertencimento a uma nagao.
[...]Tornamo-nos conscientes de que o ‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo tem a
solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda vida, sdo bastante negociaveis e
revogaveis, e de que as decisdes que o proprio individuo toma, os caminhos que
percorre a maneira como age - ¢ a determinagdo de se manter firme a tudo isso - sdo
fatores cruciais tanto para o ‘pertencimento’ quanto para a ‘identidade’”.
(BAUMAN,2005. p.17)

Tanto Hall quanto Bauman trazem o efeito causado pelas transformagdes do
nacionalismo, a necessidade de classificar como pertencente a um grupo étinico, que define
um modo de vida, um modo de pensar. Hall traz a constru¢cdo desse modelo identitario, aos
quais os aspectos, nos fazem estar ligados a esse sistema “imaginario”, nos unindo a outros
aos quais nem sabemos da existéncia. J4 Bauman, traz o conflito que gerou a expansao do
nacionalismo e suas questdes identitérias.

Entendendo como se desenvolveu o inicio da consciéncia nacional, as identidades e o
seu questionamento em relagdo ao nacionalismo na Europa, ¢ importante observar como esse
movimento se manifestou no outro lado do Oceano Pacifico. Trazendo entdo o contexto das
questdes da construgdo do nacional e das identidades para a América, como ja citado, teve um
processo diferente de implementacdo do nacionalismo.

Além da lingua, os atores do movimento nacionalista nas Américas foram outros.
Enquanto na Europa o movimento nacionalista era movido por uma agao popular, baseado nas
movimentagdes da Revolugdo Francesa, nas Américas, eram latifundiarios feudais e outros
profissionais que eram vistos como uma classe média e intelectual.

O medo com que as classes inferiores emergirem politicamente, e como na Europa,
se revoltassem, essa classe média e intelectual, se puseram a frente da luta da independéncia.
Anderson aponta que a abolicdo da escravidao foi um dos principais pontos que causaram a
revolta dos fazendeiros. Porém, isso aconteceu com mais efusdo na parte hispanica da
América, voltando a Simon Bolivar, que teve uma mudanga de pensamento em relagdo aos
escravizados, que passou de condenar uma revolta negra a considerar todos os nativos
nascidos em seus paises como membros em comum (ANDERSON, 2008. p. 86-87).

No Brasil as coisas aconteceram de forma mais lenta, devido a vinda e instalagdo da
familia real. Com isso, a classe dos fazendeiros revoltosos nao precisavam agir, sendo que os
monarcas trouxeram certa modernidade para o pais e as questdes com a abolicdo da

escravidao demorou se desenvolver. Mesmo com a independéncia do Brasil em 1822, o pais



ainda era ligado a seus colonizadores, vide o filho do rei de Portugal ter se proclamado
Imperador do Brasil.

Os elementos apresentados por Anderson e Hall, quando eles tratam sobre a
manipulag¢do de signos, simbolos e elementos para a criacdo das identidades e do pensamento
de pertencimento, foram trabalhados ainda no periodo imperial (1822 - 1889), como aponta
Paula (2016), onde a partir da criagdo do Instituto Histérico Geografico Brasileiro, o IHGB, o
nacionalismo brasileiro teve um processo de construgdo e fundamentagao.

Ao detalhar como a populagdo brasileira foi alienada do processo politico da sua
identidade, no carater civil e estamental, a partir de uma manipulagdo estatal da corte

brasileira, explicando que o nacionalismo brasileiro se constitui inicialmente assim

E nesse cenario que surgird o nacionalismo brasileiro. E o IHGB terd papel
fundamental nesse processo. Toda a intelligentsia imperial que procurava a escrita
legitima da historia brasileira se agrupara nele, pelo menos até a década de 1870,
quando outras instituigdes relevantes surgiram. Ocupado com a sistematizacdo da
histéria brasileira e, por conseguinte, da memoria nacional, o instituto precisava
desenvolver uma teoria de nacdo brasileira, cujos sentimentos fossem passiveis de

serem compartilhados e ligassem toda a estrutura social.(PAULA, 2016. p. 77).

Paula traz também que na mudanga dos imperadores, o poder deste 6rgao responsavel
pela manipulacdo dos simbolos nacionais, passa por mudangas, intensificando mais a
necessidade de trazer o conceito de nacao, as originalidades, visdes sobre o Brasil.

Em 1889, um ano apds a abolicdo da escravidao (1988), D. Pedro II foi deposto a
partir de descontentamentos de militares com apoio de fazendeiros, instaurando assim o
periodo da Primeira Republica (1889 - 1930). Com o fim da monarquia e a republica no
comando, havia-se a necessidade de “repaginar” o Brasil, trazendo os ditos “valores
republicanos” a essa identidade brasileira, porém, o nacionalismo como um movimento forte,

com apoio e financiamento do Estado vem a partir da Era Vargas.

Na Primeira Republica, o Brasil, nas palavras de Santos e Silva (2022) “era uma nagao
em constru¢do, um pais novo que desejava se apresentar internacionalmente como uma
sociedade moderna e civilizada.” (p. 3639). Porém, as questdes étnicas-raciais incomodavam
as elites vigentes, com isso, 0s movimentos eugenistas ganham forgas, resquicios ainda muito

presentes do periodo escravocrata.



Porém, havia duas visdes em relacdo a mesticagem brasileira, uma pessimista, que via
0 essa miscigenagdo como um ponto grave para o atraso do Brasil em relacdo a outras nagdes,
€ a visao otimista que enxerga a mesticagem como um ponto das nossas originalidades.
(SANTOS E SILVA, 2022). Como vemos nas eras atuais, a visao otimista se sobressaiu,
vendo como somos ensinados em relagdo a formacdo do povo brasileiro, partindo daquela
visdo de Anderson e Hall, onde falam da origem da nag3o.

Porém, essas visOes nao tiram o fato do crescimento da industrializa¢ao brasileira, a
imigracdo estrangeira, a valorizagdo do café, dentre outros fatores que contribuiram para a
modernizacdo da sociedade brasileira, como citado acima. Crescimento populacional do
Brasil, além dos fatores externos como a Primeira Guerra Mundial (1914 -1918), a queda da
bolsa de 1929 e a decadéncia da politica oligarquica do Café com Leite - alternancia no Poder
entre S@o Paulo e Minas Gerais, além das revoltas armadas, foram alguns dos fatores que
culminaram, no estopim da primeira republica, que foi as eleicdes de 1930. Onde a partir de
uma série de acontecimentos, Washington Luis, presidente em exercicio na época, foi
deposto, impedindo o presidente eleito Julio Prestes de assumir. Empossando entdo Gettlio
Vargas como presidente. Iniciando-se assim a Era Vargas (1930 - 1945 e 1950 - 1954).

A Era Vargas, foi a epoca em que o movimento nacionalista ganhavam mais for¢a, no
primeiro mandato de Getulio Vargas, foi focado na elevagdo industrial brasileira, com as
insdrutrias pesadas. Lopes (2016) explica que o nacionalismo deixa de ser o movimento
somente formulado pelos intelectuais e se torna um plano politico. O Departamento de
Imprensa e Propaganda, foi um dos grandes responséaveis para essa transformagdo, com a
criacdo de departamentos voltados a cultura, para o fomento de quem fizesse apologia ao

governo.

1.1 Construc¢ao do Nacional na Musica

A ascensido do nacionalismo na musica ocorreu no século XIX, como destaca Grout &
Palisca (2007), onde a pesquisa e utilizagdo de elementos folcloricos, ganharam mais forca
para a expressdao da “alma nacional”. Carpeaux (2003) explica que no romantismo ha cenas
musicais que antes ndo tinham tanta expressdo em relagdo as dominantes como a alema, a
francesa e a italiana, com destaque dos hungaros, entre eles Bela Batok (1881 - 1945), que
desenvolveu uma pesquisas sobre a musica folclérica huingara.

Junto a essa construcdo, o movimento nacionalista foi o responsavel pelos generos
musicais propios das localidades como as Polonaises de Frederic Choppin (1810 - 1849). Na

Russia, houve o “grupo dos 57, formado por Mili Baldkirev (1837-1910), Modest Mussorgski



(1839-1881), César Cui (1835-1918), Nikolai Rimski-Koérsakov (1844-1908) e Aleksandr
Borodin (1833-1887), foi responsavel pelo retorno da musica russa as suas raizes, fazendo
referéncia a historia do pais, a sua literatura e as tradigdes folcloricas, procurando distanciar-se
da linguagem musical ocidental.

Cherfiavsky (2008) traz o caso do nacionalismo na Espanha que dialogou com o caso
do Brasil. A semelhanca entre os dois casos ¢ que a forma que se motivou a ampliagdao do
movimento nacionalista na musica veio de momentos de crise: no Brasil, do desinteresse no
publico e na Espanha, a consciéncia de crise em relagdo as artes do povo. Cherfavsky cita
duas personalidades importantes para cada pais, que dialogam com esse ponto e chegam a
conclusdes parecidas, Adolfo Salazar(1890 - 1958) e Mario de Andrade, ambos concordam
que para a efetivagdo da musica nacional e para a aproximag¢ao do publico o Estado deveria ser
o principal financiador.

No caso espanhol, a sua atuagdo era com o publico atual., a busca para a solugao
foi a criagdo da Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos, responsavel pela “difusdo dos
ideais e praticas do nacionalismo espanhol, estimulando a vida musical e regulamentando a
‘verdadeira musica nacional’” (p. 563). Os espanhois sentiam um distanciamento entre o
publico e o repertério moderno espanhol. Eles estavam mais préximos do repertdrio
romantico wagneriano e das Operas italianas, gerando um sentimento de inferioridade nos
artistas espanhois. A solucdo desta “inferioridade” seria a educacdo do publico espanhol com
a sua propria musica.

No caso brasileiro, a busca da solugdo foi o enfoque na educacdo artistica e
musical, para que o novo publico seja mais adepto a novas ideias, com nova inquietude e
novos interesses. Durante a monarquia, os artistas tinham uma certa visibilidade e um certo
apoio, com a sua queda e troca de poderes, tudo aquilo que era ligado & monarquia sofreu
algum tipo de apagamento ou esquecimento. Com isso, os simbolos representativos do pais
tiveram que ser mudados, para tirar essa ligagdo da monarquia, € novos simbolos ligados a
republica foram instituidos. Durante a republica velha, o projeto da construcdo de uma
identidade nacional, comegou a ser instituido, mas as questdes de financiamento estavam
meio longe da concretizacdo desse projeto.

A preocupacdo de uma identidade nacional como elemento politico no Brasil, vem
de fato durante o Governo Vargas, que tinha forte tendencia nacionalista. Os artistas
brasileiros ja vinham carregando uma preocupagdo relacionada ao desenvolvimento de uma
identidade nacional em relacdo as artes, porém, um dos maiores empecilhos para o seu

crescimento estava no financiamento. Com esse governo nacionalista, os artistas viram o
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Estado como o ‘salvador’ em relacdo ao financiamento, o vendo como o inico meio possivel
de estimular a produgdo nacional (p. 565). Sendo assim, com o Estado como o principal
mecenas das producao artistica nacional, o desenvolvimento da identidade nacional veio a ser
implementado, tendo por exemplo os mutirdes das escolas com o canto orfednico
desenvolvido por Villa-Lobos.

Como foi posto anteriormente, em Grout & Palisca (2007), um dos enfoques dos
compositores era no folclore. Andrade (2006) explora uma ideia de que a consideragao ao que
¢ musica brasileira deve ser algo social, voltado a atualidade. Andrade aponta problemas que
encontram na produ¢do nacional, mas também mostra possiveis solugdes para os casos, como
ritmo, melodia, a polifonia, forma, entre outros, citando composigdes brasileiras, que para ele,
se nutre dos conceitos observados por ele.

Em contrapartida, Santos (2009) apresenta uma visdo mais critica a Andrade
(2006), onde pontua que o nacionalismo musical brasileiro no periodo modernista, foi muito
focado no folclore rural, que Andrade referia como musica popular, deixando de lado as
manifestagdes populares da cultura urbana.

Ja Egg (2007) trata do nacionalismo a partir de duas datas consideradas
significativas, 1928 e 1950, onde 1928 ¢ quando Mario de Andrade publica o Ensaio sobre a
musica brasileira ¢ 1950 que ¢ quando Guarnieri publica a “Carta aberta aos musicos €
criticos do Brasil”. Para o autor esses dois “eventos” sdo significantes para o movimento
nacionalista. O pais passava por uma fixagdo na utilizacao de elementos folcldricos, e varios
exemplos de fragmentos de musicas folcloricas do pais, foram citados por Andrade (2006)
realcando fatores comuns para a formacdo de uma unidade musical, sugerindo que
compositores os utilizassem como material de trabalho.

Para Egg os compositores Camargo Guarnieri ¢ Francisco Mignone (1897-1986)
se relaciona melhor com o nacionalismo do que Villa-Lobos, que o autor ndo considera tdo

nacionalista como os demais.

Villa-Lobos ja& era o compositor mais destacado do pais, mas ndo foi
reconhecido pelo autor como um nacionalista maduro, e sim como um génio
que resolve de maneira idiossincratica os problemas de criagdo “nacional”
que se apresentam. Mignone e Guarnieri, melhor embasados pela influéncia
intelectual direta de Mario de Andrade e, at¢é mesmo, pelo trabalho em
parceria com o escritor na criagdo de varias obras, seriam os representantes
mais legitimos de um nacionalismo j& maduro. Para o autor, eles eram os
verdadeiros representantes da linguagem de composi¢ao brasileira conforme
o ideal modernista (p.147).
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Dentre os fatores que o levam a esse ponto estd o envolvimento desses
compositores com Mario de Andrade e suas ideias sobre a produgdo musical brasileira, o que

constituiria uma escola de composi¢ao nacional — escola no sentido de continuidade da

técnica perpetuada por eles.
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2. Construcio do Nacional a partir da Retorica e a Teoria das Topicas

Quando tratamos de retorica, inicialmente deve-se pensar na retorica como a arte de
persuadir, arte com o sentido de técnica, ou seja uma técnica de persuasdo. A retorica surge
por volta do século V a.C, a partir de um processo de revolta dos povos da Sicilia - regido do

sul da Italia-, contra os dois tiranos, Gérson e Hiéron.

A Retorica (como metalinguagem) nasceu do processo de propriedade. Por volta de
485 a. C., dois tiranos sicilianos, Géron e Hiéron, operaram deportagdes,
transferéncias de populagdo e expropriagdes, para povoar Siracusa e distribuir lotes
aos mercenarios; quando foram derrubados por um levante democratico e se quis
voltar ao ante qua, houve inumeraveis processos, pois os direitos de propriedade
estavam obscurecidos. Esses processos eram de um tipo novo ¢ mobilizaram grandes
juris populares, diante dos quais, para convencer, era preciso ser “eloquente”

(BARTHES, 1987. p. 9).

Essa forma de discursar tornou-se objeto de estudos inicialmente dos sicilianos e se
expandiu até chegar em Atenas. Em Atenas, varios filésofos trataram sobre retorica, porém
daremos um enfoque na retorica aristotélica. No ponto de vista aristotélico, a retorica esta
ligada a arte da comunicagdo, visando a persuasao de quem entra em contato com o discurso.

Na retorica antiga, se dispde de cinco fases no discurso, inventio (invencao), dispositio
(disposicao), elocutio (elocugdo), memoria (memoria) e pronuntiatio ou actio (agao) (CANO,
2007). Na anélise que sera realizada, apropriamos dessas fases do discurso, que se encaixa na
retorica musical, e estd ligado a criacdo de ideias e argumentos do discurso, onde se vale da
ideia de locus (lugar) ou de topoi (tdpica), que traz ao orador convengdes de lugar comum

para o apoio de suas teses. (LOPES, 2019).

Com isso, chegamos a teoria da topicas, que a partir da fopoi, o discurso musical
utiliza de elementos do “lugar-comum” junto a elementos musicais, para a cria¢ao de ideias
que se relacionam. Piedade (2013) elucida o conceito de tdpica a partir da retdrica aristotélica
- 0s topoi -, ou seja, “lugares-comuns (em latim /loci-communes) que sdo produzidos acerca de

silogismos retoricos e dialéticos”

Na oratoria, os topoi formam as fontes que estdo na base de um raciocinio. Na
retérica, sobretudo na elocutio, distingue-se as figuras de palavras (ou tropos) das
figuras de pensamento, as quais intervém mais diretamente na organiza¢do do
conjunto do discurso. As figuras de palavras dizem respeito a formagao linguistica e
consistem na transformag@o desta, enquanto as figuras de pensamento dizem
respeito aos pensamentos encontrados pelo sujeito falante na elaboragdo da matéria,
por conseguinte sendo, em principio, objeto da inventio. As figuras de pensamento,
portanto, distinguem-se dos tropos, visto que estes implicam a mudanga semantica
dos vocéabulos. Entretanto, para além desta distingdo, o que ¢ importante reter aqui €
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que as figuras de retérica ndo sdo mera ornamentagdo adjacente ao pensamento, mas
constituem um trabalho especifico sobre a propria significagdo (MOISES, 2004, p.

188 apud PIEDADE, 2013, p.6).

As topicas musicais, antes de sua formagdo como uma teoria, era ligada a teoria dos
afetos, proposto por Ren¢ Descartes (1596-1650). Sua teorizagdo vem com Leonard Ratner
em seu livro Classic Music: Expression, Form and Style (1980), onde as topicas sao
tributarias da poesia, dancas de saldo, festividades civis, religiosas e militares, caga, cotidiano
dos burgos e camponeses, dentre outras atividades,

A musica do inicio do séc. XVIII desenvolveu um catalogo de figuras
caracteristicas, que deixaram um rico legado para os compositores classicos.
Algumas dessas figuras foram associadas com sentimentos e afetos; outras ganharam
um sabor pitoresco. Elas sdo designadas como topicas — temas para um discurso
musical. Tépicos surgem como pecas totalmente desenvolvidas, ou seja, tipos, ou

como figuras e progressdes dentro de uma peca, ou seja, estilos. A distingdo entre
tipos e estilos ¢ flexivel, minuetos e marchas representam tipos completos de

composi¢do, mas também oferecem estilo para outras pegas” (RATNER, 1980, p. 9).

Raymond Monelle, por sua vez, aborda as tdpicas musicais de maneira mais ampla do
que figuragdes apartadas da sociedade, histéria e cultura. Nesse sentido, Monelle lista trés
topicas caracteristicas da Europa Ocidental, qual seja, topicas de caga, militar e pastoral,
interpretadas a partir da investigagdo de suas origens, temdatica, manifestagdo e significado

(MONELLE, 2006, p.11).

Piedade, de certa forma, segue o pensamento de Monelle ao afirmar que as topicas
musicais resultam de uma trama historica, social e cultural de natureza local, regional,

nacional e internacional. Trata-se de

elementos estruturais (motivos, variagdes, texturas, ornamentos etc.) que portam
significados e que constituem o texto musical (PIEDADE, 2009, p.127); (...)
estruturas convencionais e consensuais, lugares comuns dos discursos musicais, que
estdo fundadas em uma musicalidade especifica e ali mantém certa estabilidade
historica (PIEDADE, 2015, p.2).

Para Piedade (2009) as topicas sdo parte da retorica musical, mas para tanto, ¢
necessario que se entenda a musica como um discurso e as inten¢des do compositor dentro da
peca, caso contrario perde-se o sentido. Trata-se de elementos que organizam as ideias como
as fases, os motivos, as cadéncias, entre outros, resultantes de conveng¢oes culturais e das
vivéncias do compositor. Busca-se entender quais elementos sdo esses, quais seus segmentos,
suas origens, como elas se formam e seus significados. Processo importantissimo para a teoria

das topicas visto se dedicar ao processo de significagdo que penetra o plano estrutural.

Este tipo de significagdo implicita se encontraria na progressdo de posicdes de
elementos na cadeia sintagmatica de um discurso musical, configurando aquilo que


https://www.amazon.com/Classic-Music-Expression-Form-Style/dp/0028726901
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Agawu chamou de plot, ou seja, um “roteiro”, uma narrativa verbal coerente que
assenta em analogia ou como metafora da obra (Agawu, 1991). Ou seja, na analise
do processo motivico-tematico, imagina-se possivel recompor uma espécie de
esquema narrativo que se encontra em um nivel mais abstrato do que aquele dos
proprios motivos (...). A teoria das topicas revela que este ¢ um processo retorico,
mostrando como esse controle linear ocorre e quais as associagdes produzidas.
Assim, ¢ nesta dire¢do que se encontra o que alguns autores denominam topics,
justamente as topicas, os lugares comuns aristotélicos, envolvendo toda uma teoria
da expressividade e do sentido musical que se pode chamar de “teoria das tdpicas”
(PIEDADE, 2013, p.8)

Piedade (2023) enfatiza a importincia das topicas dentro do contetdo e do
pensamento musical.
(...) Na musica, ha muitos signos em operagdo, mas a topica ¢ um tipo especial: ha
nela uma qualidade particular de significagdo, pois € um signo que representa,
porém arrasta consigo muito mais do que o referente. Aquilo a que a topica remete
ndo ¢ somente um objeto no mundo, mas ¢ um fendmeno assentido por um grupo de
pessoas, uma comunidade de fala, que cria este n6 duradouro no discurso contendo
elementos historicos, culturais, julgamentos, que ¢ ilustrado pela literatura e

alimentado pela imaginacdo de um grupo de cultura compartilhada. (PIEDADE.
2023, p, 28)

Sendo assim, trata-se de elementos que organizam as ideias como as frases, os motivos, as
cadéncias, entre outras, resultantes de convengdes culturais e das vivéncias dos compositores.
Busca-se entender quais elementos sdo esses, seus segmentos, origens, como se formam e

seus significados.

Villa Lobos, a partir de uma analise feita por Piedade (2009), tem suas pecas
envolvidas por diversas topicas, mostrando elementos que constituem suas vivéncias e
pensamento musical. Piedade aponta algumas tdpicas que sdo mais recorrentes, como a topica
“Epoca-de-ouro” que remete as modinhas e serestas, mas também a topica nordestina, a
topica selvagem, que faz mencao a floresta amazonica, topica animais que envolve os animais
os quais fez mencdo em suas pegas. que podem ser englobadas como topicas de floresta
tropical além das topicas indigenas, que fazem mencao a cultura nativa do brasil.

As pesquisas diante topicas em Guarnieri, ndo chegam nem perto, em quantidade das
de Villa-Lobos, porém em Piedade & Benke (2009), os autores fazem uma analise das topica
diante as pecas de Guarnieri, e encontram elementos parecidos com os de Villa-Lobos, como
a topica “Epoca-de-ouro” , a topica nordestina e a topica caipira. Na anélise feita por Piedade
& Benke, ¢ visto que as topica caipira € a que mais norteia algumas de suas pegas.

Nas obras e compositores aqui analisados sdo encontrados elementos que dialogam
com regides de “lugar comum”. Estdo presentes elementos da musica caipira, da musica
urbana da época e paisagens do Brasil, mas também se encontram elementos de influéncias

estrangeiras.
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Uma das tdpicas encontradas, foi a topica caipira, que utiliza de elementos desse
género, como as toadas de viola, as tercas na melodia ou dobrando a oitava, nota pedal no
acompanhamento, entre outros que fazem mengdes a musica caipira, essa topica se justifica
porque os dois compositores tiveram contato com lugares que essas musicas sdo o um dos
principais expoentes musicais.

Outra topica encontrada foi a industrial, que representa elementos da modernizagao da
época, como sons do trem ou elementos maquinarios, som das cancelas. Essa esta ligada a
Villa-Lobos, que passou pelo intenso processo de industrializagdo do Brasil durante a
Primeira Republica e a Era Vargas.

A topica nordestina foi outra topica bastante utilizada por ambos, com elementos que
remetem a musica da regido do nordeste, como cantos folcldricos ritualisticos, como também,
a escala mixolidia.

Ambos utilizam as tdpicas “Brejeiro” e “época-de-ouro”, definidos por Piedade(2009).
Essas topicas sdo semelhantes, mas o que as diferencia ¢ sdo alguns detalhes. Nelas, sdo
representados a musica popular, choros, modinhas, lundus, até o jazz brasileiro. Porém, na
topica “Brejeiro”, como mostra Piedade(2009) a topica “brejeiro” € caracterizada pela forma
em que “as figuragdes aparecem transformadas por subversdes, brincadeiras, desafios,
exibindo e exigindo audécia e virtuosismo, mas tudo isto de forma organizada, elegante,
altiva, por vezes sedutora, maliciosa”. Tendo caracteristicas as sincopes, o cromatismo, o
deslocamento ritmico.

9% ¢

J4 a topica “época-de-ouro” “[...]é caracterizada pelos floreios melodicos, grupetos,
apojaturas e outras ornamentacdes das antigas modinhas, polcas, valsas e serestas brasileiras,
evocando a singeleza e o lirismo do Brasil antigo”. (PIEDADE, 2009, p, 119)”

Outra topica encontrada € a topica afro-brasileira, que utiliza elementos da musica
afro-brasileira. Esses elementos podem ser encontrados a partir de motivos ritmicos, como
acontece no Ponteio 49, como explica Fialkow (1997), em que Guarnieri utiliza a sequéncia
ritmica caracteristica de algumas culturas africanas.

A partir dessas topicas, temos uma no¢ao de como os compositores pensavam 0s
elementos que dialogassem com o povo brasileiro, mas também imprimiam suas vivéncias,
vendo Villa-Lobos e o Trenzinho do Caipira, em que segundo relato do proprio foi escrito em

uma locomotiva. Guarnieri imprime o Brasil em suas pecas de uma forma virtuosistica, mas

voltando as suas raizes interioranas. (Nao sei como descrever mais as topicas)
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3: A construcio do nacional em Villa-Lobos e Camargo Guarnieri

A partir do entendimento da constru¢do do nacional e dos apontamentos feitos diante
dos conceitos de Anderson e Hall, diante a manipulagdo de signos e simbolos onde se gera o
sentimento de pertencimento. Foram selecionados dois compositores que dialogam com esses
elementos.

O primeiro ¢ Heitor Villa-Lobos (1887 - 1959). Villa Lobos, nasceu no Rio de Janeiro
em 1887. Desde crianca teve o contato com a musica interiorana do Brasil quando morou em
Minas Gerais. Na volta ao Rio de Janeiro, Villa-Lobos manteve contato proximo aos chordes
do suburbio carioca, onde aprendeu a tocar violdo. Sua experiéncia como chordo foi de 1899 a
1919.

A partir de 1905, viajou por estados brasileiros em percurso que, entre outros, incluiu
o Espirito Santo, Bahia e Pernambuco, supostamente com o proposito de ampliar seu
conhecimento sobre o folclore brasileiro. Quatro anos depois, Villa-Lobos chegou ao interior
paranaense, em Paranagud, onde performou um recital de violoncelo e violdo. Cidades do

interior nortista e nordestino também estiveram no percurso realizado entre 1911 e 1912. O

conhecimento das peculiaridades regionais influenciou diretamente na obra do maestro, que

retornou ao Rio de Janeiro em 1913 (TARASTI, 2021).
Figura 1: Heitor Villa-Lobos

Fonte: blog do delmanto: Villa-Lobos e o Nacionalismo Musical

Villa-Lobos teve contato com os russos Stravinsky, Rimsky-Korsakov, Borodin, e com
“impressionistas” franceses, como Ravel e Debussy, na sua estada em Paris, em 1923, as
expensas da Camara dos Deputados, os quais influenciaram suas composicdes. Na Franga,

Villa-Lobos recebeu apoio de artistas brasileiros, como Tarsila do Amaral (1886-1973).


https://blogdodelmanto.blogspot.com/2012/03/villa-lobos-e-o-nacionalismo-musical.html
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Voltou de Paris em 1925, porque a verba para se manter se tornou insuficiente. Retornou a

Franga, em 1927, onde viveu por trés anos (TARASTI, 2021).

Voltou ao Brasil em 1930, e no ano seguinte, 1931, durante as tensdes da revolucao de

1930, Villa-Lobos parte com um grupo formado por sua primeira esposa € outros musicos

para o interior de Sao Paulo — a Caravana Villa-Lobos -, a fim de popularizar sua musica. E

nesse mesmo ano que seus planos para a educa¢do musical - o Canto Orfednico -, comega a se
estruturar. Para Villa-Lobos

A musica ¢ um elemento basico e insubstituivel na formagao espiritual de um povo.

A sua fungdo nfo se limita a importancia da formagéao estética, mas a de assumir um

carater eminentemente socializador. Dentro desse conceito ¢ que foi implantado o

ensino da musica e do canto orfednico nas escolas brasileiras. Entretanto, para

corresponder a sua verdadeira finalidade educacional, o canto orfednico nido deve

limitar-se a uma simples exibi¢do publica das qualidades musicais mais ou menos

acentuadas da infincia. Mas deve participar da vida cotidiana da escola, conferindo

ao ambiente escolar uma impressdo de sentimento civico, de solidariedade e de
disciplina (VILLA-LOBOS apud DELMANTO, s/p, 2012)

Apos dois anos de trabalho em S3o Paulo, Villa-Lobos foi convidado oficialmente
pelo Secretario de Educacdo do Estado do Rio de Janeiro - Anisio Teixeira - para organizar e
dirigir a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), que introduziu o ensino
da Musica e o Canto Orfednico nas escolas. Esse tipo de pratica tem caracteristicas proprias
que o distinguem do canto coral dos conjuntos eruditos. Trata-se de uma pratica da
coletividade em que se organizam conjuntos heterogéneos de vozes e tamanho muito variavel.
Nesses gruposndo se exige conhecimento musical ou treinamento vocal dos seus
participantes. Em 1932, Getulio Vargas, a época presidente do Brasil em exercicio, toma
conhecimento das agdes de Villa-Lobos em Sao Paulo e o convida para organizar e dirigir o
Servico de Musica e Canto Orfednico, com a criagdo do curso de Pedagogia de Musica e

Canto Orfednico (MARTINEZ, 2008). Lembra o poeta Carlos Drummond de Andrade:

Quem o viu um dia comandando o coro de 40 000 mil vozes adolescentes, no
estddio do Vasco da Gama, ndo pode esquecé-lo nunca. Era a furia organizando-se
em ritmo, tornando-se melodia e criando a comunhdo mais generosa, ardente e
purificadora que seria possivel conceber.
(MARTINEZ, 2008, s/p)
Em 1940, Villa-Lobos fez viagens pela América Latina como um dos representantes
da Politica de Boa Vizinhan¢a do governo dos Estados Unidos da América. Apos essa €poca,
como diretor e principal cabe¢a do Canto Orfednico no Brasil, Villa-Lobos foi para os Estados

Unidos, como representantes da Politica de Boa Vizinhanga entre os dois paises. O
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compositor ali passou uma temporada, regendo, compondo e expandindo sua influéncia pelo
mundo, onde também passa a ser considerado por alguns criticos como “folclorista”. Voltou

ao Brasil em 1958 e faleceu em novembro de 1959. (TARASTI, 2021)

3.1 - Bachianas Brasileiras n° 2 - O Trenzinho do Caipira.

A obra selecionada de Villa-Lobos foi a Bachiana Brasileira n° 2 - O Trenzinho do
Caipira. Diante do titulo ja se observa a tentativa de trazer ao Brasil, brasilizar, 0o movimento
que acontecia com as pegas de Johann Sebastian Bach (1685-1750). Alias, todo o conjunto
das Bachianas Brasileiras remetem a esse didlogo com Bach e o Brasil.

As Bachianas Brasileiras sdo um conjunto de nove pecas, sendo elas de formagdes
instrumentais diversificadas. Villa-Lobos em alguns movimentos faz uma juncdo dos
elementos de Bach com elementos brasileiros, por exemplo na Bachiana Brasileira n° 7, onde
0 2° movimento ¢ intitulado de /7 - Giga. Quadrilha Caipira, onde ele mistura as dangas Giga,
danga popular do periodo barroco, presente em suites, € a Quadrilha, danca que faz parte da
cultura popular brasileira. \Essas pecas se encaixam neste contexto como elemento
nacionalista, a utilizacdo de elementos da cultura popular como as modinhas, o choro, a
mistura dos elementos da musica africana, a ideia “bachianizar” as suas pegas, trouxeram a
elas um carater mais neoclassico, algo que foi uma tentativa do compositor de popularizar
suas composicdes, ou seja, com a mistura neocldssica e popular, trazer a sua musica
concertista mais proxima da populagao brasileira.

Na Bachiana Brasileira n“ 2, o ouvinte ¢ transportado ao interior do Brasil, passando
pelo sertdo nordestino e pelo interior caipira. Para isso, sdo utilizados elementos
caracteristicos da musica dessas regidoes, como a escala mixolidia, muito caracteristica da
musica nordestina ou os elementos da musica caipira, como as tergas ou os toques de viola.

Nas composi¢des de Villa-Lobos encontram-se topicas diversificadas, desde as de
carater impressionista, “stravinskianas”, como as que trazem significados de musicalidades
locais, regionais e nacionais, como as topicas afro-brasileiras, as indigenas, as caipiras, as
sertanejas, as urbanas, constituindo-se em paisagens sonoras que remetem a constru¢cdo de
identidades sociais

A peca ¢ dividida em quatro movimentos, o primeiro movimento ¢ intitulado Preludio
(O Canto do Capadocio), onde a melodia ¢ mais maleavel e mais mole, demonstra um pouco

do significado popular de capadodcio, que ¢ aquele que ¢ metido, que banca o esperto . Nesta
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abertura, vamos encontrar com a Tépica “Brejeira”, de acordo Pupia (2017), onde a topica esta
presente na melodia do saxofone, que relembra as melodias de Pixinguinha.

A Aria (O Canto da Nossa Terra), titulo do segundo movimento, Pupia destaca a
utilizagdo da topica “época-de-ouro”, com utilizagdo dos baixos no violoncelo, nos
contrabaixos e fagotes, apds a introdugdo. Esses baixos remetem a baixaria do choro,
normalmente executado por um violdo de 7 cordas.

No terceiro movimento, Dang¢a (Lembranga do Sertdo), Pupia mostra alguns exemplos
da presenca da “topica caipira”, dentro dos pizzicatos das cordas, ou em staccatos dos sopros,
que remetem a técnicas da viola caipira. Ao ouvir, no didlogo entre as cordas e os metais,
tenho a impressdo de uma catira, o que pode caracterizar outro elemento da tdpica caipira.

Na Toccata - Trenzinho do Caipira, a “topica caipira”, uma das que se encontra no
neste movimento, utiliza elementos de musicas regionais e busca representar o homem do
campo, como explica Pupia (2017).

[...] Os eclementos musicais caipiras sdo relacionados as progressdes harmodnicas
simples (comumente centralizada entre tonica, subdominante e dominante), aos
ostinatos ritmicos que permeiam a musica sertaneja (como o Cururu, a Catira, o
Pagode de Viola, dentre outros), ¢ as melodias por graus conjuntos (muitas vezes
dobradas em tergas) (PUPIA, 2017, p.77).

Os elementos da tdpica caipira na Bachiana n° 2 que ilustram caracteristicas da musica
caipira, ¢ a presenca das tergas em graus conjuntos, melodias em ostinato com essa
caracteristica das tercas, articulagdes nos instrumentos de cordas que ilustram os instrumentos
de cordas dedilhadas presentes na musica caipira como o violdo e a viola. Na Tocata
- Trenzinho do Caipira , a topica caipira ¢ encontrada na melodia em D6 maior com sua
harmonia girando em torno, uma melodia simples movida em graus conjuntos em sua maioria,
descendente, apresentada pelos primeiros pelos violinos, depois pelos trombones, pelo sax
tenor, depois pelas flautas e oboés. Sua harmonia, vai girar em torno dos graus V (quinto) e [

(primeiro). (PUPIA, 2017).
Na figura abaixo ¢ exemplificada a topica caipira: melodia em oitavas e cantavel.

Figuras 2 - Melodia apresentada pelos violinos dobrando em oitava
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Fonte: Bachianas Brasileiras N° 2 -Trenzinho do caipira, IV- Tocata, compassos 27-34
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O outro elemento presente na pega sao os sons do maquinario, que representam o som

do trem. A figura apresenta topicas que compdem o movimento das rodas.

Figura 3. Topica do trem (movimento das rodas) em Trenzinho do Caipira
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Fonte: Bachianas Brasileiras N° 2 -Trenzinho do caipira, IV- Tocata, compassos 20-24

3.2 - Ponteios

O segundo compositor aqui abordado ¢ Camargo Guarnieri. Nasceu no interior de Sao
Paulo, em Tieté, em 1907 e faleceu em Sdo Paulo em 1993.

Figura 4. Camargo Guarnieri
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Fonte: Camargo Guarnieri: o Mozart brasileiro.
https://blog.fritzdobbert.com.br/pianistas/camargo-guarnieri-mozart-brasileiro/#

A mausica na vida de Guarnieri esteve presente desde sua infancia. Aliés, foi batizado
como Mozart Camargo Guarnieri, assim como seus irmaos receberam nomes de outros
compositores. Seu pai, Miguel Guarnieri — barbeiro e flautista -, imigrante italiano era um
musico amador e um apaixonado pela musica. Em 1922 mudou-se para a cidade de Sao Paulo,
onde recebeu uma educacdo musical mais aprofundada e onde também teve seus primeiros
empregos como musico, trabalhando em lojas de partitura, tocando no junto ao seu pai no
Cine Teatro Recreio e de madrugada tocava em um cabaré, tudo isso para ajudar no sustento
de sua familia na capital paulistana. (VERHAALEN, 2001)

Comegou a compor ainda em Tieté, SP, mas, sua fatura composicional se desenvolveu
quando conheceu e estudou com o maestro italiano Lamberto Baldi, com quem teve aulas de
composicao e regéncia. Seu primeiro contato com Mario de Andrade (1893-1945) se deu aos
21 anos, quando o poeta, romancista, critico literario e folclorista conheceu suas composigoes,
as quais ja apresentavam um viés graus nacionalista. Andrade o aconselhou, entdo, que
estudasse estética musical e cultura em geral. Nesse mesmo ano, Guarnieri ingressou no
Conservatorio Dramatico de Sdo Paulo, como professor de piano e acompanhador. Nos anos
de 1930, durante a revolucdo constitucionalista, suas horas de servico foram diminuidas pela
inseguranga que a situa¢do proporcionava. Quando ndo ministrava aulas, passava seu tempo
analisando as pecas de Schoenberg, Berg e Hindemith, emprestadas da biblioteca de Mario de
Andrade. Conforme Rodrigues (2015, p. 108), esses estudos ndo o desviaram do viés
nacionalista, mas o conduziram a uma liberdade tonal, “que em vez de atonais, ele as preferia
chamar de ‘ndo tonais’, (...) possuiam tonalidade indeterminada, ndo eram maiores nem
menores, ndo eram em D6 nem em Ré (...)".

Em 1938, Guarnieri foi a Paris para estudar composicdo e regéncia. Mas, em 1939,
com o inicio da Segunda Guerra Mundial, voltou ao Brasil. Nos anos de 1940 comegou a se
destacar internacionalmente. Em 1942, passou uma temporada nos Estados Unidos. Em 1950,
publicou a famosa Carta Aberta aos Musico e Criticos do Brasil, onde expds sua defesa do
nacionalismo, criticando o dodecafonismo - estética composicional introduzida no Brasil pelo
compositor e educador musical alemdo Joachim Koellreutter -, como sistema de organizacdo
de sons que poria em risco a estética nacional (VERHAALEN, 2001). Koellreutter convidou
Guarnieri para um debate, este, no entanto recusou, justificando ja se encontrava na Carta

Aberta. Koellreutter rebateu “que a publicagdo de Guarnieri esta carregada com elementos



22

pessoais e ndo de elementos artisticos e patridticos”. O debate foi realizado sem a presenga de
Guarnieri, mas, conforme Picchi e Souza, o debate ndo foi muito vantajoso para Koellreutter,
em funcdo dos efeitos que a Carta provocou nos nacionalistas, trazendo-os para o lado de
Guarnieri. (PICCHI&SOUZA, 2018, p. 374, 375.)

Com sua carreira musical consolidada, Guarnieri fez varias turnés ao exterior. Em 1975,
foi fundada a Orquestra Sinfonica da USP e Guarnieri se tornou seu regente principal. Foi
agraciado com o prémio “Gabriela Mistral” pela Organizagao dos Estados Americanos (OEA)
em Washington.

Gyovana Carneiro, em matéria no Jornal Opg¢ao publicada em 2023, expde a ligagao de
Guarnieri com Goiania. Conforme Carneiro (2023, s/p), Guarnieri veio a Goidnia, pela
primeira vez, nos anos de 1960, convidado pela entdo aluna Glacy Antunes de Oliveira, para
ser paraninfo da turma de formandas de Piano do Conservatorio Goiano de Musica. Depois
disso desenvolveu um contato estreito com a cidade e passou a integrar o corpo docente do
Conservatorio Goiano, depois Conservatorio de Musica da UFG e Instituto de Artes da UFG.
Em 1987, Camargo Guarnieri, por indicagdo do Maestro Norton Morozowicz, recebeu da
Universidade Federal de Goias o importante titulo de Doutor honoris causa € em seu discurso
assim se pronunciou: “Devo prestar uma homenagem ao povo goiano que, acolheu-me como
filho adotivo, permitiu que eu desfrutasse aqui do convivio de sincero amor pela
musica brasileira”.

Suas obras selecionadas foram a série de Ponteio. Os Ponteios sao um conjunto de 50
pecas para piano solo composto por Camargo Guarnieri, entre 1931 e 1959, dividido em 5
livros. Este conjunto de pegas representam o brasileirismo ou constitui “uma expressao
musical que s6 poderia ser brasileira” (VERHAALEN, 2001). “Neles sdo encontradas a
qualidades intimistas das modinhas e da toada, a simplicidade das cantigas de roda infantis, o
estilo instrumental da viola caipira e do violdo, e o arrebatamento das dancas de origem
negra.” (VERHAALEN, 2001, p. 128).

A palavra “ponteio” vem da ideia de “pontear”: uma técnica de dedilhado dos
violonistas onde se toca um pequeno prelidio antes da musica para verificar a afinagao.

Marlos Nobre (1979), no encarte do LP com a gravagdo do 50 ponteios, executados
pela pianista Lais de Souza Brasil, de 1979, cita os tipos de pecas como: ponteios lentos (1, 3,
5,7,9, 11, 14, 15, 22, 24, 26, 28, 31, 33, 34, 36 ¢ 38); ponteios tipo tocata (6, 21, 32,40,47 e
49); ponteios nordestinos (16, 17, 20, 29, 39 e 45), ponteios ritmicos (2 ,4, 8, 12, 23, 25 ¢ 43);
ponteios nazarethianos (10, 19, 27, 35, 42 e 44 ) e os ponteios livres, além dos ja citados n°® 37

e 49. Os outros ponteios classificados como livres sdo: o 13, 30, 37, 41, 46, 48, 40 e 50
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(NOBRE, 1979). Dentre essas pecas, selecionamos algumas que dialogam com o contetido
analitico apresentado pelas topicas musicais, os “lugares comuns” de Guarnieri.

Os ponteios selecionados foram, Ponteio n°l - Calmo com profunda saudade,; Ponteio
n“ 6 - Apaixonado, Ponteio n°l6 - Tranquilamente; Ponteio n° 30 - Sentido,; Ponteio n° 39 —
Dengoso,; Ponteio n°49 - Torturado.

A escolha destes ponteios se justificam pela presenca de diversas tOpicas, que
dialogam com a constru¢do do nacional, tendo elementos nacionais e internacionais, como no
Ponteio n° 30, que traz elementos relacionados a Ernesto Nazareth e no Ponteio n° 49, que é
uma homenagem a Scriabin, trazendo elementos de suas composi¢des com elementos

nacionais.

A primeira topica a ser abordada nos Ponteios € a caipira, onde Guarnieri trabalha
como Villa-Lobos (PIEDADE & BENCKE, 2009) com elementos que lembram a toada da
viola caipira, mas também com melodias simples e ostinatos ritmicos, além das famosas 3%s

caipiras. Essa topica ¢ representada nos Ponteios n° 1.

Figura 5. Topica Caipira, com a melodia simples e ostinato ritmico

Fonte: Ponteio n°l - Calmo com profunda saudade”, Camargo Guarnieri, compassos (4-6).

Outra topica presente nos Ponteios aqui analisados ¢ a nordestina. Nesse caso, como enfatiza
Marlos Nobre (1979), Guarnieri se interessou mais pelas informagdes melodicas do que pelas

ritmicas, usando modalismos, por exemplo. Aqui o uso constante ¢ do modo mixolidio.

Figura 6. Tépica Nordestina, com a melodia e 0 acompanhamento enfatizando o modo mixolidio
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a Miecio Horszowski PO NTEIO N° 16
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Fonte: Ponteio n°16 “Tranquilamente”, Camargo Guarnieri, compassos (1-6)

Figura 7. Tépica Nordestina com a melodia e o acompanhamento enfatizando o modo mixolidio, além do ritmo
da musica nordestina.
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Fonte: Ponteio n° 39 - Dengoso, Camargo Guarnieri, compassos (3-7).

O Ponteio n° 30 - Sentido, traz novamente elementos da Topica “Brejeira”, presente nos
tangos brasileiros de Ernesto Nazareth: ritmo mais dangado, acentuado fora da cabega do

tempo e com acompanhamento sincopado. Dando uma sensa¢ao de um certo gingado.

Figura 8- Topica “Brejeira”, com elementos que Ernesto Nazareth traz em seus tangos.
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SENTIDO (2 =60).

Fonte - Ponteio n° 30 - Sentido - Camargo Guarnieri, compassos (1-5).

O Ponteio n°6, tem elementos que Nobre(1979) caracteriza como de “elementos de tocata”, ou
seja, elementos de acentuagdo deslocada dentro de uma métrica regular. O motivo apresentado
no inicio, relembra cangdes dos anos 30°, como as de Lamartine Babo(1904-1963), que
envolve um certo apelo romantico. Atribuo esse ponteio, a Topica “Brejeira”, por essas

caracteristicas que remete as musicas de radio.

Figura 9- Topica Brejeira, com elementos que remetem a musica popular urbana.
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Fonte - Ponteio n° 6 - “Apaixonado” - Camargo Guarnieri (c. 1 e 2).
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No Ponteio n° 49, Guarnieri traz elementos da musica de Alexander Scriabin(1872 - 1915).
Neste ponteio, ¢ apresentada uma ritmica que remete as influéncias dos tambores africanos.

Atribuo esse ponteio a topica afrobrasileira. Como aponta Fialkow (1997):

Guarnieri used ostinatos in several of his ponteios. At times, the ostinato works as a
modified Alberti bass. At the same time it recalls the vivacious rhythm of the
African drums. The typical pattern of 3+3+2 is found in Ponteio 49, with alternating

hands creating the syncopated pattern in a way similar to how the hands are
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combined in the playing of drums [...]. In this ponteio the typical responsorial

character of AfroBrazilian music is implied by the angular change of register.
(FIALKOW, 1997. p 75).

Figura 10- Elementos da topica afro-brasileira, onde o ritmo 3+3+2, se faz em ostinato.
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Fonte - Ponteio n°49 - “Torturado” - Camargo Guarnieri (c. 1-4).
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Consideracgoes finais

Com isso, entendendo o conceito de nagdo, os elementos que sao manipulados para o
nacionalismo acontecer, entrando em contato com os conceitos de retorica e de tdpicas
musicais, € com a analise das pegas a partir da teoria da topica. Retornamos as questoes feitas
no inicio, em relagdo a forma que os compositores trabalhavam os elementos nacionais nas

composicdes analisadas.

A partir dos conceitos trabalhados, entende-se nacionalismo como uma movimentagao
de um povo, sendo ela popular ou nao, vide as diferencas dos movimentos na Europa e nas
Américas, que busca a valorizagdo da identidade nacional, os valores do povo como soberano.
J4& a construcdo do nacional, é o processo de formacdo da identidade nacional, onde nesse
processo, se envolve a manipulacdo de signos e simbolos, onde os individuos aos quais a este
estdo envolvidos, tem em seus seres a formagdo de um sentimento de pertencimento, onde
compartilham essa identidade com outros membros da nagdo. Para isso, o estudo das topica
ajudam a elucidar como eles manipulam esse elementos, para que o publico, ao entrar em
contato com essas pecas, identifique e sinta um forma de aproximacao entre o publico, o
compositor e a pega.

Ambos os compositores trabalharam elementos que sdo pertencentes as trés culturas
vigentes. Villa-Lobos em sua Bachiana Brasileira n* 2, nos apresenta instrumentos tipicos da
formagao orquestral europeia, com a jun¢do de instrumentos de percussdo afro-brasileiros e
indigenas. Guarnieri em seus Ponteios, trabalha de forma mais subjetiva esses elementos, ao

usar a referéncia do ponteado, ja dirige a viola e o violdo, que vieram com os portugueses.

Tanto Villa-Lobos, quanto Guarnieri, ndo negam suas referéncias, ¢ visto em suas
obras muito de Igor Stravinski (1882 - 1971), de Claude Debussy(1892-1918), cada um tem
suas referéncias propria, Villa-Lobos em toda as Bachianas Brasileira e em outras pecas
também se vale muito dos elementos da musica barroca, principalmente de Johann Sebastian
Bach. Guarnieri, também se vale de elementos da musica europeia, como ¢ apontado em sua
homenagem a Scriabin . Porém, o que torna esses compositores diferentes, ¢ a forma que

mesmo utilizando os compositores europeus como referéncia, eles o abrasileiraram.

Em relagdo aos padrdes musicais utilizados pelos compositores, Guarnieri trabalha
bastante com o contraponto, elemento que Mario de Andrade valorizava e considerava um dos
elementos mais caracteristicos da musica brasileira, além do modalismo, principalmente a

escala mixolidia, e dos ritmos proprios do baido, como também os elementos que fazem
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mencao a cultura caipira, ha também elementos da musica urbana da época, como a modinha
e o tango de Ernesto Nazareth. Ja Villa-Lobos, utiliza em suas musicas elementos que
remetem ao género choro, mas também passa pelo folclore, com melodia simples, com
elementos tonais, mas um contraponto bem caracteristico de suas obras, tornando-as

auténticas de certa forma.

Sendo assim, vemos que tanto Villa-Lobos quanto Guarnieri, buscam de formas
parecidas e diversificadas com um mesmo proposito em suas composi¢des, desenvolver a

imagem do Brasil.
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