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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma reflexdo sobre a minha formagdo musical,
contextualizando-a dentro do cenario da Igreja Apostélica. Tem como objetivo criar uma
sequéncia didatica que propicie o ensino coletivo de cordas friccionadas nas igrejas,
atendendo a demanda das congregac@es. O histdrico e as abordagens metodologicas do
ensino coletivo de masica no Brasil, conforme autores como Cruvinel (2003, 2005),
Smetak (2019), Rodrigues (2012) destacam sua importéncia para a educacdo musical. As
analises de materiais didaticos trazem os métodos de ensino de cordas e suas
possibilidades para o ensino homogéneo e heterogéneo, sinalizando a relevancia destes
para a pedagogia dos instrumentos. Com a sequéncia didatica, pretende-se construir uma
proposta de ensino coletivo para a Igreja Apostolica, que ofereca perspectiva de
crescimento musical quanto espiritual a seus membros.

Palavras-chave: Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM), Ensino Heterogéneo,
Ensino Homogéneo, Igreja Apostolica e OFIA (Orquestra Filarménica da Igreja
Apostalica)
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1- INTRODUCAO

Como membro da Igreja Apostolica, desde 1997, o acesso as Mensagens
Doutrinarias e aos Regimentos Internos do Coral da Igreja Apostolica, trazem as
informacdes sobre as distintas formagdes musicais, pelas quais a musica produzida em
sua sede definiu paulatinamente suas praticas musicais. Esta Sede, assim denominada
como “Primeira Igreja no Brasil” foi institucionalizada em 1954 no bairro do Tatuapé, na
capital de S&o Paulo. Hoje tem inumeras filiais em todos os Estados brasileiros e uma no
continente africano.

De acordo com Catulé (2018), a pratica musical na Igreja Apostdlica iniciou-se
com o canto congregacional utilizando os canticos contidos no Cantor Cristdo, um
compéndio de musicas religiosas publicado em 1891, que no Brasil era utilizado pela
Igreja Batista. Ap6s um ano da institucionalizagdo da Igreja, iniciaram-se os trabalhos
com canto coral e o inicio das composi¢fes proprias. A igreja teve entre seus musicos
pioneiros o compositor e regente Eurico Chine Leme (1932-2000).

Segundo descrito nas Mensagens Doutrindrias (2021), desde 1956 a Igreja
Apostolica atribui grande importancia a pratica dos Corais da Igreja Apostolica, com o
objetivo de promover a socializacdo de seus integrantes, através do aperfeicoamento
musical e espiritual, desenvolvido e ministrado de forma leiga em musica, até os dias de
hoje. Em 1960, a Igreja ja contava na sua producéo coral, com o registro da apresentacédo
de um oratorio sobre a Paixdo de Cristo composto por Eurico Chine Leme, intitulado “Na
Cruz”, de bastante complexidade e que exige bom preparo vocal do coral.

A orquestra teve inicio em 1958 e com a expansdo de suas categorias — infanto-
juvenis, masculino, feminino, sénior, jovem - até os dias atuais, tornou-se um intenso
trabalho musical diletante, conforme definicdo de Bohumil Med (2017), uma vez que 0s
participantes das atividades musicais sdo amadores com poucos conhecimentos tedricos
e praticos de musica.

Os Coros e Orquestras, que citaremos a seguir, sdo ensaiados pelos regentes
adjuntos sendo de responsabilidade do Regente Titular, seja na Sede ou nas
Congregacdes. Por serem distintos em sua formacdo e repertério, corais e orquestras tém
ensaios separados que acontecem em horarios e dias distintos na semana: 1) Coral
Infanto-juvenil, Coral Jovem, Coral Feminino, Coral Masculino, Coral Sénior, Coral de

Camara - OFIA (Orquestra Filarmdnica da Igreja Apostdlica);



Em cada uma das atividades de ensaio onde se da o ensino musical ndo formal na
Igreja Apostolica, participam criangas, jovens e adultos membros da congregacéo,
dirigidos por regentes adjuntos, avaliados pelo regente geral.

Para elucidar o termo nédo formal aqui referido, buscamos o trabalho Educacéo
Musical em Espagos ndo Formais: musica nos projetos sociais (Brandao, 2021) que traz
autores como Gohn e Gadotti, para analisar a forma com que o ensino da misica acontece
em igrejas ha décadas e, desde os anos 90, estd presente em espacos alternativos, como
projetos sociais e ONGs. A autora observa que a definicdo de Gohn aponta para a
intencionalidade com que a educacdo ndo formal se desenvolve em cada local, com
objetivos de alcancar suas propostas, entre elas a inclusdo social. Observa ainda, que, ao
distinguir a educacao formal da educacéo ndo formal, Gadotti afirma que ambas possuem
intencionalidades em suas acGes e contribuem na formacdo musical dentro da sociedade:
a primeira segue as diretrizes legais e acontece por meio de conteudos pré-estabelecidos
pelo curriculo escolar, sendo a segunda menos hierarquica e burocratica.

De acordo com Freitas (2008) as diferentes formas de educacdo associadas ao
ensino da musica, isto €, a educacdo informal, ndo-formal e formal dentro das igrejas
evangélicas, sdo observadas e se distinguem na seguinte configuracao:

e Ensino Informal: Esta modalidade de aprendizado caracteriza-se pela auséncia de
estruturacdo formal, onde a aquisicdo de conhecimento ocorre de maneira
espontanea e ndo sistematizada, como o Canto Congregacional.

e Ensino Nao-formal: Nessa abordagem, o ensino é obtido por meio de praticas que
ndo seguem rigidamente um curriculo definido, mas sim através de extensos
ensaios e preparacdo técnica vocal e instrumental, proporcionando um
aprendizado mais flexivel e adaptavel, através do Canto Coral

e Ensino Formal: Esta modalidade € caracterizada pela sua estruturacdo e
formalizacdo, sendo conduzida em ambiente de sala de aula, seguindo um plano
de estudos predefinido que engloba teoria musical e préatica de solfejo, comumente

ministradas por professores qualificados, em salas de aulas de musica, na igreja.

S&o inimeros os espacos ndo formais onde acontece o ensino de musica, e
certamente um dos lugares que mais acontece este ensino sdo as igrejas. Nessas
instituices é comum a formacgdo de coros, bandas e orquestras nos quais jovens da
sociedade se integram. Muitos desses jovens gque se dedicam ao estudo de musica nas

igrejas acabam buscando uma formac&o superior em universidades (Brandéo, 2021).
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A problemaética do ensino de musica na igreja aqui registrada, considera a auséncia
de sistematizacdo de ensino, de como a musica pode ser ensinada para seus membros,
ainda que de maneira informal e ndo formal. A prética de ensaio de cordas friccionadas é
0 principal objeto desta pesquisa, pois que as praticas musicais na Igreja Apostolica
acontecem segundo uma tradicdo que, por muitos anos evitou a formacgao musical formal
de seus voluntarios.

Da Igreja Apostolica, o presente trabalho traz as praticas musicais de tradi¢éo oral
moldadas pelas préticas doutrinarias, aprendidas e ensinadas por membros leigos em
masica, através de relatos que abrangem o canto coral e orquestras, que ocorrem de
maneira informal (toda a congregacao, durante as reunides) ou ndo formal (ensaios), além
dos coros adjuntos.

Para esta pesquisadora, ingressar na Orquestra Filarmdnica da Igreja Apostdlica
(OFIA), em 2015, foi incentivo a dar continuidade aos estudos de masica no Instituto
Tecnologico de Goias em Artes Basileu Franga (antigo Veiga Valle), e a dar seguimento
em nivel de graduag&o, na Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Goias (EMAC-UFG).

A intensa participacdo nas atividades musicais na Igreja Apostolica, e a
continuidade dos estudos no curso de Musica - Licenciatura em Instrumento — Violoncelo
da EMAC-UFG, revelaram os beneficios de uma formacdo académica em instituicdo
publica de ensino musical, assim como a oportunidade de colaborar com o crescimento
musical da congregacdo, em niveis profissionais, musical e religioso.

No ambito académico, ha escassa literatura disponivel voltada especificamente
para musica na Igreja Apostdlica, o que naturalmente justifica esta pesquisa, no sentido
de gerar conhecimento sobre um assunto tdo pouco explorado. Outro fator que encoraja
0 presente trabalho de pesquisa sdo as recentes publicacGes em programas de poés-
graduacdo em mdsica, que apontam Varios aspectos dentro desse universo de estudos, e
possibilitam trazer contribuicdes em distinto direcionamento.

Pode-se destacar a relevancia social deste trabalho para outras igrejas/religiGes
gue necessitam gerar conhecimento sobre um assunto tdo pouco explorado na masica, em
sua possivel ressignificacdo cultural nas igrejas de forma especifica, e académica para as
instituicoes de ensino musical.

O primeiro capitulo deste trabalho traz o surgimento da misica na Igreja
Apostolica, sua importancia, a formacdo dos coros adjuntos, e a demanda por formagéo

musical que levou a criacdo da OFIA (Orquestra Filarménica da Igreja Apostolica). Sabe-
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se que a época os regentes encarregados da preparacdo para as apresentagdes, nas reunides
congregacionais, ndo tinham formacdo musical. Pode-se dizer que eram mdsicos
diletantes.

O segundo capitulo deste trabalho traz o historico deste modelo de aprendizagem
de ensino no Brasil, no que envolve praticas musicais coletivas para a formagéo musical,
e a busca de métodos pensados para esta finalidade. O processo de Ensino Coletivo de
Instrumentos Musicais (ECIM), por ser distinto em método e didatica, € um grande
desafio para os educadores musicais que, na sua maioria vém de escolas e conservatérios
de musica, graduacGes e licenciaturas em mdsica, onde o ensino €, normalmente,
individual.

A elaboracédo de uma sequéncia didatica do ensino coletivo de cordas friccionadas,
para a Igreja Apostolica, exige analise da literatura comprovada. O terceiro capitulo deste
trabalho de pesquisa apresenta, num primeiro momento, as analises e possibilidades do
material didatico, referente ao ensino homogéneo, sugerido por esta professora, adaptado
e adotado para os iniciantes nas cordas na Igreja Apostélica, no periodo de fevereiro a
junho de 2022. Distinguem-se o0 ensino homogéneo na experiéncia de 2022, do ensino
heterogéneo, e no segundo momento, o capitulo apresenta material didatico para o ensino
heterogéneo, como opcdes para as aulas coletivas de cordas friccionadas na Igreja
Apostolica em Goiania, adaptados aos hinos congregacionais.

Da oportunidade de cursar Musica - Licenciatura em habilitacdo no ensino do
instrumento Violoncelo, veio a necessidade de contribuir com a prepara¢do musical dos
jovens interessados em iniciar-se no estudo dos instrumentos de cordas, e em participar
futuramente da orquestra (OFIA), trajetoria que incentivou esta pesquisadora a buscar
aprimoramento. Espera-se que as sequéncias didaticas adaptadas aos hinos
congregacionais estimulem o aprimoramento e formacdo musical tanto de alunos quanto
dos regentes e dos membros da Igreja Apostdlica.

Esta iniciativa pode ser a base para criar um projeto de ensino coletivo de cordas
friccionadas, que acrescente e incentive 0s projetos coletivos futuros na igreja. Espera-se
que os musicos da OFIA e todos os membros do coral e da orquestra da Igreja Apostélica
vivenciem praticas musicais adotadas em escolas especificas de musica, adaptadas as

praticas da doutrina em questao.
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2 - AFORMAGCAO DO CORAL E OUTROS COROS, NA IGREJA APOSTOLICA

Em um dos textos da Doutrina, Bertoni (2016) resume a Historia da Igreja
Apostolica em dois periodos importantes: o primeiro, em que é dirigida pelos pioneiros
Eurico de Mattos Coutinho (1919-1984) e sua esposa Odete Correa Coutinho (1917-
2010), liderados por Rosa Alves (1894-1970), que transmitiu os Principios Doutrinarios
e a disciplina do conjunto de regras morais e de costumes, que “seriam a base fundamental
da vitéria desta Igreja e do Consolador”. O segundo, a partir de 26 de outubro de 1970,
dia em que Rosa faleceu e Aldo Bertoni (1926-2014) é escolhido como seu sucessor.

Para tracar o histérico do coral, é essencial analisarmos os relatos que remetem a
trajetoria de Rosa Alves e Aldo Bertoni. Essas figuras se destacaram por sua dedicagdo a
Igreja Apostolica, e tiveram papéis fundamentais na formag&o, incentivo e crescimento
do coral ao longo dos anos. Para compreender a riqueza desse legado musical, é preciso
explorar os feitos e contribuicbes que esses personagens ofereceram a comunidade
Apostdlica.

O historico que aqui trazemos resulta da consulta as Mensagens Doutrinarias
(2021), documentos originados por meio de comunicacdes transmitidas por Rosa Alves,
reconhecida pelos membros da igreja como “Santa V6 Rosa”. Em conjunto com o Aldo
Bertoni, reconhecido também por seus membros como “Santo Irmdo Aldo”, e os atuais
dirigentes da instituicdo, esses textos foram elaborados para formular tanto a doutrina
quanto a disciplina moral publicada no site da Igreja Apostolica.

O coral da Igreja Apostdlica teve sua origem em 1956, no templo localizado na
Rua Tuiuti, impulsionado pelo empenho e dedicacdo de varios membros na época,
resultando em sua evolugdo apresentando o oratdrio “Na Cruz” quatro anos depois, em
1960. A orquestra resultou dois anos depois tocando o hino congregacional do Hinario
Apostolico intitulado “Vitoria™.

O objetivo do Coro Infanto-Juvenil € a socializacdo, o aperfeicoamento musical e
espiritual de criangas. Ele foi criado em 1972, a pedido de Rosa Alves a direcao da Igreja,
que incentivou os pais a trazerem as suas criangas nas aulas e ensaios. Inicialmente, o
Coro Infanto-Juvenil era composto por criangas de 10 a 14 anos, mas posteriormente,
Aldo Bertoni aprovou a participa¢do de criangas de 07 a 13 anos.

O Coro Jovem visa a socializagdo e o aperfeicoamento musical e espiritual de

jovens, dando continuidade ao aperfeigoamento adquirido no Coro Infanto-Juvenil. Ele
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foi criado em 2010, formado por jovens apostolicos de 14 a 29 anos, exceto os regentes,
monitores e colaboradores que organizam os trabalhos.

O Coro Masculino foi criado em 1970, por iniciativa de alguns regentes, com a
autorizagdo e orientagdo de Odete Correa Coutinho, que definiu os objetivos de levar o
animo, bons exemplos e a motivagdo através de um trabalho diferenciado as congregacdes
espalhadas pelo Brasil. O Coro Masculino ¢ formado por irmaos adultos.

O Coro Feminino foi criado em 1972 por um grupo de irmas coristas ¢ diaconisas
que cantavam toda segunda-feira na casa de Eurico de Mattos Coutinho e Odete Correa
Coutinho, que lhes davam conselhos doutrinarios e disciplinares. A reunido era seguida
de um ché que era servido a todos. Logo, Aldo Bertoni estendeu o dia do chd para toda a
igreja, como ¢ realizado em todas as festas na Sede da Igreja Apostolica. Em 2003, o Coro
Feminino da Sede foi oficializado e Aldo Bertoni incentivou pessoalmente diversas irmas
a participarem.

A Orquestra Filarmonica da Igreja Apostolica — OFIA — foi criada em 2001 por
um grupo de jovens estudantes da musica e oficializada em 2003, com a aprovagdo e
incentivos de Aldo Bertoni, que exigiu uma qualidade musical elevada, seguindo o
exemplo da orquestra sinfonica criada no inicio da Igreja, que demandava um maior
preparo musical e estudos precisos dos hinos.

Diante da auséncia de registro oficial ou trabalho académico sobre o historico
musical da Igreja Apostolica, entrei em contato com os musicos que participaram da OFTA
- Coro e Orquestra Filarmonico da Igreja Apostolica - em Sao Paulo, na década de 90.
Através de suas lembrangas, informo neste trabalho, que os jovens na época ndo estavam
satisfeitos com a pratica musical, que era feita e composta por diletantes com carater
improvisatorio e amador. Com a inten¢@o de fazer uma pratica musical mais sistematica,
dentro da Igreja Apostolica, a OFIA surgiu em 2001, primeiramente em Sao Paulo.

O relato informal dos colegas William Catulé e Henrique Motta, nos anos de 2021
e 2023, nos remete a ultima década do século XX, quando os jovens que estudaram em
escolas especificas de musica compartilharam conhecimentos em estudo com grupos
musicais, fora do horario normal do ensaio. Esses jovens se tornaram pioneiros e
influenciaram a nova gera¢do a buscar formacdo musical em escolas especializadas,
visando um curso técnico, uma graduacdo e até uma profissionalizagdo. Entre eles, ha
musicos que hoje atuam em orquestra e coros profissionais no Brasil e em outros paises.
Esse movimento criou a demanda por um repertorio e materiais mais elaborados que

atendessem ao desenvolvimento técnico dos musicos.
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Com esse novo perfil de musicos com preparacdo técnica, surgiu também a
demanda por novos compositores e arranjadores, para aprimorar o trabalho do coral e da
orquestra. A OFIA tornou-se uma questdo social, atraindo a atencdo da comunidade
Apostolica, especialmente dos jovens, incentivando-os a buscar formag¢do musical e a
permanecer na Igreja.

Em 2001, a criagdo da OFIA representou um grande estimulo para que jovens
buscassem aperfeicoamento musical em escolas especializadas. Pode-se atribuir a criagao
da OFIA, a responsabilidade por ampliar a importancia dada pela Igreja ao
aperfeicoamento musical de seus membros. Pois, antes da sua criagdo, poucos eram os
membros da Igreja que buscavam formagdo musical em escolas especializadas.

A OFIA ¢ atualmente o grande motivador deste projeto de estudo coletivo para a
comunidade apostodlica, tornando a Igreja um local mais interessante e estimulante,
comparado a um conservatorio, para a comunidade Apostolica. No entanto, apos vinte
anos em que os membros da OFIA tém a oportunidade de seguir uma formagao musical
académica e/ou profissional, ainda sdo poucos os voluntdrios € musicos com essa
preparagao atuando nos ensaios de coro e orquestra da igreja.

Entendo que, parte do desinteresse reflete a condicao social de seus membros, que
desconhecem a importancia do estudo da musica e a possibilidade de fazer dela sua
profissdo. Exemplo disso, temos apenas 7 estudantes de musica em escolas
especializadas, dentre os 150 integrantes do coro e da orquestra, na Congregacao de
Goiania.

Consciente da importancia de uma proposta de ensino musical para esse publico,
que contemple aspectos técnicos da formac¢ao em cordas friccionadas, aliados ao
repertorio de tradicao da Igreja Apostdlica, considero a necessidade de relatar, a partir de
literatura disponivel, o histdrico e os beneficios decorrentes da implementacao do Ensino

Coletivo de Instrumentos Musicais (ECIM) no Brasil.
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3 - ENSINO COLETIVO DE MUSICA NO BRASIL: Histérico e Abordagens
Metodoldgicas.

O ensino coletivo de cordas friccionadas, ao longo da histéria, tem raizes
profundas que remontam a diferentes periodos e contextos culturais. A abordagem
pedagogica voltada para grupos de estudantes, especialmente no caso de instrumentos de
cordas friccionadas como violinos, violas, violoncelos e contrabaixos, ganhou destaque
em diferentes momentos e regides, contribuindo significativamente para a disseminacgéo
e democratizacdo da pratica musical.

Conforme Pepple (2020), na Europa, o surgimento do ECIM de cordas
friccionadas pode ser rastreado até o desenvolvimento dos conservatérios no século XI1X.
A fundacdo do Conservatorio de Leipzig, Alemanha, em 1843, por Felix Mendelssohn,
marcou uma fase crucial. De acordo com Pepple (2020) no livro The Leipzig
Conservatory and Its American Students from 1843 to 1918, Mendelssohn buscou
estabelecer uma solida base académica, que refletisse seus ideais pedagogicos. Estes
ideais eram refletidos na selecdo dos docentes, na elaboracéo de curriculo e manifestados
nas declaracbes colocando a teoria musical no patamar cientifico, buscando
reconhecimento da comunidade académica alema.

A mesma autora traz outra caracteristica fundamental do curriculo do
Conservatorio de Leipzig, no periodo por ela analisado: a prevaléncia da aula coletiva, no
periodo. Em 1843, o catalogo académico, Prospekt, traz uma declaracdo fornecida pelo
Direktorium descrevendo os beneficios da aula coletiva. Esta declaracdo destaca a
importancia da participacdo coletiva - “Varios alunos na mesma ligdo promovem o
esfor¢co, empenho ¢ emula¢dao” - com vantagens sobre aulas particulares. Tambem
defendia o estudo coletivo, desde os primeiros anos de estudo, “preventivo contra a
unilateralidade na educag@o e no gosto”, com “a vantagem a instrucao pratica e tedrica de
todos os tipos ¢ colocada a disposi¢ao do aluno”.

Documentos do citado conservatério do século XIX descrevem que, ndo somente
as aulas de harmonia e teoria, mas também a instrucdo aplicada contava com a presenca
de estudantes e observadores. Exemplos relacionados ao ECI era as aulas praticas de
piano e violino ministradas em grupo.

Para Pepple (2020), ao buscar aprimoramento musical na academia com instrucéo
em grupo, Mendelssohn reduziu a carga horaria em aulas, 0 que permitia a docentes e

alunos usarem o tempo académico para participar criativamente de estudos
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composicionais e com seus respectivos instrumentos, imitando as préticas universitarias
alemds do século XIX.

A instrucdo em classe de musica aplicada ndo era o procedimento normal para a
educagdo musical nos Estados Unidos na época. Sobre americanos estudando em Leipzig,
Pepple (2020) traz um artigo de 1852, escrito por Lowell Mason no Dwight's Journal of
Music, que cita a carta de um estudante de musica, Mr J.P., em que defende e elogia as
técnicas pedagdgicas usadas no Conservatdrio de Leipzig, como modelo a ser adotado
nos Estados Unidos. O aluno americano argumenta que a instrucdo em master classes
exporia 0s alunos a uma variedade de estilos, e a apresentacédo entre os colegas construiria
uma maior confianga musical.

A formalizacdo de métodos de ensino coletivo, recebeu diversas contribuicfes das
instituicbes em que foram adotados, com abordagens que permitiam que varios alunos
tocassem juntos, proporcionando eficiéncia e interagdo social. Por exemplo, nos Estados
Unidos, o ensino coletivo de cordas friccionadas teve um impulso notavel nos primeiros
anos do século XI1X. Diversas iniciativas e movimentos, como o Movimento Maidstone
na Inglaterra, contribuiram para a expansdo global dessas préaticas educacionais. O
Movimento Maidstone, ocorrido entre o final do século XIX e primeira metade do século
XX, ganhou destaque devido a sua abrangéncia, contando com a participacao
significativa de aproximadamente 400.000 alunos de 5.000 escolas britanicas, envolvidos
em aulas coletivas regulares (Cruvinel, 2005).

No Brasil, podemos atribuir a Villa-Lobos a introdugé@o do ensino coletivo com o
Canto Orfednico, nas décadas de 1930 e 1940, numa abordagem para a educacdo musical,
influenciando ndo apenas a pratica vocal, mas, ao longo do tempo, também o ensino
instrumental. Podemos destacar também, pioneiros como José Coelho de Almeida no
Ensino Coletivo de Sopros, Alberto Jaffé no Ensino Coletivo de Cordas, Maria de
Lourdes Junqueira Gongalves no Ensino de Piano em grupo, entre outros (Queiroz; Ray,
2005).

No histérico do ensino coletivo, Queiroz e Ray (2005) citam, na década de 60, o
professor José Coelho de Almeida que, ao iniciar no Brasil a organizacdo de bandas de
musica em fabricas no interior de S&o Paulo, desempenha um papel crucial neste processo
com os instrumentos de banda. Somente ao assumir a direcdo (1968-1983) do
Conservatorio Estadual Dr. Carlos de Campos, em Tatui, Almeida p6de conceber e
implementar um projeto de musicalizacdo que adotava a metodologia de ensino coletivo

direcionada especificamente ao instrumento do viol&o.
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De acordo com Queiroz e Ray (2005) atualmente, as bandas de musica sdo
incorporadas nas escolas publicas de ensino regular, onde o ensino coletivo de metais é
pratica comum. O pais expandiu o ensino coletivo para diversas especialidades, incluindo
viol&o, flauta-doce, piano, sopros e percussao.

O ensino coletivo de cordas, abrangendo violino, viola, violoncelo e contrabaixo,
teve seu inicio nos anos 70, sendo introduzido por Alberto Jaffé. Este professor
implementou o projeto de ensino coletivo de cordas em vérias cidades brasileiras,
contando com o apoio de instituicdes renomadas como SESI, SESC e FUNARTE. O
meétodo abrange os quatro instrumentos de arco simultaneamente, possibilitado pela
existéncia de elementos comuns entre eles (Queiroz; Ray, 2005).

Ao considerar a diversidade do ECIM, é imprescindivel explorar a familia das
cordas friccionadas, que abrange uma gama variada de instrumentos, cada um com suas
caracteristicas distintas. Esta familia inclui uma riqueza de instrumentos heterogéneos,
todos pertencentes as cordas friccionadas, enriqguecendo a masica com suas
particularidades e técnicas Unicas.

Inicialmente, a implementacao das aulas coletivas foi motivada, principalmente,
pela viabilidade financeira. O método consistia em conduzir diversas aulas com varios
alunos tocando simultaneamente, possibilitando atender a um ndmero maior de
estudantes por turma. Esse formato ndo apenas simplificava o ensino, mas tambem
promovia interagdes sociais, consideradas vitais para o sucesso das escolas de musica
(Cruvinel, 2003).

O ECIM de cordas friccionadas passou por um processo evolutivo, integrando
inovacdes metodoldgicas, abordagens pedagdgicas atualizadas e ajustes tecnologicos. A
importancia do ECIM de cordas friccionadas tornou-se fundamental ao oferecer uma
perspectiva historica, enriquecendo a compreensdo dos principios fundamentais
subjacentes a metodologia adotada nesse cenario.

Trazemos de Smetak (2019), o desenvolvimento do ensino coletivo de cordas no
Brasil, ilustrado nos principais métodos voltados para o ensino heterogéneo
atualmente: o Método Jaffé, de Alberto Jaffé; Cordas Pro-Guri, de Galindo; Método Da
Capo: Cordas, de Joel Barbosa; e Projeto Guri: Cordas Friccionadas, de William
Coelho.

O Método Jaffé, precursor no contexto do ensino coletivo de cordas no pais, adota
uma abordagem contemporanea, notabilizando-se por sua versdo mais recente, a qual se

destaca pela implementacdo da modalidade de ensino a distncia. Esta estratégia
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incorpora gravacdes em DVDs, proporcionando instrugdes abrangentes acerca dos
instrumentos de corda, eliminando a necessidade de supervisdo presencial por parte de
um professor. Smetak (2019) recomenda que o estudante realize suas préaticas na
companhia de alguém com experiéncia em instrumentos de cordas, visando assegurar
uma assimilacdo adequada dos ensinamentos transmitidos.

O Cordas Pro-Guri, estruturado em cinco fases progressivas, concentra-se
inicialmente no desenvolvimento da leitura musical e nas cordas soltas do instrumento.
Apresentando progresso rapido, os alunos comecam a usar os dedos ja no inicio da
segunda fase. O método oferece explicacdes pedagogicas eficazes no livro do professor,
proporcionando orientacdo para a aplicacdo do material didatico. Smetak (2019)
considera que este método se torna técnico para o aluno, quando privilegia longos
exercicios técnicos, e que tarda a reproducéo de cancdes folcléricas brasileiras, classicos
da musica erudita e pecas autorais simples, escritas em unissono.

O Método Da Capo: Cordas, concebido por Joel Barbosa, € um método
experimental originalmente destinado aos sopros, caracterizando-se por sua excelente
distribuicdo grafica e progressdo gradual das dificuldades. Com um repertorio baseado no
folclore brasileiro, 0 método oferece instrucGes claras e eficientes tanto para o professor
quanto para o aluno. Destaca-se pelo uso de improvisagéo, imitacdo e dindmicas ludicas
para fortalecer o aprendizado, a criatividade, a percepcdo musical e a sociabilidade dos
alunos. Com tantos pontos favoraveis, Smetak (2019) vé com reserva o inicio do método,
que considera muito tecnicista.

Smetak (2012) finaliza em seu texto sobre o método Projeto Guri: Cordas
Friccionadas, de William Coelho, um guia com muitos pontos favoraveis, apresentando
exercicios, atividades e diretrizes, concebido como suporte para 0 método All for Strings
(Frost; Anderson, 1986). Introduzindo elementos de percepcéo, socializacdo, dinamicas
de grupo, improvisacdo e exercicios ludicos, 0 método é altamente Util e adaptavel como
suporte para diversos materiais didaticos. Apresenta ideias que aproximam exercicios
técnicos de postura, ritmo e percepc¢ao ao universo das criancas.

O histérico e métodos analisados neste capitulo demonstram um compromisso
continuo com a democratizacdo do acesso a educacdo musical, a promocéo da interacao
social e o desenvolvimento de competéncias musicais coletivas. Estes principios
fundamentais desempenham um papel crucial na configuracdo da atual paisagem da

educacgédo musical.
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Este capitulo trouxe autores que descrevem abrangéncia dos métodos adotados no
ensino coletivo de instrumentos musicais, e seu impacto e relevancia no contexto
educacional contemporéneo. Observa-se 0 notavel avango na abordagem do ensino
coletivo de musica, especialmente a partir da inclusdo do violdo. Todos os projetos
representam um marco significativo na ampliacdo do acesso a educacdo musical e na
disseminacdo da prética instrumental entre os estudantes brasileiros.

A elaboracdo de um projeto de ensino coletivo de cordas friccionadas, para a
Igreja Apostdlica, como objetivo deste trabalho de pesquisa, requer um levantamento e
analise de material didatico, que tem servido de apoio a atividade desta pesquisadora
como docente, na Escola do Futuro de Goiés - Luiz Rassi.

A identificacdo com o método Projeto Guri: Cordas Friccionadas, de William
Coelho, parte de sua orientacdo como guia didatico, com material disponivel para aluno
e professor, que inspiram e incentivam a desenvolver um trabalho no ensino coletivo,
com opc¢do para as cordas, ademais de ter sua base no livro All for Strings (Frost;
Anderson, 1986).

No préximo capitulo, para organizar a sequéncia didatica, para Igreja Apostolica,
apresentaremos dois Guias elaborados para o Projeto Guri e para Implementacdo do
Ensino Coletivo de Cordas Friccionadas, assim como outros materiais didaticos
empregados em experiéncia inicial com ensino coletivo de musica, em junho de 2022, e

que merecem analise.
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4 - MATERIAL DIDATICO PARA ENSINO COLETIVO DE CORDAS
FRICCIONADAS: Selecéo, transcrigdo e adaptacao em relato de experiéncia.

Dentro do escopo deste capitulo, é crucial mencionar que a elaboragdo do projeto
de ensino coletivo de cordas friccionadas foi fortemente influenciada pela leitura de obras
fundamentais na éarea educacional. Destaca-se, em particular, a consulta ao "Guia
Didatico para o Educador Projeto Guri, Cordas Friccionadas: Violino, Viola, Violoncelo
e Contrabaixo - Basico 1" (Coelho, 2011), que proporciona uma base sélida para a
compreensdo dos principios pedagdgicos e técnicos associados ao ensino coletivo desses
instrumentos.

Além disso, o "Guia para Implementacdo de Ensino Coletivo de Cordas
Friccionadas™ (Bueno, 2020) desempenha um papel significativo ao fornecer orientactes
praticas e estratégias especificas para a implementagdo bem-sucedida do ensino coletivo
de cordas friccionadas. Ambas as obras servem como norteadores essenciais, inspirando
a criacdo de sequéncia didatica, que visa ndo apenas incorporar as melhores praticas
pedagdgicas, mas também promover uma abordagem inclusiva e eficaz no contexto do
ensino coletivo de cordas friccionadas.

Ao integrar as valiosas perspectivas desses guias, 0 material selecionado busca
ndo apenas atender aos objetivos educacionais, mas também criar um ambiente
enriquecedor para os alunos, fomentando a interacdo social, o desenvolvimento coletivo
de habilidades musicais e a democratizacdo do acesso a educacdo musical. Este
embasamento sélido contribui significativamente para a robustez e eficacia do projeto,
refletindo o comprometimento com as melhores praticas e a exceléncia no campo do
ensino coletivo de cordas friccionadas.

Coelho (2011) e Bueno (2020) explicam os dois tipos de ensino coletivo:
homogéneo e heterogéneo. Como ensino homogéneo de cordas friccionadas, refere-se a
turma em que todos os alunos tocam 0 mesmo instrumento. Por exemplo, uma turma
exclusiva de violinos, ou turma de alunos de violoncelo. Neste método, os autores
explicam que as principais caracteristicas de um grupo homogéneo: 1- Maior facilidade
para o professor trabalhar técnicas do instrumento; 2 - Necessidade de conhecimento em
apenas um instrumento pelo professor.

Quanto as turmas heterogéneas, estas abarcam mais de um tipo de instrumento,

por exemplo: violinos, violas, violoncelos e contrabaixos, apresentando as seguintes
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caracteristicas: 1- Maior facilidade em trabalhar texturas musicais; 2- Sonoridade do
conjunto musical chama mais aten¢do do publico, parecendo mais com uma orquestra; 3-
Desenvolve a prética de trabalhar masicas com duas ou trés vozes; 4- Requer do
profissional que a dirige, um professor regente, o conhecimento das peculiaridades de
cada um dos instrumentos de cordas friccionadas, além de professor assistentes que
monitoram postura, tiram ddvidas e ajudam na afinacdo dos instrumentos (Bueno; Lopes,
2020).

Além das orientacGes acima, 0s guias citados também apresentam estrutura e
organizacdo pedagogicas como tamanho adequado de sala, material necessario para
compd-la, orcamento para uma escola de musica, vantagens do ECI, e trazem exercicios
praticos para o ensino heterogéneo das cordas friccionadas.

Outro material didatico a ser considerado parte da atuacdo como professora de
violoncelo na Escola do Futuro de Goids - Luiz Rassi, onde os meétodos Essential
Elements (Allen; Gillespie; Hayes, 2004) e All for Strings (Frost; Anderson, 1986) sdo
adotados. O primeiro foi escrito por Michael Allen, Robert Gillespie e Pamela Telljohn
Hayes, arranjado por John Higgins, e editado em 2004, pela Hal Leonard Corporation. O
segundo foi escrito por Robert S. Frost e Gerald Anderson, e publicado em 1986 por Nell
A. Kjos Music Company, em San Diego, California.

Conforme resenha de apresentacdo destes dois métodos, ambos se destinam ao
ensino heterogéneo e homogéneo, abrangendo o ensino coletivo de cordas friccionadas,
e sdo reconhecidamente indicados e adotados desde a iniciacdo até o nivel intermediario
da Educacdo Musical no ensino de cordas; no que contribuem para selecéo e organizacao
de material didatico, que pode ser adaptado ao repertdrio da Igreja Apostolica.

De acordo com Pereira (2011, apud Calanca 2023), entender a adaptacdo como
pratica de reelaboracdo musical, implica que o material original pode sofrer diferentes
graus de interferéncia, desvios ou transformac@es, para atingir o mesmo objetivo.

Entende-se que, dentre as distintas abordagens de reelaboracdo musical é possivel
distinguir os termos que, embora inter-relacionados, carregam nuances especificas, como
transcricdo, orquestracdo, reducéo, arranjo, adaptacao e parafrase.

Para a elaboracao de uma proposta, é importante relatar a experiéncia com ensino
coletivo de cordas friccionadas, em turma heterogénea ocorrida em 2022, com alunos

iniciantes da Igreja Apostolica.
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Observa-se que o material utilizado The first year violoncello method (Benoy &
Burrowes, 2003), traduzido e adaptado para as outras cordas friccionadas, como o titulo
de Meu Primeiro Ano, foram trabalhadas a partir de dois processos:

1. A partir do processo de transcri¢do?, adaptando para viola, violino e contrabaixo,
as licOes escritas originalmente para violoncelo, o que exigiu transposigcdo para
alcancar a fidelidade ao original. A transcricdo para clave de D6 e a equivaléncia
das cordas, mantiveram a escrita para viola fiel & lic&o original para violoncelo.

2. E do processo de adaptacdo?, que pode descrever as transformacdes aplicadas a
uma obra para ser utilizada em contextos diferentes dos inicialmente concebidos.
A partir do método Meu Primeiro Ano, nem todas as li¢cdes estudadas com os
iniciantes em violino e contrabaixo puderam ser introduzidas, mesmo com
adequacOes de um instrumento para outro, em transposicao e adaptacdo (Pereira
2011, apud Calanca 2023).

Estas praticas, com suas distin¢des, contribuem para a riqueza e diversidade do
universo musical, proporcionando aos artistas a liberdade de expressar sua
interpretacdo Unica e adaptar obras para atender as demandas de diferentes publicos e
contextos. No caso do material Meu Primeiro Ano, é uma transcricdo e adaptacao
realizada para propor uma sequéncia didatica para o ensino coletivo de cordas, €
importante trazer a experiéncia como professora voluntaria na Igreja Apostélica, em

Goiania, em 2022.

4.1 Selecao do material didatico para o ensino coletivo de cordas friccionadas

A experiéncia como professora voluntaria de ensino coletivo de cordas
friccionadas na Igreja Apostdlica em Goiania, no periodo de fevereiro a junho de 2022,
partiu da escolha do método The first year violoncello method, o primeiro de trés livros

desenvolvido por Benoy e Burrowes (2003). O método em questdo havia apresentado

! Transcricdo: Trata-se da reconfiguracdo de uma composicdo musical para instrumentos ou vozes para
diferentes meios que ndo os inicialmente previstos. A transcricdo busca preservar a maior fidelidade
possivel a obra original. As modificacGes ou ajustes podem ser consequéncia da dinamica do formato para
o qual a peca esta sendo reescrita.

2 Adaptacdo: E um conjunto de alteracdes feitas em uma obra para que ela possa ser usada para propésitos
diferentes daqueles para os quais foi originalmente criada. A adaptacdo musical pode ser vista, entdo,
como um processo no qual se tenta ajustar uma obra especifica a algo. Nesse cenario, a obra é adaptada,
modificada e ajustada em relacdo a algo que pode ser o publico, o meio instrumental ou o contexto. Em
outras palavras, é a musica que se adapta a essas novas circunstancias, e ndo o contrario.
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resultados satisfatorios quando utilizado no Projeto ELI - Escola de Louvor e Integracéo,
no ano de 2021, em aulas individuais de violoncelo ministradas por esta pesquisadora.
Este método foi traduzido, transposto e adaptado, com a colaboragdo dos professores de
musica Renan Chamberlain Franco Souza e Maria Angélica de Oliveira Luciano Vilela,

e utilizado no mesmo ano.

Suas licdes tém objetivos especificos e todos os exercicios sdo elaborados para
duo ou trio de professor e alunos(as), oferecendo em conjunto a oportunidade de
desenvolver a percepcdo de afinacdo no instrumento, a pulsagdo musical, e o tocar em

conjunto.

The first year violoncello method (Benoy & Burrowes, 2003) apresenta 76
exercicios em 15 licdes, onde encontram-se distintos conteudo para os iniciantes no
instrumento, dentre os quais: leitura no pentagrama, técnica do pizzicato, dedilhado da
méao esquerda, diferenciar corda solta de corda presa, afinacdo das cordas, formulas de

compasso, e tonalidades de algumas ligdes.

O uso deste método requereu mudancas de tonalidade e de clave, para alcancar as
mesmas metas para 0 ensino de violino, viola e contrabaixo. O material foi utilizado de
duas formas: ensino homogéneo - turmas exclusivas de violino, viola, violoncelo e
contrabaixo e heterogéneo, em forma de orquestra de cordas. Porém, muitas foram as
dificuldades para alcancar o objetivo de cada licdo do material original, mesmo com
mudancas de tonalidade, para violino e contrabaixo.

Os autores do citado método organizaram-no ao longo de 15 licdes, com
exercicios praticos, para o iniciante no violoncelo conhecer a escrita/leitura musical na
clave de F4, e ter a nocao basica no instrumento, como por exemplo: tocar com o pizzicato
(beliscado), com o arco, fazer notas ligadas no arco, fazer a escala de 1 oitava de Sol
maior (G), Ré maior (D) e a escala de 2 oitavas de D6 maior (C), praticar em grupo (2
alunos mais um professor), cada licdo trazia consigo as formulas de compasso ao decorrer
das licdes.

Entende-se que o registro musical, apesar das muitas informac6es em uma
partitura, requer do intérprete e do professor um trabalho a partir de sua experiéncia e
percepcdo. Tendo em mente 0s objetivos a serem alcangados em cada licdo em The first

year violoncello method (Benoy & Burrowes, 2003), este trabalho apresenta as analises
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que nortearam Seu uso, no ensino coletivo de cordas, em 2022, conforme as figuras

abaixo:

Figura 1: Licdo 1 - Leitura no pentagrama das notas de cada corda solta (0) do
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Plucking open strings and first finger notes.
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Figura 2: Ligdo 2 - Tocar com o primeiro dedo (indicador) da méo esquerda, em todas

as cordas.
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Lesson 3
Plucking with open strings, first finger notes and second finger notes on the D and A strings.
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Figura 3: Licdo 3 - Tocar com o segundo dedo da méo esquerda (médio) na corda D e A.

Lesson 4
Bowing on single open strings.
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Figura 4: Licdo 4 - Aprender a segurar o arco de forma correta e realizar os exercicios

nas cordas soltas do violoncelo e com diferentes ritmicos (apenas o aluno)
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Bowing on successive open strings.
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Figura 5: Licdo 5 - Tocar as cordas soltas no arco juntamente com o (a) professora,

diferenciando o movimento do brago direito em cada corda.
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Lesson 6
Bowing with open strings and first finger notes.
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finalidade da licdo anterior.

Lesson 7 »

Bowing on open strings, first and second finger notes.
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Figura 7: Ligdo 7 - Tocar com o arco: corda solta, com o primeiro e segundo dedo na

corda AeD.
Lesson 8
Bowing with open strings, first and third finger notes on the G, D and A strings.

ct
GE==4 DE=R——F} A=rBiSE
° 1 3 ° 1 3 -

T o i H
EXERCISE

3 11 3313 1 81 3 h§ P==2"3llo. 8 )

EXERCISE
o 3 3 o 3 3 1 3 L
52 w s m T ¢ “m— s : T T : » T I I — |
= ¥ — — T — —— — > |
e ; — o + —F =) g — |
e — - 1 ro&—J + —+@ = t = |

3 3 3

y T T 1 T $ TR — T =1
T — — } =— ——F— — )
}  — = $ e =t ——1
< t - e o —g ———

Figura 8: Ligdo 8 - Tocar com o arco: corda solta, com o primeiro e terceiro dedo nas
cordas A, D e G, mostrando a diferenca de um semitom (no caso o sustenido na corda A e D).
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Lesson 9
THE SCALE OF G MAJOR
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Figura 9: Lic8o 9 - Realizar a escala de Sol Maior (G) no violoncelo e tocar com o (a)
professor(a).

Lesson 10

Bowing with two notes to the bow.
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Figura 10: Lic&o 10 - Tocar duas notas em um arco, fazendo a ligadura de arco.
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Lesson 11
THE SCALE OF D MAJOR
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Figura 11: Licdo 11 - Realizar a escala de Ré maior (D), ligadura de arco e novo ritmo
com seminima pontuada mais colcheia.

Lesson 12
EXERCISE The Scale of G‘mnjor on the G, D and A strings. .
g % e ot e o T R S SR

Figura 12: Licdo 12 - Realizar a escala de G no ritmo de 4 colcheias em um compasso
2/4 (binario simples), tocar exercicio de independéncia de dedos (exercicio n° 56) fazendo as
tercas.
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Lesson 13
THE SCALE OF C MAJOR
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Figura 13: Licdo 13 - Tocar a escala de D6 maior (C), tocar colcheias e com ligaduras
adicionando o acento nas minimas.
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Lesson 14
The Scale of C major again.
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Figura 14: Licdo 14 - Tocar a melodia na tonalidade de C adicionando alguns exercicios
com a semicolcheia.
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Lesson 15

Some more pieces to play.

HYMN TO JOY
Moderato BEETHOVEN
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Figura 15: Licdo 15 - Tocar novas pegas com outros alunos.

Para seu emprego no conjunto de cordas da Igreja, The first year violoncello
method (Benoy & Burrowes, 2003) foi traduzido para Meu Primeiro Ano e utilizado na
iniciacdo ao violino, viola, violoncelo e contrabaixo, fazendo as transcri¢des e adaptacdes
necessarias no material de violino e contrabaixo.

Destaca-se que a proposta do original serviu para a viola, visto que as cordas do
violoncelo sdo as mesmas, A (la), D (ré), G (sol) e C (d6), do agudo ao grave, fazendo
com que as turmas de violoncelo e viola estivessem juntas para realizar todas as licoes,
sem nenhuma mudanca de tonalidade, alcancando assim o objetivo do material didatico
original.

Para melhor compreensdo da necessidade de se adaptar para violino e contrabaixo,
0s exercicios escritos para violoncelo, citamos as caracteristicas que distinguem os
instrumentos da familia de cordas, como tamanho, registro e afinacdo, conforme os
padrdes atuais, citados no livro Useful measurements for violin makers do autor Henry
Strobel (2023).

Instrumento | Tamanho Tessitura Afinacdo

Violino O menor da familia, A tessitura principal Tem quatro cordas afinadas
tendo no seu esta localizada nas em quintas justas, grave ao
comprimento é de 23 | notas médias e agudo: G2 (1V), D3 (1),
cma 36 cm superiores. G2 - E7 A3 (Il) e E4 (1)
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Viola Ligeiramente maior Mais grave que 0 Tem quatro cordas afinadas
que o violino com 31 | violino (som médio), em quintas justas, grave ao
cma43cm devido a sua caixa de agudo: C2 (I1V), G3 (ll1),

ressonancia mais ampla | D3 (11) e E4 (1)
e profunda
C2-C6

Violoncelo | tamanho varia de | Som grave, médio e Unico instrumento que
acordo com o tamanho | agudo, C1 - E5 assemelha a voz humana;
do aluno medindo tem quatro cordas afinadas
entre 53 cme 76 cm em quintas justas, grave ao

agudo: C, G, D e A.

Contrabaixo | Maior de sua familia | Som grave e escuro Tem quatro cordas afinadas
medindo 94 cma 116 | Gnico instrumento em quartas justas, grave ao
cm podendo ter cinco, E1 - | agudo: E, A, DeG

G4

Obs.: Cada instrumento € relativo em relacdo a nota mais aguda, devido a sua construgdo
sonora do espelho e o corpo do instrumento.

4.2 Ensino coletivo de cordas friccionadas na Igreja Apostdlica - Experiéncias na
transcricio e adaptacio.

A experiéncia com o ensino coletivo de cordas na Igreja Apostélica, em 2022,
pode ser relatada a partir das analises das questdes técnicas apresentadas, com o uso de
Meu Primeiro Ano - traducéo e transcricdo de The first year violoncello method (Benoy
& Burrowes, 2003) - para todas as cordas friccionadas:

Na licdo 1, onde se encontram quatro exercicios, o aluno é apresentado ao
pizzicato, enquanto aprende a ler e memorizar as notas escritas no pentagrama, que
equivalem as cordas do seu instrumento do agudo ao grave: violino (E, A, D e G) viola e
violoncelo (A, D, G e C) e contrabaixo (G, D, Ae E) e ainsercdo do primeiro e do segundo
dedo da méo esquerda no espelho na corda A e D.

Na primeira li¢do, as notas que o aluno toca sdo longas, sendo as figuras ritmicas
semibreve e minima, acompanhados pelo professor(a) que faz a melodia. Apresentam na
pratica a equivaléncia das figuras, em compasso 4/4 (quaternario simples), quando o
aluno pode perceber que a minima que ele toca equivale a duracdo de duas seminimas,
ou de quatro colcheias tocadas pelo professor; ou que a semibreve equivale a duas
minimas, no decorrer dos exercicios.

No exercicio 1 (Figura 16) da primeira licdo, o violoncelo utiliza as cordas A, D,
G e Csoltas em pizzicato. Estas cordas equivalem as notas A2, D2, G1 e C1 com intervalo
de quintas entre elas, sendo a corda A2 a mais aguda e a corda C1 a mais grave das trés,

nesta licdo, como na imagem a seguir do primeiro exercicio:
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Lesson |
Plucking Open Strings.
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Step 2

Figura 17: Posicdo no violoncelo Essential Elements (Allen; Gillespie; Hayes, 2004, p.3)

Para que o aluno reconheca a posicao das cordas no violoncelo (Figura 17), ao ser
apoiado no ombro esquerdo, temos a corda mais aguda mais externa ao corpo do
instrumentista.

O exercicio inicial (Figura 16) demonstra ao estudante a localizacdo das notas no
pentagrama para as cordas do violoncelo (Figura 17). Especificamente, enfatiza que a
nota LA da corda A2 encontra-se na quinta linha, a nota RE da corda D2 estéa posicionada
na terceira linha e que a nota SOL da corda G1 é representada na primeira linha. Este
exercicio proporciona ao aluno uma compreensdo visual do desenho gréfico das alturas
(agudo, medio, grave) no contexto musical do violoncelo. Ou seja, 0 exercicio introduz o
aluno as 3 cordas soltas, em pizzicato com a mao direita, em movimento da direita para
esquerda.

Ao adequar esta licdo para violino (Figura 18) e contrabaixo (Figura 19), deve-se

considerar que a nota aguda para o grave do violino é a E4, A3, D3 e G2 sdo afinadas em
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quintas justas ascendentes, e as notas do contrabaixo sdo G2, D2, Al e E1 do agudo para

0 grave sendo assim afinadas em quartas justas ascendentes.

- Meu Primeiro Ano - Violino:

Licaol
Beliscando (pizzcato) as cordas soltas
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s T r T n
I ; T |
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Figura 18: exercicio 1 Meu Primeiro Ano - violino

Embora ndo exposto pelo autor de The First Year Violoncello Method, percebe-
se que o objetivo dos exercicios da licdo 1 € coincidir a dire¢do das alturas no pentagrama
com a sequéncia das cordas. Nesta licdo, a direcdo ascendente e descendente no
pentagrama apresentada para o violoncelo ndo sera possivel ao violino, nem ao
contrabaixo se utilizarmos a mesma tonalidade. Neste caso, ndo é possivel tocarem juntos,
nem realizar a pratica do ensino heterogéneo. E possivel adaptar as licbes para o ensino
homogéneo.

Para o violino (Figura 18), embora permaneca na tonalidade original, o exercicio
tem inicio na segunda corda, A (13). Entretanto, é importante salientar que a intencéo do

exercicio original € promover a compreensdo, por parte do aluno, da disposic¢do das notas
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no pentagrama como um desenho gréfico representativo das alturas em relacdo as cordas
especificas do violino. Nesse contexto, a sequéncia do exercicio se iniciaria com a corda
mais aguda, E4 do quarto espaco do pentagrama. Em seguida, a nota LA, da corda A3,
seria posicionada no segundo espaco, e a nota RE da corda D2 ficaria abaixo da primeira
linha do pentagrama.

No sentido de se obter o mesmo aprendizado para o violino, a tonalidade do
exercicio necessita ser transposta para La Maior. Essa modificacdo resulta numa aula mais
homogénea, 0 que contraria a esséncia da proposta inicial do projeto voltada para o ensino
coletivo em forma de aula heterogénea. Entretanto, a ideia central de manter a aula

coletiva permanece.

- Meu Primeiro Ano - Contrabaixo:
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Beliscando (pizzcato) as cordas soltas
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Toque a corda solta sempre que ver o ® impresso acima ou abaixo da nota.
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Figura 19: exercicio 1 Meu Primeiro Ano - contrabaixo

Apesar de estar na mesma tonalidade do original, no contrabaixo (Figura 19)
acontece da mesma forma do violino, o exercicio inicia na 3° corda A (la), porém a corda
mais aguda do contrabaixo é a corda G (sol), sendo assim ndo atinge o objetivo do
material original.

No segundo exercicio do material original The First Year Violoncello Method
(Figura 20), pede para que o aluno execute as duas notas graves do instrumento C e G, na
tonalidade de D6 maior, mostrando ao aluno a direcdo ascendente e descente como escrito

no pentagrama da figura abaixo:
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Figura 20: exercicio 2 - The First Year Violoncello Method

Neste exercicio modificamos a tonalidade para o violino (Figura 21) e contrabaixo
(Figura 22), devido a sua caracteristica na afinacdo das cordas, trazendo consigo o
objetivo do material original: fazer com que o aluno entenda visualmente que a 42 corda
fica fora do pentagrama por ser a mais grave, e que a 32 corda fica abaixo da 12 linha do
pentagrama. A intencdo € associar a grafia musical as cordas - notas mais agudas seguem

subindo e as notas graves vao descendo no pentagrama.

- Meu Primeiro Ano - Violino:

Marcato UMA PESSOA IMPORTANTE |
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Figura 21: exercicio 2 Meu Primeiro Ano - violino

Com a mudanca de tonalidade, de D6 Maior para Sol Maior, 0 exercicio 2 da
Licdo 1 (Figura 21) atingiu o objetivo do material original, porém possibilitando sua
realizacdo apenas em uma turma homogénea, para que o professor toque na tonalidade

escrita juntamente com os alunos.

- Meu Primeiro Ano - Contrabaixo:
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Figura 22: exercicio 2 Meu Primeiro Ano - contrabaixo

No contrabaixo (Figura 22) a mudanca de tonalidade para La Maior, no 2°
exercicio atingiu o objetivo do material original, porém possibilitando a aula de forma
homogénea para que o professor toque juntamente com os alunos.

Passamos ao quarto exercicio da licdo 1, pois o terceiro foi omitido na edicdo de

Meu Primeiro Ano.
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Figura 23: exercicio 4 - The First Year Violoncello Method

No quarto exercicio original concebido para violoncelo (Figura 23) em d6 maior,
a notacao musical evidencia de maneira explicita a representacéo grafica das notas agudas
e graves no pentagrama. Consequentemente, neste exercicio especifico, a corda C é
posicionada abaixo do pentagrama, enquanto a corda A, sendo a mais aguda, é disposta
acima. Atraveés desta notacdo, busca-se proporcionar ao aluno uma compreensao clara das

distincdes entre os registros agudo e grave.

Allegro UM ANDARILHO FELIZ
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Atribuidoa Paxton Music Ltd. 1971
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Figura 24: exercicio 4 Meu Primeiro Ano - violino

No exercicio correspondente para violino (Figura 24), alcanca-se 0 mesmo
objetivo, quando transposto para a tonalidade de Sol maior, 0 que requer alteracGes na

melodia do professor.

Allegro UM ANDARILHO FELIZ
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Figura 25: exercicio 4 Meu Primeiro Ano - contrabaixo

Para se ter a mesma direcdo das cordas, na linha do contrabaixo, mantendo-se a
linha melddica original do professor, a afinagdo em quartas justas resulta para o novo duo,
numa harmonia aproximada com o original - acordes relativos, subdominante X
dominante - para terminarem com 0s mesmos acordes nos dois Ultimos compassos.

Conclui-se que a transcricdo feita para Meu Primeiro Ano demonstrou nao ser
adequada, e nem atingiu o resultado esperado, para turmas heterogéneas, sendo este
trabalho provisoriamente suspenso. Porém, no curto periodo desta experiéncia, a
adaptacdo e transposicdo a outras tonalidades, em cada exercicio, demonstraram a
possibilidade de utiliza-lo em turmas homogéneas de cordas friccionadas.

As aulas aconteceram aos sabados, do més de marco até junho de 2022, na Igreja
Apostolica - Goiania em 2022, com 5 violinos, 2 violas, 3 violoncelos e 1 contrabaixo.
para alunos a partir de 12 anos, mantendo a proposta de turma heterogénea e homogénea

iniciante para todas as idades.
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5 - ENSINO COLETIVO DE CORDAS FRICCIONADAS - sequéncia didatica

para a Igreja Apostdlica, Goiania.

Uma vez verificadas as dificuldades e limitagcbes de um método para violoncelo
pensado para turmas homogéneas, houve a oportunidade de conhecer outros metodos para
turmas heterogéneas de cordas friccionadas, nas turmas de prética de orquestra para
iniciantes, na Escola do Futuro, onde leciono desde junho de 2022.

O método Essential Elements (Allen; Gillespie; Hayes, 2004), pensado para
ensino heterogéneo de cordas friccionadas, apresenta uma escrita em unissono para todas
as cordas, ficando implicito que o objetivo é afinacdo do grupo, e ndo treinar a mesma
direcdo (ascendente, descendente) dos intervalos no pentagrama, como foi colocado no
The First Year Violoncello Method (Benoy; Burrowes, 2003).

O primeiro livro de uma série de trés apresenta 195 exercicios em unissono, onde
gradativamente sdo apresentadas as mesmas notas para todos, em suas respectivas claves,
e o0s alunos vao conhecendo na pratica os elementos da teoria musical e técnica dos
instrumentos, como: barra dupla, armaduras de claves com até duas alteracGes, dedilhado,
cordas soltas, pizzicato, arco, ligadura, staccato. O uso do arco acontece a partir do
exercicio 37.

A partir do exercicio 154, ha alguns exemplos de melodias apresentadas em
alternancia pelo conjunto. Além destes, os Ultimos exercicios, do 188 ao 192, sdo arranjos

para orquestra. Esclarecendo que os arranjos constam de melodia (A) e harmonia (B) para
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cada dois instrumentos, resultando em 3 vozes oitavadas. Percebe-se que a voz superior
(melodia A) é a mesma para 0s quatro instrumentos, e a voz mais grave (harmonia B)
coincide para violoncelo e contrabaixo, enquanto violino e viola fazem contracanto com
a melodia (A).

O livro do professor, que acompanha o método Essential Elements (Allen;
Gillespie; Hayes, 2004), ndo tem a grade com 0s instrumentos, pois seu objetivo é orientar
as aulas em seu planejamento, indicar formas de motivacdo do grupo, como realizar cada
exercicio e estratégias de ensino.

Outro método adotado para o ensino heterogéneo, All for Strings (Frost;
Anderson, 1986) tem uma apresentacdo mais elementar da teoria musical, da
configuracdo dos instrumentos, da duracao das figuras ligada a palavras em inglés, e ja
adota o arco desde 0s primeiros exercicios.

A proposta da heterogeneidade musical, proporciona aos alunos uma experiéncia
diversificada e abrangente. A manutencdo dessa abordagem contribui para o
enriquecimento da compreensao musical dos estudantes, promovendo uma aprendizagem
mais completa e aberta a diferentes nuances e estilos.

O trabalho como professora na EFG-Luiz Rassi possibilitou verificar os resultados
quanto ao meétodo para cordas friccionadas, pensando em turmas heterogéneas. Este
material torna-se referéncia para elaboracdo de sequéncia didatica para o ensino
heterogéneo inspirado nos métodos Essential Elements (Allen; Gillespie; Hayes, 2004) e
All for Strings (Frost; Anderson, 1986), adaptando seus exercicios e arranjos para a
aplicacdo na Igreja Apostolica - Goiania.

O processo de adaptacdo (Pereira, 2011 apud Calanca, 2022) destes métodos se
aplica, quando as estruturas composicionais e elementos musicais dos métodos citados se
tornam referéncia para arranjos dos hinos tradicionalmente compostos para 0s grupos da
congregacdo, levando aos mesmos objetivos educacionais neles apresentados. Estas
adaptacOes consistem em adotar as estratégias empregadas na composicdo dos métodos
adotados, incluindo The first year violoncello method (Benoy & Burrowes, 2003), tais
como: transcrever as melodias dos hinos para o professor/regente, e entregar a harmonia
base para os alunos de todas as cordas friccionadas.

Paulatinamente, os alunos da Igreja Apostdlica serdo apresentados as técnicas
com dificuldades progressivas, previstas nos livros de ensino heterogéneo, em arranjos

que partem do repertorio musical dos hinos.
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Importante recordar que obras como Guia Didatico para o Educador Projeto
Guri, Cordas Friccionadas: Violino, Viola, Violoncelo e Contrabaixo - Basico 1 (Coelho,
2011) e 0 Guia para Implementagé&o de Ensino Coletivo de Cordas Friccionadas (Bueno,
2020) também contribuem na elaboracdo do projeto de ensino coletivo de cordas
friccionadas para a Igreja Apostdlica - Goiénia, visando ndo apenas incorporar as
melhores préticas pedagodgicas, mas também promover uma abordagem inclusiva e eficaz

no contexto do ensino coletivo de cordas friccionadas.

6 - CONCLUSOES

Este trabalho de conclusdo do curso de Musica - Licenciatura em Instrumento
Musical - Violoncelo traz a trajetoria de um membro da Igreja Apostolica, descrevendo
sua formacdo musical em consonancia com os anseios de alguns jovens que, desde a
década de 1990, buscam aprimoramento musical, inspirados pela vivéncia que a musica
feita na igreja oferece. Ressalta-se que, embora a presencga da musica na Igreja demonstre
a importancia que sempre tem nos cultos, nos ensaios e estudos, ainda Sdo poucos 0s
jovens que despertam seu interesse em profissionalizar-se na musica.

Relatos de membros da Igreja Apostolica informam que era desaconselhado
buscar escolas de musica, fora do ambito da Igreja. Os regentes itinerantes
desestimulavam tal pratica com o objetivo de evitar a manifestacdo de pecados como
soberba, ego, inveja e a luxdria entre 0s membros entre as décadas de 1990 a 2000. A
orientacdo visava promover uma atitude humilde e focada na devocdo espiritual,
incentivando os membros a cultivarem seu talento musical dentro do ambiente da igreja.

Entretanto, desde os anos de 1970, apds a Santa V6 Rosa subir aos Céus, 0 Santo
Irmdo Aldo, dirigiu a Igreja até 2014, e a Dire¢do que o sucedeu tiveram uma mudanca
de abordagem, e passaram a incentivar seus membros a buscar aprimoramento,
reconhecendo que a qualidade da musica dos hinos é uma forma significativa de tocar 0s

coracoes.
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Atualmente, a igreja oferece cursos de aprimoramento internos para regentes,
musicos, obreiros, diaconisas e pastores. Esses cursos contam com a participagdo de
palestrantes, membros da igreja, alguns deles graduados e trabalhando profissionalmente
na masica, que incentivam a busca por conhecimento técnico em escolas especializadas
em suas respectivas cidades, no caso da masica. Essa iniciativa visa ndo apenas fortalecer
a expressdo musical na igreja, mas também proporcionar um ambiente propicio para o
desenvolvimento técnico e espiritual dos envolvidos.

Ainda hoje, mesmo com a abertura alcangada por jovens membros da congregacéo
na década de 90, e com grande interesse em participar da mdsica na congregagdo, sao
poucos 0s jovens que tém interesse pelo estudo musical, em escolas especializadas.

Os grupos musicais formados na Igreja Apostolica, em sua crescente
diversificacdo, tém requerido orientacdo especializada. Dentre eles, destaca-se a OFIA
(Orquestra Filarmdnica da Igreja Apostolica) onde esta pesquisadora é apresentada ao
violino, até buscar formacdo musical no Basileu.

Diante da escassez de violoncelistas nas congregacdes, ap0s a aquisicdo de um
violoncelo em 2015, seguiu-se uma jornada de estudos musicais, de maneira autodidata,
nas instalacbes do Basileu Franca. Desta empreitada resultou, em 2017, na transicdo de
instrumento na OFIA e na Orquestra Geral, da Igreja Apostélica - Goiania, migrando do
violino para o violoncelo. Estes foram os incentivos para buscar estudos mais
aprofundados, preparando o ingresso na EMAC-UFG, em 2018, no curso de Musica, com
habilitacdo em Licenciatura em Violoncelo.

A experiéncia como professora voluntaria, na Igreja Apostolica, durante o periodo
de marco a junho de 2022, com os iniciantes no aprendizado de cordas, em turma
heterogénea, quanto aos instrumentos e a faixa etaria, ndo atingiu as expectativas. No
entanto, foi enriquecedor observar e avaliar quando um meétodo é ou ndo adequado para
0 ensino heterogéneo, ou homogéneo. Na Igreja, enquanto a turma de cordas foi
provisoriamente suspensa, manteve-se a responsabilidade de reger e realizar os ensaios
do Coral Jovem, desde 2021, organizado por faixa etéria.

O trabalho atual, na Escola do Futuro de Goias - Luiz Rassi, tem possibilitado
verificar os resultados quando o método para cordas friccionadas é pensado de forma
heterogénea. Tal experiéncia com ensino coletivo de cordas representa a possibilidade de
alcangar um publico &vido por musica, e que dentro da Igreja Apostolica pode vir a
conhecer as possibilidades de aprimorar seu conhecimento musical e aumentar seu

interesse pela musica.
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Espera-se que, a partir de metodologia definida e planejamento adequado, 0s
membros da igreja vivenciem aulas enriquecedoras, uma vez que os educadores terdo a
sua disposicdo, fontes tradicionalmente adotadas com sucesso na pedagogia dos

instrumentos, em escolas de musica.
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